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INTRODUCCICHN

Dado que'el cambio evolutivo es un hech0 bésioo de la exig-
‘téncia hunana, pero que'cada persona es también evolutivamente
tfinica ¥ que existen ocaslones dptimas para tipos determinados de
aprendizalje, lé educacién debe estar orientada a desarrollar un

aprendizaje creativo.

El aprendizaje es quisivo y duraderb en la medida en que es
'~éotivo. £l "aprendizaje activo" connota creatividad, ponerde ma-
nifiesto an la adquisieién por parte del nifio la habilidad para

usar herramientas y materiales.

A medida que los nifics aprenden a resclver problemas y ocu-
parse de sus propias neceslidades, emplezan & tomar ciertas situa-
cilones como desafios, ¥y adquiersen confisnza en su habilidad para

arear ¥y ensayar varias soluciones.

Larimportancia de la cgreatividad no es algo nuevo enh ¢l pro-
ceso educative, ya que a través de la historia ha hablde diversas
donoepéiones y andlisis de los augles surgen nuevas propuestas
educativas; 1a'm;yoria de éstas coilnciden en que la creatividad
eg una forma de expresidén natural en los nifics pequsefios. No obs-
tante, es una habi;idad dglicada gue se puede destruir fécilmenm

te.

En el Jardin de Nifios debe favorecerse el desarrollo del pro



ceso creatlvo de manera espontanea v natuval donde los nifios se
expresen abiertamente, produzZecan nuevas ideas ¥ adquieran expe-
rienclas distintas. Los nifios de edad preescolar son altamente
ablertes, activos, curiosos y c¢reativos, esto signi}ica que se
compdrtan ¥ hacen cosaé de un modo dYnico y valioso para eliecs.

Al reconodéer y apreciar este proceso natural, en ocasiones las do
centes obstaculizamos la creatividad del nifio, limitande su deseo
de expresidn al no respetar su individualidad, prefiriendo que to
dos actdien de forma gemejante, creando un ambiente rigido, donde
los rifios aprenden a hacer séle lo gue se les dice, f a seguir

instrucciones mediante modelos y patrones establecidos.

Cada nifio tiene derecho a su propio estilo de trabajo, apren
'dizaje ¥y ereacidn. Por ld tanto, las educadoras deben paermitir
que los niﬁbs exploren,lmanipdlen, pregunten, ecxperimenten, con el
fin de desarrcllar ¥ estimular la creatividad, proporcicndndoles
una educacidén tanto en la escuela comc en la casa, que tenga como

propésito el -desarrollo del potencial creativo ‘del nifio.

Asf, el preescclar requiere de un espacio, un lugar y un
tiempo que le¢ permita recuperar la expresidn libre y espontdnea
de sus ideas acerca del nmundo que le rédea, ofreciéndole una gana
de experiencias cognoscitivas, motoras4 dramédticas, plésticasg ru
sicales, a través de las cuales el nifio exprese sus exper;encias,
sentimlentos y emociones, manifesténdosg de manera creativa; con

imaginacidn, originalidad, flexibilidad, alegria y aceptacidn.



Es de gran importancia reconocer la necesidad de favorecer
"la creatividad desde la sdad preescolar, atendiendo los aspectos

psicolégicos, scciales y pedagdgicos.

En sintesis, se aboga por un curriculo en el que saber, ha-

cer y ser sean claves dentro de la ccncepeién creativa.

Este trabajo consta de cuatro capitulos que se entrelazan al

rededor de una idea c¢entral: "ereatividad".

El orden dado a los textos consultados comienza por los que
aportan el concepto de creatividad; basados en las ‘investlgacio-
nes desarrolladas en el presente siglo, fundamentalmente en su ss
gunda mitad. Una de las cualidades que se toma como punto de par
tida, a la hora de definirla, es la de lo novedoso. Asi, pues,
la misma implica un procesc que permite el descubrimiento de rélg

¢ciones ¥y soluciones aovedosas para el hombre.

8¢ abordan las princlpales teorfas pslcolégicasa contempori-
neas, cono la asociacionista, existencialista, humanista, cultu-
rali'entre otras, mismas que han destacado la importancia de la
creatividad. Ademés, las definiciones de investigadores qomd
Guilford, Torrance, Carl Roger, Mauro Rodriguez, Julidn Betan-

court y otros.

El segundo capitulc se refiere a la ensefianza creativa. Den

tro de este apirtadc, se analiza el proceso ereative gque asupone



la existencia de una serie de fases que no se hacen de uns sola
vez, sino que se realizan s ﬁravés de un natural engranaje en el
cual se va de la cognlcidn a la comunicacidn; encaminadas a expli
car de qué forma transcurre la actividad de creacidn y qué elemen
tos y etapas forman parte de este.
De aocuerdo con esta perspectiva, el Programa de Eduéacién

Preescolar hace énfasis én el aprendizalje significétivo, propor-
ecionrando abundantes oporfunidades a2 los nifios de moverse, escu-

char, investigar, sentir, manipular, experimentar y crear.

Al hacer hincapié en la persona, se analiza a los nifios y
educadoras, ponlendo de manifiesto cudles caracteristicas de la

personalidad favorecen la creatividad.

El tercepr capitulo enfatiza el papel de las condiciocnes gue
faverecen u obstaculizan la creacidn. Se refiere al clima para
- una enseﬁanza creativa, tomando en cuenta la influencia del medio
ambiente sobre el cual acédan las institucicnes, la familia, la

egcuela, eh ¢l desarrollo e inhibiqidn de las capacidades greatil-

vas.

Por otra parte, en el capitulo cuarto se presenta una serie
de aqbividades, como via de trabajo en el amplio y rico mundo de
la cresgtividad, pero gin aplicarla como recetario o vara mdgica.
_Con la realizacidn de actividades creativas, se logra una ensefian

za que nos conduzga a pensar ¥y orear, ¢ Sea, a utilizar estrate-



glas de pensamiento: abiertas, flexibles, camblantes, etc., & tra
vés del juego, moVimiento-y lenguaje, ya que el nifio va a la

transformacidén creativa de las impresiones vividas, a la combing-
eién de lo nuevo para la formacidn de una nueva réalidad que res-

pbonda -a las exigencias e inclinaciones del propioc nifio.

Por dltimo, se presentan las oconclusiones obtenidas en este

trabajo-.



OBJETIVOS

‘Comprender y valorar la importancia de la ereatividad y sus im

;plioaoiones en la educaclén preescolar.

'Eransformar el quehacef educative, buscando opolones para a1

desarrollo de la areatividad infantil.

?popiciar en el nifiec la expresién de sus ideas ¥ sentimientos ~ -

in forma creativa.

,provechar diversas aotividades, con el fin de estimular el de

sarrollo creativo del nific.
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CAPITULO T
CREATIVIDAD

1.1 DEFINICICNES DE CREATIVIDAD
1.2 ANTECEDENTES

1.3 CONCEPTOS



CAPITULO I
CREATIVIDAD

8i la actividad del hombre se limitara a la produceidn

de lo viejo, seria un ser volcado sdlc al pasadoc y sa-

bria adaptarse al futuro tlinicamente en la medida en que
produjera ese pasado. Es preclsamente la actividad

creadora del humano la que hace de €1 un ser proyectado

hacia el futuroc, un ser que orea y trasforma su presen-

te. ) ; i

L. 8. Vigotski (Betancourt Mo-

rején Julidn.  La crecatividad:
Una ciencia del futuro, p. 57)

Cuando hablamos de la creatividad, casl slempre pensamos eﬁ

un didbujo ¢ tal véz en una manualidad pero la creatilvidad estd en

todo, desde ol hacer cotidiano hasta la mds admirada obra de ar-

te. La simple palabra ncs deja implfcita la idea de orear algo

nueve y diferente.

Pefinltivamente, podemos decir que todos hemos pensado en og'
sas nuevas, pero hay que enfocear este significado en que estas !
nuevas ideas tengan una o més venbtajas sobre las existentes, que

gean de utilidad ¥ que sirvan para un fin deseadoc.




1.1 DEFINICION DE CREATIVIDAD

Casi todas las definiciones de la creatividad incluyen el
elemento de originalidad, s8i bilen no siempre se estd de acuerdo
en que la originalidad ¢ novedad del producto debe ser nueva para

otra persona que no sea el propic creador.
La palabra creatividad se deriva del latin "oreare'.

La ecreatividad comprende una serie de cualidades tales ‘como

productividad, inventiva, originalidad, divergencia.

La ecreatividad es una manera de pensar, actuar, o hager algo
original para el individuc y de algin valer para é1 o para otra

persona.

Creatividad significa la habilidad para obtener nuevas ideas,
es algo mds que una actitud para inventar, suglere la bisqueda de
medios y técnicas para crear. Es entonces esta habilidag del hom
bfe la que logra producir resultados de pensamlento de cualguier
indole, gue sea esenclalmente nuevo y desconocide para guien lo

produzces.

-~ Se comprende por creatividad las aptitudes creadoras que en
distintos dmbitos de la vida se manifiestan con diferente calidad
e intensidad. Se pilensa  en contenido Yy preocesc que hasta ahora

se oircunscribfan con nociones talés como: idea creativa inspira-




eién, intuicidn, imaginacidn, invencidén, inhibicidn, fantasia,

pensamiento produetive, inventiveo, descubridor, espontdneo,

Creatividad es sl proceso mediante el cual el ser humano des
cubre algo nuevo, redescubre lo gque ya habia -sido deseubierto por
otros o reorganiza los conocimientos existentes -reorganizacién

que puede significar un incremento de dlchos conocimientcs-.

La creatividad se define en términcs de originaiidad, en con
traposicién a la conformidad ocomeo proceso relaclonade con. la capa
cidad mental y ccmo producto. En general, se ha eons;derado lq
creatividad como una contribuceidn de las ideas originales; puntos -
de vista diferentes, fespuestas imaginativas ¥ nuevas formas dé
enfocar ¥y solucicnar prob;emas. La conformidad, pdr otro lado,
ha =sido considerada ccmo la aceptacidn del statu quo, la éctua—
¢idén seguin lo esperadc, ¥ el ho molestar ni causar problemas a

los demds.

Se define la creatividad como el proceso que permite a las
personas la poaibilidad de percibir miltiples opciones, mediante -

la ceapaocidad y la actitud para generar ideas y comunicarlas, capa

cidad que tiene su origen en eatimulos sociocculturales.

La creatividad es la capacidad de un sujeto de ver, perci-

bir y reaccionar con relacidn a las necesidades de su entorno.

Creatividad es la capacidad de hallar nuevas soluciones = un



problema. Esta capacidad tliene que considerar 1a realidad con
©jos nuevos, saber liberarse de las estructuras fijadas por una

educacldn demasiado inflexible.

Es la creatividad una forma de actuar que se puedefpresentap
en cualquier 4rea de actividad, profesicnal o no, del individuo.

Es entonces la creatividad combinacidn de la originalidad,
sensibilidad, curiosidad e inteligencia qué capacita para huipr de

caminos trillados, de lo habitual, obiginando secuencias producti

vas.

La creatividad integra muchos compeonentes y estc depende del

aspecto en gue &l investigador los sitde.

Consideramosuque‘la persona creatiya va mds alld de lo epren
‘dido, de 1la informacign recibida, de lo 1ldégleo, aungue halia papr-
tido de ellos. No reproduce, transforma; nc sélo responde & las
preguntas sino que interroga. sobre lag respuestas, no se conforma

an buscar scluciones esperadas; sino que sugiere alternativas mﬁl

tiples.




1.2 ANTECEDENTES

Para que se tenga una idea mds olara, se mencicna g cbntinua.

e¢idn admo ha sido abordada la creabividad hasta hoy en dia.

Los origenes del desarrocllo de la creatividad se remontan a
la déocada de los 30s en Estados Unidos, por Robert P. Crawford
(1931}, en la Universidad de Nebraska. 8lendo profesor de peric-

dismo, inicidé un curso de atributos de la condileta oreativa.

Mds tarde la creatividad se desarrolla con Selz Wetherimes y
Duncker (1935); son los que ponen un mdximo relieve de gran imper

tancla en-la temdtica de la creatividad en Alemania, més s8in fun-

dar ninguna tradicidén o escuela cientifica.

Er aguella década los psicdlogos ignoraron el tema casi por
completo. Los partidarics de las téecnicas psicomrétricas hicieron
a un lado el potencial creativo, como si nada tuviera que ver con
la inteligeneiq y!el conductismo, .un punto de viata génerél & par
tir del cual no pédia enfooarse lg creaﬁividad. Los investigado-
res que no eran psicélogos efectuarcn alguncs intentos por saivar
la brecha utilizando un estudio aneedético. Una consecuencia ven
tajosa de éste fue la sugerencia de que existian distintas etapas
en el proceso de produccidn creadora, lo cual implicaba la postu-

laeclén de diversas hipétesis que podfian ser verificadas eXperimen

talmente de manera preliminar, tal como efectivamente se hizo.




Durante los sigulientes afios, se ihprementaron las investiga-
alones acerca de la creatividad, se estudiaban lcz fendmenos del
comportamientd creador y proquétivo. Se Qistinguienon tres etaf
pas; una fase preeientifica,,oﬁra preexperimental y una experimen

tal.

La priméra fase, la precientifica, se caracteriza per una ag
titud interrogante, que trata de lograr, por el camino de la ob-
servacién y reflexidén filoséfica, comprobaciones y resultados

acerca de la esencia de la idea oreativa,

La segﬁnda fase, la preexperimental, es determinada por di-
versos planteamientos en distintos planos ¥y con- difsrentes méto;
dos. 82 estudia la esencia de la creatividad. Estos planteamien

tos son:

El mds importante y a la vez mds concclde pertenece a Max
Wertheimer- (1945); explica los conceptos mentales productivos,
que estudia tanto en la ensefianza ocomo en las personalidades ge-

nliales.

Bl enfoque cardcteroldégico.: de P. H. Lersch difiere de 1la
psicologia de Wertheimer. Desoribe como elemento esencial la fun
cidn imaginativa, a la cuai asigna su lugar en el #drea de la per-
eepeidér del mundo y sus vivencias. Insinlda que la imaginacidn
constituye tante un proceso cognoscitivo cuanto un importante els

mento parcial de la accién.
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Tambidn la psicologia profunda de Sigmun Freud ha abordado
la problemdtica de las cualidades creativas, al igual que C. Q.
Jung, gque ve en las expresiones artisticas manifestaciones del in

consciente.

Por ﬁltimo, interesan las tentativas de 1la éedagogia refor-
mista, que-anbicipé muchas ideas que hoy determinan el estudio de
la coreatividad, BSe basaba en la intencidn de fomentar Ias fuer-
zas artisticas en el nifio, para asi llevarlo a la capacidad creas

tiva.

La tercera fase, la experiemtnal, fue iniciada por Guilford
{1950). Cred la nocidn de "creatividad", que ha de conslderarse
una sintesis de conceptos y opiniones antericres; marca el auge
de los estudios en este campo y un giro en relacidn cen el inte-
rés gue despertara la creatividad. 4si, durante los siguientes
afios, se inorementaron las investigaclones, de tal modo que cada

‘afioc superé lo producido en los afios anteriores,

Guilford eree gue no lmporta el campo en el gque se desarro-
lle.la ereatividad; para él es un elemento del aprendizaje; ¥

aprender es "captar nuevas informaciones®.

Sus eptudlos llegaron mds alld de los "pooos superdota-
doa®", ocon la hipdétesis de gque los talentos creativos no se limi-
tan a unos pocos favorecldos, sino gue se encuentran distribuidos

en diferentes grados en todas las personas.




Ha side ferviente partidarioc de una educacidn més creativa.
En su discurso de 1950 como presidente de la Asccizcidn Americana
de Psicologfa, invita a estudiar el fendmeno creativo ¥ a incorpo

rarlc en las escuelas.

La enérglca actividad de 1nvestigacién, llevada a cabo desde
1950, ha tehido motivaglones diversas y hﬁ aplicado variés'enfo—
qués diferentes., Se ha puesto de manifiesto un gradec considera-
ble de interés tedrico, que llevd a plantearse las ;nterroéaﬁtes

socbre el qué, el cdémo y el por quéd de las cosas.

El Dr.- Torrance, en la mayorfia de sus obras (1962), destaca
lg importancia de la c¢reatividad 'y la neceaidad de introducir es-

te elemento en la formacidn educativa en todas las sociedades.

Las investigaciones de Guilford, Torrance y otros han demos-—
trado gue los alumnos mds ereativos fienen mayor nimero de ideas
originales, presentan aptitudes mds frecuentes de humor y de
flexibilidad, tfabajan con mds constancia ¥y entusiasmo cuando son
motifados, ¥ les gusta rezlizar tareas diffciles que oonstituy;n

un desafio a su ingenio.

Maria Helena Novaes (1973) comparte la misma opinién, sefia~
lando que las persoﬁas creativas presentanrlas siguientes'caractg
tistioas: resolucidn de problémas,'receptividad en su entorno, oa
pacldad de juicio e Lmaginaéién, espiritu de investipgacidn ¥y cu-

riosidad, aprevechamiento de los errores, amplitud de puntecs de




vista, flexibilidad de pensamiento ¥y originalidad.

La creatividad ha sido recientemenbte oentrc de gran intecrés
por parte de psicélogos y educadores, y ha generado numerosas in-

vestigaciones. -

Podemos decir que en los uUltimos afios la creatividad ha reco |

brade su real importancia; en cualquier grupo donde el hombre for
me parte, experimentard cada vez mds la nescesidad de otorgarle su
primacfa, pues la encontraremos en primera linea tantc en la vida

prdctica cemo en la escuelsa. .

El desarrcllo de la civilizacidén tecnoldgica, masificada,
despersonalizante, de la époea que nos ha tocado vivir es un fsc-
tor gque ha contribuido en gran parte a la negécién casi total de

l1s expresidén y la creatividad. '

Encontrames frecuentemente eddoadoreg, padres y maesiros, pa
ra quienes lo imp;rtante es la cantidad de conocimientos que el
nifio "debe saber", haciéndeclo memorizar lco gue probablemente no
le serd Gtil en ls vida futufa, pues dichos conoccimientos sédle
cuando han side vivenciados, y luego racionalizados, resultan de
utilidad y de interéds y se integran al nifio, pero cuando no es

asi, ocaen en el olvido.

El mundo en que vivimos, y sobre todo el que hevedaremcs a

nuestros hijos y alumnos, estard Ileno de retos difieciles. Tene-




mes que ofrecer desde hoy a nuestros nifios las posibilidades para

dar respuesta a dichos retes y adaptarse al mundo del mafiana. Es

ta adaptacidn es un constante cambio y requilere de muchas habili-
dades, entre otras la de ser creativos para ,saber adoptar rdpida-
mente ideas y conocimientos nuevos y ser capaces de desechar

otros antes adquirides.

Las consecuencias que para el fuburo de la humanidad revias-
ten los esfuerzos actuales j futuros, destinades a bbtener com=
prensidn y control del rendimiento ereativo, sgn ihcaloulables.
Es evidente que las soluciones de muchisimos problemas humanos de
‘penden de la educacién de la poblacidén mundial, tanto extensiva
como Intenaivamente. Un pueblo informado, dotado de éptitudea
que le permitan utilizar esa informacldn, es un pueblo creativo ¥

capaz de solucionar sus problemas.

i
¥
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1.3 CONCEPTOS

ﬁurante muchos afios, la creatividad ha sidc estudiada per
psicdlogos, fildsofos & pedagogos, los cuales han tomado distin-
tos criterios para analizarla y definirla, asi como diversag teo-
rias desde determinades puntos de #ista en persona, proceso, pos£

bilitacidén o medio v producto.

La teoria psicoanalista de la creatividad se 6cup6 prineipal
mente del aspectoc motivaciochal y emotive, definiéndola come un
procecesoc donde se realizan las emcciones estancadas, el cual se de
sarrolla mediante asocciaciones libres que se alimentan de la fan-

tasfa, de los ensuefios y de leos juegos infantiles.

La teoria azociacionista toma como criterio de medicidn la

originalidad y la escasa presencia de ascclaciones, pues 1la defi-

ne como una transformacidén de elementos asociatives, creando nue-

vag combinaciones que responden a exigencias uUtiles.

La teoria geatdltica define la creatividad oomo una accidn
por la que se preoduce o moldea una nueva idea, ¥y esa novedad sur-

ge repentinamente, pues es un preoducto de la imaginacidn.

La teorfa existenclalista afirma que a creatividad sélo es
posible cuando él individuo encuentra su propio mundo, el de su
entorno ¥ sus semejantes, econviertiéndeocla asi en un "encuentrol,

producto de la mdxima salud emocional gque satisface la necesidad




de comunicacldén con el entorno.

La teorfa de la transferencia hable de una aceidn del sujeto
motivada por impulsos inteleptuales de estudiar algin problema ¥
enccntrarle scluciones. Eé un elemento del aprendizaje que oons;
ta de tres dimensiones en las que encajan factores operacionales
{pensar, recordar), del contenido {verbal, simbdlico) y éel_pro-'

ducto (unidedes, clases, sistemas); éstos la hacen transferible a

otros-campos de aprendizaje por las semejanzas factoriales.

La teceria cultural pone énfasis en 1o que la perscnalidad

tiene de dependencia de su entorno cultural.

La creatividad es la capacidad de ver, percibir ¥y reacciconar
de un sujeto, ccn relacién a las necesidades de su entorno y es-
tas necesidades sociales, aunadas a las experiencias sobresalien-
tes en el desarrollo cultural, serédn determinantes en 1la creativi

dad de un sujeto.

La teoria humanista enfoca la ereatividad desde el punto de

vista de la perscona. En su ooncepcién, la conciben como desarro-

ilo personal y sefialar una serie de caracteristicas inherentes s
le personalidad creativa, como son: deseo de conceer ¥ crecer,
flexibilidad, apertura a nuevas experiencias, autorrealizacidn,

entre otras.

En el caso de las teorias factorialistas, la principal es la




encébezada pof Guilford en la dédada del cincﬁenta, dondé se le
da un espacio a 1la creatividad dentﬁb de su ﬁadelo intelectual,
el cuél es un resultado de la colaboracidn de las operaciones,

los contenidos ¥ los productos del pensamiento. Segin este au-
tor, los factores que caracterizan la creatividad. son: fluidesz,

flexibilidad, redefinicidn, elaboracidén, originalidad vy sensibili

dad a los problemas. (1)

Citaremos algunos autores y los criterios en los cuales han
conceptualizado la ereatividad, a fin de tener un pancrama mas am

plio en este campo.

Jean Piaget considera que la creatividad encuantra sus orige

nes en los inicios del desarrcllo de la inteligencia, ya que la

construccidén del conccimiento es una creacidn continua, en donde

surgen elementos nuevos, creados a partir de los que ya estdn es--

tableclidos. (2)

Piaget explica que paré construir una nueva estructura de.
pensamiento, es necesario rompser con la anterior ¥ las herramien-
tas necesarias para mantener este proceso constante de cambioc y
de estructuracidn berceptual son las experiencias que adguirimos

mediante los cinco sentidos.

‘(1) Julidn Betancourt Morején. Teorias ¥y _prédctlcas sobre crea-
tividad y calidad, p. 9. .

(2) Lydia Bosh y otros. El jardfin de infanteos de hoy, p. 38,

£




Para ‘lograr esto, debemos partir de lo que el nific sabe y
proporcionarle experiencias enriquecedoras en las que tenga la

oportunidad de manipular, descubrir, redesoubrir, inventar,zimpui

sdndclo a poner en acoidn su-potencial creativo.

Guilford define la oreatividad comc un mode de pensamiento
continuo, ocomin, aunque en grado variable, = tedos loa individuos
nermales, ya que éstos son capaces de ofrecer soluciones oreati-

vas. Esta aptitud se relaciona con el pensamlento divergente o

pensamiento ereativo. (3)

Este autor considera el pensamienteo divergente como el campo
de la creacidn, ya que es el que permite resolver las tareas de
sclucidn miltiple, donde intervienen los factores de fluides,

flexibilidad, originalidad, elaborcidén y sensibilidad.

Para Carl R. Rogers, la creatividad es un preducto de nuevas
relaoiopes que surgen wbor una parte- de la singularidad del indi
viduo y -por otra- de la materia, los sucesos, las personas ¢ las
oirecunstancias. Asf pues, productos de la creatividag bueden ser
unas relaciones humanasa, unas situaciones vitales, unas obras de
arte, eto. Enolerran originalidad y la realizacidn p;cpia, las

cuales no se podrdn dar sin libertad. (4)

{(3) Gottrried Heinelt. Maestros creativogs-alumhos creativés, p.
7.

(L) Felipe Chibds. La ereatividadIYLSug implicaciones, p. 20.




Sostlene Rogers que dicho potenoilal creativo tambidn se pue-

de manifestar en forma negativa, por lo que se debe crear un am-

biente de armonia ¥y respetc y no caer en el iibertinaje.

Taylor define .la creatividad como "un procesc intelectual cu

Yo resultado es la produccidn de ideas nruevas y valederas". (5)

Mauro Rodriguez, la define como la capacidad de dar origen a
cosas nuevas Yy valiosas; y la capacidad de encontrar nuevos Yy me-

jores modos de hacer las cosas. {6)

Torrance sefiala la creatividad como un proceso de configura-
ciones de ideas o hipétesis, de comprobacidn de esas ideas y la

comunicacidn de los resultados. Ello implica que el resultado es

algo nueve. (7) Plantea la necesidad de una educacidén nmis crea-_

tiva gque brinde a todo nido la po;ibilidad de evoiuoionar ¥y desa-
rrollar sus potencialidades, ya que ios nifics aprenden mejor aﬁag
do se les dé la oportunidad de hacerlo de acuerdo a sus motivacip
nes y aptitudgs {ne con la idea de convertirlos en geniosj, es-~
truecturando sué ideas que les permitirdy producir ccsas nuevas v

nce la reproduccién de modelos.

Vigotski asegura que es la aoctividad creadorsz del-hémbre la

(5) Galia Sefchovich y Gilda Waisburd. Hacia una pedagogia_de ia -

oreatlvidad, p. 36.

(6) Alejandro Delgado Chdvez., Los nifos sobresalientes, p. 20.

(7) Julidn Betancourt Morején. Teorias v prdctioas sobre.creati-~
vidad y ealidad, p. 28. -
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que hace de €1 un ser proyectado hacia el futuro, un ser gue con-

tribuye a crear y que modifica su presente.

"Todos los elementos sogicculturales en los cuales el hombre

ha intervenido son basados en la imaginaoidn, gque es una activi-
dad creadora del cerebro humano, que se da a través do la expe-

riencia®, (8)

Fodemcs valorar la gran importancia que tiené hoy en_dia el
formar individuos creativos capaces de resolver las‘situaciones
problemdticas que se pressnten de manera positiva. Hay que carag
terizar la creatividad como un proceso de descubrimisnto o produc
cidn de algo ﬁuevo, valiogo, original y adecuado, gue cumpla con
las exipgencias de una determinada situacidn soelal, en la cual se
expresa.el vinculo de los aspectos ocognoséitivos y afectivos de

la personalidad.

Por lo anterioﬁ, es importante que las educadoras conowmcan
este proceso y busguen properclonar nuevas experiencias y situa-
ciones con las que el nifio se enfrente, para que €1 mismeo las asi
mile y acomode eh sus esquemas anteriores ¥y dé respuesta a eilas,
obteniendo asi nuevos conocimientos que fa@orezcan su desarrolle
intelecutal y creativo. Para lograr esto, debemos partir de lo

que el nifio sabe y proporcionarle experiencias enricuecedoras en

(8) L. Vigotski. TRevista Educar, No. 31, 1993, Sept.,, p. 117.
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las gue tenga la oportunidad de manipulér, descubrir, redescu-

brir, inventar, impulsdndoclo a poner ern aceidn su potencial crea-
tivo, contando con libertad sdfieiente que faveorezca la esponfa—
neidad e iniciativa, prbduoiendo satisfacolidén y deseos de prcae-

guir en busca de actcs creativos.




CAPITULO II

CREATIVIDAD EN LA EDUCACION PREESCOLAR

PROCESQO CREATIVO
PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR
NIfO0s CREATIVOS

EDUCADORAS CREATIVAS




2.1 PROCES0 CREATIVC

‘Ccnsiderando los tliempos que hoy vivimos, los cuales requie-
ren de hombres que Sepgn resolver problemas, la oducacidén debersd
darle a la créatividad la creatividad la importéneia gue amerita
come un aspecto primordial en el procoeso educativo:.enseﬁar crea-
tivamente, aprender creativamente, nmanifestarse creativamente se-

rd tarea actual para el futuro.

Para eato es necesario ccnocer cdémo se da este proeeso crea-
tivo y cdémo aprovechar la creatividad dentro de la educaciédn,

cuestiones que citaremos en este capitulo.

Mucho se ha polemizado respectc a 81 la creatividad 5e produ
ce en una o més fases. No obstante, existe cierto consenso al

respecto.

El prooeso oreative ha sido analizado ¥y definido por pensadp
res, artistas, filésofos, pedagogos, cientificos:y personas dedi-
cadas a la indﬁstria'y la mercadotecnia. Los estudips destacan
.tres momentos constantes en las distinfas definiciones: prepara-
0idn o recopilacién de datos y experienclas, fases de inspira-
¢idn, ilusidén y, per Ultimo, un andlisis conceptual de lc. realiza

do, a partir del cual vamos a aprender.

. Algunos de los que sugleren dichas fases para explicar gl de

sarrolloc de este proceso son: Dewey, Galia Sefchovieh junto con




Gilda Waisburd, Logan L. M., Felipe Chibds 0©., Taylor y Mauro Ro-

driguez Estrada.

Dewey analiza el pensamiento creador ¥ encuentra 5 fases:

1. Encuentro cob la dificultad.

2. Localizacidn y preoisidn de La misma.
3. Planteamiento de una posible solucidn.
L. Observacidn y experimentacidn.

5. Deducacidén de las consecuencias convenlentes. (9)

Para las autoras Galia Sefchovich ¥y Gilda Waisburd, "el pro-
¢e30 creativo es el que vivimos, sentimos Vv experimentamos al bai
lar, pintar, escribir ¥, en general, con la manifestacidn da nues

tro ser; cuando nos expresamos y somos capaces de plasmar esta ex

presidén™. (41Q) -

Sefialan que para gque se dé este proceso, es negesario tener
una actitud de apertura, el permitirnos entrar en nuevas vivenw
oias y sensibilizarncs a lo que sucede en nuestro ambiente. Es

la primera ocondicidn para que surjan las ideas y de esta forma se

inlcie el proceso creativo.

(9) Galia Sefchoviech y Gilds Waisburd. Op. 6it., p.. 4o

{10) Idem.

:




La segunda condicidn para que surja este proceso.es el deseo

de plasmar la experiencia adduirida.

£l dltimo momento del proceso es al ané;isis conceptual de

lo realizado, es decir, la autoevaluacidn Gnica y personal de

nuestras aceclones, de la cual aprendemos.

8851

Logan Lilia sugiere que el proceso creativo incluye ias fa-

Cognicidén o conccimiento.- Necesidad .de crear o resclver

un problema.

Concepcidn o inmersidn.- En ssta fase el individuo apor-
ta lo gque estd a su mano para crear o solucionar; es don
de emergeréd la creatividad junto con sus ccnocimientos y

téenica.

Combustidn ¢ el momento de la inspiraocidn.- Este es el

‘momento en que llega la solucidh.

Consumacidén o terminacidn.- En ésta se materializa el

proyecto o la creacldn.

Comunicacidén.- El cecreador comparte el proeductoe cereative

{81 €1 lo elige). (11)

(11) Felipe Chibds Ortiz., Op. cit., p. 28.




.Felipe Chibds Ortiz enumera 4 fases:

1. Preparacidn,- Identificacién del problema, acumulacidn

de informacidén al respecto.

2. Incubacién.- Concoimiento acumulado y . el resto de las ex-

periencias almacenadas en el transcurso -de su vida.

3. Visidn o iluminacidén.,- Idea scluclonadora, Conecta ele-

mentes y aspectos, que antes parecian inconexos en las

etapas aantericres.

}, Veriricaecidén.- Consiste en la somprobacidn, examen y pog
terlor configuracidn de una nueva visiédn del proeblema.

Elaboracién de la idea de modo que pueda sSer transmiti- :

ble y comunicable a los demds. (12)

Taylor sefiala cinco fasegs:

1. Expresidén.~ EL sujeto se expresa como es {esponténea).

2. Produccidén.- Realizaqidn en algo concrete. Dominio so-

bre los conccimientos o instrumentos que le facilitan es '

ta realizacidn.

3. Innovacidn.~- Invencidn que alerta y mejora lo conocido. ' ?

4. Invencidn.- Tiene un alecance mayor de originalidad.

(12) Idem.




res,

Emergencia:- Es la actividad propia del genlo Que aporta

algoe radicalmente nuevo ¢ desconocido por la scciedad.

{133

Maurc Rodriguez Estrada {1990) identifica,;. como otros auto-

6 fases del proceso creativo y las define asi:

El cuestionamiento.~ Percibir "algo" come problema.

E1l accplio de datos.- Se refiere a buscar informacidn.
Hipofetiza tratando de relacionar lcs elementos propics

con ics investlgadores.

La incubacldén y 4.~ Iluminacién.- Estas etapas estdn muy

relacionadas entre s{ y se consideran juntas.

La inoubacidén es un periodo silencioso aparentemente es-
téril, pero en realidad de intensa actividad. La ilumi-

nacién es el llamado "Eureka".
Elaboracidén.- Es cuando se materializan laa soluciones.

Comunicacidér.- Es la fase final del proocesao creativo don
de se pone a prueba la originalidad (novedad) del produg

te. (14)

(13) Citado .en Ricarde Marin Ibdflez. La ereatividad, p. 100.

(14) Maurc Rodriguez Estrada. Manual de creatividad, p. 39.
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Practicamente todos los autores mencionados sugieren que el
proceso creativo se desarrolla a través de unas fases distingui.
bles, gque a veces Se superpohen, mezclan y funden unas aon ctras

y algunas veces siguiendo 1a secuencia do las fases sugeridas.

Diremos que para conocer el proceso creativec es necesario sa
ber que, durante el transoupsc de éate, se atravesardn diversas
etapas y que es posible que cada persona viva de manera distinta
la secuencia, pues al ser cada uno diferente y maniféstarse de

forma distinta, el prcceso puede variar entre unos y otros.

También es importante menclonar los apértes de Guilford so-
bre la estructura del funcilonamiento intelectual que suﬁone que
hay c¢inco operagiones diferentes en el proceso mental: conoolimien
to, memoria, produccidn convergente, produceidn divergente Yy eva-.
luac¢idén., La capacidad creadora se consideré una produccidn diver

gente; esta es la funcidn opuesta a la produccidn convergente.

Enfendemos pues que la creatividad empieza'en la mente ¥y es
impulsada por una fuerza Que exige la expresién. ELl impulsc de
laAmente ereativa es alimentarse prinoipalmente de la experiesncia
Yy recurrir a la imaginacién ¥ los conocimientos a partir de los
oua;es es posible crear. Los conoeimientos y la experiencia ho

son suficientes para que se realice el procesc creativo.

Guilford, en sus estudios sobre la creatividad, distingue

dos ¢lases de pensamiento que dan la solucidén a los problemas.




Unc se llama convergente o 1dgico; generalmente tiene como resul-
tado una scla respuesta o soliteidn é una pregunta o problema; es

conformista;'ya que la respuesta ez relativamente simple, inserta
do en normas—resbrictivas, sometido a donsignas, temor-él ridicu-

lo, falta de esfuerzo y de espiritu erftico.

El pensamiento divergente examina las cosas y tiene comoc re-
sultado muchas respuestas @ un solo problema; tiende siempre a la
originalidad y al inconformismo; tiene espiritu aventurero ¥ rico
en fantasfas; un pensamiento que se aparta de las vias tradiciona
les del razonamiento, que rompe los esquemas consolidados ¥y se

abre a nuevas experiencias.

Bl pensamiento de tlpo convergente y racional, "estructurado
por el lenguaje, estd vinculado en buena ﬁedida con la acpividad
del hemisferio izqﬁierdo, mientrés que el creativo, que se basa
también en oddigos visuales, en la representacidn medisante imdge-
nes, asonancias ¥y asoclaciones 1ibrés, parece depender mids que na
da de la actividad del hemisferio de;echo. Segilin esto, un indivi
duo creativo funcionaria a menude qon aquel tipc de pensamienté
divergente y un poco fantasioso que por lo geﬁeral e ve sﬁplantg

do por la ldégica del hemisferio izquierdo". (15)

(15) Viktor Lowenfeld y Lambert Brittain W. Desarrollo de la ca-
pacidad, p. 60.




Si eoﬁsideramos ila cregtividad éﬁ estos términos, vale enton
ces pensar qus las primeras eda&es de la vida, eh que ﬁés ;e sue~
Fia, en que mis intensamente se Juega’'y en que no .predomina adn el
pensamientc ceonvergente, tip@cd del hemisferloc izquierdo, se ca-
racterizan por un notable potencilal creastivo; obviamentg, B8 un
potenclal aln limitado por la incompleta maduracidén del cerebro y
los esoascs conocimientos. Pero dicho potencial es el punto Ae

partida de la creatividad.

Guilford encuentra una ecuacidn perfecta entre los concep-

tos: pensamiento coreador e inteligencia divergente.

El pensamiento divergente es, pues, proyectivo, expansivo,
progresivo, inventive, investigador, organizativo, originai. Go-
za de habilidad sorprendenté, asocia muchas ideas.

En el proceso creativo debe disponerse de tiempo para jugar
oon las ideas, sumergirse en el problema, tiempo para el momento

del ingenio y tiempo para la comunicacidén final de los rosulta-

dos.

Dentro de este procesoc, interviene el pensamiento ereativo
en el cual los psicdlogos Guilford, Lowenfeld y Torrance, identi-

fican algunos componentes de gran importancia.

Filuidezn: capacidad de recordar en ciertas cirecunsiancias pa-

labras, ideas, asociaciones, . frases o expresiones. Segin Torran-




ce, ésta es una de las habilidadés mds necesarias, ya que a los
nifos se les debe ensefar a utllizar su imaginaciéh para que las
ldeas tengan un flujo continuo y sé encuentren las mejores solu-
¢iones para un problema determinado, ya cue se toman en considera

cidn muchas mds posibilidades.

Flexibilidad: habilidad para adaptarse a las instrucciones
que cambilan, librarse de la inactividad del pensamiento, utilizar
varios enfoques. Torrance ha encontrado que le nifics tienden a

ser mds flexibles que los adultos.

Originalidad: llamada también factor tranaformative por Guil
ford (1967}, es la disposicldn para ver las cosss de manera dife-
rente. Se le define como la habilidad para producir respusstas
pocco comunes, para evoecar ascclaciones remotas, o desacostumbra-
das, y de ingenio. Lo que es original éara el nifio puede no ser-
lo para el adulto. Este aspecto es el mds sorprendente de la ac-

tividad ecreadora de la mente, opina Torrance {1977).

Elaboracidén: consiste en el refinamiento ¥ perfeccionamiento
de las alternativas produciaaa.' Habilidad pars produeir_ﬁﬁ pro-
ducto en base a los elementos que se tienen. La alaboracidén im-
plica, pues, la exigencia de completar el impulse hqsta su acaba-

da realizacidn.

Redefinicidn: es la habilidad parsd definir de nuevo, de reog.

ganizar lo gue se ve coh nuevos prismas, de cambiar la funcidn de .




un cbjeto conocido en un contextc nuevo. Una ensefianza conductis
ta, rigida, inhiberesta actividad mental de los niflos, forzdndo- -
los a hacer lo que se les indica, en vez de hacer lo'que ellos
“oreen que exige un'probiema detérminado. Estos niffios apranden a

trabajar de una manera productiva en lugar de constructiva.

Sensibilidad a los problemas: apertura frente al entorno.
Es la habllidad para ver defectos, necesidades ¥ deficiencias, pa
ra ver lo singular y lo inséliteo, para ver lo que hace falta ha-
cer. Una pérsona ereativa slempre estd atenta.por algidn proble- -
ma, siempre conocedor de algin defecto, de alguna deficiencia; eg

td predcupada por encontrar remedios ¥ soluciones. (16)

Lowenfeld subraya gque no importa que g8 trate de comunigar
una idea o de elaborar un proyecto; lo interesante es 1a capaci-
dad para utllizar con el mdximo de eficacia todos los elementos,

que nada =sea indtll ¥ que a todo se le saque el mdximo provecho,

(17)

Ahora bilen, en el libro "Haeia una pedageogia de la ereativi-
dad® las autoras mencionan que no todos los actos ereativon de

una perscna le dejan huella permanente, pues algunos de esos ac-

{16) Maurc quriguez Estrada. Op. ecit., p. 55.

{(17) V. Lowenfeld y Lambert Brittain W. -Op. eit., p. 72.
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tos terminan en el momento mismo de  ser ejecutados y.otros dejan
una profunda marca de gxperiencia. Que loé actos creativos no
siempre culminan én el éxito, habré gue entender estos momentos
como parte de nuestro proceso general de desarrolle y enfrentarse

en -forma oreativa a la frustracidn: esto es arecer.

Recuperar los procesos naturales perdidos ¥y propiciar el de~
sarrollo en los nifios es un compromizo: entendemos compromiso
cuando va acompafiado de accidn ¥y reflexidn. Asf como la creativi
dad es un proceso dindmlco, tambidn lo es el compromiso que adqui
rimess en constante movimiento, cuestionamiento y aacién, a fin
de poder autoevaluar en la prdectica nuestras reflexiones. Este
proceso traerd como resultado un cambic en nuestras actitudes:
apertura a la experiencia; dar y recibir, aceptar las diferencias
individuales de los seres humanos, respeto hacia nosotras mismasl

¥ hacia los demds y, por #ltimo, la libertad.

Interferir el proceso de un nifio ;ignifica quitarle la opor-
tunidad de oreaf un sistema propio de trgbajo; por lo tanto, debi
lita 1la aegurid;d en si mlsmoj es coartar su potencial creativo,
al no permitirle desarrollar ideas propias y conducirlo a aBando-
nar o limitar sus posibilidades de expresidn'y comunicacidn, ya
que el proceso creativo implica desmcubrimiento e invencidn. Siem
pre que algo se lleva a cabo ¢ se piensa de un ﬁodo diferente es

parte de este proceso. En un momento como éste, el nific necesita

libertad para explorar y para equiVocafse; lleva implicito el des

cubrimiento y la inventiva., FEIl correr el riesgo s una parte na-




tdral del oompdrtamiento creativo.

El progceso creablvo se puede presentar cuando los nifics jue-
gan a la gasita, esecuchan un cuento, hacen un eastillo de arena,
¥ también demuestran creatividad en la ocnversasidén diaria v en

las preguntas y respuestas.

Los estudios sobre creatividad sugieren que el proceso crea-
tivo puede compreﬁderse mejor & través de unas fases distingui;
bles (come ya citamos al inielc de este capitulo). &8in smbargo,
los nifiocs preescolares crean sin ningin conocimiento de las fages
del proceso areatlive en las gque pueden encontrarse. Simplemente

erean.

Por lc tanto, la escuela puede contribuir en gran medida en
la estimulacidn al desarrollo de la creatividad, desde la edad

preescolar.,




2.2 FROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR

E1l principa; objetivb de la Educacidn debe =ser el.ae crear
hombres que sean capaces de hacer ,cosas nuevas, no simplemente re
retidores de lc que han hecho otras generaciones; hombres inventi
vos, descubrildores, creativos. -Otro objetivo es el de formar men
tes que puedan critiecar, verificar, ¥ no aceptar simplemente todo

de manera conformists.

Débemos tomer en cuenta que los nifios pequefios poseen un
gran caundal.de ereatividad. E2 desarrollo de este ocaudal debe
ser un cbjetive mds de la educacién, porque se lograria squili-
brar el excesivo desfase de una ensefianza que atn éigue centrada

primordialmente en impartir conccimientos.

. La edueapién‘preesoolar se desarrolla en el Jardin de nifios,
institucidn que cumple Funciones educativas dniocas e insustitui-
bles déntro del contexto socio-cultural de nuestros dfas., E! ni-
vel preescolar abarca el perfodo infantil comprendido entre los 3
¥ los 6 aflos; es una época de nmuchos cambios, de nuevas adquisi-
ciones, que no se da de manera lineal, sinc con avances y retroce
803, progresos y regreslones, altibajos, donde cada niftio tiene su

propio ritme y su originalidad gue lo distingue de los demis.

Esta institucidn tiene el importante papel de complementar
la accién del hogar en lo relativo a la adquisiecidn de hébitos ¥

actitudes; proveerlo de oportunidades y experiencias, ampliar su




lenguaje, intro&ﬁcirlo a un adcleo social mds amplio, ponerlo en
contacto con un medio fisico que satisfags sus necesidades de jug
go; aolaborar en‘el cuidadg de . su salud fisica y mental. De mane
ra pedagdgica, debe cumplir }a funeién de orientar, estimular y
favcorecer el proceso éducativo,‘éon objetivos, actividades, recur
sos especificos yradeouados a las caracterfsticas, intereses y ne
cesidades del nific., Resumiendo, hay que favorecer su desarrollo
en forma integral, prepardndolo para frontar las condiciones cam-
bianﬁes de niﬁeles posteriores. El nifio de edad preescolar se
nos presenta como un sujeto aotivo, esponténeo? cuya aceidn prin-
cipal estd encaminada a conocer, deschriP ¢ interrogarse sobre

el mundo que le rodea.

Uno de los principales fines de la educacidn preescolar es
‘precisamente que esta actividad se desarrolle en un ambiente que
estimule los diferentes aspectos de este proceso. EL nific preope
ratorio, come lo llama Plagébt, constituye su inteligencia y pensa
miente a través de interactuar con los objetos de oohocimienﬁo de
manera activa., Logra con estc favorecer su‘desarroilo integral
en sus cuatro dimensiones (fiaica, afesctliva, souial-e inteleo-
tﬁal), con el fin de proplclar la fopmaoién de un ser autdnomo,
critico, partiecipativo, oreétivo, independiente y seguro de si

mnismo.

Para lograr este propdsito, el Programa de Educacidn Preescg
-lar se fundamenta bédsicamente en la teoria palcogendtica de Pila-

get, para gquien el nific es considerado un ser biopsicosocial, con




caracteristicas proplas gque le permiten su desenvolvimiento en un
entorno determinado y en é1 confluyen aspectos bioldéglicos, psico-

légicos y sociales que Se encuentran en permanente interaccidn.

(18)

Parte del aprendizaje, en esta etapa, se desarrolla a travéa
de las dinteracclones que el propio nifio establece con su nedio a
lo largo de la cotldianeidad y principalmente con objetos conors-~
tos. Asf, los elementos del entorno pasan a ser objetos de cono-
eimiento, en la medida en que el nifio interactda con ellos y los

hace suyos.

Uno de los principios mds importantes que fundamentan el Pro
grama de Preescclar ez 2l de la globalizacidn, que considera el
desarrollc infantil come¢ un proceso integral, en el que los faeto
res motrices, afectivos, cognitives y sociales dependen uno de
otro. (19) Asimismo el nifio se relaciona con su entorno social
¥y natural desde una perspectiva totalizadora en la que ve la.prea-

lidad de manera global.

En base a las ideas anteriores y péra alecanzar los fines edu
cativos del nivel preescolar, el programa presenta una propuesta
organizativa y metodolégica a través del trabajo por proyectos;

Planear juegos y actividades que responden a las necesidades & in

(18)ASEP, Programa de_educacién preescolar, p. §.

{19) SEP, Blegques de juegos vy actividades en el desarrollo de
: proyectos en el jardin de nifios, p. 25.
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tereses del desarrollo integral del nifio, asi como la organzacidn
de las actividades pedagdgica mediante el trabajo por dreas domo
Una alternativa metodoldgica que responde a los propésitos del

Programa Preescolar y sus fundamentos.

En estos lineamientos, al nifio se le reconéce la capacidad
de un. ser con sentido critice, reflexivo, cugstionador, alégre,
innovader, que puede desarrollarse de manera creativa. La docen=-
te, por su parte, tiene el compromisc de mantener una actitud de

apertura, al racilitar el procesc de aprendizaje.
TRABAJO FOR AREAS

Es una alternativa metodeocldégica en la que interactidan tres
elementos fundamgntales: una aotitud facilitadora de la educadora
como orientadora que proporciona un conjunte de oportunidades que
estimulen, entre otras ovosas, la cooperacidén, la bldsqueda de solu
éicnes ¥ ia creatividad, en un ambiente de respeto y libertad.
Una actitud participativa del nifio que consiste en las acoiones ¥
reflexiones gue son el resultado de la interaccidn con los obje-
toes de conoeimiento. Una organizacldn especifica de los recursos
materiales y del espacio, en 1la que se planeard en comin acuerdo
enire el deocente y los nifios; tomando muy en cuenta due el mate-
riaLseaintmmsmﬁm,{auficiente ¥ se encuentre al alcance de los pe-~

quekos.

"Un drea de trabajo es un espacio educativo en el que. se en-
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cuentran organizados, bajc un criterio determinado, los materia-
les y mobiliaric con los que- el nifdo podrd elegiﬁ, expLoraf, cre-
af, exﬁerimentar, resolver problemas, etc., para desarrollar sus
actividades, ya sea en forma grupal, por equipos o individualmen-

tet., (20)

Los nifios, al intervenir en el trabajo por'éreas, proponen,
eligen, planean, participan activamente, cuestionan alté;nativas
de realizacidn, comparten vivencias, dialogan y cooperan con sus
compafieros. Al desarrcollarse en un ambiente de respete y libep-
tad, participan en forma independiente, coritiaa, reflexivé,'creaa

tiva,

Peor su parte, 1la ed&oadora proporeciona y pone al aleance de
los nifios, materiales que los estimulen a explerar activamente
(manipular, transfermar, comparar, orear, ete.). Propioia que
los nifos realicen las cosas por si mismos, que reflexionen ¥y en-
cuentren posibles alternativas de ﬂolﬁcién, que escuchen a sus
'-compaﬂeros, respeten lo que dicen y o;mpartan sus ideas, sus ac-

ciones, materiales y espacios.

Otros participantes en ei trabajo por dreas son las directo-
ras y supervisoras, qQue propician el intereambio de experiencias

entre los docentes. {21}

{20) SEP, Areas de trabajo, p. 11.
(21) Ibidem, p. 16.
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Podemos sefialar algunos de 1cs beneficics gue a través de la

préctica con el trabajo por dreas se detectan:

Se fomenta la creatividad, con la que el nific désarrolia su
potencial de pensamiente, su individualidad, nuevas hasilidades,
_diversas respuestas a un problema, estrategias para la elabora-
pién de las actividades. Se permite al nific probar o desaprobar
sus hipétesis a través de un conjunto de opclones de_investiga—
0ién y recreacidén. Se propician las experiencias, la comunica-
cién y cooperacidén nifios-rifios, niHcs-docente;.se favorece la res
ponsabilidad y el compromiso de hacer las cosas por interds pro-
pio ¥ no por imposicidn. Se promueve an sl nific lg autonomia, 1a

capacidad para tomar decisiones y llevarlas a la prdctica.

Uno de leos apoyos del Programa Programa Preescolar es &l do-
oumentc "Areas de Trabajo", que proporciona a las educadoras un
marco de referencia para el desarrollo de esta alternativa, asi

como sugerencias para la formaocldn de 4dreas.

3e suglieren algunas dreas, perc cabe mencionar que no son

las dnicas, va que ae pueden crear nhuevas o modificarlas:
AREAS DE CONVERSACICON.« S¢ propician el lenguaje oral, pro-

cesos de socializacidén, memoria, secuencia, intercamble de puntos

de vista con otros.

AREA DE DRAMATIZACION.- Tienen la oportunidad de expresar lo

|




que viven, -aprehender su mundo, de representar situaciocnes del me
dio asmbiente que les rodea, de ensayar diversos papeles, de conm-
partirlos de expricrizar sus sentimientoas, de explerar cosas nue-

vas.

AREA DE MUSICA.- Se favorece la expresidn corporal, la con-
fianza en si mismo, percepciones sonoras, las hsgbilidades musioca-

les, identificzcldén de sonidos, la socializacidn, la cooperacidn.

AREA DE EXPHESION GRAFICO-PLASTICA.~ En esta érga es impor-
tante la ercatividad gue se tenga con les materiales, la iniciati
va propia al combinarlos y transformarloa, la representacidn de
la realidad del nifio y ne exclusivamente la ideas de un producto

final.

AREA DE NATURALEZA.- Se favorecen las nociones de tiempo, se

cuencia, clasificacidn, relaciones de causalidad,

[

AREA DE BIBLIOTECA.- Se propicia el desarrollc de la iméging.

a2 ] Iy r = .
cién, enriquecen la expresidén lingtiistica v la representacidn men

tal,

AREA DE JUEGO.- 8e favorecen destrezas manuales, proceso de
clasificacién, seriacidén y conversacién, concepto de forma, tana-
fic, color; relacldn de las partes con el todog correspohdencia de

une a uno, etec.



AREA DE JURGOS CON AGUA.~ Se favorece la coordinacidén motrig

fina, noclones de conservacidn, peso, textura, cantidag.

AREA DE CONSTRUCCIGN.- Se favorecen las nociones espaciales,
estruocturas de equilibrio, coordinacidn viso-motora, diferenciasm

Y semejanzas, procesos de clasificacildn, seriacidn, comparacidn.
Para el desarrocllo de Juegos y actividades que el nifio reali
Za ¢n pfeescolar, €l programa presenta una organizacidén de orden
metodeldégica, que se ha denominado organizacidn por blogues y tra
ta de garantizar un equilibrio de actividades congruentes con lcs
Principios fundamentales del programa y atienden con uns visidn

integral el desarrolle del nifioc.

Los Dbleogues de Juegos ¥ actividades que se proponen son los

31guientes'

- Blogues de Jjuegos ¥ actividades de sensibilidad y expre-
sidn artistica. Este bloque 1noluye gotividades rela01onadas
cohni mu31ca, artes escdnicas, artes graficas y plasticas, litera-

tura Y artes visuales.

- Bloque de Juegos y agtividades psicomotriges relaclonados
con la estructura01on espacial a través de 1a imagen corporal:

sensaciones y percepoiones, lg estructuracidn del tiempb.

- . Bloque de jﬁegoé Y actividades de relacidn con’'la naturag-




leza: ecclogia, salud y ciencia,.

- Bloque de juegos y actividades matemdticas: eclasificacidn
¥ seriacidn, adicidén y sustraccidn, introduccidn a la geometria y

medieidn.

- Blogque de Jjuegos y actividades de la lengua relacionados

con lengua oral, escritura y lecturas. (22)

Los bloques han sido disefiados conforme a .los siguientes pun

tos de vista:
Beneficios que aportan al nifio su desarrolio.

Orientaciones para el decente sobre aspectos a cuidar duran-

te los Jjueges ¥y actividades.

Sugerencias de sctividades que sirvan de punto de partida pa

ra que Se propongan otras.

Este apartade incluye aspectos relevantes del Prbgrama_de
Educacidn Preescelar, documento normative para orientar la prdcti

ca educativa de este nivel. Constituye una propuesta de trabajo

{22) Ibidem, p. 36.




para 163 docentes, c&n flexibilidad suficiente para su aplica-
clén. Coencibe al docente como un sujeto eritico, analitics, re-
flexivo y autodidacta. Permitird a la educadera vincular esta
propuesta de trabajo ooﬁ el desarrollo de la perscnalidad del ni-
fio, a fin de favorecerla sn forma creativa, respetando sus intere

ses liddicos. Por lo tanto, se debe promcver la creatividad y el

aprendizaje a través del juego.




2.3 NIRCS-.CREATIVOS

51 nos preguntames quiénes son més creativos, es seguro- que

llegaremos a la cocnclusidn de que son los nifios. Todos hemos- vig -

to a un nifio que juega con ﬁn pedazo de madera que resulta ser un
automévil. Hasta aqui todo loc hace la imaginacién, perc el niflo
decorard con cuslquier cosa aquel objeto; le adaptard bobones o
corcholatas Lhasta que realmente consiga transformarlo en coche ¥y,

sl hay arena, le harid un camino o rayahé el pisc para lograr su

f'in.

Los nlfios pequefios expresan ideas, pensamientos ¥y sehtimien—
tos en forma esppn%énea. Corren, saltan, se deslizan, bailan,
gritan, ocantan, fantasean, improvisan y Juegan; por le tanto, me-
diante el movimiento, la escenificacidn, la invencidn de cancio-

nes y ritmos, se manifiestan oreativamente,

Guilford dice que "para los nifios el eompohtamiento creative
e3 tan natural como Pesﬁirar"; (23) Sus respuestas son imagina-
tlvas, originales, espontdneas e inventivas; aportas un espiritu

fresco, curloso e inquieto al mundoc en que se enocuentra.

Torrance opina que "todes los nifios pueden hacerse preguntas

y dudar, tratar de adivinar y hacer supcsiciones, redefinir, reop

(23) Citado por Gotfried Heinelt. Maestﬁos ereativos-alumnos
ereativos, p. 2lk.




denar y especular. Estos sen tipos de actividad mental gque impli

can la creatividad, (24)

Creemos oportuno sefialar ideas generales donde se deja entre

ver la imagen, mds o menos perfilada, del nifio creativo:

Tiene uns imagen positiva de 31 mismo.
Gusto por lo que hace.

3u actitud es abierta.

Pregunta acerca de muchas cosas.

Sensibilidad ante los problemas.

Tiene predileccidn por lo novedoso.

Su capacidad de entusiasmo ¥ curiosidad es grande.
Posee iniciativa. ' ‘ - !
No es cenformista. [

Es imaginative y original,

Un nific creativeo tiene muchas ideas (fluidez), busca muchas
maneras de llegar a la meta que se propone (flexibilidad), geners
ideas nusvas para élL (origiralidad) cohsigue eristalizar su idea

(elaboracidn).

(24) Tvidem, p. 26.



Cabe mencionar que no necesﬁpiamente el nifio presentaré.to—
das las caraocoteristicas enunciadas, sino s6lo algunas. Tambidn
es importante. reconocer que todos los pequéﬁos son éﬁgativos an
cierto grado, algunos més qu% otros; aigunos mds en. un dresa que

en otra.

Les nifios pueden manifestar la creatividad tanto en el juego
como en el apﬁend;zaje, en su manera de trabajar y en el uso del
material;rson capaces de crear, de apocrtar algo nuevo, o de_en—
frentar un problema desde una perspectiva nueva. Para esto deben
tener nociones de su propia capacidad y de désarrollér 8U propia

independencia.

Un nifio qreativo aéotaré todas sua energias y entusiasmo en
su nuevo proyecte. HNo encontrard barreras cuando se haya propues
to algo y ese interds serd mds interno que externo y mostrard per
severancia. Un nific ereaéivb'siempre pregunta "por qué", tiene
necesidad de hablar con mucha gente y de aprender de todas las

personas.

Es probable que los nifios se tornen mds creativos cuando se
les permite caminar a su paso y encontrar su propia manera de ha-

cer las cosas en una situacidn de aprendizaje relajado.

Podriamos declr que un nific oreativo es aquel que buscs in-

formacidn, la procesa y la aplica adecuadamente a su realidad.




Los elementos creativos se descubren en el comportamiento
del nifio, sobre todo el.eoﬁportamiento social 1ingﬁistico, en el
Juego, en las manualidades infantiles, as! como en los procesos
cognoscltivos. En la evolucidn del nifio, respecto a su comporta-
mlento creativo, se distinguen_las actitudes creativas que se pre
sentan en forma de asombro, interrogacidn y duda,‘y pueden mani-

festarse en miltiples actividades.

Es as{ como el nifio expresa sus ideas, pensamientos, impul-
So8 y emcciones. ' Crear significa, de azlguna manera, inseribir
los sentimientos, afectos e impulsos; ser creativo no significa
tener éxito o ser aclamado en el mundo del arte. B3e puede ser
creativo en cualquier actividad de la vida cotidiana, al hacer re
presentar, en forma criginal, aquello que tiene un sentido pefso-
nal. De ahi que una creacién pueda ser cualquier cosa que un ni-
fioc produzca y que tenga que ver con su modo de ver la vida y la

realidad que lo rodes.

Fedir a los nifios que acaten las instrucciones, o reproduz-
can mecdnicamente alguna tarea o hacer todos la mlsma actividad,
significa inutilizarlios cono individuos, dejarlos atrapados en la

ereatividad de otro o de una mdquina.

Hemos sefialado, seglin algunos autores, que hay pasos hacia
el proceso creador ¥y que uno de los primerocs e importantes es ia
preparacidén. Sin embargo, es evidente que el nifio e¢rea con cual-

quier grado de conoeimiehto. Probablemente, la mejor preparacidn

para crear sea la creacidn misma.

e



2.4 EDUCADORAS CREATIVAS

Al habiar de educadoras creativ%s, nos, referimos a las gque
tienen la habllidad para preguntar, escuchar, reaccionar a las
reapuestas, movimientos, sentimientos ¥y cirounstancias del peque-~
Ho; sensibillidad para asimilar los sentimientos y necesidades del
nifie, lo que implica un reconocimiento de los sentimientos y nece
sidades de la propia educadora, conr sl propésito de descubrir su

potencial creativo.

Cade educadcra posee un conjunto de caracteristicas peculig-

rés, que pueden manifestarse fuera del aules ¥y en el comportamien-

to dentro de éstaj tanto las caracteristicas como loa comporta-
mientos se reflejan en un cambic en las caracteristicas de los

alumnos.

Turner y Denny en su articule "Caracteristicas del masstro
creativo", identifican cince caracteristicas gapecificamente rela
cionadas aon el maestro creativo: cordial espontaneidad, compromi
so, puntc de vista educativo (centrado en el nific), organizacién
¥ establlidad. Los resultados de estas caracteristicas tienden a

lograr mds cambios positivos en la creztividad del alumno.

Al hablar del comportamiento, nos refeﬁimos a las actitudes
que méds contribuyen al desarrollo y a la ensefianza creativa. Son

aguellas que mobtivan al niflo a reaccionar positivamente ante las

ideas nuevas e innovadoras y lo estimulan a tener un compertamien




to imaginativo, esponténéo'y original.

Julidn Betandourt describe el perfil_delrmaestro creativoe.
Menciéna que, éste -~identifica al nifio que es3 curloso, observé—
dor,- cuestiona, expresa una opinidn o dice algo dnico. deenta
la oreatividad del nifio ¥ le guia en la expresién de las ideas
creativas; orea un olima en el que la creatividad pueda florecer
dentro de los limites de un comportamiento razonable. Proporeio-
ha experiencias en un estado de tranquilidad emoecional, alegria
de crear y goce en la ejecucldn., Valora igual el proceso que el
producto. Estimula la creatividad por medio de preguntas y solu-
cidén de problemas. Prepara actividades que estimulan a los nifios

a utilizar su creatividad y los anima cada vez mis. (25)

Como resultadoe de una extensa investigaoidn en ol aampo de

la creatividad, diche autor ha formulado un esquema de los compo-

nentes que contribuyen al desarrcllo del maestro crestivo:
CARACTERISTICAS: :

Afecbo y espontaneidad.
Entusiasmo contagiloso.

Sentido del humor.

(25) Julidn Betancourt Morején. La_creatividad: una ciencia del
future, p. 59. .




Flexibilidaé.

Alto nivel de energia.

Capacidad inncvadcera.
Provocacién.

Adaptacidn.

huténtico amor por la ensefianza.

Dedicacidn.
HABILIDADES :

Capacidéd de:

Identificacidén y desarroilo del potencial ereativo del alum-

no.
Planificacién maestro-alumno.
Comunicacidn.

Fomentar ideas nuevas.
‘Tomar'deoisiones.

Resolver problemas.

Utilizacién de los descubrimientos de las lnvestigaciones en

las tareas de la ensefianza.
Motivacidn del compoertamiento ereative de los niRoas,

Creacidén de un clima apropiado para el esfuerzc cereativo.

¥




CONTROLES DRL COMPORTAMIENTO:

Conccimientos generalas.-

Procesq ereativo.

Crecimiento infantil y comportamiento creativo.
Principios de la ecreatividad.

Dindmica de grupos.

Sclucién de problemas.

INTERESES, ACTITUDES, VALORES:

Aoeptacidn de todos los alumnos.

Convencimiento del valor de la expresidn creativa.

Por lo tanto, la educadora creativa tiene la misidn especial

de ayudar al nifio a encontrar su identidad. Esto presupone que

;
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también el docente haya encontrado la suya. Es el resultante de
un proceso largo, a veces de toda una vida,'que incluye la activag

¢idén de posibilidades y aciitudes oreativas,

No cabe duda qué el maestrq creativo tiene que vencer difi- -
cultades cuandc trata de salir de una aotitud de rutina y rigi-
dez pedagdgica. Pero una vez dado ese paso, entra a un espa016
de libertad, experimenté que la educacidén y la ensefianza creati-

vas le brindan mds satisfaceidn v placer, que la ensefianza es

- 150441 ;




més eiitosa ¥ que leos alumnos desarrollan nuevas ideas.

Consideramos a la educadora como una animadora ques:
’

Inspira y motiva.

Es la responsable de crear un ambiente en donde los nifios

puedan desarrollar sus habilidades y potencialidades.

Es guien cocnoce las necesidades de sus alumnocs ¥ 8l momento

del proceso en el que se encuentra cada uno de ellos.

Es la guia que conduce & los alumnos a descubrir los valo-

res.

Es la encargada de crear un clima de conflenza para que exis

ta el didlogo y, peor lo tanto, 1la comunicacidn.

Es portadora y receptora de informacidn, sentimientos, gus-

tos, desees y viveneclas.

Es la responsable de lo que sucede en el aula, pues su'com~
portamiento produce slempre un efecto en la qonduota de los

alumnos.

Es quien conoce y dispone de les instrumentos de trabajo.

Mirande a la educadora ersativa, €8 evidente que se trata de
una persona que muestra una actitud creativa hacia lz vida. Tie-
ne la habilldad de conocer y responder. No sélo conoce el medio
en que se mueve, sino que también conoce & 1cs:niﬁos. - Concce los

principlos del pensamiento ereativo e intenta aplicarlos de mane-



ra cotldiana.

La educadora creativa consigue crear un clima favorable para’
que la expresidn, el pensamiento y la solucidn se realicen de for
ma creativa; proporciona experiencias amplias que conduzcan é un
comportamiento creativo por parte de los nifios; participa en las
actividades creativés; considera la evaluacidén mds en el proceso

que en el producto.

La educadora creativa no se conforma con transmitir una se-

i
¢
I
H
|
i

rie de ideas preformuladas. Tiene en cambio un amplio campo vi-
sual. La libertad de crear y ser oreativo es su mayor recompen-

Sa.

Is consciente de gue, para ayudar al nifio a ganar confianza
en su propia creatividad, ella misma debe también mostrar una ac-

titud de confianza, no-sdélo en la capacidad de crear del nifio, si

ne un deseo de escuchar cuande el nifio opmparte con ella los pro-
ductos de su creatividéd, tanto en forma verbal como noc verbal,
Tanto si el nifioc expresa su impulse creativo en palabras, cancio-
nes, danza, teétro, dibujo, un experimento, un descubrimiento, uﬁ
problema resuelto, un cuadro, una construccidén., El nifio merece B
que la educadora le comprenda con interés y aprecio.

Una de las fases mds importantes de la preparacidén de las
cducadoras deberié ser la formacidn de las actitudes concernien-

tes a la ¢reatividad, el pensamiento eoreative y el proceso areati



vo, 81 se desea lograr una educacidén creativa.

En el trabajo cotidiano, la educadora crea el medio ambien-
te, proporciona experienoias;emocionantes, gufa el aprendizaje,
pero‘es el nifie, a través de su desarrollo natural, el que apren-
de, en un ambiente.en el que se fomentan la curiosidad, isa indaga
¢idn, la investigacidén y la experimentacidn, Favoreciendoc las ac-
titudes que mds contribuyen al desarrollo ¥ & la ensefianza creati
vas, que motivan &l nifio a reaccionar positivamente ante lgs
ideas nuevas e innovadoras y lo estimula a tener un comportamien-

to imaginativo, espontdneo y original.
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CAPITULC III

UN CLIMA PARA LA ENSENANZA CREATIVA
Una concepoién del desarrolle considera al nifio COmo uh 3e&r

que se va cohstituyendo en un complejo tejide de relaciones con

su entorno, estructurando su inteligencia y pensamiento a través -

de sus interacoclones y experiencias de manera activa, con las per

sonas, objetos; situaciones y espacios.

La aducacidn familiar, las téenicas pedapgdgicas ¥ log docen-
tes, en ocasiones, desconcen este "proceso natural'; gquieren ha-
cer de éyte algo ensefiable; asi limitan la potencialidad natural

del nifo.

El jardin de nilos es el lugar que ofrece una gama de expe-
riencias cognoscitivas, plééticas, musicales, dramdticas, corpora
les, que le permiten al nifio desarrollar la expresidhn librp ¥y es-
pontdnea de sus ldeas acerca del mundo que le rodea, dentro dé un

proceso areative y con seguimiento del mismo.

La ensefianza se convieprte asi en un asrte de dedueir, pregun-
tar, sugerir, buscar alternativas, proporcicnar e interrogar; es-
timula las capascidades y fomenta el penaamiento creativoy la ima-
ginacién es la clave en contra de las respuestas mecinicas. La
imeginacidn permite 1la combinacidn inteligente de materiales, me-

dios, ldeas, métodos, recursos, para una ensefianza creativs, a




fin de facllitar un compcortamiento ersativo por parte de los ni-

fios.

Al crear un clima en el que la creatividad pueda florecer,
la educadora estimula el desarrolloc del potencial Ael nifio, en el
que influyen tanto las condiclones internas éomo las externas.

La educacién depende en gran medida de las cendicicnes que. el ni-
fio encuentre para su creclmiente. Este Implica la creacidn del
clima mds propicio para el desarrolleo fisico, afectivo, social e

intelectual.

Una ensefianza y aprendizaje creativos se logrardn si se con-

aigue:

- Satisfacer las necesidades del desarrollo del nifio.

- Crear un clima psicoldgico de seguridad.

~ Proporclonar un escenario para la ensecflanza creativa.
- Motivar al nifio en base a sus necesidades.

- Seleccionar y organlzar experiencias emocionantes,

- Utilizar un concepto de evolueidn que conduzeoa a un desa-

rrollo creativo.



3.1 INFLUENGIA DEI, MEDIO AMBIENTE

Como ya mencionamos, la creatividad es la dispcsicidn para
erear que existe en estado latente en todos los individuos, depen

diente del medioc ambiente.

Muchos nifios no pueden desarrollar su potencial creativo por
que sus condiclones de ambiente y culturales no permiten descu-
brir, ni motivan esta fase de su desarrollo. Si la creatividad

no &8 descubierta y alentada, tiende a la atrofia.

Bl niflo que se siente aceptade, valorizado, querido ¥y estimn
lado, adquiere una firmeza y confianza en si mismo, que favohece
grandemente a la creatividad. Estas actitudes de la educacora fo

mentar en el alumno la espontaneidad, originalidad ¥y creatividad.

Para el desarrollc creativo, deben ser favorables tanto el-
medio familiar oomo el escolar. El nifio debe tener la oportuni-
dad de explorar y descubrir sin que se le apremie para?producir
algo original o nuevo. Es el acto de crear, mas que‘el producto,

lo gue hace gue el esfuerzo creativo sea buenc ¥ satisfactorio.

Es importante que el medio familiar nc sea demasiado paterna
lista ni demasiado rigido. Lo propic podemos decir del medio es-
colar, que puede potenciar oreatividad o matarla, al obligﬁr a

los alumnos a una tarea repetitiva o de represidn.



En la escuela habrd un. ambiente faverable a la oreatividad
si tratamos de motivar al alumno, si hay receptibilidad, cierte

margen de libertad, critica ¥y aportacién‘personal.

El clima ideal de la escuela debe ser de seguridad, confian-
za, alegria, actividad, bdsqueda, reflexién, libertad Y comunica-

cién.

Resulta obvio que el potencial creativo de las personaé vie-
ne determinado en buena parte por la riqueza estimiuladora del me-
dio socioccultural. Por ctra parte, debemoa destacar el vinéulo

de lo afectivo ¥y lo cognitivo.

Lo=s sujetos que participan en entornos creativos tienen nés
posibllidades de acrecentar su cereatividad, porque al tiempo que
el nific aprende la lengua y las normas sociasles de la comunidad
en la que se ecria, interiofiza las acéitudes y conmportamlientos

areativos de dicha cultura.

. Mauro Rodriguez, en su articulc "Facilitadores ¥y obstdcules
de creacldn", dice que paras desarrollar la creatividad de'un_sujg
to cualquiera es de vital importancia conocer su interaccidn con
el medio, detectando les influjos tanto positives come negativos.
Dicho autor.los cataloga en ouatfo érdenes: fisico, eognoscitivo,

afectivo y sociocultural.



I. OBSTACULCS, BLOQUEQS

1. DPe orden fisico.- Un medio monétone, estdtico, supertran
quilo puede ser tan enemigq.ge.la creatividad como un medio ines-

‘table, acelerado y cadtico.

2. De orden cognoscitivo-percepiual.- Un ambiente de tradi-
eionalismo y de rechazc a le nuevo condiclona actitudes rituna-
rias, frias, apdticas. Existe una rutina del pensamiento, de las

acciones y de los rituales de ls vida diaria.

3. De orden afsctivo.- Estos son estimulos dque congelan la

creatividad:

a) Inseguridad.- El miedo a equivoearse, temor al ridfeulo y

al fracaso.

b) Limites.- Represiones (obedecer y callar}, tareas rutina-

rias.

e) Hastio.- Cuando el trabajo pierde su sentido de juege, no
queda mds que la esclavitud, la opresldén y la

apatia.

4, De orden sociocultural.- Estos obstdoulos son el dogma-~.
tismo, la buroccratizacidn y el mlmetlsmo soecial. Una situaclén

siempre igual disminuye en el individuo la capacidad de afrontar




¥ resolver situaciones nuevas: pierde, por asi decirio, au "elag-
ticidad mental?. Por el contraric, buena parte del talento pro-
viene de ignorar los caminos que ya se cohocen Y =se utilizan.

(26)

También Felipe Chibds Ortiz, en el libro La creatividad y

sus implicaciones, destaca su preoccupacidn por las barreras que

frenan la creatividad. Dice:

Diariamente acuden a las consultas de orientacidn psicpo
légica, decenas de personas que no ven alternativas de
soluecidn a sus praoblemas, ya gue su pensamiento ¥ sus
-experiencias y potencialidades eatdn como guardados en
“gavetas" o categorias que n¢ tienen una relacidn antre
si; por eso, ante una situaecidn problema, nd aprévechan
tedos los conocimientos y recursos paicoldgicos (afecti
vos y cognitivos) negédndose a explorar otras vias de 80
lucidn que no sean las ¥Ya conocidas y probadas y gue le
ofrecen seguridad.

El asunto es conccer y luego aprender a quitar esa ba-
rrera c muralla interior. Algunas de estas barreras

son: escasez de tiempo, temor al ridiculo, facilismo,
utilizacidn del pensamiento vertical o légico®™., (27)

Segiin E, :P. Torrance y R. J. Hallmann, los cbatdculos a lsa

creatividad pueden englobarse dentro de estos 7 puntoas:

1. En una excesiva blsqueda de éxito visible y piblicamente

rzconocido no deberia basarss la énsefianza, sino el placer de des

(26) Mauro Rodriguez Estrada. Manual de creatividad, p. 97,

{(27) Felipe Chibds Ortiz. La greatividad y sus implicaciones, p.
T1.




cubrir, inventa; y seguir nuevos métodos, ya que los que premian
como éxito atn el minimo paso mental han de considerafse como an-
ticreativos.

2, La prohibieién de hacér preguntas bloquea 1la actividad
creativa del aiumno. A menudo, el maestro persigue demasiadec sus
objetivos diddoticos y entonces las constantes preguntas &e los

nifios le molestan.

3. La inteleranocia para el comportamiento ldidico de parte
del maestro ¢ educador. En la escuela deberia darsse lugar al jue

go en miltiples formas.

4., Una fuerte presidn al conformismc no admite el desplie-

gue de actividades creativas.

5. El trabajo a reloJ y bajo la continua presién del tiam-
po. Especial atencidn merece este hecho en casc de exdmenes es-

ecritos y verbales,

6. EIL miedo puede impedir el pensamiente creativo. En la
escuela, sl maestro deberd esforzarse por eliminar el miedo del

alumno y despertar la confianza.

7. La educacidn autoritaris destruye las posibllidades orea
tivas. Ademds, el ‘comportamiento autoritario del maestro genera

frustraclones y tensiones sociales-en los alumnecs, que afectan el



procesé de aprendizaje. {(28)

De acuerdc con estos autores, identificamos algunas barreras

o bloqueos:

- Creer gue 86lo hay una respuesta

~ Dar la respuesta espsrada

- Temor al ridfeulo

- Respuestas demasiado rdpidas

- Segulr las normas sin espiritu eritico
- Confermismo con lo rutinario

~ El autoritarismo.

Les facilitaderes (impulsores de 1g ereacidn) mencionados

por Mauro Rodriguesz, en el articulo mencicnado, 8cn:

1. De orden fisico.- Cuando alternamos reriodos de intensa

estimulacidn.

2. De orden cognoscitivo.- Conllevan la prédctica del ensayo

¥ error,

3. De orden afsctiveo.- La seguridad de ser aceptado; la ale

gria de vivir; el espiritu de compromisoe y do entrega; la alta he

(28) Citados en Gottfried Heinelt. Maestros-creativos-alumnos
ereativos, p. 5§.




cesidad del logro.

- ¥, De ordeh sociocultural.- Moverse y desarrollarse en una
sociedad inquieta, ambiciosa y cresative hace surgir "un circulo

virtuoso" de creciente vitalidad y estimulacidn. (29)

El nifio necesita de un ambiente flexible para aus realizaéig
neg creativas, pero, por lo general, cosa bastante curiocsa, se en
cuentra rodeado de condiciconamientes impuestos por el aduito que

convierten en muy restrioctivo su medic inmediato o situacional.

La ingidenecia de la ambisentacién impuesta por el . adulto
es indlreecta cuando al nific no se le facilita 1la experi
mentaclidn, no se le proporcionan ocasiones ¥ objetos pa
ra que dé rienda sueita a su curiosidad Y a sus posibl—
lidades de creacidn. Tambidn incide de una forma més
direota y visible mediante sus intervenciones al valo-
rar las produccicnes infantiles que no tienen nada que
ver con la forma de pensar del nifio, (30)

Podriamos pensar gue estas reacaiones inadecuadas del adulto
aon debidas al descohocimiento de la importancia gque su ¢onducta

tiene para el desarrollo de la creatividad.

Para erear un entorno facilitador de los comportamientos
creativos en el nifio, procuremcs enriquecer el medio oon obiatos

¥y situaciones sugerentes; zceptar las conductas infantiles que no

{29) .Maure Rodriguez Estrada. Manual de ereatividad; p. 99,

(30) ANTOLCGIA DE APOYO DE LA PRACTICA DOCENTE DE NIVEL PREESCO-
LAR, p. 127.
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provoquen peligroasldad fisica para sl y los demdes; evitar dar so-
lucioneq inmediaéas a los problemas.

Algunas de las cuestiones que acabaﬁos de plantear implican
la existencia de condiciones determinantes que afectan los prbce-
808 del pensamiento creativo, por médio de su facilitacién o inhi
bicidn, Por io que estos féotores ambientales sCn de gran iﬁpop—

tancia para el desarrollo del nifio.



3.2 CONDICIONES NECESARIAS

"La creatividad se debe en gran por cliento a gue se gonser-
van intactas la curiosidad .y, capacidad- de ascmbrarse que tienen

los nificsa a flcor de plel". (Melik~Pashaev, 1987},

Las influencias sociales que dia a dia recibimos van condi-
cionande y coartando la imaginacidn, convirtiéndonos en seres ex-
cesivamente evaluativos, -prestos siempre a aplastar y atacar las |

nuevas ideas, incluso antes de haber side formuladas.

El nifio est4 ansioso por avanzar en el interés que siente
por vivir y eoxplorar su medio ambiente. BSin embarge, en la medi-
da en que siga rodeado por adultos que le impulsan al conformis-
mo, que silencian aus'preguntas, que desalientan su curiosidad,
que no recompensan su comportamiento creativo, también &1 caerid-
en la trampa del miedo de expressr sus ideas, de preguntar, de ex

perimentar, de crear.

8i los educadores nos empefiamocs en decir a los alumnos todo

lo que tienen que hacger, nunca eveolucionardn hacia una actitud T

i

creativa. Lo primero que hay que hacer para que el nifio sea crea N
tivo, eas dejarlo que Se exprese, ¥a que "en un ambients flexible
florece la creatividad, mientras que un ambiente rigido mata la

creatividad.




En el capitulo II se esbozaron las caracteristicas de la pep
sonalidad creativa de las educadoras y de loa nifios. Pero para
favorecer dichos ﬁasgos ¥ actitudes ya mencionadas, debemos c¢rear

un ambiente de aceptacidn mutua ¥ de conviveneia.

El principio de la personalidad creativa estd en la infan-
¢ila. Como ya seflalamos, el nifio es naturalmente ereativo, imagi-~
na, combina, transforma, ldealiza, estructura, desestruotura ¥ re
estructura las ocosas. El nific se eéxpresa -de manera abundante. con

minieca, dibujos, construcciocnes ¥ representaciones.

Semejante espontaneidad ¥ riqueza requiere de padres pacien-
tes, tolerantes y abiertos ¥y profesores preocupados mds por easti-
mular que por ensefiar, mis por liberar energias que por diseipli-
nar, mds por lograr que los alumnos aprendan a pensar que por en-

sefiarlos a memorizar.

A continuacidn citaremos s varios autores que propcochen condi

clones necesarias .para crear una atmésfera creativa.
John Foster enumera los 12 siguientes puntos:

1. Tanto maestros como padres deben saber escuchar, ser re-
ceptivos a las ideas y capaces de responder positivamen-
te. Es esenoial una buena relacidn alumnc-maestro, pa-

drethijo.




10.

117.

12.

Lz cooperacién debe caracterizar las actividades del gru

po o la familia, sin utililizar la competencia.

Raramente habrd limites de tiempo; los padres ¥ maestros
deben estar consciefntes "del ritmo" de los nifios en el

aprendizaje.

Los alumnos deben participar en la planificéciéh de su

propioc trabajo.

La organizacidn del aprendizaje de los alumncs debe ser
flexible, de modo gue permita al nifio selececionar, dis-

criminar, eto.
Prever una amplia variedad de material.

Dar tiempo de curiosear en las dreas de trabajo.

3e debe propiciar la resolucidn de problemas en grupo,
La colaboracidn es importante y & menudo origina nuevas

ldeas que los nifios pueden desarvollar.

Enpezar de donde los nifics, no de donde cree el maestro

0 padre que deben estar.

Dejar que los alumnos vayan donde ellos gquieran ¥ nco don

de los adultos piensen que deben ir.

Los Juegos educativos que exigen socluciones lmaginativas

tienen gran potencial para el desarrollo creativo.

Las actividades deben oaracterizarse por la espcntanei-



dad, novedad y la solucidn de problemas. (31)

E. Torrance presenta otra lista de factores necesarios para

desarrollar aptitudes proplas de una atmésfepsg ereativa;

- Respetar la nhecesidad del nitio.

- Permitir y animar a los nifios a que avancen.

- Dar forma concreta a las ideas creativas de los nifios.
- Los adultos deben demostrar entusiasmo.

~ HNo sentirse "amenazado" por la respuesta inesperada que
Q

puedan dar los nifios.

- No preccuparse demasiado por un nivel de ruido un PoOCO B9
noro en la clase; se trata del "murmullo de la activi-

dad".
~ Flexibilidad en el horario.
~ Alentar y favorecer las ideas divergentes.

- Dejar que sean los nifics quienes "experimenten y verifi-

quen 8sus propias limitaciones".
- No dejar gue domine la presidn de la."evaluacidn®.

- No tener miedo de intentar algo diferente. (32}

(31) John Fester. Desarrollo del espiritu creativo del nifio, pp.
155-156. . .

(32} Julidn Betanoourt Morején. Teorias y prdcticas sobre crea-
tividad y calidad, pp. Tt v 72.




Gottfried Heinelt propone las sigulentes ideas con el objeto

de mejorar las condiciones en el =zlén de clases:

a) Fementar nuevas preguntas
b) Mostrar a los alumnos que se valoran sus ideas

¢) Fomentar la experimentacidn, espontaneidad y aprovecha-

miento de los errores, para el aprendlzdje ulterior.

Las experiencias de la escuela deben incorporar a los nifios . . -
nds positivamente z todo el proceso educativo, al preguntar, escu
char, diseutir, experimentar, pensar, estar activamente interesa~-
dos en el trabajo prédctico con una amplia variedad de materiaies.
Este interés se logrard mediante el contacto personsl basado ;n

la confianza y respeto mutuo, donde ecada uno contribuye signifiog

tivamente. (33)

Los nifios necesitan el sentido de seguridad y estabilidad
que emerge de vivir y crear en un ambiente que sea crdenado pero
ne severo, estimulante pero no cadtico, Pebogante ae actividad pe
ro no sumide en la confusildén. Leos nifios necesitan 11bertaq para
experimentar, emocidn para ¢crear, tiempo para meditar, y oporﬁuni

dad de comunicar, en un espacio organlzado para satisfacer sus in

tereses.

{33) Gottfried Heinelt. Maeétros7oreativos—alumnos ereatives, p. '
34, o o




Los nifios neéesitan un programa de actividades, planificado
vy estimulénte, adaptado a sus necesidades, capacidad e intereses,
L.as experiencias emocionantes ayudan al nifio a deseubrif'el mundo
en que viven. Antes de que el maestro pueda proporcichar adecua-
damente las experiencias de aprendizaje, debe conocer a cada uno
de los nifios y sus intereses, para asi satisfacer el proceso creg

tivo.

Los nifios se enriquecen en un clima de seguridad pslcoldgica
¥y libertad. Sin embargo, neceslta apoyo para‘seleooionar'los me -~
dios aprepiados para sus ideas, sus necesidades de desarrollo Y
su capacidad de nanipulacidn. Los nifiocs, cuando se les ﬁespeta
se les anima a crear, se silenten libres de expresar sus sentimien
tos; 8l por el contrarle se le niegan las oportunidades de crear,

su autoimagen disminuye.

Padres y maestros deben fomentar la confianza del nific en si
mismo y la voluntad de arriesgarse a expresarse mediante cual-

quier medio creativo.

El nifio que nc estd sometldo a la presidn de la evaluacidn
externa se encuentra en libertad de explorar, experimentar e inng
var sin preocuparse de que su trabajo sea ceriticade, sus ideas re

chazadas o su proeducto despreciado.

- HNo se puede ensefiar a un nifio a crear, pero se le puede

estimular a que desee hacerlo.



- No se puede obligar & nadie a drear, pero pueden crearse

.condiciones que fomenten la creatividad.

- No se puede qudrer que up nifioc cree, pero se le pueden

proporecionar experiencias emocionantes, ricas y variadas.

© -~ Hay que eseuchar las ideas del nific ¥ ayudarle'é valorar.
las. Pueden sugerirse ideas cuando sea necesapio, pero
es el nifio quien debe recogerlas y hacer alge con ellas.
Debe hacerlas suyas. Hay que dejarle_que las desarrolle

a su preopia manera. No degidir por é1.

- Deben proporciondrsele materiales estimulantes con los

que pueda manipular y experimentar.
- Hay que darle tiempo para pensar y expresar sus ideas.
- Deben aceptarse sus productos y tratarlos con reapeto.

-~ DRecordar que cuando pinta, crea una poesia, "escribe" una
cancidén o dramatiza una obra, esté realizando algo muy

personal.
- Interesarse por las cosasg en las gue &8l estd interesado.

- IEscuchar los cguentos que escribe, demostrar interés por

las danzas que crea, las canciones que compone, eto.

31 proporeionamos, tanto padres de familia como educadores,
un ambiente donde se Hen las condicicnes mencionadas en este apar
tado, los nifics podrdn ser mds creativos en todas las dreas de au

vida y, per tanto, serdn adultos creativos.



3.3 BENEFICIOS DE LA CREATIVIDAD

La ereatividad puede reconocerse como una caracteristica dis-
tintiva de los individuos destacados en casi todos les campos;
'La posesién de una gran inteligencia, un talento especial, y cone
cimientos técnicos, no es suficiente en sf misma. Los descubri-
mientos de la ciencia, los inventos tecnoldgicos, las artes crea-

tivas, todos dependen de la creatividad.

Zn los Ultimos afos, se estd viendo la importancia del ﬁensa
miento y el comportamiento oreative en las ocupaciones cotidia-
nas, tales como los vendedcres, agentes, puestos directivos, pro-
fesionistas. Cada vez son mds numerosas-las empresas que propor-
cionan cursos de pensamiento ereative a sus empleados. Como re-
sultade puede verse que el pensamiento ereativo puede ser un face-
tor significativo, incluso en los llamados trabagos rutinarios.
Hay que dar mayor importancia a la autoexpresidn y al pensamien-~
to creativo, si no bor otras razones, por lo menos como antidobo
contra ia dpoca autématizada en la que vivimes. Las médquinas pue
den ser sorprendentemente eficaogs, pero hay cosas que no pueden
hacer. No pueden jugar, fingir o proyeotar._ Ne pueden divertir-

se ni fantasear.

La creatividad implica un compromiso pefsonal que estimula
el aprender a buscar y encontrar soluciones a los problemas que

afectan lcs estudics sobre el hombre ¥ su mundo.



"lina persoﬁé cereativa poseé una disposicidn flexible hacila
las personaa, las decisiones y los aeontecimiéntos;‘hﬁ 5810 tole-
ra los cambios sino que estd abierto a ellos mds que otras pérso-
nas;_ésté receptivo a ideas‘y sugeréncias—de los oftros; valora el

hecho diferencial; se adapta a 1o hueve; se lmplica en proyectos

de innovacidn". (34)

La ensefianza creativa se convierte en el arte de éreguntaf,
sugerir, propereionar pistas, indiocar alternativas. En suma, fa-
edilitadora del aprendizaje. Mejora el desarrqllc de habilidades -
como observar, sintetizar, relacionar, inferir, interrogar,rimagé
nar, dramatizar, Es imaginativa y motivante, al sustituir la ru-
tina y el aburrimieanto.  Fomenta lea combinacidn de materiales e
ideas, favorece la relacidn entre el docente y el alumnec, una re-~
laoién positiva que gsnera compromiscs, apoyos, superacidn, Faci
lita la autorrealizacidén. Atiende los procesos sin descuidar los

resultados.

Un método creative fomenta el pensamiento fantdstico, la ex~
presidn en todas sus manifestaclones, la originalidad ¢ capacidad

de generar sorpresaj; y el juego, como catalizadop de aprendizaje.

(34) Felipe Chibds Ortiz. La oreatividad y sus implicaclones, p.
14.




Jugga el nifio y el adulto
Juega el artista y el actor
porque el juego es, signo de vida

¥y la vida -es ereacidn. (35)

La actividad creativa comporta un potencizl ideativo, una ag

titud tranaformadora ¥y un criterio sooial de valcr,

La imgortanoia de desarrollar aotitudes ¥ habilidades crea-
tivas desde la educacién preescolar es por la necesidad de una me
jora sceial continuada, formada con personas capaces de aportar
ideas valiosas en su entorno y profesidn. La riqueza de un pais
no estd tanto en sus recursos natursles, sino en la capacidad in=

novadora y oreativa de las jdévenes generaciones.

Las grandes innovaciones ¢ realizaclones valicsas han estado
impulsadas por personas creadoras. La historia del progreso y de
sarrclle humano estd hecha por ideas creativas, esfuerzos Y apro-

vechamiento de sucesos imprevistos.

Si la escuela fomenta nifios creativos tendremos adultos crea
tivos. Estos individuos imaginativos, intuvitivos, originales,
sensibles, independlentes, con iniciativa, ingenigsos, emprendedo

ros de muchas ideas, tenaces, poce convenciocnalea.

(35) Gustav Bally. El_juego oomo expresidn de libertad, p. 15.
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Is necssario potenciar. el desarrollo de 1la creatividad infan
til, entendiendo que la creatividad significa zbordar cada sltua-
¢idn con una perspectiva propia. Significa dar una parte de uno

mismo en cada tarea, cada dfa y todos los dfas.

Las realizsciones creativas se distinguen de otros productos
del pensamientc por el valor gue tienen para la sociedad, pues es
tas enriquecen la cultura, tanto en lo clentf{fico téenico y en el

arte.
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CAPITULO IV

ACTIVIDADES PARA EL DESARROLLC DE LA

CREATIVIDAD EN EL NIRO

Las actividades en un ambiente educativo estd supeditadas

~por los objetivos y econtenidos. Hay que dar un margen a las op-
cicnes, & la bilsqueda, a la informacidn y, sobre tode, a la expe-
rimentacidén. Se debe estimular la aportacidn personal, la refle-

x1én y la oreatividad.

En toda actividad hay que provocar que £l nifo encuentre un
medio de abrir nuevos cauces, de favorecer la espontaneidad y 1la

originalidad en un amblente de libertad y respeto.

El nific puede manifestar la creatividad tanto en el juego co
me en aprendizaje ¥y en su manera de trabajar, medisnte activida-
des que estimulen el proceso creativo, si se lerpermite que expre

se, reflexione y desarrolle.

Sabemos que, desde los primerocs afilos de edad, el nific necesi
ta expresar, a través del lenguaje, de movimientos y juegos o de
actividades artisticas, su capacidad expresiva, intelesctual ¥y sen

sitiva en la gue puede proyectar su personalidad.

En educacidn preeacolar, cuandc hablamos de la formaeidn in-

tegral de la personalidad, tenemos que considerar en un primer



plano las actlividades de expresidn creadora. Son un medio parg

desarrollar la capacidad constructors ¥ expresiva que nos permite -

unificar la rezlidad del . nifio Y la del mundo en que vive.



4,1 _EL JUEgO

Siendo el Juego un elemento esencial del sxistir del humano
¥ del desarrollo, enfocarlo crestivamente esg vivir a la altura de
las circunstancias, mientras que no hacerlo es hundirse en un

error.

El juego es el medio privilegiado a través del cual el nifie
interactia sobre el mundo que lo rodea, descarga su energfa, ex-
pPresa sus deseos, sus conflictoé; lo hace veluntaria y espontdnea
mente, le resulta placentero; al milsmo tiempo, en el juezd, crea

¥y recrea las situaciones que ha vivido.

En el nifio, la importancia del Jjuego radica en el heohe de
que a través de éi reproduce las acciones que vive diariamente,
per l¢ cual constituye .una de las actividades primerdiales. En
€1 aprende a controlor la angusﬁia, 2 Qoonocer. su cuerpo, § repre-
seﬁtar el mundc exterior y mds tarde a'actqar sobre &1, E1 Jjuego
s un trabajo de construccidn y de creacidn; tambidn de represen-

tacidn y comunicacidn.

Todas las experiencias que viven los nifics van demostrdndo-
les el poder que tiene para controlar sus. acoiones; al trepar, co
rrer, inventar, etec., estdn usandec su ereatlvidad y si fallan en

algo, esto no les preocupa y siguen intentando.

El juego en la etapa preescolar no sélo es un entretenimien-



to sino tamblén una forma de expresidn medianterla cual el nifio
desarrolla sus pofencialidades y provoca cambios oualitgtivos en
las relaciones que establece con otras personas, con su entorno
espacioftemporal, en el conocimiento de su euerpo, en su lenguaje

~¥, en general, en la esfructuracidn de su pensamiento. (36)

El nifi¢ tiene un espiritu vital que le impulsa a crear nue-
vas combinaciones, por eso s ergativo. El juego hace gue los ni
fios desarrcllen mds creatividad porque inecluye diversss estimulos
que les permiten mds combinaciones., Como dice Mauro Rodriguesz:
"para orear, el nifio no parte de la nada, parte de una serie de
estimulos que ha recibide a través de ver y palpar los objetos y
sentir su forma, tamafio, temperatura, proximidad o lejanfa. Al
combinar esas sensaoiones ¥ hacer composiciones es a lo que se

llama creacidn",

El juego permite intercambiar puntos ds vista, comunciar opi
niones, escuchar, ser flexibles, encontrar solucicnes, actitud
que hace sentir autosuficiencia y favorece cada vex méds la creati

vidad.

El Juego es una acecidn libre, con el propdsito de divertir;

pero también pueds ser para desarrollos especificos como: Juegos

(36) SEP.” Anftologfz de apoyo a la prdctica docente de nivel pre-
egeeolar, p. 22,




de imitacidn, deQadivinanzas, de ejerclclos y desarrollo de habi-
lidades, juegos verbales, ae sorteo, de reglas, de mcvimiento,Ade
representacidn o dramatizacidn, juegﬁs tdctiles y juegos sensoria-
les. - .1 .
"Creatividad evoca y sugiere alegria, entusiasmo, euforia,.
novedad, sorpresa, diversidn, gozo, buen humqr... creatividad eé
probar ccsas nuevas, transformar, remodelar, viajar al mundo de

los suefics ¥y de las fantasfias. Eso mismo es el juego". (37)

(37) Mauro Rodriguez Estrada y Ketchum. Op. ait. p. 43.




4,2 LENGUAJE

A través de la palabra, el hombre hace algo mds que expresar
ideas. Manifiesta =su personalidﬁd individual. La palabra no sé-
lo se usa para expresar lo que quiere decir sino que puede utili~
zarla para decirlec con originalidad, fluidéz, chispa ¥ espontanei
dad. Su percepoién'y sensibilidad, Jjunto con un creciente placer
por el somportamiento crsativo, le estimulan a alecanzar una- exprg
516n oreativa. Hablar es mds que un medio para comunicar concep-
tos ya formados, es el camino principal para crear, formﬁlar ¥y ex

presar nuevas ideas. {38}

El desarrollo del lenguaje tiene lugar a partir de situacio-
nes y experiencias en las que el nifio participa directamente. 4
medida que se amplian sus intereses, aumentan aus conocimientos y

su comunicacidn.

La palabra se estimula con experiencias creativas. Los ni-
fics que han tenido experiencias ricas, creativas y variadas, es-
tdn deseosos de compartirlas. Por otro lado, el nifio que_se.ha
visto privado de tales experiencias, tiene poco qué comunigar.
intes de poder compartir ovgativamente experiencias, debe béneb
algo qué compartir, qué decir, de qué-hablab, tiempo para pensar,

discubtir.

(38) Julién Betancourt Morejdn. Estrategias ereativas, p. 258.



Con cudnto afdn explora ei nifioc el mundo que lo rodea. Con
qué cﬁriosidad pregunta a los adultos: zedmo?, sddénde?, Lqué?,
spor qué?, si... entonces... Preguntas que conducen al descubri-
niente, preguntas que lleven;a la indagacidn. A través de la .ob-
servacidn, de la e%ploracién, de la partiéipaeién en su medio am~
biente, el nifio aprende. La palabrsg ayﬁda a e¢larificar 3us pensg

mientos y a encontrar soluciones a sus problemas. (39)

La palabrs oreativa se define como la comunicacidén de pensa-
miento y emociones mediante ia voz, ol lenguaje ¥y la acaidn corpg
ral. Incluye la conversacidn, la discusidn, la expresidn coral,

¢l drama, la narracidén de historias ¥ la pantomima,

La vorversacidn puede ser una actividad creativa si es espon
‘tdnea, importante para los intereses del nifio, y en una atmdsfera

que conduzoa al intercambic de ideas.

Cuando los nifics tienen libertad para hablar sobre temas de
8u propia elecoién ¥ libertad, para responder a su manera a los
tdpicos a que han sido dirigides, revelan percepciones, intevgses
¥ preocupaciones. Consecuentemente, ouantas mids oportunidades
tengan los nifics de hablar con otros nifios y adultos sobre expe-

riencias personalmente significativas, mds oportunidades tendrén

(39) Ibidem, p. 259.



los adultos de llegar a conoger a cada nifio.

La discusién se puede realizar en el Jardin de Nifies. Durap
te todo el dfa los nifios hablan de cuestiones de interds eomﬁn;
hacen planes para sus actividades, deciden sobre la planeaéién
de una excursién que les gustarfia realizar, planifican la forma
de representar un cuento, discuten las posibilidades y alternati-
vas para la realizacidn de un proyecto. A través de la discusidn
aprenden pronto a hablar de las cosas, a hacer planes y valorar

le gque realizan.

Si bien el maestrc empieza con la discusidn de grupo como
una conversacidn informal sobre problemas de interés comin para
la clase, es importante no perder de vista que la discusién es un

vehiculec valicso para la solucidn ereativa de problemaé.

La discusidn es Util peara el maestro y para los nifics, pues
proporoiona la oportunidsd de expresidén creativa, anima a los ni-
fios a recoger informacidn, estimula a los nifios a buse¢ar y encon-
trar respueata a un problema, y motiva el pensamiento critice ¥

creativo.
El nifio empieza un proceso de redaccidn ereativa, con la ob-
servacidn del mundo que le redea, la imaginacidén, un suministro

de ideas y lenguaje figurative.

l.a redaccidén creativa proporciona la oportunidad de expresar



tanto sus ideas inmediatas ¥y persona;es, como el pfodUcto de su
imgginacién, sus . sentimientos. Los nifios deben sentirse libres
para revelar sus pansamientos en sus "eséritoé" persbnales, sin
temor a reprimendas. (40) )
Los nifios necesitan de actlvidades que les reten a pensar
creatifamente, abran nueveos caminoa de experiencias, enriquezoan
- sus ldeas, amplien su vccabulario y proporcionen numerosas oportu

nidades de comuncilacidn.

La escenificacidén creativa:

Mucho antes de emplear las palabras, el nifio ya expresa sus
sentimienteos, emoclones, ideas, gustos, disgustos, temoresg, dudas
vy ansiedades a través de la comunicsgcidn no verbal. Con 1os ges-
tos, la expresidén facial y la pantomima se comunica con loa adul-

tos que le rodean.- Escenifica de manera natural,

Desde sus primeros esfuerzos para dar a conocer sus neoesidg'
des y deseos, el nifio se introdues en la comunicacidn no verbal.
31 bilen para el nific muy pequefio este tipo de comunicacidén es una
necesidad, st utilidad continda cuando se va refinando, transfor- :

mando, ¥ llega al tipo de comunciacidn del adulto. (41}

(40) Ibidem, p. 265.

(41) 1Ibidem, p. 268,



Es esencial tener en cuenta.la tendencia natural del nifio ha
eia la expresidn espontdnea de ideas, cuando imita un coche de

bomberos, el sonido de los motores, aviones, trenes, ete..

Esto es simplemente el intento de expresar lo gue ¢©¥e en el
mundo en el que vive, de una forma que le divierta. Es un medio
para exteriorizar su ecreciente conceimiento de su medio ambiente
y de su mundo, Mediante £ales experiencias creativas, el nifio de
sarrclla su capacidad de emplear gestos, la expresidén facial, con
traste de tonos, el ritmo y la intensidad emocional, todos ellos

" elementos de la buena expresidn verbal.

Con la escenificacidn, el nifio revive sus experiencias, jue-
ga ocon las cosas que ve, slente, oye e imagina. En la vida del

niffo, el hecho de aprender a comunicar es esencizl.,

El narrador de cuentos, historias, sucesos, crea a través de
laz magia de la palabra. 88lec cuando recrea las narraciones me-
diénte una interrelacidn de voz, cuerpo y visidn interior, oconasi-
gue una expresidén creativa. A4 través de la imaginacién, las pala
bras y las imdgenes mentales, el narrador desarrolla susa cuentos

para deleite del oyente,

No olvidemos que el nifio. de preescolar manifiesta su creati-

vidad, expresdndose en diferentes formas encaminadas a favorecer

el desarrollo de la imaginacidén.




La narracidn se presta a expresar aspectos emocionales ¥y sen
timientos. Una de las actividades mds atractivas para los nifios
surge en fornc a la invencidn de un cuento. Son capaces de crear

personajes, secuencias ¥ de'ﬁnventar didlogos.

El cuénto nace de la creatividad del ser humanor Cada persg
na, al leerlo, narrario o representarlo, le da un caréetef espe~
¢ial que lo enriquece. VTrabajar eon el cuento en la prdctica do-
cente, permite que los nifios y educadoras coreen ¥ recreen persona %
Jes, hechos, situaciones y melodias al escucharlo en diversas ac-

tividades. (42)

En el Jardin de Nifios, el cuentc sa narra ¥ escenifica por
nifios y educadoras y és_fuente inagotable de experiencias de Jjue~
go, afectividad, libertad y creatividad, por medio de las cusles

pueden vivenclar sus sentimientos y emociones.

El cuento, al igual que la misica, es poseesder de una gran

riqueza artistica y comunicativa.

A través del cuento y la miésica el nifio imagina, interiori-

zZa, ¢rea y recrea el mundo gue le rodea.

(42) SEP. Misica ¥y _cuento creativo, p. 3.




4.3 LA MUSICA
En los sitios donde se'imparbe 1a misica, no se necesitan
grandes esfuerzos para estimular a los nifios para que expresen su
creatividad a través de ella. Un medio musical implica experien-
olas muaicales ricas y el apoyo de la exploracidn en las muchas
facetas de la misica: esguchar, cantar, tocar, crear ¥y bailar,
Sin embapgo, no todos los nifics orecen en un medio en el que pue-
dan qxperimantar_la eﬁooién del descubrimiento que se deriva de
la experimentacidn de los tonos, la melodia, el ritmo y la armo-.
.nia. Como resultado, a menudc adoptan una actitud indiferente an

te la musica. (43)
ElL nifio en edad preescolar ¥ -la mdsica son inseparables.

El nifio tararea mientras Juega con bloques; canta mientras
pintaj; se balancea ouando escucha la radio; marca el paso cuando
oye una banda. La misica es una parte integrante de su vida,
reaceiona instintivamente ante la mﬁsioa. Para €1, la sinmple ale
gria de la autoexpresidén es suficlente, no tiene ningﬁn‘otro pro-

pésito.

El aspecto ereativo no esté_reservado Unicamente a 1a'compo~

~(43) Ibidem, p. 5.




sicién de melodias o canciones para su ejecucldén. La creatividad
puede y debe ser una parte integrante de todas las experiencias
musicales: eseenif;cacién de cancilones, creacién‘dg_ritmos, Jjue-
‘gos cantades, creacidn de coreografias, orquestaciéﬁ; audicién,

adicidn de un acompafiamlento instrumental.

Escuchar mdsica cen placer s una experiencia tan coreativs
como cantar, bailar, tocar ¢ componer misicsa, Los medios ason di-
ferentes perc el fin es el mismo: responder a la misiaoa con satis

facaidn personal.

Los nifios responden ante la misica de diferentes maneras. ) :
En la misica cada uno puede encontrar su propia expresidn y erear .

su propla interpretacidn.

La inclinacidn natural a improvisar, a compohner canclones, a
cantar una cancidn eida por la radio o la televisidn, a tararear
una nueva melodia, son caminos naturales por los que 1los nifics ex

presan su creatividad musical si se les anima.



4,4 EL MOVIMIENTO

Con el movimiento se desarrolla la imaginaeidn, 1a gsensibili

dad, los sentimientos y las impresiones.

El movimiento proporciona al nifle un apoyo emocional, un sen

timiento de bienestar. A\

Cads nifioc descubre su camino particular para la expresidn

ereatliva a travéds del movimiento. Pronto desarroclla su estilo

tinico, que no s6lo se refleja en el movimientc de su csbeza cuan-
do camina, sino es su respuestd cuando anda, corre o baila. Cada
nific encuentra en el movimiento la actividad creativa particular

que corresponde a su modo de expresidn.

La ereatividad en el movimiento, aunque es espontdnea en los
nifios muy pequefios, requiere ciertas ceondiciones para su erecgi-
miento, ¢ de lo contrario perecerd por falta de apoyo.

Ser activo y diestro es estar dotado de una "fusrza vitaln
impulsora que nos anime a 10 largo de nuestrs vida. Existen ni-
fios y adultos qﬁe expresan mejor su creatividad a través del*movi '~ =
miento. Responden segin su capacidad, -sus ideas y su percepcidn
ritmica. 81 el nific descubre que puede expresarse por medic del

movimiento, gue puede comunicar, el proceso, serd significativo.

La creatividad de muchos nifios aumenta con 1la expresidén del



movimienbo,-explorando'porvsi mismos, expresandc la necesidad
aonsténte de 1la ménte y del cuerpo de moverse en nueﬁas direcceio-
nes, se desarrclla la expresidén y se libera la crsatividad.
sy

EL nifio crea tanto por experiencia como con la imaginacidn.
'A medida gue adquiere libertad y aumenta su sensibilidad vy seguri
dad en la expresidn de sus ideas, empieza a corear movimienteos, a
partir de sus propilas experiencias. Aprende a través de la sexpre
81dn mediante ia libertad de correr, saitar, estirarse, brincar,
retroceder, trépar ¥y ballar. Necesita la oporbupidad de expresar
se coh gl movimiento al igual que expresa sentimientos ¥ comunica
tdeasy lnventa ¥y crea movimientos, juegos y bailes, desarrolla ag
tividades enérgicas y ejercicios, corre riesgos. Debe animarse a
los nifios a que expresen el movimientc en muchas situaciopes-a
fin de aumentar_el conocimiento de las sensacioneg y elgvar la

percepeidn,
El nific explora el movimiento:

Por si mismo. Crea sus propias socluciones a los problemas-

se mueve en su propio camino o direccidn.

Con un compafierc: Crea un movimiento que armoniza con el mo-
vimiento de ctro;.se nueve con Qtro-hac;endo un movimiento simi-
lar; se mueve con otro haciendo el mismo movimiento; se mueve en
contraste con el movimiento_del compafiero; cada uno ée mueve a su

manetrsa.




Con el grupo: Se mueve siguiende a un liderp que origina el
movimiento; se mueve en lineas o ofrculos para resolver proble-
mas; se mueve al unfsono con obtros utilizande cualquier movimien-

to elegido; se mueve en respuestaz a otro grupo o grupos,




4.5 GRAFICO-PLASTICA

La expresidn pldstica, como todo lenguaje, supone un proceso

creador.

pYa

El nifio se enfrenta con una realidad interna (fantasia, vi-
vencias, emociones...) y externa (cbjetos que le rodean, entorno
natural...), aprende a observar, identificar, ¢lasirficar, orde-

nar, efec., para poder expresarla.

Una forma de expresarse es en "lenguaje pldstico". Ests co-
mienza tan pronto como el nifio traza sus primerosrrasgos. Lo ha-
ce inventando sus propias formas ¥ pcniendo algo de si mismo, de
una manera iunicamente suya. Desde este simple conjuntc propio
hasta las mds complejas Formas de produceidn creadora, el proceso

en lo fundamental es el mismo. (44)

Dentro de la expresidn pldstlca, se puede descubrir el desa-
rrollo ereador. No es indispensabls que los nifics posean destre-
. %as para sSer coreadores, pero en cualquier forma de ereacidn hay

grados de libertad afectiva y emocional para explorar, experimen-

tar y compenetrarse en su trabajo.

{44) J. L. Castillejo Bruil. El currfculum en la educacién pre-
escolar, p. 345, - . .




Desarrollag la expresidn plésﬁioa consiste en proporcicnar
aliniﬁo odnstantes altuaciones y"oportunidades para solucionar
problemas. En la expresidn pldstica siempre encontramos la mani-
festacidn de las viveneiastqﬁl autor. Al tratarse de nifics, sus
expresioﬁes son diferenciadas de las del adulto. .Para el adulto
significa separacidn entre las experiencias cotidianas ¥ los sue-
flos, entre la percepcidn sensorial y la percepcidn por medio de
la imaginacidén. Para el nifo, -suefio y realidad, percepcidn e ima

‘ginacidn forman prédctlicamente una unidad. {45)

El concepto de expresién pldstica implica un lenguaje de co-
municaoién en el nific, que le permifte ir modificandoc sus'esquemas

¥ enrigueciendo paulatinamente lo que expresa.

A través del ritmo de las actividades gréfioo—plééticas, el
nific ird construyendo-su tiempo, tendrd mayor dominio. del espacio

¥ mejor concspecidn de su esquema cobrporal.

Las actividades grdfico-pldsticas son las que nos permiten,
a través de diferentes materiales, plasmar o transformar una
idea, es decir, pasar a un estado concreto algo que s8lo existia

en la imaginseidn. (L46)

(45) Ibidem, p. 352.

(k6) SEP.  Leoturas de apoyoc, p. 51.
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El nific utiliza el dibuje, la pintura, modslado, escultura,
grabédo, collage; ‘manipula y experimenta diﬂerentes materiales
hasta familiarizarse con elios.y descubrir‘sus caracteristicas
{textura, resistencia, temperatura, olor, pesc). Son accidnes (<75}
munes de esta etapa: amasar, mezclar, embadurnarse, salpicar, man

char, hacer lineas, rasgar, arrugar, palpar, botar, etec.

Durante esta fase, el nifHo que explora diferentes materiasles’
verid un contorno ¢ upa forma en los objetos de su entorno, los

cuales le sugerirédn alge para crear.

Podemcs afirmar que el auténtico significado de la exppeéién
artistica es ante todo la creacidn libre del nifio, en condiciones
que se le ofrecen pariicularmente propicias. K} nifio suele mos-
trar el producte de su trabajoj cuando as{ lo hace, es importante
alentarlo, interrogarlc, para estimular su pensamiento. Serd el
nific quien.le dé su siénificaoién. Aceptdr al nifio en su indivi-
dualidad y en su nivel de expresidén lo ayudard a crecer en. espon-

taneidad, capzcidad creadora ¥y nivel intelectual.

El fin principal de esta actividad es sl desarrcllo de ia fa

cultad creativa de los nifios ¥y no la perfeccidn de una habilidad.

El arte grdfico-pldstica no puede ser parte integrante de 1la
vida del nifio si a &ste se le obliga a copiar de manera rutinaria-
y forzosa las estampas o modelos; el verdadero arte, que es li-

bre, espontdneo y alegre, sirve para que el nifio desarrolle su po
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der creador y exteriorice su peréonalidad; su1 funceidn es la de

despertar su mente a la belleza y la de abrin nuevas posibilida-

des a su futuro.

Las sxperiencilas grdfico~pldsticas son canales para la mani-
festacldn de sentimientos ¥y emociones. Al ayudar al nific desde
temprana edad a transformar sus sentimientos. an creacidn, .le esta

moa proporclionande un medio de exteriorizacidn provechosa que po-

drd usar, a través de esos u otros medios a lo largo de su vida.
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4.6 LA CIENCIA

La escuela de hoy en dia cousidera la ciencia como urn primer
vehiculo para acercarse al,niﬁp que slente curicsidad por su me-
dio amblente, y es una relacidén provechosa de interaccidn ‘directa

entre la mente del nific ¥ su mundo.

Los niflos emplezén a interesarase por las ciencias a una edad
muy temprana porque el nifio paquefio aprende a través de sus en-
cuentros con su medio ambiente. Ei nifio toca, huele, prueba, ve,
oye. A través de la observacidn, de las excursiones, de los expg
Eimentos, de la solueidh de problemas, de la investigacién, désog-
bre més y mds sobre el encantador mundo que le rodea. La curicsi
dad natural poﬁ sy munde have que 1z ciencia zea un vehiculo evi-
_dente para desarrollar el comportamiento creativs necesario para

1a solucidn de problemas y la investigacidn.

Lo mds comlin es pensar que la investigacidn es una actividad
qQue se restringe a un laboratoric, v que la realizan personas de
bata.blanea. Sin embarge, investigar es indagar, busoér, averi-
guar, explorar ¥y preguntar. Experimentar es: analizar y medir,

cuestionar y predecir. Esoc lo hacemos todos los dias.

Es precisc recordar que a los nifios Preescolares les gusta
experimentar "con las manos en ls masa". Es més'gratificante‘pa-
ra ellos participar en el proceso que simplemente observarlo.

Bus preguntas requleren respuestas breves que vayan "al grano®.
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Las experiencias cientificas son .baratas y pusden encontrarse en

cualquier lugar.

Algo muy importante es que para fomentar en los nifics el de-
sarfollc del pensamiento cientifico, para apovar su curiosidad na
tural, no se necesita saber mucho de ciencia. Los nifics no nece-
sitan grandes cantidades de informacidn o‘eoﬁferenoias magiastra-
les. Lo gua el nifioc necesita a3 una persoha que éxplore junto
con é1, que lo oriente y lo ayude, una psrsona coh la cual compar

tir i¢s maravillesos descubrimientos del munde gue le rodea.

Cuando los niffos investigan o experimenta, aprenden hacien-

do, no hablando, ni escuchando.

Si querempa favorecer las experiencias cotidianas de cada
proyecto, podemos ayudar a los nifies a que observen, pregunten,
exploren, predigan ¢ anticipen y logren asf un aprendizaje signi-

figativo.

Introducir al nifioc al pequefio mundo de las éienoiﬁs mediante
las formas mds simples y de la manera méds placentera, le brinda#é
la oportunidad de interactuar dentro»de un ambiente creador, ya
gue las experiencias cint{ficass son algo que vivimos todos los
~dias; el hornear un pastel es quimica;-volar un papalote, es fisi
ca, etec. & el aprendizaje incluye la observacidn, manipulacidn de
nateriales, relacidén causa-efecto, la buUsqueda de soluciones para

lecs variados problemas que se presenten como parte natural de las

actividades diarias.
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CONCLUSIONES

“El anéliéis realizado sobre la creatividad en el nifio prees-
colar se basé en los preceptos tedriocos de algunos autores, impor
tantes, pero no son los Gnicos. Sin embargo, consideramo; que a
este tema le queda todavia un largo camino por recorrer, en rela-
Eién a unha réflexién profunda de la importancia que 1a educacién
tiene en el demarrollo de ia creatividad. En aste campo falﬁa mu

cho por probar en los ambitos escolares.

A través de este trabajo se puede ver que la creatividad pu=
diera encontrarse en cualquiera de las giguientes direcclones:
persona, proceso, econtexto, producto, o en la cpnjugacién e inte-

grecién de los anteriores elementos.

Puede ser conceblda la creatividad comc potencial resul?ante
de predlspOSLGiones genéticas, estimules socioculturales ¥ condi—
ciones ambientales, junto a ciertos rasgos de motivaciones o de
interdés persistente. Estos elementos axplican el hedéo de que
una persona destaque mds en una actividad que en otras; o que lo
haga en un momento ¥y no en otre. Es- pues gue el potehoial creati
vo no viense prefijado éenéticamente sino que es fruto, en éu ma~-
yor parte, de las condiciones en las que se desarrolla el sujeto
¥ el interés que le ha llevado a ejercitarse en este tipo de acti

vidad.

El medlo famlliar primerc, escolar y sccial después, tienen
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un papei decisivo en las manifestaciones de lecs comportamientos
ereativos.  La carencila de estimﬁlos en la vida escolap difieil-
mente se recupera en.la vida profesionai. Nunca es tarde para
aprender, pero si se adquieren éstos en la infancia, resultz nds

fédcil continuar utilizdndolos posteriormente.

-La creatividad y otras facultade? del hombre, como lg memo-
ria o la inteligencia, no son para reconocerlas y conceptualizar-
las, sino para desarrcllarlas. Mientras que el docente no - 'tome
concelencia de que la coreatividad ea un pobtencial humanc que afec-
ta a la persona entera, gue se diversifica en mﬁltiples.manifespg
ciones ¥y que tlene importantes repercusiones en la sociedad; mien
tras los educadores no se planfteen objetives creatives en sus pla
nes; misntras no se conclenticen de que hay que educar sn la crea
tividad, é4sta se reducird simplemente a una palabra de wmoda. La
configuramos como palabra mdgica, le otorgamos una realidad
ideal, ficticia, al tiempo que ia despojamos de su sentido de re-
novacién social y autoformacidn. Es precisoc potenciarla en la
realidad escolar, éontar con ella en nuestros programas, planifi-
caciones, organizacidn y recursos. Reafirmaremos que el‘medio es
¢olar, aungue no el dnioco, es &l que podrd potencilsr las actitu-
des ecreativas o, por el centrarioc, inhibirlas, én la medida-due
los aspectos antes mencionados brinden la oportunidadrde poﬁér en
prictica la flexibilidad mental, la intensidad de interés ¥ la‘vg

riedad de enfogues en la scluclén de prcblemas.

Una educacidn que centre la mayor parte de su quehacer en
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loa conooimientés estd impidiendo que los individuos desarrollen
su sensibilidad, su creatividad, sus valores, y la formacidn inte
gral de su personé. .
E

Aplicar el Programa de Educacién Preescolar nos permite favo
recer el desarro;lo del potencial creative en los nifios, incorpo-
rando las experiencias que se dan en todoc proceso educativo; al
preguntar, escuchar, diséutir, experimentar, pensar y estar acti-
vamente interesados en el trabajo diario, con una variedad de ma-
terlales. Este interds se logrard mediants el contacto personal
basado en la'uonfianza ¥y respeto, donde cada uno contribuye signi
ficativamente de manera iﬁdividual ¥ grupals propleiando el docen

te convertir el conocimlente en actos nuevos.

El nifio no s8élc reproduce lo vivido, =ino que lo transforma

creativamente y lo combina com lo nuevo para formar una nuevs rea

lidad que responda a sus exigencias e ilntereses.

El n;ﬁo pequeﬁo es ereador por instinto; la alegris de crear
alge le estimula; disfruta especialmente el proceso. Esta neagesi
dad de crear y de produclr requiere de una actividad continua, de
hacer uso de sus energlfas y, sobre todo, de su imaginacidn y ex-
presidn; cuando el nilfic permanece pasivo .durante largos periodos
o se le conduce a trabajos estereotipados, mondtonos o rutina-
rios; 0 desvirtuados por una errdnea educacién, la éreatividad

termina por perderse ¢ aniquilarse.

e
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La ensefianza creativa permite les combinacién inteligente de
materiales, ideas, y méfodos. El maestﬁo debe conocer tanto los
materiales para animar a los alumnos a jugar aon las ldeas, como -
los sigbtemas para modificar el medio de ensefianza, a fin de faci-

litar un comportamiento creativo por parte de los nifios.

Un~medio efeotivd de foméntar el aprendizaje creativo es 1a
ereacidn de un escenario que atraiga a les nifios por su propia in
clinacién de explorar, divertirse y parfieipar. Tanto para los
padres como para los maestros es esenclal comprender que el nifio
ﬁadurafﬁ en un ambiente qus favoreca la areatividad, en 1a medida
en que exprese sus sentimientes, ldeas y emocicnes; asi se conver
tird eﬁ un individuo ocapaz de resolver diferentes préblemas que

se le presenten en su vida cotidiana.

El desarrollc de la oreatividad en el nifio no deja a un lado
el desarrollc de sus demds aspectos sino que es parte de éstos,
por loc gque las situgciones de ensefianza deben abarcar estimulos
que aborden lo social, afectivo, cognosecitivo y fisiné. Ha de tg“
nerse en cuenta un enfoque global, pues el nific adopté un prooesoc

globalimador.

El hecho de que los nifios se expresen creativamente a través
de la pintura, el modelado, la escultura, ete., no garantiza que
de oonviertan en artistas. _Signifiaa simplemente qgue la pintura,
. la arcilla o el barrc, son los caminos por los que puede expresar

su oreatividad. De este modo, el nifio se desarrolla a través de
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manifestaciones y exploracidén de materiales que le rodean.

La creatividad existe en muchas imdgenes y muchas formas de
expresidn. El nifio es un exp}opador ¥ -experimentador natural;
constantemente "erea", con el pensamientoc, con las palabras, con

ldpices y cclores.

Hablar de oreatividad es hablar del nifio, va qué’él lleva
consigo el ser espontdneo, flexible, sincero, novedoso .y autédno-

o .

Ser creativos ho sdlo servird para pensar, sino parsa desarro
ilar una aotitud ante la vida. Una educacidn basada en una ense;
flanza creativa deberd conducir a pensar y crear, a utilizar estra
tegias ablertas, flexibles, cambiantes y transformadoras, gue pepr
mitan dar respuesta a 1los problemas que se le presenten al hombre

segin el momento que le toque vivir.
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