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INTRODUCCION 

Innovar la práctica educativa es en la actualiG..ad 'JDa obligación para mdo 

docente que se respete. Vivimos en una época de cambios acelerados en todos !os 

ámbitos de la sociedad, la cultura y la ciencia ; los tie:npos modernos mantienen :al 

dinamismo y vocación de cambio que lo que hoy es la moda o nos asombra por :.us 

novedades, en pocos meses queda olvidado y cubieno ?<JT :me\os descubrimientos o 

creaciones humanas. Es por esto que la escuela, qt:.e se dice ser la fonnadora de :as 

nuevas generaciones y de los ciudadanos del mañana tiene necesariamente que 

constituirse en una Institución que se sacuda pennanemem~nte las tentaciones 

tradicionalistas y luche a~brazo partido contra el anquilosamiento de sus metodos. 

actitudes, concepciones y prácticas cotidianas. S~ requiere la autoevafllación... Ia 

autocritica positiva y la mentalidad abierta, que a través de la investigación constante, se 

mantenga produciendo propuestas P,ara cambiar, mejorar, innovar el trabajo en la 

escuela. Y en este esquema:, el sujeto central del cambio, y al mismo tiempo el objeto. 

viene siendo el maestro. El trabajador de la educación, que además de atender tantos 

conflictos corno concurren en su área de trabajo, tiene que agregar necesariamente ia 

vigilancia constante de los efectos y resultados de su labor, tiene hoy también !a 

obligación de ser imaginativo, estudioso, originai o cuando menos abierto. para 

proponer y recibir sugerencias de todo tipo que enriqt!ezc:m :a .:iencia de ia docenc~a. 



AQuí estamos pues, en el intento de parricipar en esta nueva visión' de nuestro 

trabajo, detectando un problema de nuestra práctica y fundamentando sugerencias de " 

solución ; esperando colaborar con nuesrro g:rnnito de arena al treme!Jdo esfuerzo 

necesario para \"encer la inercia de los \·iejos Yicios, de los detalles cotidianos. del 

tradicionalismo y de la pereza mental que permea la estructura educativa nacional. 

Leonardo Flores Monroy 
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CAPITULO 1 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

En la escuela primaria, la práctica docente suele estar encajonada en detalles 

cotidianos que hacen al profesor y a sus alumnos asumir roles determinados a través del 

tkmpo. En este tipo de situaciones se inscribe por .;jemplo: el pase Je lista, la revisión 

de tareas, la califieación de toda actividad del niño, el trabajo centrado .:n la escritura 

para que pueda recibir esa calificación inmediata, etc. Estas fonnas preconcebidas y 

aceptadas·-incluso socialmente como integrantes del trabajo educath·o, permiten a los 

participantes en d proceso tener una tranquilidad alienante, en donde se autoengañan o 

se autoconvencen de que su trabajo se atiene a lo que debe de ser. y si los result3d0s no 

son satisfactorios hay que buscar los c:.tlpables entre los .. malos alumnos·'. entre los 

"desordenados", cuand~ más bien deberian definirse como aburridos y rebeldes ante una 

situación de control,.desigual y poco creativa. Todavía es generalizada la idea de que el 

trabajo en el aula debe ser productor de conocimientos en forma inmediata y visible. Se: 

privilegian pues las actividades que mejor se atengan a este esquema. De ahí que la 

propuesta de cambio de actitud y la adopción de formas nueva y diferentes que busquen 

la construcción del conocimiento por los mismos alumnos y no la forma ··bancaria·· de 

depósito del conocimiento por parte del maestro sobre el alumno. encuentren una b7fan 

resistencia no ya para su aceptación. sino ;=~ara su impi~mentación real. porque dejan la 

sensación al maestro de que no está enseñando y J :os padre de que el niño no esti 
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aprendiendo y si perdiendo el tiempo en el aula. Sin embargo,. la modernización 

educativa es clara en cuanto a su postura de promover la superación de estas formas 

tracticionales y caducas de trabajo, y así, en todos Jos materiales de apoyo que se 

entregan al maestro y alumnos, se observa un planteamiento diferente; un chiste muy 

conocido ·en el medio es el que dice que los libros de matemáticas en la primaria 

necesitan ir al psiquiatra, porque "traen muchos problemas", dónde se destaca la 

orientación no mecanicista del aprendizaje en matemáticas y que efectivamente da la 

posibilidad a los actores del proceso de enriquecer su estudio. De la misma manera se 

observa en los libros de texto gratuitos del área de Español, una marcada orientación 

hacia actividades de este tipo, como lo son la poesía, los cueritos y sobre todo, las 

canciones, que en los primeros grados, abarcan desde un 50% hasta un 30% de los libros 

de lectura. Por ejemplo, en el de segundo grado encontraremos entre los títulos de las 

primeras lecciones, las siguientes canciones: 1 

¡-················ .. ····"'"""'"''"'' ................ , 
! Título l Página j ¡ .................................. _______ ; ------·-····¡ 

1~;-e~~:E.~~es 1 ~; ·--···1 
¡---------·····--·········---·--· i ---------·¡ 
!LaMuñeca !30 . 1 !'""'"""""'"""'""""---·-·----,-----·--····¡ 
i Arroz con Leche i 32 ¡ 
¡-~~--~~~~~-------- i 33 ·-.. -·¡ 
¡-----··-· .. ·--·---·---- . -! 
1 A "tr' i,' 37 --· _,l ¡ ..... .2' .... .0..!!.. .. --··-·-- -
1 ¡ 1 
! Calaveras l 45 l 

l:i:~;:p~~:~~:~:~emana -~1.~6 -~~~::~~::] 
1 SEP. Español. Lecturas. 2° grado, Libro de te:\'tO graruito .. 1996. 
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Es evideJ?te pues, la profusión de este tipo de material, se sobreentiende que con 

la intención de que tales lecturas se canten y trabajen de tal modo que sirvan para 

conseguir diversos objetivos. 

Al realizar una serie de observaciones en la escuela primaria, se da uno cuenta de 

que las mismas no suelen ser lugares donde se cante mucho, son más bien lugares 

"'serios y fonnales" y por lo tanto silenciosos y aburridos. Por hacer una comparación, al 

visitar al azar una Escuela Primaria es muy probable encontrar al menos un grupo en 

Educación Física, practicando el deporte, y es seguro encontrar a varios escribiendo, 

pero sera muy improbable encontrar uno que esté cantando. Hay grupos- que pueden 

pasar meses sin practicar una canción y cuando Jo ·hacen es con una canción .. patriótica" 

que se entona por obligación para participar en alguna actividad cívica. 

,En la Escuela Primaria PUblica Mexicana es~ ausente la educación musical, 

dejando este extraordinario recurso educativo de lado y permitiendo una total influencia 

de los medios masivos de comunicación a su través, po~ lo que la cultura musical de los 

alumnos es un reflejo de lo que ven en la telerisión o escuchan en el radio con las 

caracteristicas comercialistas y enajenantes que le son propias. 

La educación musical se ha venido proponiendo y posponiendo en Jas últimas 

décadas en nuestro país, o se ha presupuesto que eJ ·maestro de por si y con recursos e 

iniciativa propia invente e incorp9re_Jas actividades de este tipo a··su·labor cotiJi~a, 

siendo un. claro descuido y una· imposibilidad de hecho el que esto suceda 

automáticamente. 
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El trabajo docente debe ser eminentemente formativo y concientizador, por lo 

que vale la pena reflexionar sobre la necesidad de comenzar a tomar la iniciativa para 

tratar de solucionar el problema de la falta de una educación musical sistemática y 

científica en la escuela primaria, ya que es indudable que estamos en una situación 

desventajosa y retrasada en este campo. 
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Justificación 

Haciendo una encuesta entre los maestros podremos damos cuenta de que 

muchos de ellos carecen en lo personal de educación musical. y por lo tanto no sienten 

la con~anza para dirigir a sus alumnos hacia este objetivo; y por otro lado, la falta de 

apoyo y asesoria al respecto, obligan casi al abandono. No es f<icil para la generalidad de 

nosotros el cantar y menos en público, y adem<is muchas veces se desconoce la tonada y 

el ritmo. 

E.'<.iste, como ya se ha mencionado .una ingente cantidad de material que está 

siendo ignorado o desperdiciado por el maestro por falta de conocimiento y apoyo 

institucional. Creemos en la necesidad y utilidad de aportar esfuerzos que contribuyan a 

mejorar esta situación, por lo que, de acuerdo a mi práctica docente en el grupo de 

segundo grado, en la Escuela Primaria "1 o de Mayo" turno vespertino, de la colonia 

INFONA VJT C.T.M. en Puerto Vallarta, Jalisco; intentaré realizar un estudio que 

permita proponer a· los compañeros maestros algunas sugerencias prácticas de trabajo 

sobre el canto y la educación musical en la escuela primaria, en particular en el segtllldo 

grado, del cual intentaré revisar todas y cada una de las canciones incluidas en el libro 

de Español con el fin de sugerir su tratamiento y utilización concreta donde se incluyan 

la música y entonación, de tal modo que sirva de apoyo este trabajo para Jos compañeros 

maestros con el mismo grado. 
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Por Jo tanto, pretendemos encontrar y aportar una respuesta a las sigui~mes 

cuestiones que plantean el problema de mi práctica docente: 

A. ¿Cómo puede el maestro de segundo grado en la escuela primaria 

mejorar la educación y formación musical de los educandos? 

B. ¿Cómo se debe manejar la metodología y las técnicas para el 

tratamiento de las canciones que se incluyen en el libro de Español 

Lecturas del segundo grado? 

C. ¿Cuál es la entonación y el ritmo de las canciones incluidas en el 

libro de Español Lecturas del segundo grado? 

Se centrará este trabajo en la cuestión "C", con la intención de presentar' 

de forma inmediata un apoyo a los maestros del segundo grado en cuanto al uso 

del material incluido en el libro de lecturas. 
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Pareciéndome un problema de gran actualidad y al cual urge encontrar 

alternativas que tiendan a remediar el descuido de ese campo de formación y sabiendo 

de la increíble falta de capacitación y conciencia del magisterio sobre este tema, me 

propongo alcanzar con este trabajo los siguientes: 

· .. 

Objetivos: 

I. Se grabará_un casete que incluya todas las canciones del libro de 

Español Lecturas del segundo grado de primaria. 

II. Se editará un cancionero con la leira de las mismas y un instructivo 

con sugerencias sobre su utilización· y tratamiento. 

1, 

¡ 
1 

•..;. 
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CAPITULO 11 

MARCO TEORICO 

Acrualrnente, como ya se ha dicho, el trabajo docente se encuentra encasillado 

aún, a pesar de los esfuerzos de actualización que se han dado en los últimos años con la 

reforma educativa, en formas tradicionalistas de enseñanza, que se mantienen vivas 

debido a muchos factores internos y externos a la institución educativa~ tales como : la 

búsqueda de resultados rápidos e inmediatos, la confusión de la memorización con el 

aprendizaje, la definición de la disciplina en la escuela por maestros y padres, la 

búsqueda del utilitarismo en los aprendizajes, las mecanizaciones, las tablas de 

multiplicar y otras muchas, arraigadas fuerte~ente en la escuela. Por lo que se hace 

necesario definir cómo entendemos los conceptos de enseñanza y aprendizaje : 
.?j·. 

El aprendizaje es un cambio relativamente permanente en la capacidad de un 

organismo para responder a situaciones, descontando que las caracteristicas del cambio 

no pueden explicarse por cuestiones de maduración biológica o por tul estado especial y 

pasajero. 

Las conientes más significativas que explican los conceptos de enseñanza y 

aprendizaje son : 

12 
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2. 1 El Conductismo. 

El aprendizaje es el cambio en la capacidad de respuesta de un individuo para 

una circllllstancia detenninada. 

La enseñanza consiste en proveer situaciones que maximicen la eficiencia y 

efectividad de los cambios de conducta. 

Algunos ejemplos son : los cambio de conducta, la instrucción programada, la 

psicoterapia. 

2.2 Corrientes cognitivas. 

El aprendizaje es la adquisición de maneras efectivas de aprender (pensar, 

resolver problemas, memoria, razonamiento, etc.) 

Enseñar es entrenar al individuo para que sea efectivo y eficiente en el uso de 

habilidades cognitivas. 

Algunos ejemplos son : Habilidades para estudiar, pensamiento critico, 

resolución de problemas. 
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2. 3 El constructivismo. 

Aprender es apropiarse y construir el conocimiento propio en determinado 

contexto social y cultural. 

Enseñar es proveer experiencias para promoYer la autoconstrucción del 

conocimiento dentro de un contexto social rele\ante y apegado a la realidad. 

Algunos ejemplos son: Aprendizaje grupal, aprendizaje en situaciones 

problemáticas concretas, enseñanza reciproca.. 

Al revisar estas corrientes de pensamiento acerca de la enseñanza y el 

aprendizaje, coincidimos en la concepción de que el aprendizaje en una actividad que se 

debe comprender en su dimensión social, ligada plenamente a la época y el pueblo en la 

que se inscribe. Entendemos el aprendizaje como un proceso de crecimiento del 

individuo que no se da sólo en la esfera del intelecto, sino también del sentimiento . 

Consideramos que la escuela activa, la que entiende la necesidad de que el niño 

experimente, cree y participe en la construcción de sus aprendizajes, es la que trata 

acertadamente la naturaleza tanto del niño como d::l aprendizaje. 

El constructivismo se opone al conductismo al distinguir una diferencia 

cualitativa entre aprendizaje y desarrollo, mientru éste entiende el desarrol1o como una 

suma aritmética de aprendizajes. diferenciándolos sólo la cantidad. 

14 

------- ~---·--.~·-- ~--··-



El objetivo de la educación es el de formar individuos independientes, 

autosuficientes y autodisci~linados, q~C puedan colaborar con otros para aprender de la 

experiencia humana abriendo camino y creando el fururo. 

2.4 El aprendizaje social. 

Junto al constructivismo, las Teorías del Aprendizaje Social son, segUn entiendo, 

las que mej~r explican la fonna en que sucede el desarrollo humano, ya que el hombre 

es un ser eminentemente social y sólo se concibe como especie, en congregaciones más 

o menos vastas y siempre creando y transmitiendo· cultura 

Entré los f:studiosos del fenómeno del aprendizaje corno un hecho cultural y 

social encontrarnos a : 

2.4. 1 Vygotsl<y 

Lev Semenovich Vygotsky (1856- 1934). Estableció la base para entender mejor 

la naturaleza del aprendizaje desde una perspectiva coostructivista, y reconociendo la 

preponderancia de lo social ~ sus concepciones podrían enunciarse en los siguientes 

principios : 

•El niño construye su conocimiento 

•El aprendizaje puede favorecer el desarrollo. 

15 
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•El desarrol1o no puede entenderse separado del contexto social del niño. 

•El lenguaje juega un papel principal en el desarrollo psicológico. 

La interpretación de estosprincipios la entendernos de la siguiente manera : 

Vygotsky creía que el niño construye su conocimiento pero no reproduciendo 

pasivamente lo que se le presenta, el aprender impliCa la creación por parte del sujeto de 

su propia representación mental de las cosas y eventos, representación que· estará acorde 

a los antecedentes que se tengan. E~ esto coincide con Piaget, aunque aclaremos que 

para éste, la construcción del conocimiento se da mediante la interacción del suje.to con 

objetos flsicos, mientras que para Vygotsh.-y no existe tanto una construcción sino una 

co -"Construcción, ya qúe siempre implica la participación d"e más de un ser humano. 

Compartiendo con Piaget la concepción de que existen etapas de madurez que 

son requisito para que el individuo pueda acceder a·determinados conceptos, Vygotsky 

superaba esta visión con una más dialéctica que aceptaba una influencia recíproca en el 

binomio maduración (desarrollo) - aprendizaje, donde ei aprender puede acelerar el 

desarrollo y el desarrollo puede favorecer nuevos aprendizajes. Explicaba la posibilidad 

real de influir en esta dinámica, a través del concepto de una .. Zona de desarrollo 

próximo". aquella delimitada entre lo que el niño es capaz de resolver por sí mismo y las 

situaciones conflictivas que sólo puede superar con la asistencia de otras personas~ sea 

un maestro o sus compañeros, esto avala la existencia del maestro que debe fijar su 
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estrategia en favorecer el desarrollo incidiendo a través de actividades adecuadas e·n la 

parte alta de la zona de desarrollo próximo para capac.itar al niño a e-volucionar hacia la 

siguiente etapa. 

Para Vygotsky, las influencias del .contexto social determinan las actirudes y 

creencias del sujeto, además del cómo pensamos y el qué pensamos. Distinguía en los 

procesos mentales los biológicos o natos, y los adquiridos o sociales, procesos mentales 

más complicados que fonnan parte de la cultura 'l que se heredan de generación en 

generación a través de la enseñanza y el aprendizaje. Estas verdaderas herramientas 

mentales, requieren para su confonnación, uso y permanencia de un lenguaje, por lo 

cual el dominio del lenguaje debe entenderse romo fundamental para el desarrollo 

mental, siendo a la vez una medio para transmitir las herramientas culturales es a la vez 

la más importante de ellas siendo además la encargada de transformar la experiencia del 

mundo real en símbolos menta1es. 

Además de Vygotsky, ha habido recientemente otros teóricos del aprenditaje que 

han enriquecido este punto de vista del aprendizaje social y el constructivismo, tales 

como Bandura y Ausubel ; de quienes descnbiremos suscintamente sus aportaciones : 

"De las muchas cosas que influencian ata conducta, ninguna es tan común como 

la acción de nuestros semejantes".2 (Bandura) 

2 INTER."\ffiT. Hnp.geocities.comiedu.html 
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2.4.2 Bandura. 

Albert Bandura (1925 - ), psicólogo contemporáneo canadiense, aporta a las 

teorías del aprendizaje un punto de vista que denominaremos "aprendizaje por 

imitación", que discute el aprendizaje humanp que sucede cuando un individuo abstrae 

inform-ación observando el comportamiento de los demás, aprendiendo conductas que 

pOsterionnente repetirá. en situaciones semejantes. Basa su teoría en la explicación de 

los comportamientos complejos como producto de la interacción de la conducta, el 

medio y la percepción en un todo de influencias reciprocas. 

Su aportación consiste en diferenciar entre aprendizaje y aplicación. El 

aprendizaje es la adquisición a través de representaciones simbólicas sean verbales o 

visuales, de conductas que servirán como modelos para futuras situaciones. Se describen 

tres tipos de estímulos o modelos : modelos vivos, modelos simbólicos e instrucciones o 

descripciones verbales ; de los tres, el que más influye actualmente a través de Jos 

medios modernos de comunicación, es el de los modelos simbólicos. 

Las características del modelo son un factor muy importante para determinar el 

grado en que influye a los observ~dores, la respuesta de estos depende de los atributos 

como : la credibilidad y relevancia, el prestigio y la satisfacción presente en la situación 

que envuelve al modelo. Pero también la misma naturaleza del observador influye en su 

respuesta, por ejemplo, mientras menos autocon.fianza tenga. más adoptará las 

conductas observadas para refugiarse en ellas, ya probadas como adecuadas. 
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La codificación o lenguaje interiorizador de lo observado se hace a rra\-es je 

símbolos verbales (el habla), u otros símbolos ya sean numéricos, musicales, por código, 

etc. y los aprendizajes pueden seguir el camino inmediato o de emulación - imitación 

por influencia directa, el aprender en cabeza ajena y la identificación e integración. 

2.4.3 Ausubel. 

David· P. Ausubel fue un psicólogo de la educación que creía que la esencia de la 

experiencia de aprendizaje estaba en la asignación o presencia de significados que hacen 

que una nueva experiencia se acomode en las estructuras mentales ya obtenidas. Su 

contribución a la enseñanza es la defmición del ·•organizador avanzado" y su teoria del 

aprendizaje por recepción significativa. 

Los niños tienden a aprender por descubrimiento y los adultos por recepción. 

Ausubel consideraba que el aprendizaje significativo por recepción era la mejor 

manera de aprender en una escuel~ e investigó muy poco los otros tipos de aprendizaje. 

Decía que el factor más importante en el aprendizaje es el conocimiento pre\io 

que posee el sujeto, de tal manera que al tomarlo en cuenta se enseñe de manera 

adecuada al nivel de maduración. 

Abogaba por la .enseñanza a través de experiencias concretas, sobre todo a !os 

pequeños. 
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Los esquemas organizadores avanzados se deben introducir previos a la 

enseñanza de nuevo material para que el aprendiz lo use para acomodar. de manera 

significativa lo nuevo. 

2.5 La educación musical. 

En este sentido, la música puede servir corno esquema y apoyo para dar 

significado a nuevos elementos en cualquier grado y edad, de tal manera que los 

aprendizajes y experiencias implícitos en la práctica del canto, las audiciones musicales 

y la. creación colectiva serán esquemas de utilidad permanente en la organización y 

comprensión de los nuevos aprendizajes. 

Entender la educación como algo creativo, Yivo, a largo plazo, un proyecto vital 

en cada individuo ~ como un proceso constante, permanente y diferente en cada 

individuo y no como el vaciado y la recepción de experiencias de otros es Jo que nos han 

tratado de hacer entender Piaget, Vigotsky, Bandura y Ausuhel ; lo que también 

fundamenta el actual esfuerzo de modernización educativa en el país.. Siendo clara la 

necesidad de abandonar las prácticas mecánicas, obsoletas, aburridas y muertas en 

nuestro trabajo. se hace más evidente la necesidad de incorporar en mayor medida y a 

conciencia, la educación musical y la práctica del canto .en la escuela primaria, 

subsanando el descuido que se tiene al no tomar en cuenta un elemento educativo ~r 

excelencia y abandonar a las fl:Uevas generaciones en manos de la televisión, la radio y la 

20 



industria de los discos y casetes comerciales que. cree::nos. al buscar sólo el provecho 

económico. no les importa ni les importará nunca em·enenar el alma de los niños y 

jóvenes con todo tipo de basura "musical". 

La música, como lenguaje universal que permite la transmisión de la experiencia 

hwnana es una herramienta cultural, siendo a la vez un medio educativo netamente 

social. 

La educación musical pennite al esrudianre interactuar con el sonido. 

combinando cerebro, cuerpo y espiritu. 

A través de la creación musical, de la ejecución y de escuchar la música, Jos 

estudiantes experimentan las fonnas en que ésta evoca y compromete pensamientos, 

imágenes y sentimientos. 

La educación musical hace una contribución Un.ica y valiosa al crecimiento 

intelectual, e integra el desarrollo emocional con el intelectual. Compartir experiencias 

musicales contribuye significativamente al desarrol1o de una sociedad más sana a ~vés 

de actividades que respetan y reflejan la diversidad de la experiencia humana 

La educación musical permite a los escolares explorar, crear, percibir y 

comwticar pensamientos, imágenes y sentimiento a través de la música. Esas 

experiencias son únicas y esenciales y hacen una contnbución significativa al 

desenvo1vimiento como ciudadanos educados por el resto de sus \-idas. 

21 

---··-



La influencia de este elemento ep la ;!d'uc~ción se observ·ará en la competencia 

en la solución de problemas, 'en el pensamiento critico y en la toma de decisiones . 

.. El canto coral es además un excelente recurso didáctico. En Español, por 
ejemplo, las letras de las canciones pueden apro\·echarse para que los 
niños Identifiquen rimas, metáforas o o,:ersos. A.sí mismo pueden 
seleccionarse algunas cancioneS para ilustrar o ejemplificar el contenido 
de una clase de Historia, de .Ciencias :Sarufates o de Geografía"'. 3 

Indudablemente que el cantar invoiucra a la pane mis sensible, auténtica y 

motivante de la personalidad. L:i música es un arte que ha estado presente en las 

manifestaciones culturales de todas las ci\·iiizaciones y los pueblos de la historia. Cn 

arte que tiene características muy propias y que se define como un lenguaje universal 

con leyes especiales, razón por la cual se considera que influye en la fonnación 

emocional y en la integración de la persona y en lo social del individuo. 

Como ya se ha dicho, se ha detectado la necesidad de promover la práctica de los 

cantos en la escuela primaria, a través de la concientización de los. maestros y la 

presentación de material adecuado así corno asesoramiento para su mejor uso. Esto con 

el fin de hacer de la actividad docente una práctica educativa más completa, agradable y 

adecuada, a través del uso de la música y el canto así como la insistencia en un enfoque 

dinámico y creativo de las sesiones de esta materia 

3 SEP. Cantemos Juntos. México 1996 p. 7 

22 



Cabe hacer notar que el considerar la müsica y el canto como un elemento 

indispensable en la escuela primaria es algo en lo que se ha insistid~ desde siempre, por 

todo tipo de corrientes educativas, desde las escuelas monac~les de la época coloniaLy 

su labor evangelizadora y de castellanización y asimilación cultural, hasta los tiempos 

modernos donde observamos la inclusión de cantos populares en los libros de texto 

gratuitos, aunque esta invitación al canto se hace con muy poca fuerza como para incidir 

en fonna importante en la enseñanza musical. 

Estos libros de texto gratuitos. implicil2mente hacen reconocimiemo de la 

necesidad de hacer. presente la música en la escuela al incluir· en todos los grados 

canciones populares, aunque no han incluido a la par la música o la capacitación para 

que el docente las use ; podemos contabilizar aproximadamente unas 80 canciones en 

todos los grados, siendO mayor su número en los grados inferiores y disminuyendo 

progresivamente hacia el. sexto.4 

Circulan en el mercado algunos titulas con canciones infantiles, la mayoria 

tradicionales, que ~bién no incluyen un apoyo para su aplicación. s 

Entre los maestros existe un gran acervo de cantos inf:mriles que son conocidos · 

ya por uno u otro maestro y que esporádicamente se comparten en las ocasiones en que 

4 Ver anexo 1 
'Anexo:! 
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hay re~ones de actualización, pero que por falta de tiempo y de trabajo organizado, no 

llegan a constituirse en una fuente permanente de consulta y de ayuda para el maestro."! 

Normalmente, en las propuestas de innovación educativa de diferentes corrientes 

se incluyen por escrito algunos apoyo en canciones, generalmente se pierden junto con 

la propuesta a que acompañan. 

Todo esto ante la innegable certeza de que el uso de la mUsica y el canto es un 

recurso privilegiado para hacer del aprendizaje algo diferente y agradable para todos los 

involucrados en el proceso. 

Lo que nos hace reflexionar en la necesidad de aportaciones que mejoren de 

algún modo esta situación, y en ese espíritu ponemos a consideración de los maestros !a 

siguiente : 

6 Anexo 3 
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CAPITULOIII 

PROPUESTA EDUCATIVA 

Este trabajo consta de cuatro partes : 

1. Recomendaciones generales. 

2. El cancionero del Libro de Español Lecturas de 2r: grado. 

3. Las sugerencias para el trabajo de cada canción. 

4. Se anexa un casete grabado con la música de las canciones y su 

acompañamiento por un lado, y la canción completa por el otro lado. 

3. 1 Recomendaciones generales. 

En la politica educativa actual, sentirnos que se ha d7jado de lado el apoyo serio 

a la práctica del canto y a la educación musical de Jos niños. Como ya se ha dicho, la 

cantidad de canciones incluidas en los libros del a1umno es importante tanto en número 

como en significado del material, que muestra una cuidadosa selección de cantos 

tradicionales, rondas; canciones populares, poesías cantables, etc. pero su gran defecto 

está en que la mayorla de los maestros no dominan ni la tonada original de las canciones 

(no se la saben, nunca la han oído), ni se sienten capacitados para atreverse a cantarlas, 

ni se les ha instruido o preparado para aplicar determinada dinámica de uso de tales 
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materiales, por lo cual creemos necesario y muy útil el intentar aportar una propuesta de 

solución a esta carencia, que haga que los maestros se sientaÍl con más confiar1Z:1 para 

aprovechar al menos los cantos incluidos en los textos del alumno. pero de ser posible, 

que se entusiasmen con la creación e incorporación de orros muchos cantos que se 

encuentran fácilmente y que sólo necesitan que se les compile y se les de uso. 

Esta propuesta pretende incluir una recopilación de las canciones mencionadas 

junto con la música escrita y .en casete, asi como una discusión acerca de las formas de 

utilización práctica. La práctica de los cantos en la :scuela primaria. debe seguir. como 

toda fnateria de aprendizaje , el interés de los niños. El no hacerlo de ese modo nos lleva 

a la aplicación rutinaria de técnicas que, con toda la fundamentación teórica que las 

sustente, no son nunca suficientes para motivar auténticamente a Jos alwnnos. 

Nuestra propuesta parte de la perspectiva de que habreffios de cultivar en el salón 

de c1ases y en el grupo, un ambiente propicio a la acti\idad que nos proponemos. Aquí, 

la actitud del maestro es esencial. Esta debe ser una actitUd de confianza y comicción 

acerca de lo que está haciendo, de una claridad meridiana en los objetivos que persigue, 

un compromiso sincero con su trabajo y con las personas a quienes atiende, y el respeto 

y amor hacia la niñez. 

Creemos que las canciones en la escuela primaria pueden servir para coad:uvar a 

fines educativos diversos, pero para eso e] niño debe adoptarlas y hacerlas suyas come 

lo baria con un bonito juguete, con un objeto que le es familiar y que lo di viene. Jo hace 

feliz. 

26 

-- ---· ~----------· 



La imaginación del niño es un recurso que se puede explotar en este caso como 

en muchos otros, de manera exitosa. Y_ una de las formas exitosas de hacerlo es a través 

de los cuentos, las historias. Es fácil adaptar la letra de una ? varias canciones para que 

originen un cuento y viceversa, y si se les cuenta al grupo con un poco de talento., 

tendremos un éxito completo en cuanto a la aceptación e incluso la memorización de las 

canciones, de tal modo que los alumnos estarán deseosos de cantarla una y otra vez. por 

los recuerdos que les trae y la posibilidad de revivir una grata historia entre todos. 

Si no se descuida este importante elemento de motivación, habremos ganado ya 

un alto porcentaje al éxito de nuestra actividad; y entonces si, se habrá de echar mano 

de la técnica adecuada para practicar los cantos. 

Las canciones incluyen además de la letra. la melodía y el ritmo, que en su 

momento también pueden aportar elementos simbólicos a una historieta. 

3.1.1 Melodía. 

"La melodía está cÓmpuesta por sonidos de diferente altura o entonación ~ 

graves, medios y agudos -que forman la escala musical''.7 

7 SEP Cantemos Juntos Comisióll :-.Jacional de Jos Libros de Texto Gratuitos. México 1996. P.J I 
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Es importante para la educación del sentido musical d uso de algún instrumento 

que acompañe a los noveles cantantes. Si el maestro tiene la habilidad necesaria puede 

usar ya sea una guitarra, acordeón, flauta dulce o piano. Si no puede hacerlo o invitar a 

otro maestro, padre de familia o músico de la corriunidad a que colabore con él, puede 

fá.cilmente hacer uso de la música grabada qué aquí proporcionamos, o la que 

recientemente ha sido entregada con el material que ya se ha mencionado. 

3.1.2 El ritmo 

"El ritmo es una combinación de sonidos de diferente duración · unos son largos 

y otros cortos. "'8 

El tratamiento del ritmo-.,.en reviste una gran importancia. Los ritmos para las 

canciones que se han determinado, son de diferen~s medidas, tales como 1.'2, 2;4, ~-.. -t..J 

y 6/8. AW1que la explicación del significado de ta· métrica musical queda más allá de 

este trabajo, en otras palabras, corresponden a: ranchera corrida (li2 o 2/4), vals (3/4), 

bolero o balada (4/4), y zapateado (6/8). 

Los diferentes ritmos pueden ser aplicados por el grupo a través ya de palmadas, 

pisadas, sonidos bucales o utilizando algún objeto ya prefabricado como maracas, claves 

o panderos, o bien imp,.rovisando con maderos, botes u objetos diversos. 

'Ibid. P. 31 
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3.1.3 El canto 

La práctica del canto requiere que se hagan ejercicios de vocalización previos, 

"se comenzará con ejercicios sencillos, pero que infundan seguridad y confianza en Jos 

niños". 9 Así mismo, se sabe de la utilidad de! uso de los trabalenguas para mejorar la 

dicción y la aniculación del lenguaje habiado. por lo que se recomienda su príictica 

constante, tratando de que se haga con libenad y alegría por los alumnos. El mismo 

Libro de Español. tanto d de lecturas como el de ejercicios trae una buena selección de 

éstos, que no siempre son utilizados ac~n.aCameme. Por mencionar algunos . 

3.1.4 Trabalenguas. 10 

"R"'. Erre con erre, cigarro~ erre con erre, barril ~ rápidas corren y ruedan las 

rápidas ruedas del ferrocarril. 

.. C". Corno poco coco compro, poco .coco como; si más c.oco comiera, más 

coco comprara. 

Cuando cuentes cuentos, cuenta cuantos cuentos cuentas ~ cuenta cuantos 

cuentos cuentas, cuando cuentos cuentes. 

"F". Cantínflas frota con franC1a su frasco flamenco, con franela Cantínflas frota 

su flamenco frasco. 

9 SEP. Cantemos Juntos. Mexico 1996. P. 15 
1° CABALLERO Cristián. Cómo Educar la Voz Habiada v(antada 6a edlción. Edit, Edame." ~16xico 

1992. P. p. 85 • 106. 
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"B". Pablito clavó un clavito en la calva de un calvito; en la calva de un cal\ ita 

clavó un clavito pablito. 

''TR". En tres trastos trozados, tres tristes tigres trigo trillado tragaban, tigre tras 

tigre, tigre tras tigre, tigre tras tigre. 

3. 1. 5 Técnicas de enseñanza 

Algunas sugerencias prácticas para la clase de canto son: 

1. Elija la pieza y comente con d grupo el tema de la canción o bien cuente un 

cuento del que smja la misma. En grados superiores pueden relacionarse con 

datos históricos, geográficos. etc. 

2. Escuche la canción, en sólo ml:sica (acompañamiento) y en versión cantada 

3. Lea frente al grupo-la letra de manera lenta y expresiva 

4. Los niños escuchen la melOdía y el canto con atención y en silencio 

intentando memorizarla. 

5. Intenten cantarla en voz baja pero articulando las palabras con claridad. 

6. Aumentar poco a poco el volumen de la voz. 

7. Los alumnos cantarán "a cappella", (sin acompañamiento musical) basta 

dominar la pieza. 
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8. Conjuntar las voces y la música intentando mantenerse en el tono. 

9. Motive a los niños expresándoles su felicita,c.ió~ siempr.! que lo hagan bien. 
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3.2 Cancionero. 

Centrándonos sólo en el libro de segundo grado tenemos diecinueYe car.ciones 

que a continuación se transcriben, enumer:indolas para su referencia : 

Mariquita, Ja.de atrás, 
1. COPlAS POPUlARES que vaya a ver 

si viene o no viene 
Dicen que el gavilancito para echamos a correr. 
Volando viene y volando va. 
se pasa la mar de una vuelo; 

3. LA MUÑECA gavilancito, no vueles más. 

Estaba la guacamaya Tengo una muñeca 
parada en un carrizuelo, vestida de azul, 
sacudiéndose las alas con su camisita 
para levantar el vuelo. y su canesú~ 

Volaron las amarillas La saqué a paseo, 
Calandrias de Jos nopales, se me-constipó 
ahora cantarán alegres la tengo en la cama 
los pájaros cardenales. con mucho dolor. 

Esta maiia!llta 
2. EL MilANO me dijo el doctor 

i¡ue le dé jarabe 
V amos a la huerta con un tenedor. 
del toro toronjil, 

Dos y dos son cuatro 
a ver a Milano cuatro y dos son seis, 
comiendo pereji1. seis y dos son ocho 

y ocho dieciséis. 
Milano no está aquí, 
está en su vergel Brinca la tablita 
abriendo una rosa yo ya ]a brinqué 
y cerrando un clavel. Brincala de nuevo, 

yo ya me canse. 
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4. ARROZ CON LECHE 

Arroz con leche, 
me quiero casar 
con una señorita 
de San Nicohis, 

que sepa coser, 
que sepa bordar, 
que sepa abrir la puena 
para ir a jugar 

¡Con ~sta sí ! 
¡Con ésta no ~ 

¡Con ésta señorita 
me caso yo! 

5. EL CAlMAN 

Me dicen que no hay caimán 
en la plaza del otate. 
Ayer que me fui a bañar 
invité a todos mis cuates, 
y allí conoCí al caim:in 
con un pescado en su ayate. 

Y dicen que no hay caimán 
en la plaza del trancazo. 
Ayer que me fui a bafiar 
con mi compadre Pascacio, 
alli me encontré al caimán, 
tostadito ei espinazo. 

Y dicen que no hay caimán 
en ese rio de Arconcito. 
Ayer que me fui a pasear 
junto con mis hennanitos, 
alU me encontré al caimán 

- con caimana y caimancitos. 

El caimán ya está muy vi eje, 
pero asi me anda casando. 
La novia del Pueblo Viejo, 
el novio de San Durango ; 
en la casa del cangrejo 
las jaibas están guisando. 

Tiene el caimán el hocico 
muy largo, pero tableado. 
Lo tiene en forma de pico, 
el lomo desquebrajado, 
pues mejor ya no te explico : 
si quieres. ponle cuidado 

Dicen que el caimán murió 
el día primero de enero. 
De recuerdo nos dejó 
un caimancito al estero 
varias pollas se comió 
y nomás dejó el plumero. 

6.~ClTRON 

Acitrón de un fandango, 
zanga, zango, sabaré, 
sabaré, que va pasando, 
con su triqui, triqui , trán. 
Por la vía voy pasando, 
por la vía pasa el tren, 
acitrón de un fandar¡go, 
zanga, zanga , sabaré. 

Va1entín tenia un violín 
y con él se divertía, 
y vamos a dar la lata 
a la casa de tu tia, 
con su triqui, triquí. trán. 
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7. CAlAVERAS 

Ahí viene el agua 
por la ladera, 
y se me moja 
mi calavera. 

La muerte calaca 
ni gorda ni flaca. 
La muerte casera, 
pegada con cera .. ._ 

8. LOS DlAS DE lA SEMANA 

Somos los siete pequeños 
de la señora semana ; 
damos a la noche sueños 
y alegria a la mañana. 

Todos quisiéramos dar, 
Como Domingo, un paseo. 
Lunes dice :_¡A trabajar! 
No por eso es día feo. 

A martes lo ven mal vestido, 
y a veces medio enojado. 
Miércoles, que es distraído, 
camina un poco encorvado. 

9. CU -CU 

Cu- cú, cantaba la rana, 
cu-cú, debajo del agua ; 
cu-cú, pasó un caballero, 
cu • cú vestido de ilegro ; 
cu - cú, vestida de lana 
y comiendo pan ; 

le pedí un pedazo, 
no me quiso dar ; 
la cogí del brazo 
y la hice bailar. 
Si el cu ~ cú te gusta 
volveré a empezar. 

10. ARRULLO 

Duérmete mi niño, 
con todo y tarnbache. 
Tu madre la zorra, 
tu padre el tlacuache. 

Duérmete, niño, 
duámete solito, 
que cuando despiertes 
te daré ato lito. 

Duérmete, mi vida, 
duénnete, mi cielo, 
que la noche es fria 

y habrá nieve y hielo. 

11. AGUA, SAN MARCOS 

Agua, San Marcos, 
rey de los charcos, 
para mi tri guito 
que está muy bonito ; 
parn mi cebada 
que está muy granada; 
parn mi melón 
que ya tiene flor; 
parn mi sandia 
que ya está florida ; 
para mi aceituna 
que ya tiene una. 
La cvejita y el pastor 
llo\·iendo y con soL 
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12. LAS TORTUGAS 

Van pasando las tortUgas 
parecidas a un collar 
con la tortuga grande 
unida a la tortuga chica 
a la orilla del mar 
tortuga chica 
tortuga grande 
con la grande, con la chica 
¿dónde dejaste al hijo ? 
¿dónde dejaste al hijo mar? 
mar mar 
mira a la tortuga chica 
mira a la tortuga grande 
¿dónde dejaste al hijo ? 
tortuga grande 
tortuga chica. 

13. ASERRlN, ASERRAN 

Aserrin, aserrán, 
los maderos.de San Juan 
Piden pan, y no les dan ; 
piden queso, les dan hUeso, 
y se sientan a llorar 
a la puerta del zaguán .. 
Los que Roque, 
alfandoque , 
los de !Uque, 
alfeñique; 
los de Triqui, 
triqui trán. 
¡Triqui, triqui, 
triqui trán ! 

14 MAÑANA DOMINGO 

Mañana domingo 
se casa Benito 

con un pajarito 
que canta bonito. 
_¿Quién es la madrina·~ 
_Doña Catarina. 
_¡,Quién es el padrino? 
_Don Juan Botijón, 
y dale que dale 
con el bordón. 

15. VERSOS SENCILLOS 

Yo soy un hombre sincero 
de donde crece la palma 
y antes de morirme quiero 
echar mis versos del alma. 

Con los pobres de la tierra 
quiero yo mi suerte echar : 
el arroyo de la sierra 
me complace más que el mar. 

Todo es hermoso y constante, 
todo es música y razón, 
y ·todo, como el diamante, 
antes que luz es carbón. 

16. TODO ES RONDA 

Los astros son ronda de niños 
jugando la tierra a mirar ... 
Los trigos son talles de niñas 
jugando a ondular ... a ondular ... 

Los rios son rondas de niños 
jugando a encontrarse en el mar ... 
Las olas son rondas de niñas 
jugando este mundo a abrazar ... 
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17. LA PETENERA 

Andá.ndorne yo paseando 
en una lancha pesquera, 
mira lo que fui encontrando 
debajo de una palmera : 
dos sirenitas cantando 
el son de ·•ta Petenera" 

Cupido tendió su hilo 
pa' trampear a la sirena, 
pero que le sale filo, 
porque volvió la arena, 

· y que saca un cocodrilo 
que era tío de la sirena. 

Ese tío de la sirena 
era hermano de un lagarto, 
pariente de la ballena, 
era un cocodrilo zarco ; 
lo conocí en Agua Buena : 
era capitán de un barco. 

18. LUNA LUNERA 

¿Cuántos toritos? 
¿Cuántas terneras? 
"Luna Junera, 

cascabelera, 
cinco toritos 
y Wla ternera" 
_ ¿ Por qué la luna 
se va o se queda ? 
_¡Vaya pregunta 1 

Porque es viajera. 

_jPor qué tan fria 
su luz nos llega? 
_Porque la roba, 
porque no es de ella. 
_¿Por qué las olas 
siempre la esperan "! 
_Porque las alza, 
porque las besa 
_ ¿Por qué se parte ? 

¡Yo no quisiera, 
siendo tan linda, 
que se rompiera ~ 
_¡Vaya deseo ~ 

''Luna Junera, 
cinco toritos 
y una ternera" 

19. LA TUZA 

Estaba la tuza sentada, 
sentadita en un balcón, 
y el pícaro del.tucito 
le jaló el camisón 

Ya la tuza se murió, 
ya la llevan a enterrar 
entre cuatro zopilotes 
y un ratón de sacristán. 

Tan, tan, tocan la puerta. 
Tan, tan, que le van a abrir. 
Tan, tan, que será la tuza. 
Tuza, déjame dormir. 
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3.3 Sugerencias para cada canción. 

En seguida se ofrecen algunos comentarios y sugerencias para cada una de las 

canciones del segundo grado en particular. Junto con el casete que se anexa en donde se 

encuentra el acompañamiento, la melodía y la versión cantada, el maestro tendr:i el 

apoyo suficiente para su práctica : 

1. La primera canción que se encuentra en este grado es la denominada .. Coplas 

Populares"'. El ritmo de zapateado de la misma es muy alegre, y pronto se coloca 

entre las preferidas del grupo de cantantes. Se sugiere que los niños acompañen el 

canto con una palmada en cada primer tiempo. Luego pueden seguir el ritmo sonando 

con la punta de los dedos de una mano sobre su mesabanco. Al finaJ puede incluso 

sacarse al grupo a practicar un paso de zapateado al ritmo de la canción. 

2. "El milano". es ~a ronda tradicional que se recomienda se practique en el patio de la 

escuela para que se juegue en toda su amplitud, como sugiere la misma letra 

3. "La muñeca .. , es una encantadora cancioncílla para las niñas que no deja de cantarse 

siempre con gusto incluso por -los niños. ~Cabe hacer notar el beneficio de hacerlo 

también en la cancha o un lugar abierto, donde los niños puedan "Brincar las tablas" 

que se vayan cantando así como su acompañamiento con palmadas y mimicJ. Se 

presta perfectamente el tema para inventar un cuento, ya sea el maestro o dejarlo a la 
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iniciativa de los niños l!n forma individual o de eqmpo. También es id!!al para 

escenificarla. 

4. "Arroz con Leche". Además de las actividades de la anterior, esta canción se puede 

cantar por parejas y como un juego, haciendo chocar las palmas de las manos con el 

ritmo adecuado. 

5. Para cantar "El caimán .. , se sugiere agregar el siguiente estribillo: "Se ya el caimán, 

se va el caimán, se va para Barranquil]a"" y tocarla en ritmo de cumbia. Además de 

prestarse para presentar a los. niños una historia ya ficticia o \·erdadera !obre estos 

animales que les despienan una gran curiosidad, de hablarles tal vez de ;!Colegía o 

pasar un vídeo acerca de ellos, se puede aprovechar para comentar junto con ellos la 

cuestión de los ritmos populares de baile como lo es la cumbia e incluso practicarlo 

en el grupo. 

6. A "El acitrón"' se le aplican las misllJaS recomendaciones que a las rondas antes 

mencionadas. 

7. "Las calaveras", obviamente se pretende echar mano de esta lección en el momento 

propkio o sea en una fecha cercana al .. Día de muertos .. , tradición del pueblo 

mexicano que debe preservarse. Se aprovecha para que los alumnos aporten su 

creatividad haciendo versos que se pueden también cantar inventando la música y el 

ritmo o adaptándo el que aqui se sugiere. 
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8. "Los Días de la Semana". Invéntese un cuento a1 respecto y utilícese para repasar los 

conocimientos sobre el calendario· y el paso del tiempo. Se presta perfectamente para 

escenificar un desfile de los días de la semana 

9. "Cu ~ cu". Es un canto tradicional que también se puede escenificar o convenir en 

historieta. 

lO.·'Arrullo··. Tiene t:l propósito claro de serv~r _de nana. Escenificarlo es adecuado. 

ll.Agua San Marcos. Puede servir también de arrulio además de su referencia a la 

utilidad del agua y a el oficio de campesino. 

l2:'Las Tortugas". Para todos los niños, estos tiernos animalitos son siempre un 

regocijo. Esta canción se presta para marchar al rinno y reafirmar los conceptos de 

tamaño grande y chico, así como para hablar de eco logia. 

13:'Aserrin aserrán''. Es perfecta para acompañarse de palmadas, jugar en parejas o 

bailarla como una ronda. 

14."Mañana domingo". Se presta para inventar un cuento y platicar ~obre las diferentes 

ocupaciones de la gente de acuerdo al día de la semana 

15.''Versos senci1los". Es una selección de cuartetos de José Martí, popularizados como 

canción con el nombre de "Guantanamera", por Jo que se sugiere cantarla de ese 

modo agregando el estribillo "Guantanamera, guajira Guantanamera" y e~plicando al 

grupo el origen de la canción y los significados de los versos y palabras. Obviamente 
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se presta para el acompañamiento de instrumentos de percusión como pueden ser las 
maracas, claves o el pandero, además de las palmadas y hasta el baile. 

16."Todo es ronda''. Se puede bailar en forma grupal siguiendo los mO\imientos de la 

melodía, haciendo la mímica adecuada y si se ensaya una coreograña detenninada 

puede ser presentada en un festival escolar. 

17. "La petenera". Es otro zapateado que se puede cantar del mismo modo que ''Coplas 
populares"' 

18:'Luna lunera ·•. Se puede acompañar de palmadas y bailar se en forma je vals. 

19:'La tuza"'. Para inventar un cuento, arrullar a los niños o asustarlos haciéndolos 
imaginar las "maldades·· de la tuza. 

Estas son sólo unas cuantas de la posibilidades de trabajo que nos dan las 
canciones en general. En particular en este grado se han practicado las actividades que 
se mencionan, comprobando su efectividad para hacer que los niños sientan la práctica 
del" canto como un momento de fiesta y se logre educar poco a poco su sentido del 
rhmo, su entonación, el dominio de sus movimientos corporales y su percepción del 
espacio, además de la socialización e integración ai grupo y el cultivo de la 
autoconfianza ; es decir se aproveche como un recurso educativo d~ excepcional. 
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Los maestros y alumnos, con su capacidad creadora, probablemente enriquecerán 

estas sugerencias y \as adaptarán a sus caracteristicas. Pero es seguro, que si se dan la 

opommidad de vivir la experiencia de la música en grupo, encontrarán una de las 

actividades más satisfactorias en la educación primaria. 
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CONCLUSIONES 

Aunque el centrarse en el estudio de sólo el contenido de canciones del Libro de 

Español Lecturas del segundo grado de Educación primaria, nos deja fuera del interes de 

muchos maestros que no trabajan ese grado, cabe mencionar que la metodologia que se 

sugiere para el canto y su práctica en ese grado es aplicable a los demás. 

La mayor dificultad para el buen uso de material y la aplicación de nuevas 

tbnnas de enseñanza, sigue siendo la resistencia al cambio de actitud por los maestros y 

su convicción de que la eduCación utilitarista y de búsqueda de resultados inmediatos en 

cuanto a memorización de infonnación es correcta o inevitáble. Idea que. debe ser 

desechada en. pro de una educación fonnativa más libre, grata respetuosa de la 
personalidad e intereses infantiles; y entender que la fonnación musical del educando 

es vital en esta perspectiva. 

La intención de este trabajo es que en realidad llegue a manos de Jos maestros y 

se practique. de ser posible haremos una evaluación de su aplicación,. corregiremos y 

agregaremos deta11es y luego. confonne a lo aprendido~ trataremos de hacer un trabajo 

mayor. extensivo a Jos demás gradOs de educación primaria, así como una antología del 

canto infantil que concentre el conocimiento que de este campo tiene el magisterio en 

genera] y otras personas o instituciones; para afinarlo. organizarlo y ponerlo al ser.icio 

delalaboreducativa. 
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La suma de esfuerzos tendrá que ir dando frutos en la adopción de mejores 

estrategias didáctjcas y su generalización. 
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Anexo! 

La siguiente tabla enumera todas las canciones contenidas en los libros de 

Español Lecturas en cada grado : 
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LA 1 :o LONIIRI NA 

/1. llnnJc in\ veloz y f:1li¡;nlla 
la gnlutH.lrin:IIJliC de nqul' se va, 
oh, si en el vicuto se hallarn cxtruviaúa 
husc:wtlo nbrigo y no lo encontrar~. 

Juutu' a mi lecho le pontlré su nido 
en domlc puctln lu csladón pa~r, 
lmuhil11l yn c~ll1y en la ICKiún pcrtlhlu, 
oh ciclo Muto y si u puúer volar. 

<:UAIIALMARA 

(,'uacluhJirmt, (,'um/(¡/ujura, 
f ,"uada/ajunJ, ( •'wJtialajaru. 
Tiene.~ l'lulma de provinciano, 
11111'/¡•.~ alim¡1io, 11 ro.rn temprana, 
tll't'n/¡• jum jh•sm ,/d n(J, 

.1011 mil ¡mloma.'i tu ca.1erlu: 
(,'twdalujuro, Ciuacla/ajara, 
SdlH','i a pura li<'rra mujada, 

1- ¡Ay! Columilos lejanos, 
¡Ay!.ojitos de agua hennai10s, 
¡Ay! l'olnmilos iuolvidahlcs, 
hn~lvitlnhlcs cnmn las lardes, 
en ')IIC In lluvia ticsüc la Joma, 
irnns hacin hasta 1..apopan. 

2- ¡Ay' Tlaqucpa(¡ue pueblilo, 
lm olorosos jnrrjtos 
hacen más fresco el dulce tepache 
para la birria, junto al mariachi, 
tj\IC·Cn )OS parianes y n]farer(as 
suena con tristes melancolfas. 

N11rcf.w Sem1ddl 

Pepe Gu(zar 
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3- ¡Ay! Laguna de Chapala, 
tienes de un cuento la magia, 
cuentos de ocasos y de alhnrml<ls, 
de enamoradas noches lunatlns; 
quieta, Chapala, es tulng.1mn, 
novia romántica como ninguna. 

4·· ¡Ay! Zapopilan del alma. 
nunca e~cuché otras cnmpau:t'i 
como las ~rave.~ U o tu cnnveulo, 
tlondo se ullvlon mi~ 5ufriutlenlm. 
Trl~te 7.opopnn, ml~nl nhlrr!u, 
donde son froiles mh pensmtth'u!ns. 

GUANTAN,\MEIL\ 44 

Guontonom<'ro, 
guojlro, guall!onomero, 
Guolll0110IIICrn, 
guajiro, guallltJIIOI/If.'ra, 

2- Yo soy tlll hombre sincero 
de donllc crece la palma, 
yo soy nn hombre sinccrn 
de donde crece la palma, 
y antes eJe morirme quiero 
echar mis versos eJe! alma. 

3- Mi verso es de un verde claro 
y de un carm(n eucendido, 
ml verso es de un verde claro 
y de un cnrm(n cl\ceudhln, 
mi verso es un siervo herido 
que busca en el monte amparu. 

4- Le dijo el sapo a la rana 
a las orillas del río, 
le dijo el sapo a la.rana 
a las orillas del r(o, 
no seas tan haragana 
tápame que tengo fr(o. 
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Y tus templos, palacios y torres, 
se derrumhen con h6nido estruendo. 
y sus ruinas existan diciendo: 
Ue núl héroes~~~ patria aqu( fue, 

4- ¡Patria! ¡Patria! tus hijos te jurun • 
exhalar en tus aras su aliento. 
si el clar(n con su bélico acento 
nos convoca a lidiar con valor. 

¡Para"ti ias guirnaldas de oliva! 
¡un recuerdo para ellos de gloria! 
¡un laurel para ti de victoria! 
¡un sepulcro para ellos de honor! 

HISTORIA IJE AMOR 

Este gran amor que t(J me das 
y yo te doy, no morir.!: 
es un amor que nadie más 
logró vivir, 

Será la hlstoria de un amor. 

M, Molin•t 

que ni el mismo amor logró escribir; 
todo pasarA, la luna azul 
se enfermará y se apagará. 

El verde mar en su rumor 
ya no cantará; 
el viejo sol cansado ya, 
se esconderá, no brillan\, 

Mu nunca más nuestra pasión 
sin rm terminará; 
irá prendida ah{ · 
en el correr del tiempo cruel. 

Es tan grande nuestro amor 
que vuelto hl~loria se quedan!.; 
y cuando al mundo le falle la luz 
lo alumbrará. 

51 
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,! llctctbllulllhtsuugrcqucundt;l 

h.1SIIIl'h:iclu.~u.~ !lecha~ lan/J,, 

y l:unbil!n lit ~\lnriu'la hitlal¡úu'a 

que llll'l diere m los hijns del sol. 

{ \111 la fl' dl.' 111111 cam:t .~uhlimc 

pur la r:11.:1 :tia l'alri;t luchar. 

el dCJ'~~'rlc que snlv;~ y rcdittiC 

uucslr11 :111hclu sabr:i cultivar. 

iii~!NO NACIONAL MEXICANO 

Mc:dctlllll.f. u/J!.ri/0 df' }lll('rru, 

r•lar."!'l"llll/lf¡•Jlcld _t•dlwirltill, 

1' n•fic•m/1/r• ¡·u .111.~ r·r•r111.·o.~ ftl licrm } 

11/.m¡¡oi"IJ mxii'" dd r·mlciJJ. hr\ 

( 'it1:t jllh pnlri~) 111~ sienes de oliva 

de la pnt. el art:ñn~el divino, 

t¡ue en el ddo tu ctcrnt.l Je~tiuo 

por el dedo de l)ios se escribió. 

M u.~ si nsarc un cxtr:nlo enemigo 

prol":tmtr ~·onsu planl:t tu sucln, 

picns.1 ¡oh ¡Jl1rin querida! t¡uc el ciclo 

un sol Un do tn cada hijo te dio. 

2-· ¡(;ucma!, ¡guerra!, sin tregua al que intente 

tic la !'alri:1 manchar lus bl:1.mncs. 

¡Gucm!, jJ:rtcrro!, lu.~ patrjos pendones 

en In~ olns tlt' s:~ngre cmp:tpatl. 

¡Guerra!, ¡,:ucn:~!, en el monte, en el valle, 

los t::it1onesltorr(snnos lmenen, 

y \tiS CCUS S<11WfnS t('~I\CIICil 

t:\111 !;t~VW"t'SI\C ¡IJniún! ¡!Jhcr\:ttl! 

J Anh'li, I1:11Jfl. t¡uc inerme:> tus hijos 

hnjo el Yll!;l.l ~~~ 1:ut>llo 1luhlq:uen, 

tu:; Cilllll'iii:r: cuu s:.l!lgrc se rh:~ucn, 

&<lhrc sangK .ta! cslumpc sn pie, 

1 
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IIAPPY UIRTIIDAY 

llappy Jlldlrdny, In yuu, 
llnp¡}y llirt hollry, tu you, 
llappy llirth1lay, my Jarling, 
llnppy llir!htlay, In you, 

111M NO A LA ALEGIOA 

1-- E<;cucha hcnnnnu 
\u csudón de la alcgr(a, 
el can\ o nlcRrc 
tlcl ljUC espera un nuevo d!a. 

Vc1t, canta, $UcfJa COfllando, 
vlvc so1/011do d nuevo wl, 
en que Jvs hombres 
volvvrd1t a ser hcmumos. 

Orhr-Wrrldo rlr /m U ir M 

2- Si en tu camino sólo existe la tristeza, 
y clllnnto amargo 
Jc la soledad completa. 

3· Si c5 4uc no encuentras 
la alcgda en esta tierra, 
b\rscala, hcnnano, 
más allá Je las estrellas. 

4 7 HIMNO A LA DANDERA 

Bandera Mexicana 
que izamos con pompa y honor, 
que notas siempre triunfante 
en los confines de todo el país. 

Bnntlcra Mexicana 
estandarte de p111. y de unión 
el verde, el blanco y el rojo son 
emblema y decoro nacional. 

Francisco Javlc. Act>Ve.l' 



l'rulcslu tlcsdc hny nmur clcrm1 :1 li 
n1i vi<l:l ofrc!lll.ut'> pm dt'ICmlrr lu ¡¡,t'll:•d 
~!un In hldt•rc rmf, uw lo th•uuuHI:ll~ll 
mlpnlrln y mi Nnt:lfm, tlln ~~~~~·~iutbuli,·• •mi'.,\ .. 11"" 

111M NO A LOS NI NOS 111· J!I>I·S 

Como rcnuevns cuvn~ :llitlo~ 
uu vicnln hd:uJn n'uuchita !!11 1\U!'. 
a~( CIIYCTl11l Jm héttH'~ lliftiiS 

:tnlc lns h:dns tlcJJuv:tsur. 

Alll f\lt', .~nhalnhlc clmumlo nl dclu 

y :1! divino 5n)udu rcspondfan: 
lns ~rholcs, \:a hr\sa, el arroyuclu, 
lus ro.~llS cnu su ulor. , , y ellos mudan. 

l>c es:•~ almas tJc nlnn •¡uc !'tC :•hrhm 
n la vida y al bien canlamln crl cnro. 
al\( fue, la mnnana cr~ Oc uro, 
septiembre c~lalln en Our ... y elllumorf:an. 

llc c~115 ulmn~ lic nlno •¡u e .~e nhrian 
11 !:1 vid:1 y :11 hicn cnntomln en cnro. 
nllf fue, In munnnn crn tic nrn, 
scplicmhrc c~taho en llor .• , y cllnsmcnl:nt 

('t•mn rcnucvns cuyos lllillns 

un viento hchnlu marchi\:1 cu Oor, 
n~í c:~ycron los héroes ni nos 
nntc lils b;~lns del invnsnr. 

HIMNO AL J)EPORTE 

M. /Jcmwjo 

1· f'nnlpnl'lcms el cuerpo y la menlc 
son Ucl hombre In {ic\c..hw\itlnU, 
cultivemos los dns y ~unriente 
In existencia feliz hrillnr~. 
lloy que unión frntcrn:~\uo • .,cnlau 
Uc \us triunfos m:uchcmns en pus 

y vcn:mos.surgir de la r:t7.:l 

utm 1':1trin de gloria y hunor. 
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LCS FC>L:GITOS 

Los polli~cs dicen: ~io, pio: 
cuando tienen hanbre, 
cuando tienen fria. 
La gallina busca, 
el maia y el trigo, 
ies dá la comida 
y les presta abrigo. 
ba.jo sus dos alas, 
acurrucaditos hasta el o~~o día 
duermen los pollitos. 

cuando el sol envia sus primercs 
rayo.s los pollitos salen 
detráa de los gallos, 

8 

mi en tras la gallina muy acomedida 1 

entra en la cocina a hacer la cc~ida 

7:Jelven los pollitos 
ten blando de fria, 
7 a su mad=e dicen pio,pio, 
No hay como el a'brigo 
q_ue nos dé. marn.i ta-
Cicen los pollitos 
con voz tiernecita, 
Y siguen diciendo pio, pio,pio. 
cuando tienen hambre, 
cuando tienen frie. 

-------+.0+---------
B.;. .. iiQ S DE R5GADEll. 

Que bonito juegan, 
las gotitas agua, 
las gotitas de agu~ 
de la regadera. 
Bajan por loshombros, 
juegan con el pelo, 
y por todo el cuerpo, 
van rueda, -que rueda:·, 
bajan parejftaa, 
y m~ hacen gritar: 
bur, bur, bur, bur. 
goti ta.s tra'l>iems 
que me hacen gugar. 

------o-------
QUE LLUEVA. 

IQue llueva, que llueva 
agUita fresca y clara 
PoS pajaritos cantan, 
las nubes se leyantan, 

que' si, que no, 
q.¡ e caiga un chaparrón. 

(se repite toda). 

Fi::~:;é:::. es 'J.::. =:.11:;;-::~, 
z:x .. y g--..:a:;:c ~ :ie ;::e=-:;ór.., 
se la•rs s-...:s :::e::.i-::as, 
CQn ag~a y ce= j30Ón, 
se C.e se:Greda el ?e lo 
ccn üein~ da .~arf~l 
y a·.:.l:.q_·.le se iá es":ircncs 
no llera, ~~ ~ace asi: 
Bu,::-·..:, !)u, C1..:., ":iu , u. 

Cuar:.dc le.s e::.::rellitas, 
co~!e~za:::. s ~r~llar 
Fi~;6~ se 7a 3 la cama, 
se ac:..:.e s":a 9 .:..;; s.:ar~sa.:-. 

----- T -----

Ding, dong: dang, ding, dor:~) -:¡s. 

sue~a~ las canpa~itas del ~~lo~ 
dicienic: ya es ~ora ••• 
Ya es ~ora q;;.e co:nie:t:ce :::i ~-s-":.¿:.."' 

A la escuela voy corriendo 
por~-..:e me gusta a?render 
cosas mu;y bonitas, 
(!.Ue pronto voy a saber. 

ding, dong, dang. , . etc. 

-------o-------
LOS PERICOS. 

Los pericos en. la rama 
juntitos de par en psr 
mientras su mamá los llama, 
comienzan a deletrear: 
a, b, e, d, e, d, e, d, 
i, j, k, i, k, i, k, 
r, s, t, s, t, s, t; 
un consonante y una vocal. 
Los pericos en la cima 
del árbo~ que -es dulce hog3::-: 
ffiientras su ~awá los mi3c~ 
com~-e=..zar. = ,iala::r~a=: 
a-, b, C, C.~ ?:2 i1f.Z Stf f't;t:.. 
.:, j, k, .::o ,rJ.el·re ya. 
::': s, :;., ·¡a.ya:::::;os pues ..• 
a desca~sar •.• a descsnsar. 
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J3U!'tolo, teni;:>. ur::. fla 1;.ta 
00~ vn agojero sólo 
Y su madre le ~eoia: 
(habl2do) toca la flao.ta Jlartolo. 
:~rartín, tenia 'Jn vi.cl±u, 
qoe tocaba todo el día, 
y su mo.dre le dacia: (hablado). 
toca e_l. v-iolir:n, Martín 

NOili\.: Este CWito se 1;.sa Como entre­tenimiento para t~ne? a los ~nos -q v.ie"tas' q r;ieneE:· e ~-to. más peq 1).8-­ños se~, se e~~eae~ oye~do e~ cueg t:o. que no tiene fí:rr,. sino hasta qL:J.e e:... profesor q t;.ie!"a, se recomienda -
:J va-· el profr. , inven:te nombres e ~­.:Í.ns tr1,.1men.tos .. 

---------~0----------
LCS P~i<RI:ilOS. 
(COP~ para restar). 

·'lio tenia die3 per-::-it03 
y:o t€.3Ía diez pe:rritos 
uno se cayó a la nieve 
1r no::;.¡ás me q u3él.a::t NlJ~VE 
De los nu.sve q IJ.e ten:.:;a, 
á e lee n'J.ev-e q t;.e q t;.ec1aban 
uno se lo a.:: a PiniJc~'lo 
y nomas me q LJ.'3:d8.!: OCHO 
D.P. los och:i qVd te!lía, 
d3 los ocho Cl'·"~ q1;.edaban 
t.mo se me fué G!l 1,.1::: cohete, 
y nonas me quedaJ. SIE:TIE. 

l.. De los sie·~e que tenía, 
dre los siete qiJe quedaban., 
uno se llevó Moise~, 
Y· nomás me qvedan SEIS. 
De los seis q u.o JI: o tenia 
de los seis qtJe ne ql.l.edaban 
uno se lo dí a un grin~a 
y: nomas me q o,edan 6INCq¡. 
De los cinc.o gy.e tenia, 
de. llos cinco que q_11edaban, 
UJ:J:o se :fll.ii tras de un pato 
Y: nomas me qvedan- CUAmO. De los cuatro. que ten1a, 
de los cUatro qo,e quedaban 
uno se llev·6 ANDRES 
Y nomás me quedan· ~ 
De los tres q un yc "!leruía 
de los tres que me q1;.edaba..n 
Uno se murió de tos. 
Y noi!!É.s me quedaa DOS. 
De ]os doe qt;.é :i.o. tenia, 
ó.e los dos q,_t;.e me q_uedaban, 
li!lo se llev<> DON BRilllO 
Y no más me q •;c.J.a CN.e. 

JO.eg;:as :r :'SS 1J~2:do 
l2.s e.·Dc~...sE =. .. :y laboriosas "72.~­
s·v ~e2c.:- =.:.e~ V9.:::: deje.ndo, 
de fl~r ~= =~o~ emigr~~do. 
Zll::l, z...,-::.! ~···-· zc.r:::.l z~;::a, z()..::. 
zD..::::::., z';=~ =-'=, z1.n;;, ZIJn, z:;..::J., 

--------0--------
:.:2 ::;:SE?.4.NTES. 

(CORO pac'a 
illi e2.e:fs.._""'!--:;e, se colUI:ilpiab.a. 
soCrs :E ~ela de uca araña 
co.:!O v-e.::e. :;_:;-e resis:tia, 
fi;ero::-_ s. ~lP-or a.. otro eleff:.:rG.: 
DOS ele:f:=.::. :-~s se coll):m.piab2.:.2 
so"bre ls. ";;e::a de una araña 
cc:::.o .,.,-e.:.e....-: ~~e :- esist.:.a 
f;;e::-o.::. s. l2e.=.E2' a o~ro elez""'=.::~ .... 

-------::;-------
Y d 1 ·'-'~' "" ~"'o a "''-- ~ >.J ~._,,e :.. e ... ~..:. a., 
de.J:. tln.:.co ~ye quedaba, 
ese se lo llevó Librada. 
y ahora Ja ~o te~go NADA. 
nada 1 LSC3., ne..O.a, nada. 

-------0--------
CQ·~OCOT000. 

J:;g·;e";;e In~alltil. 

La gallina catalana 
con su c~es~a colorada 
alborota el galli~..~.erC 
por co~-=ar q_1;..e pusO' un haevc.~ 

COto, coto, coto, co 
coto, coto, coto, co 
coto, coto, coto, co, 
cota., coto}. coto, e o. 

Viene el gallo su marido 
elegante y presumido, 
yr le dice: Nc seas vana, 
cierra·.-el ;:ic·o, --charlatana. 

Coto, c-:t.:::, coto, co 
co~o, cc-:;c, coto, e o, 
co~or c:-:o~ CO""tiú, co, 
co~o, c·:.--::.:: 1 cote, co. 

·._,_· 



LU 
LA 1-ASTCRA 

-Estaba la pasto=a, lari,laran,lari~o es"caOa la }lastara, cuidando un re':a.=.i~o. -Con leche de s~s cabras, 
lari, larán, larito, 

"'":··:'I:J. leche de sus cabras 
._,~-a~d6 hace= U:."1. que sito. 
-Un gato la ~raba, 
lari, laran, larito, 
t~ gato la miraba, 
con ojos gc~ositos" 

le hincas la uñita, 
lari, lark2, larito, 
Sí le hincas la uñita 
te cortaré el rabito. 

5· -La uñi ta le hi1:.có , 
lari, lar~~, larito, 
la uñita le hincó, 
y el r~bitc le cortó. 

6.-Al confesar la culpa, 
laill~ larán, larito, 
al confesar la culpa 
con el paCre Beni~o. 

7.-D~ peni~encia dijo! 
lari, larán, larito, 
de peni te:J..Ci3. dijo~ 
cue me das '.lll besito. 

8.- ·El be roo se lo di6, 
la:-i, laz:oá.:::, larito, 
e-l beso se lo di6, 
y 3ste cue~to se acabó. 

---·-···-0-------
ACITRGN 

Acitr6n de un fandango, 
zanga, zanga, sabaré, 
sabarG ~4e va pasando 
con su triqui, triqui, trán. 
Por la via voy pasando 
Pou:' la Yia pasa el tren 
Acitr6n de un fandango, 
zanga, zanga, sabaré. 
Antonio tenia una flauta 
con ella se diverti~, 
y vamos a dar la lata, 
a la casa de tu ti~, 
con su triqu~-, triqui, trfu. 

·--------0----------
DON SERENIN 

Don Serenin, de la buena buena 
vida, hace~ asi, hacen los •.• 
(zapatero3, p~aderos, carpin~e~os, lavander2s, costureras, tejedoras, 
molinero.s:.:~ e¿¡c .. ) 

en este car~to se hace el movimiento 
de los oficios que se van eitanio. 

I:I!:.iDO :?"33Cl!.DITC, 
En el e.01a .~.: clara, 
que bro~a e~ la fue~~c, 
un li~¿o pescado, 
sale de ~e~e~te. 

Li~do pesca.d.:.:to, 
¿no q\:ieres salir 
a jugar con :ni aro?, 
vaiT.os aJ. ja=di~. 

Yo vivo e!l el ag'..la, 
no pueC.c sa::.ir, 
mi ~adrs ms ha dicho: 
no salgas de aquí. 

------ o -------

Tengo U..'1a :w:e.ñeca 
ves4.;ida de e.zul, 
e o ::c. S'..:i. Ca::!isi te, 
y su canes'l:.~ 

La sa1uá a pasee~ 
se me co stipó, 
la te~go en la cama 
con ~uc~o dolor. 
Esta tr.aiian.i. -<;;a, 
me dijo el doctor, 
que le dé jarabe, 
con el te=.edor. 
Dos y dos son cuatrc, 
cuatro y dos son seis, 
seis y dos son ocho, 
y ocho: dieciseis. 
BrillCa la tablita, 
yo <loa? la bo:'inqué, 

.brincala de nuevo, 
Yo ya me cansé. 

----------0-----------
CABALLITO BLA.iiCO. 

Caballito blanco, 
sácame de aqui, 
llévame a mi pueblo, 
donde yo naci. •. 

T;n¡;;o •.. tengo ••• tengc , 
Tu no t~enes nada, 
tengo t~3s :o~~egas, 
en UI!.S r:a r!a d. a . 
Una m.e .ia. leche, otrs. me da "1~ 
otra mantequilla, 
para la se::.ana. 



ll EL BAR<iUITO. 

·abia una vez¿ un barco chi::;_t:.i-:;o, { ·abia una vez un barco chicui:;o, ... ·abía una vez_ un barco chi:it:.i~c: · an chiquito, tan chiqui vo, 
~ue no podía navegar. 

9 saron : 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, se~anas -ca.Earon 1, 2, 3, 4, 5, 6, ?, sena::J.as ~asaron 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, se~a=as ·:- ;. los vi ver e~ , y lcm vi ve .res, ; ~Comenzaron a e sea sear. 
• -.r si esta historia no les pa!:'ece lsrga :·· j si esta historia no les parece larga :. -; si esta historia no les parece larga ··: la volveremos, la volveremos, 

la volveremos a empezar. 
------ o ------.... 

EL TRENEClTC. 
Sobre rieles. camine~do, 
e:!. tren diCe; Cb.iqui-c~a, 
cl:..i qui, c~iq:.:.i, va ca::. -:;a::ldo, c'iiqui, chiqui, ya ~,e:):ir&. 

~..::: é .::._,::_)_ . :. ;--::..,.~."J.:­
Euele a humo mi casi~a, 
~s que el trén ya va a pasar. oigo ya su maquinita: 
c2i~ui,. chiqui, chiqui, c~~qui, chiqui, chiqui, chiqui, c~a . 

\ 
----------------------cOROS~-~UE-C~EiOS-Aü;C~ADüb-?~~~-E~---------------­S3Gt100 CICLC(ERC~F.O Y G'"ü:;.?,S:O) -- - - - - - - - - - -

.A.RR=Tc •. 
AJ;"royi to claro, que corres tra7ieso entre la arboleda y el cañaveral, C.ime que murmuras tan lindo_, tan lindo ~ue. cuando te eschcho me pongo a cantar. 

Cuando entre las rocas foi'Jnás cascaditas las gotitas de agua e;;-- oyen tintinear y en las se~enteras formas arroyitos y las semillitas, pueden germinar. 
-------0--------

LOS CHANGOS. 

Dicen que los changos no usan sombrero porque los changE chicos 
los tiran en el suelo, 
que bien, que les vie~e 
que bien que les va. . 
~ue viva la alegria, ja-, ja) ja, ja. 

(se repite toda, solo cambian~ el Vestuario, a inventiva, ej.) 
CORBATa: porque los changos chicos 

.las pisan con las patas. CAMISA.: porque los changos chicos 
se mueren de la risa. 

:i?.á.HTALOi~:i!:b.: porque los changos ci:ico s les quedan muy rabones. 
C.ALCETI~S: porque los changos chicos 

los usan de patines. ZAF!TOS:porque los changos chicos 
caminan como patos. 

etc. · 

L.!J- LE . .: '"VI A • 

El cielo se ha nublado. 
la ll~via va a llegart 
que llueva, que llueva 
q\le llueva sin parar. 
La lluvia está muy cerca 
no hay tie...apo de escapar, 
Ql e llueva, que llueva, que llueva sin parar. 
Abramos los paraguas, 
que empieza a llovisnar, 
qJ e llueva, que llueva, 
que_ llueva sin parax • . . 
Y lluev.e por los campos, 
y llueve en la ciudad, 
que llueva, que llueva, ·que llllevu sin parar. 
Y llueve por el rio, 
y llueve por el mar. 
que llueva, que llueva, que llueya sin parar. 

ESte .coro .:puede ser a do S 
voces, una voz, canta los NC'l'-.A: des prime:::-os versos y lB" otra voz, canta las otras. cono contristando lo citado pot la primera voz. 



CAMILI'l~O 

camilito, se llama el ne9rito, de la tía Scfia, que a m~, el otro día me quiso asustar. 

--- 12 ---

Me contó y lo que más me asustó, que andan cuatro lobitos 
qUe a.miñoa malitos, 
se qu1.eren comer .. ~ 
pero Yo que soy un niño bueno, obediente y sereno, 
no me he de asustar, 
po:e:::-que: Yo, como toda la sopa·, me cuido la ropa, 
y quiero a mis papás. 
Camilito, Camilito ..• 
Yo soy un. niño buenito, no me comerá el lobito, lera, lera, con chín, chin. ------0---------

Se me ha perdido una niña cataplín, cataplán, catap~ero, se me ha perdido ~a ni5a, en el fondo del jardin. Pués Yo se la he encontrado, cataplín, cataplá~, cataplero, Yo se la he encontrado, en fondo del jardin. 
Ha5a el favor de entregarla, cataPlin, cataplán, cataplera, haga el favor de entregarla, del fondo del jardin. Aaui se la traigo en sillita, c;taplin, cataplán, cataplero, aqui se la traigo en sillita, . del f.ondo del jardin. 

------------0-------------
EL CLAYEL. 

De- la filiar, una rosa; 
de la rosa, un clavel; del clavel, una niña, 
que se llama Isabel. 
Para que xantas flores, 
sí no son para mi .... 
1 Ay! me muero, me muero, i Ay! me muero por ti. --------0-------

.. dCQ 1 • ·m 7' . 

11 EL CUCU 11 

( C_4._Ni:ION FOPUI.AR DE ?"? .... :.Ji C U. 

i:llá en el lejano bos:;,;.e, ys canta el ,cucu, 
oculto en el foll~je, el buho contestó:· 

Cu, cu, lo llamó •.. 
cu, cu, contest6 ... 
cu, cu, cu, cu, cu, e·· 

----------o----------
11 C.A~!I? .A.NER0 11 

canon a 3 voces. 
Campanero, campanero, 
¿due~e usted?, ¿dt;_er=.e uste.:.? .. suenan las campa:fu.as, 
sue~an las campanas, 
d.ing, dc.Q¡;, ~ang, ding, do:r:g~ ce.: 

(se repite 3 veces). 
------------0------------

IIRSMAI.' 

canon a 3 voces. 
Rema, re~a, 
que tu bote va ... 
por la corriente, 
alegre saltando, 
la vida es dulce sueño ••. remB. ( se repite 3 veces). 

~-------------0------------p-
" EL TREN 11 

tradici cional .. 
Chiqui, chiqui, chiqui, chacra, que ligero corre el tren, -
y tan suave como h~ca va corriendo por el riel. Por la negra chimenea, 
sale humo del c~b6n, 
y el caldero va echando blancas nubes del uapor. 
chiqui, chiqui, chiqui, chace. 

----------0------------
"LA P .ALOMA 

Una paloma blanca 
que .del cielo bajó 
con las alas abiertas 
y en el pico una flor. En la flor una· lima, 
en la lima un ·l:im6n, 
madre' madre morena' de las tierras d!=!l Rrol .. 
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