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INTRODUCCION - t

Innovar la practica educativa es Ven la actualidad una obligacion para iodo
docente que se respete. Vivimos en una época de cambios acslerados en todes los
imbitos de la sociedad, la cultura v la ciencia; los tiempos modernos mantienen :al
dinamismo y vecacioén de cambio que lo que hoy s la moda o nos asombra por sus
novedades, en pocos meses gueda olvidado y cubisme por nuevos descubrimientes o
c%eacioncs humanas. Eskpor esto que Iar escuela, que se dicz ser la formadora de las
nuevas generaciones y de los ciudadanos. del mafiana tene necesariameniz que
constituirse en una Institicidn que se sacuda permanememéme las tentaciones
tradicionalistas y luche a-brazo partido contra el anquilosamiento de sus métodos.
actitudes, concepciones v practicas cotidianas. Se requiere la zuteevaluacién la
autocritica positiva y la mentalidad abiert;, qﬁe a través; dela iﬁveéﬁgaciéﬁ constante, se
mantenga produciendo propuestas p‘ar..a cambiar, mejorar, innovar el trabajo en la

escuela. Y en este esquema, ¢l sujeto central del cambio, y al mismo tiempo el objeto.

" viene siendo el maestro. El trabajador de la educacion. que ademds de atender tantos

conflictos como concurren en su drea de trabajo, tiene que agregar necesariamente la

vigilancia constante de los efectos y resultados de su labor, tiene hoy también la

- obligacion de ser imaginativo, estudioso, original o cuando menos abierto. para

proponer y recibir sugerencias de 1odo tipo que enriquezcan la ciencia de fa docencia,

Wy




Aqui estamos pues, en 2l intento de paricipar en esta nueva visién:d;a nuestro
trabajo, detectando un problema de nuestra practica v fundamentando ‘sugerencias de -
solucion ; esperando colaborar con nueswo granito de arena al trc.m'elpdo esfuerzo
necesario para vencer la inercia de los viejos vicios, de los detalles cotidianos, del

tradicionalismo v de la pereza mental que permea !a estructura educativa nacional,

Leonardo Flores Monroy




CAPITULOI

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En la escuela primaria, la prictica docente suele estar encajonada en détal!es
cotidianos que hacen al profesor y a sus alumnos asumir roles determinados a través del
tiempo. En este tipo de situaciones se inscribe por gjemplo: e} pase Jde lista, la revision
de tareas, la califieacion de toda actividad del nifio, el wrabgjo centrado en la escritura
para que puedﬁ recibir esa calificacion inmediata, etc. Estas formas preconcebidas y
aceptadas-incluso socialmente como integrantes dei trabajo educativo, permiten a los
participanies en ¢ proceso tener una tranquilidad alienante, en donde se autoengafian o
se autoconvencen de que su &abajo se atiene a lo que debe de ser. v si Jos resultados no
son satisfactorios h'ay que buscar los culpables entre los “malos alumnos™, entre los
“desordenados”, cuando mas bien deberian definirse como aburridos y rebeldes ante una
situacién de control, desigual y poco creativa, Todavia es generalizada la idea de que el
trabajo en el auié debe ser productor de conocimientos en forma inmediata y visible. Se
privilegian pues las actividades que mejor se atengan a este esquema. De ahi que la
propuesta de cambio de actitud y la adopcion de formas nueva v diferentes que busquen
la construccién del conocimiento por los mismos alumnos y no la forma “bancaria™ de
depésito del conpocimiento por parte del maesiro sobre ¢l alumno. encuentren una gran
Iesistencia no ya para' su aceémcidn. sino para su impiementacion reai. porque dejan la

sensacion al mazeswro de que ne 2514 ensedfiando ¥ 2 los padre de gue <] nifio no estd

3



aprendiendo y si perdiendo el tiempo en el aula Sin embargo, la mode-rm'zacién
educa;tiva es clara en cuanto a su pos;rura de promover la superacion de estas formas
tradicionales y caducas de trabajo, y asi, en todos Jos materiales de apoyo que se
entregan al maestro y alumnos, se observa un planteamiento diferente; un chiste muy
conocido ‘en el medio es el que dice que los libros de matematicas en la primaria
necesitan ir al psiquiatra, porque “waen muches problemas”, dénde se destaca la
orientacién no mecanicista del aprendizaje en maematicas y que efectivamente da la
pasibilidad a los actores del proceso de enriquecer su estudio. De Ja misma manera se
observa en los libros de texto gratuitos del drea de Espafiol, una marcada orientacion
hacia actividades de este tipo, como lo son la poesia, los cuentos y sobre todo, las
canciones, que en los primeros grados, abarcan desde un 50% hasta un 30% de los libros
de lectura. Por ejemplo, en el de segundo grade encontraremos entre los titulos de las

primeras lecciones, las siguientes canciones:’

Titulo Pigina
Coplas Populares 17
EI Milano 29
La Mufieca 130
Arroz con Leche 32
El Caimén 33
Acitrén 37
Calaveras 45
Los Dias de ]a Semana | 46

! SEP. Espafiol. Lecturas. 2° gradg, Libro de texto graniito., 1998,
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Es evidente pues, la profusién de este tipo de material, se sobreentiende que con
la intencién de que tales lecturas se canten y wrabajen de tal modo que sirvan para

conseguir diversos objetivos.

Al realizar una serie de observaciones en b escuela primaria, se da uno cuenta de
que las mismas no suelen ser lugares donde st cante mucho, son més bien lugares
“serios y formales” y por lo tanto silenciosos y aburridos. Por hacer una comparacidn, al
visitar al azar una Escuela Primaria es muy probable encontrar al menos un grupo en
Educacién Fisica, practicando el deporte, v es seguro encontrar a varios escribiendo,
_.pero sera muy improbable encontrar uno que esté.cantando. Hay grupos que pueden
pasar meses sin practicar una cancién y cuando lohacen es con una cancion “patridtica”

que se entona por obligacién para participar n alguna actividad civica,

En la Escuela Primarda Publica Mexicam estd ausente la educacién musical,
dejando este extraordinario recurso educativo de Jedo y permitiendo una total influencia
de los medios masivos de comunicacié.n a su trawés, por lo que la culfura musical de los
alumnos es un reflejo de lo que ven en la television o escuchan en el radio con las

caracteristicas comercialistas y enajenantes que leson propias,

Lz educacién musical se ha venido proponiendo y posponiendo en les Gltimas
décadas en nuestio pais, o se ha presupuesto que el maestro de por si y con recursos e
iniciativa propia invente e incorpgrf_:_las actividades de este tipo a--su'iabof totidiana,
siendo un. claro descuido y unx imposibilidad de hecho el que esto suceda

.

automdticamente.
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El trabajo docente debe ser eminentemente formative y concientizador, por lo
que vale la pena reflexionar sobre la necesidad de comenzar a tomar la iniciativa para
tratar de solucionar el problema de la falta de una educacién musical sistermdtica v
cientifica en la escuela primaria, ya que es indudable que estamos en una situacidon

desventajosa y retrasaca en este campo.




Justiﬁcaci(qn

Haciendo una encuesta entre los maestros podremos damos cuenta de que
muchos de ellos carecen en lo personzl de educacion musiczl, y por lo tanto no sienten
la confianza para dirigir a sus alumnos hacia este objetive; y por otro lado, la falta de
apoyo y asesoriz al respecto, obligan casi al abandono. No es feil para la generalidad de
nosotros ¢l-cantar y menos en publico, v ademas muchas veces se desconoce la tonada y

el ritmeo.

Existe, como ya se ha mencionado una ingente cantidad de material que estd
siendo ignorado o desperdiciade por el maestro por falta de conocimiento y apoyo
institucional, Creemo§ en la necesidad y utilidad de aportar esfuerzos que contribuyan a
mejorar esta situacién, por lo que, de acuerdo a mi prictica docente en el grupo de
segundo grado, en la Escuela Primaria “1° de Mayo” turmo vespertino, de la colonia
INFONAVIT C.T.M. en Puerio Vallarta, Ja!iscn;- intentaré realizar un estudio que
permita proponer a los corﬁpaﬁeros maestros algunas sugerencias p-ré'cticas de trabajo
sobre el canto y lz educacién musical en la escusta primaria, en particular en el segundo
grado, del cual intentaré revisar todas y cada una de las canciones incluidas en el libro
de Espafiol con el fin de sugerir su tratamiento y utilizacién concreta donde se incluyan
la milsica y entonacién, de tal modo que sirva de apayo este trabajo para los comparfieros

maestros con el mismo grado.




Por lo tanto, pretendemos encontrar y aportar una respuesta a las siguientes

cuestiones que plantean ¢l problema de mi préctica docente:

A. ;Cémo puede el maestro de segundo grado en la escuela pﬁmaﬁa
mejorar la educacién y formacién musical de los educandos?
B. ;Cémo se debe manejar la metodologia y las técnicas para el
- tratamiento de las canciones que se incluyen en el libro de Espafiol

Lecturas del segundo grado?

C. ;Cudl es la entonacion y el ritmo de las canciones incluidas en el

libro de Espaiiol Lecturas del segunda grado?

Se centrar4 este trabajo en la cuestion “C”, con la intencion de presentar
de forma inmediata un apoyo a les maestros del segundo grado en cuanto al uso

del material incluido en el libro de lecturas.

10
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Pareciéndome un problema de gran actualidad y al cual urge encontrar
alternativas que tiendan a remediar el descuide de ese campo de fermacion v sabiendo
de la increible falta de capacitacién y conciencia del magisterio sobre 2ste tema, me

propongo alcanzar con este trabajo los siguientes;

Objetivos:

I.  Se grabari un casete que incluya todas las canciones del libro de

Espaifiol Lecturas del segundo grado de primaria.

II. Seeditard un cancionero con la letra de las mismas y un instructivo

con sugerencias sobre su utilizacién y tratamiento.

11
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CAPITULO I
MARCO TEQRICO

Actualmente, como ya se ha dicho, e! trabajo docente se encuentra encasillado
alin, a pesar de los esfuerzos de actalizacidn que se ban dado en los (ltimos afics con la
reforma educativa, en formas tradicionalistas de ensefianza, que se mantienen vivas
debido a muchos factores internos y externos a la institucién educativa ; tales como : Ia
busqueda de resultados rapidos e inmediatos, la confisién de la memorizacion con el
aprendizaje, la definicién de la disciplina en la escuela por maestros y padres, la
busqueda del utilitarismo en los aprendizajes, las mecanizaciones, las tablas de

muitipiicar y otras muchas, arraigadas fuertemente en la escuela. Por lo que se hace

necesario definir cdmo entendemas los conceptos de ensefianza y aprendizaje :

Y

El aprendizaje es un cambic relativamente permanente en la capacidad de un
organismo para responder a situaciones, descontando que las caracteristicas del cambio
no pueden explicarse por cuestiones de maduracion bioldgica o por un estado especial y

pasajero.

A | i ot e e

Las corrientes mis significativas que explican los conceptos de ensefianza y

aprendizaje son ;

12
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2.1 E! Conductismo.

El aprendizaje es el cambio en la-capacidad de respuesia de un individuo para

una circunstancia determinada,

La ensefianza consiste en proveer situaciones que maximicen la eficiencia v

efactividad de los cambios de conducta,

Alguros ejemplos son : los cambio de conducta, la instruccion programada, la

psicoterapia,

2.2 Corrientes cognitivas.

T | —

El aprendizaje es la adquisicién de maneras efectivas de aprender (pensar,

L

resolver problemas, memoria, razonamiento, etc.)

eV

Ensedar es entrenar al individuo para que sea efectivo y eficiente en el uso de

habilidades cognitivas.

A i, Mt i

Algunos ejemplos son: Habilidades para estudiar, pensamiento critico,

resolucin de problemas.

13
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2.3 El constructivismo.
Aprender es apropiarse y construir el conocimiento propio en determinado
contexto social y cultural.

Ensefiar es proveer experiencias para promover la autoconstruccion det
conocimiento dentro de un contexto social reles ante v apegado a la realidad,
Algunos ejemplos son: Aprendizaje grupal, sprendizaje en situaciones

* problemadticas concretas, ensefianza reciproca.

Al revisar estas corrientes de pensamiento acerca de la ensefianza y e}

aprendizaje, coincidimos en la concepeidn de que ¢l aprendizaje en una actividad que se
debe comprender en su dimensién social, ligada plenamente a la época y el pueblo en la
que se inscribe. Entendemos el aprendizaje como un proceso de crecimiento del

individuo que no se da s6lo en la esfera del intelecto, sino también del sentimiento .

e mgm e m ma s e e Ak s

Consideramos que la escuela activa, 1a que entiende 1a necesidad de que el nifio
experimente, cree y participe en la construccion de sus aprendizajes, es la que trata

acertadamente la naturaleza tanto del nifio como del aprendizaje.

M A pi

El constructivismo se opone al conductismo al distinguir una diferencia
cualitativa entre aprendizaje y desarrollo, mientras ésiz entiende el desarrollo como una

suma aritrética de aprendizajes, diferencidndolos solo la canddad.

14
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E! objetivo de la educacion es el de formar individuos independientes,
autosuficientes y autodiéciplinados, q‘ué puedan colaborar con otros para aprender de la

experiencia humana abriende camino y creando el fiururo.

2.4 El aprendizaje social.

Junto al constructivismo, las Teorfas del Aprendizaje Social son, segun entiendo,
las que mejor explican la forma en que sucede el desarrollo humano, ya que el hombre
es un ser eminentemente social y s6lo se concibe como especie, en congregaciones mads
0 menos vastas y siempre creando y transmitiendo cultura.

Entré los estudiosos del fenomeno del aprendizaje como un hecho cultural y

social encontramos a :

2.4.1 Vygotsky

Lev Semenovich Vygotsky (1856 - 1934). Establecio la base para entender mejor
la naturaleza del aprendizaje desde una perspectiva constructivista, y reconociendo la
preponderancia de lo social; sus concepciones podrian enunciarse en los siguientes
principios :

«El nifio construye su conocimiento

+E] aprendizaje puede favorecer el desarrollo.

15 -

S MM A LR el e e Ak A ke e LM e mmsas Ao o A

s i A A

o mmm o 4= mm = s s oam

e

B



#F] desarrallo no puede entenderse separado del contexto social del nifio.

«El lenguaje juega un pape! principal en el desarrollo psicologico.

La interpretacién de estos principios la emendemos de 1a siguiente manera ;

Vygotsky creia que el nifio construye su conocimiento pero no reproduciendo
pasivamente lo que se le presenta, el aprender implica la creacion por parte del sujeto de
su propia representacion mental de las cosas y eventos, representacién que estard acorde
a los antecedentes que se tengan. En esto coincide con Piaget, aunque aclaremos que
para éste, la construccién del conocimiento se da mediante la interaccion del sujeto con
objetos fisicos, mientras que para Vypotsky no existe tanto una construccion sino una

co -constnuccidn, ya que siempre implica !a participacién de m4s de un ser humano.

Compartiendo con Piaget la concepcidn de que existen etapas de madurez que
son requisito para que el individuo pueda acceder a-determinados conceptos, Vygotsky
superaba esta visién con una mds dialéctica que aceptaba una influencia reciproea en el
binomio maduracion (desarrollo) - aprendizaje, donde el aprender puede acelerar el
desarroilo y el desarrollo puede favorecer nuevos aprendizajes, Explicaba l1a posibi]:'dad
real de influir en estz dindmica, a través del concepto de una “Zona de desarrello
préximo”, aquetla delimitada entre lo que el nifio es capaz de resolver por si mismo y fas
sinxﬁciones conflictivas que séle puede superar con la asistencia de otras personas, sea

un maestro ¢ sus compaiieros, esto avala la existencia del maestto que debe fijar su

16
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estrategia en favorecer ¢l desarrollo incidiendo a ravés de actividades adecuadas en la
parte alta de la zona de desarrollo proximo para apac'ita: al nifio a evolucionar hacia la

siguiente etapa.

Para Vygotsky, las influencias del contexto social determinan las actitudes v
creencias del sujeto, ademas del cémo pensamos y el qué pensamos. Distinguia en los

procesos mentales los biolégicos o natos, y los adquiridos o sociales, procesos mentales

mds complicados que forman pane de la cultesa v que se heredan de generacién en

generacion a través de la ensefianza v el aprendizaje. Estas verdaderas herramientas
mentales, requieren para su conformacion, uso y permanencia d_e un lengugje, por lo
cual el dominio del lenguaje debe entenderse como ﬁmdamcnfal para el desarroilo
mental, siendo a la vez una medjo para transimitir las herramientas culturales es a la vez
la mas importante de ellas siendo ademds .Ia encargada de transformar la experiencia del

mundo real en simbolos mentales,

Ademds de Vygotsky, ha habido recientemente otros tedricos del aprendizaje que
han enriquecido este punto de vista del aprendizaje social y el constructivismo, tales

como Bandura y Ausubel ; de quienes describiremos suscintamente sus aportaciones !

“De las muchas cosas que influencian a la conducta, ninguna es tan comin como

e . 2
la accion de nuestros semejantes™,” (Bandura)

* INTERNET. Huip.geocities, com7ethz htm)
17
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2.4,2 Bandura.

Alvert Bandura (1925 - ), psicologo contempordneo canadiense, aporta a las
teorias del aprendizaje un punto de vista que denominaremos “aprendizaje por
imitacién”, que discute el aprendizaje humano que sucede cuando un individuo abstrae
informacidn observando el comportamiento de los demas, aprendiendo conductas que
posteriormente repetird en situaciones semejantes. Basa su teorfa en la explicacion de
los comportamientos complejos como producto de la interaccidn de la conducta, el

medio y !a percepcion en un todo de influencias reciprocas.

Su aportacién consiste en diferenciar enwe aprendizaje y aplicacién. Ei
aprendizaje es la adquisicién a través de representaciones simbdlicas sean verbales o
visuales, de conductas que servirin como modelos para futuras situaciones. Se describen
tres tipos de estimulos o modelos | modelos vivos, modelos simbdlicos e instrucciones o
descripciones verbales ; de los tres, €l que mas influye actualmente a través de los

medios modernos de comunicacidn, es el de los modelos simbdlicos.

Las caracteristicas del modelo son un factor muy importante para determinar- el
grado en que influye a los observadores, la respuesta de éstos &epcnde de los atributos
como : la credibilidad y relevancia, el prestigio y la satisfaccién presente en la situacién
que envuelve 2l modelo. Pero también la misma naturaleza del observador influye en su
respuesta, por ejemplo, mientras menos autoconfianza tenga, mas adoptard las

conductas observadas para refugiarse en ellas, ya probadas como adecuadas.
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La codificacién o lenguaje interiorizador de lo observado se hace a waves de
simbolos verbales (el habla), u otros simbolos ya sean numéricos, musicales, por codigo,
etc. y los aprendizajes pueden seguir el camino inmediato o de emulacién - imitacion

por influencia directa, el aprender en cabeza ajenay la identificacion ¢ integracion.

24.3 Ausub-el.

David-P. Ausubel fue ur psicologo de la educacion que creia que la esencia de 1a
experiencia de aprendizaje estaba en la asignacién o presencia de significados que hacen
que una nueva experiencia se acomode en las estructuras mentales ya obtenidas, Su

confribucion a la ensefianza es la definicién dei “organizador avanzado” v su teona del
y

-

aprendizaje por recepcion significativa,
Los nifios tienden a aprender por descubrimiento y los aduitos por recepeién.

Ausubel consideraba que el aprendizaje significativo por recepcion era la mejor

manera de aprender en una escuela, ¢ investigd muy poco los otros tipos de aprendizaje.

Decia que el factor mis importante en el aprendizaje es el conocimiento previo
que posee el sujeto, de tal manera que al tomarlo en cuenta se ensefie de manera

adecuada al nivel de maduracién..

Abogaba por la gnsefianza a través de experiencias concretas, sobre todo a los

pequeiios.

1%
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Los esquemas organizadores avanzados se deben introducir previos.a la
enseflanza de nuevo material para que e! aprendiz lo use para acomodar de manera

significativa lo nuevo,

2.5 La educacion musical.

En este sentido,. la musica puede servir como esquema y apoyo para dar
significado a nuevos elementos en cualquier grado y edad, de tal manera que los
aprendizajes y experiencias implicitos en la practica del canto, las audiciones musicales
y la creacidn colectiva serdn esquemas de utilided permanente en la organizacién ¥

comprension de los nuevos aprendizajes.

-

Entender la educacidn como algo creative, vive, a large plazo, un provecto vital
en cada individuo, c¢ome un proceso constante, permanente y diferente en cada
individuo y no como el vaciado y la recepcion de experiencias de otros es Jo que nos han
tratado de hacer entender Piaget, Vigotsky, Bandura y Ausubel -; lo gue también
fundamenta el actual esfuerzo de modernizacién educativa en el pais.. Siendo clara la
necesidad de abandonar las pricticas mecanicas, obsoletas, aburridas ¥y muerias en
nuestro trabajo, se hace mds evidente la necesidad de incorporar en mayor medida y a
conciencia, lz; educacién musical y la prictica del canto.en la escuel2 primaria,
subsanando el descuido que se tiene al no tomar en cuenta un elemento educativo por
excelencia y abandonar a las nuevas generaciones en manos de lIa television, 1a radio yla
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industria de los discos y casetes comerciales que. creemos, al buscar sélo el provecho

econdmico, no les importa ni les importara nunca envenenar ef alma de los nifios y

jévenes con todo tipo de basura “musical”,

La musica, como lenguaje universal gue permite la transmisidn de la experiencia

humana es unz herramienta cultural, siendo a la vez un medio educativo netamente

social,

La educacion musical permite al esudiante interactuar con el sonido,

combinando cerebro, cuerpo v espiritu.

A través de la creacion musical, de la gjecucion v de escuchar la misica, los
estudiantes experimentan las formas en que ésa evoca v compromete pensamientos,

imdgenes y sentimientos,

La educacién musical hace una contribucién inica y valiosa a2l crecimiento
intelectual, e integra el desarrollo emocional con el intelectual. Compartir experiencias
musicales contribuye significativamente al desarrollo de una sociedad més sana a través

de actividades que respetan y reflejan la diversidad de 1a experiencia humana.

La educacion musical permite a los escolares explorar, crear, percibir y
comuricar pensamientos, imagenes y sentimiento a avés de la miisica. Fsas
experiencias son tnicas y esenciales y hacen una contribucidn significativa al

desenvolvimiento como ciudadanos educados por el resto de sus vidas.
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La influencia de este elemento en la educacién se observard en la compeiencia

en la solucién de problemas, en ¢l pensamiente cridco y en la toma de decisiones,

“El canto coral es ademas un excelente recurso didictico. En Espafiol, por
ejemplo, las letras de las canciones pueden aprovecharse para que los
mifios identifiquen rimas, metforas o versos. Asi mismo pueden
seleccionarse algunas canciones para ilustrar o ejemplificar el contenido
de una clase de Historia, de Ciencias Natrales o de Geografia”.’

Indudab]emente_que el cantar invoiucra a la parte mis sensible, zwéntica y
motivante de la personalidad. La musica ¢s un ame que ha estado presente en las
manifestaciones culturales de todas-la.s civilizaciones y los pue;bIos de la historia. Un
arie que tiene caracteristicas muy propias v que se define comeo un lenguaje universal
con leyes especiales, razén por la cual se considera que influve en la formacién

emocional y en la integracion de la persena v en o social del individuo.

Como ya se ha dicho, se ha detectado la necesidad de promover Ia prictica de los
cantos en la escuela primaria, a través de la concientizacidn de los maestros y la

presentacién de material adecuado asi como asesoramiento para su mejor uso. Esto con

- el fin de hacer de la actividad docente una practica educativa mas completa, zgradable y

adecuada, a través del uso de la musica v el canto asi como la insistencia en un enfoque

dindmico y creativo de las sesiones de esta materiz.

? SEP. Camtemos Juntos. México 1996 p.7
) 22
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Cabe hacer notar que el considerar la misica y el canto como un elemento
indi;.pensable en la escuela primaria s algo en lo que se ha insistido desde siempre, por
todo tipo de corrientes educativas, desde las escuelas monacales de la ¢poca coianial.y.
su tabor evangelizadora y de castellanizacion v asimilacién cultural, hasta los tiempos
modemos donde observamos la inclusidn de cantos populares 2n los libros de texto

gratuitos, aunque esta invitacion al canto se hace con muy poca fuerza como para incidir

en; forma importante 2n la ensefianza musical.

Estos libros de texto gratuites, implicitamente hacen reconocimienio de la

necesidad de hacer presente la muisica en la escuela al incluir.-en todos los grados

canciones populares, aunque no han incluido a la par la misica o la capacitacion para

que el docente las use ; podemos contabilizar aproximadamente unas 80 canciones en

todos los grados, siendo mayor su aumero en los grados inferiores y disminuvendo

. . 4
progresivamente hacia el sexto,

Circulan en el mercado algunos ttulos con canciones infantiles, la mayora

tradicionales, que tzmbién no incluyen un apoyo para su aplicacion.’®

Entre los maestros existe un gran acerve de cantos infantiles que son conocidos -

ya por uno it ofro maestro y que esporadicamente se comparten n las ocasiones en que

* Ver anexo 1
¥ Anexo 2
23
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1

hay reuniones de actualizacion, pere que por falta de tiempo y de trabajo organizado, ne

llegan a constituirse en una fuente permanente de consulta y de ayuda para ¢l maestre.”

4

Normalmente, en las propuestas de innovacion educativa de diferentes corrientes
se incluyen por escrito alguncs apeyo en canciones, generalmente se pierden junto con

ia propuesta a que acompafian.

Todo esto ante la innegable certeza de que el uso de 1a mdsica v el canto &5 un
recurso privilegiado para hacer del aprendizaje algo diferente v agradable para todos los

involucrados en el proceso.

Lo que nos hace reflexionar en la necesidad de aportaciones que mejoren de
algin modo esta situacidn, y en esz espintu ponemos a consideracion de los maestros la

siguiente —— -

§ Anexo 3
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CAPITULO.III
PROPUESTA EDUCATIVA

Este trabajo consta de cuatro partes :
1. Recomendaciones generales,
2. El cancianero del Libro de Espafiol Lecturas de 2° grado.

. Las sugerencias para ¢! trabajo de cada cancion.

Ly

4. Sc anexa un casete grabado con la musica de las canciones ¥y su

acompaiiamiento por ur lado, y la cancién completa por el otro lado.

3.1 Recomendaciones generales.

En la politica educativa actual, sentimos que se ha dt‘:ja.-do de lado ¢l apoyo serio
a la practica del canto y a la educacién musical de Jos nifios. Como va se ha dicho, Ia
cantidad de canciones incluidas en los libros det alummno es importante tanto en ntimero
como en significado del taterial, que mucﬁna ua cuidadosa seleccion de cantos
ﬁadicionalcs, rondas, canciones populares, poesias cantables, etc. pero su gran defecto
estd en que la mayoria de los maestros no dominan ni la tonada original de. las canciones
- (no se la saben, nunca la han oido), ni se sienten capaci:;ados para atreverse a cahtarlas,

ni se les ha instruido o preparado para aplicar determinada dindmica de uso de tales
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materiales, por lo cual creemos necesario y muy itil el intentar aportar una propuesta de
solucién a esta .c'arcncia, que haga que los maestros se sientan con mas confianza para
aprovechar al menos los cantos incluidos en los fexms de] alumna, pero de ser posible,
que se entusiasmen con !a creacion e incorporacion de otros muchos cantos que se

encuentran ficilmente y que sdlo necesitan que se les compile v se les de uso.

Esta propuesta pretende incluir una recopilacion de las canciones mencionadas
junto con la misica escrita ¥ eh casete, asi como una discusién acerca de las formas de
utilizacién préctica. La prictica de los cantos en la 2scuela primaria. debe seuir, como
to;:ia materia de aprendizaje , el interés de los nifios. El no hacerlo de ese modo nos lleva
ala aplic_acic’m rutinaria de técnicas que, con toda la fundamentacion tedrica que las

sustente, no son nunca suficientes para motivar auténticamente a los alumnos.

. Nuestra propuesta parte de la perspectiva de que habremos de cultivar en el saldn
de clases y en el grupo, un ambiente propicio a la actividad que nos proponemos. Aqui,
la actitud del maestro es esencial, Esta debe ser una actihid de confianza y conviccion
acerca de lo que esta haciendo, de una claridad mcridja.n;l en los objetivos que persigue,

un COmPpromiso sincero ¢on su frabajo y con las personas a quiencs atiende, y el respeto

y amor hacia la nifiez,

Creemos que las canciones en la escuela primaria pueden servir para coadyuvar a

fines educativos diversos, pero para eso el nifio debe adoptarlas y hacerlas suyas come -

lo haria con un bonito juguete, con un objeto que le es familiar y que lo divierte. lo hace

feliz.

26
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La imaginacion del nifio es un recurso que s puede explotar en este caso como
en muchos otros, de manera exitosa. ¥ una de las formas exitosas de hacerlo es a través
de los cuentos, las historias. Es facil adaptar la letra de Lu;a 0 varias canciones para que
originen un cuento y viceversa, y si se les cuenta al grupo con un poce de talents,
tendrernos un éxito completo en cuanto a Iz aceptacion e incluso la memorizacion de las
canciones, de tal modo que los alumnos estarin deseosos de cantarla una y otra vez. por

los recuerdos que les trag ¥ la posibilidad de revivir una grata historia entre todos.

Si no se descuida este importante elemento de motivacion, habremos ganado va
un alto porcentaje al éxito de nuestra actividad ; y entonces si, se habra de echar mano

de 1a técnica adecuada para practicar los cantos,

Las canciones incluyen ademds de la letra, la melodfa y el ritmo, que en su

-

momento también pueden aporiar elementos simbélicos & una historieta,

3.1.1 Melodia.

1

“La melodfa estd compuesta por sonidos de diferente altura o ‘entonacion -

graves, medios y agudos - que forman la escala musical™.”

N

" SEP Cantemos Juntos, Comision Nacional de Jos Libros de Texto Gratuitos. México 1996, P.31
27
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Es importante para la educacion del sentido musical el uso de algun instrumento
que acompaifie a los noveles cantantes. Si ¢l maestro tiene la habilidad necasania puede
usar ya sea una guitarra, acordeon, flauta dulce o piano, Si no puede hacerlo o invitar a
otro maestro, padre de familia o misico de la coniunidad a que colabore con &, puede

facilmente hacer uso de la musica grabada gque aqui proporcicnames, o la que

recientemente ha sido enmegada con el material que va se ha mencionado,

3.1.2 Elritme

“El ritmo es una combinacién de sonides de diferente duracién : unos son largos

¥ otros cortos.™

El tratamiento del ritme-en reviste una gran importancia. Los ritmos para las
canciones que se han determinado, son de diferentes medidas, tales como Y2, 2/4, %, 4.4
y 6/8. Aungue la explicacién del significado de la'métrica musical queda mas alla de
este trabajo, en otras palabras, c.orresponden a : ranchera corrida (1/2 o 2/4), vals (3/4),

bolero o balada (4/4), y zapateado (6/8).

Los diferentes ritmos pueden ser aplicados por el grupo a ravés va de palmadas,
pisadas, sonidos bucales o utilizando algin objeto ya prefabricado como maracas, claves

o panderos, o bien improvisando con maderos, botes u objetos diversos,

Eibid. B, 3
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3.1.3 Elcanio

La practica del canto requiere que se hagan ejercicios de vocalizacion previos,
“se comenzard con gjercicios sencillos, pero que infundan seguridad v confianza ¢n los
nifios™.” Asi mismo, se sabe de la utilidad de! uso de los trabalenguas para mejorar la
diceién y la ariculacion del lenguaje habizdo. por lo que se recomienda su practica
constante, tratando de que se haga con libenad v alegria por los alumnos. El mismo
Libro de Espafiol. tanto ¢l de lecturas como el de gjercicios trae una buena seleccion de

éstos, que no siempre son utilizados acernacamentz. Por mencionar algunoes .

3.1.4 Trabalenguas.'

“R” Erre con erre, cigarro ; eme con erre, barril | rapidas corren y ruedan las

répidas ruedas del ferrocarril.

“C” Como poco ¢oco COMPro, poco €oco como ; sl mds coco comiera, mas
coCo comprara.

Cuando cuentes cuentos, cuenta cu.an‘tos cuentos cuentas; cuenta cuantos
cuentos cuentas, cuande cuentos cuentes.

“F" Cantinflas frota con franela su frasco flamenco, con franela Cantinflas frota

su flamenco frasco.

® SEP. Cantemos Juptos. México 1996, P. 15
Como Educar la Yoz Hagjada v Cantada, 6a. edicion Edir, Edamex México

10 c ABALLERO Cristian,

1992, P, p. 85 - 105.
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“B”, Pablito clavé un clavito en la caiva de un calvito ; en la calva de un calvito

clavd un clavito pablito.

“TR". En tres trastos trozados, tres tristes tigres trigo trillado tragaban, tigre tras

tigre, tigre tras tigre, tigre tras tigre.

3.1.5 Técnicas de ensenanza

Algunas sugerencias pricticas para la clase de canto son

2

. Elija l1a pieza y comente con ¢l grupo el tema de la cancion o bien cuente un

cuenio del que surja la misma. En grades superiores pueden relacionarse con

datos historicos, geograficos, etc.

. Escuche la cancién, en sé6lo misica (acompafiamiento) y en version cantada,
. Lea frente al grupola letra de manera lenta y expresiva.

. Los nifios escuchen la melddia y el canto con atenciéon y en silencio

intentando memorizarla.

. Intenten cantarla en voz baja pero articulando las palabras con claridad.

. Aumentar poco a poco el volumen de la voz,

. Los zlumnos cantarin “a cappella”, (sin acompafiamiento musical} hasta

dominar la pieza.

30
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2. Conjuntar las voces v la musica intentando mantenerse ¢n ¢l tono,

v

9. Motive a los nifios expresandoles su felicitacion siempre que lo hagan bien.

n



3.2 Cancionero.

Centrandonos solo en el libro de segundo grado tenemos diecinueve carciones

que a continuacién se transcriben, enumerandolas para su referencia © -

1. COPLAS POPULARES

_ Dicen que el gavilancito

~ Volando viene ¥ volando va.
se pasa la mar de una vuelo ;
gavilancito, no vueles mas.

Estaba la guacamaya
parada en un carrizuelo,
sacudiéndose las alas
para levantar el vuelo.

Volaron las amarillas
Calandrias de los nopales,
ahora cantaran alegres

los pajaros cardenales.

2. EL MILANO

Vamos a la huerta
del toro toronjil,

a ver a Milano
comiendo pereiil,

- Milano no estd aqui,
esta en su vergel
abriendo una rosa
y cerrando un clavel.

Mariquita, la.de atrés,
que vaya a ver

si viene o no viene
para echamos a correr.

3. LAMUNECA

Tengo una mufieca
vestida de azul,
£0N su camisia

y su canesi -

La saqué a paseo,
$& me constipd

la tengo en la cama
con mucho dolor.

Esta mafianita
e dijo el doctor

“que le d¢ jarabe

con un tenedor.

Dos y dos son cuatro
cuatro y dos son seis,
seis y dos sort ocho

y ocho dieciséis.

Brinca ja tablita

. yova la brinqué

Brincala de nuevo,
yO ¥& me canse.

S



it

4, ARROZ CCN LECHE

Arroz con leche,
me (uiero casar
con una sefiorita
de San Nicolas,

quE sepa coser,

que sepa bordar,

que sepa abrir la puera
para ir a jugar

iCon ésta si !
iCon éstano !

* jCon és1a sefiorita
me caso yo !

5. EL CAIMAN

Me dicen que no hay caimén
en la plaza de! otate.

Ayer que me fui a bafiar
invité a todos mis cuates,

y alli conoci al caiman

con un pescado en su ayate,

Y dicen que no hay caimin
en la plaza del trancazo.
Ayer que me fui a bafiar
con mi compadre Pascacio,
alli me encontré al caimén,
tostadito el espinazo.

Y dicen que no hay caimén
en ese rio de Arconcito.
Ayer que me fui a pasear
junto con mis hermanitos,
alli me encontré al caiméan
" con caimana y caimancitos.

Elcaimdn ya estd muy vieje,

. . pero asi me anda casando.
Lanovia det Pueblo Viejo,

¢l novie de San Durango ;
en iz casa del cangrejo
las jaibas estan guisando.

Tiene ef caiman el hocico
muy largo, pero tableado.

Lo tiene en forma de pico,

¢l lomo desquebrajado,

pues mejor ya no te explico :
si quieres. ponle cuidado

Dicen que ef caiman murio
¢l dia primero de enero.

De recuerdo nos dejé

un caimancito al estero
varias pollas se comio

y oemds dejé el plumero,

6. ACITRON

Acitrén de un fandangoe,
zango, zango, sabaré,

. sabaré, que va pasando,

con su triqui, trigui , trdn.
Por la via voy pasando,
por la via pasa el tren,
acitrén de un fandango,
zango, zango , sabaré.

Valentin tenfa un violin
y com €} se divertia,

y vamos a dar la lata

ala casa de tu Hia,

con st triqud, triqui, tran.
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7. CALAVERAS

Ahi viene el agua
por la ladera,
¥ §€ me moja
mi calavera.’

La muerte calaca
ni gorda ni flaca.
La muerte casera,
pegada con cera.

8. LOS DIAS DE LA SEMANA

Somos los siete pequefios
de 1a sefiora semana |
damos a la noche suefios
y alegria a {a mafiaca.

Todos quisi¢ramos dar,
Como Domingo, un paseo,
Lunes dice : _ ;A trabajar !
No por eso es dia feo.

A martes lo ven mal vestido,
y a veces medio enojado.
Miércoles, que es distraido,
camina un poco encorvado.

9.CU-CU

Cu- ci, cantaba la rana,
cu - ¢, debajo del agua ;
tu - cit, pasd un caballero,
cu - it vestido de negro ;
cu - cit, vestida de lana

y comiendo pan ;

le pedi un pedazo,
no me quiso dar

la cogl del brazo

y la hice bailar.

Si el cu - cil te gusta
volveré a empezar.

10. ARRULLO

Duérmete mi nifio,
con todo ¥ tambache.
Tu madre 1a zorra,
tu padre el tlacuache.

Duérmete, nifio,
duermete solito,

que cuando despiertes
{e daré atolito,

Duérmete, mi vida,
duérmete, mi cielo,
que la noche es fria
y habrd njeve v hielo,

11. AGUA, SAN MARCOS

Agua, San Marcos,
rev de los charcos,
para mi triguito

que estd muy bonito ;
para mi cebada

que estd muy granada ;
para mi meldn

que va tiene flor
para mi sandia

que va estd florida ;
para mi aceituna

que va tiene una,
La ovejita v el pastor
leviendo v con sol.
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12. LAS TORTUGAS
COR Un paRjarito

Van pasando las tortugas que canta bonito.
parecidas a un collar _ ¢ Quién es la madnna ?
con la tortuga grande _ Doria Catarina.

unida a la tortuga chica _ {Quién es el padrino ?
ala orilla del mar i : _ Don Juan Botijon,
tortuga chica y dale que dale

tortuga grande ' con el bordén.

con la grande, con la chica
;donde dejaste al hijo ?

;donde dejaste al hijo mar ? 15. VERSOS SENCILLOS

mar mar

" mira a la tortuga chica Yo sov un hombre sincero
mira a la tortuga grande de donde crece la palma
cdonde dejaste al hijo ? y antes de morirme quiero
tortuga grande echar mis versos del alma.

tortuga chica. :
‘ Con los pobres de la tierra

quiero yo mi suerie echar :
13. ASERRIN, ASERRAN el arroyo de la sierra

— me complace mas que el mar.

Aserrin, aserran,

los maderos de San Juan Todo es hermoso y constante,
Piden pan, y no lesdan ; todo es miisica y razon,

piden queso, les dzn hueso, y todo, como ¢l diamante,

y se sientan a llorar . antes que fuz es carbon.

ala puerta del zaguan.

Los que Rogue, '

alfandoque , 16. TODO ES RONDA

los de Rique, '

alfedique ; ) Los astros son rondz de nifios
los de Triqui, jugando la tierra a mirar...
triqui trdn, Los trigos son talles de nifias
i Trigui, triqui, jugando a ondular... a ondular...
triqui trdn |

Los rios son rondas de-nifios
. jugando a encontrarse en 2l mar...
14 MANANA DOMINGO Las olas son rondas de nifias
jugando ¢ste mundo a abrazar. .,
Mafiana domingo
s¢ casa Bendto



17. LA PETENERA

Andandome vo paseando
en una lancha pesquera,

mira lo que fui encontrando

debajo de una palmera ;
dos sirenitas cantando
¢l son de “La Petenera™

Cupido tendid su hilo
pa’ trampear a la sirena,
pero que le sale filo,
porque voivio ia arena,
- ¥ que saca un cocodrilo
que 2ra tio de |a sirena.

Ese tio de la sirena

era hermano de un lagarto,
pariente de la ballena,

era un cocodrilo zarco

lo conoci en Agua Buena
€ra capitn de un barco,

18. LUNA LUNERA

(Cuéntos toritos ?

(Cuantas terneras ?
“Luna lunera,

cascabelera,

cinco toritos

Y una temera”

_ ¢ Porquélaluna

se va o se queda ?

_ iVaya pregunta !

Porque es viajera.

19. LATUZA

_iPor qué tan fria
su luz nos llega 7
_Porque 1z roba,
porque no 25 de ella.
_ oPor qué las olas
siempre la esperan ?
_Porque las alza,
porque las besa.

_ ¢Por qué se parte ?

i Yo no quisiera,
siendo tan linda,
que se rompiera !
_iVaya desea’
“Luna Junera,
cinco toritos

y una temera”

Estaba 1z tuza sentada,
sentadita en un balcén,
¥ el picaro del fucito

le jalé el camisén

Yala tuza se murié,
yalallevan a enterrar
€ntre cuatro zopilotes
¥ W1 raton de sacristin,

Tan, tan, tocan la puerta,

Tan, tan, que le van a abrir.

Tan, tan, que setd [a tuza,
Tuza, déjame dormir,
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3.3 Sugerencias para cada cancién.

En seguida se oftecen algunos comentarios ¥ sugerencias para cada unsz de las

canciones del segundo grado en particular. Junto con of casete que se anexa en donde se

encuentra el acompafiamiento, la melodia ¥ la versidn cantada, e} maestro tendra el

apoyo suficiente para su practica :

1

. La primera cancidn que se encuentra en este grado es Ja denominada “Coplas
Populares™, El ritmo de zapateado de la misma- es muy alegre, y pronto se coloca
e'ntre las. preferidas de! grupo de cantantes. Se sugiere que los nifios acomparien el
canto con una palmada en cada primer tiempo. Luego pueden seguir el ritma sonando
con la punta de los dedos de una mano sobre su mesabanco, Al final puede incluso

sacarse al grupo a practicar un paso de zapateado 2l ritmo de la cancién,

. “El milano”, es una ronda tradicional que se recomienda se practique en el patio de la

.

escuela para que se juegue en toda su amplitud, como sugiere la misma letra.

-

. “La mufieca”, es una encantadora cancioncilla para las nifias que no deja de cantarse

siempre con gusto incluso por-los nifios. Cabe bacer notar el beneficio de hacerlo
también en la cancha o un lugar abierto, donde los nifios puedan “Brincar las tablas™

que se vayan cantando asf como su acompafiamiento con palmadas y mimica, Se

presta perfectamente el tema para inventar un cuento, vasea el maestro o dejarlo ala
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iniciativa de los nifios en forma individual o de equipo. También es ideal para

escenificarla,

- "Arroz con Leche”, Ademds de las actividades de la anterior, esta cancion se puede
cantar por pargjas y como un juego, haciendo chocar las palmas de las manos con el

ritmo adecuado.

. Para cama'r “El caimén”, se sugiere agregar 2l siguiente estmibillo : “Se va ¢l caiman,
se va el caimdn, se¢ va para Barranquilla™ v tocarla en riumno de cumbia. Ademas de
prestarse para presentar a los nifios una historia va ficticia o verdadera sobre estos
animales que les despienan una gran curjosidad, de hablarles tal vez de zcologia o
pasar un video acerca de ellos, se puede aprovechar para comentar junto con ellos la
cuestion de los ritmos populares de baile como lo es la cumbia 2 inclusc practicarlo

en el grupo.

. A “El acitron” se le aplican las mismas recomendaciones que a las rondas antes
mencionadas.

s
. “Las calaveras”, obviamente se pretende echar mano de esta leccién en ¢l momento
propicio o sea en una fecha cercana al “Dia de muertos”, tradicion del pueblo
mexicano que debe preservarse. Se aprovechz para que los alumnos aporten su

creatividad haciendo versos que se pueden también cantar inventando la musica vel

ritmo o adaptindo el que 2qui se sugiere.




8. “Los Dfas de la Semana”, Invéntese un cuento al respecto y utilicese para repasar los
congcimientos sobre el calendario'y el paso del iempo. Se presta perfectamente para

escenificar un desfile de los dias de 1a semana.

9. “Cu - cu”. Es un canto tradicional que también se puede escenificar o convertir en

historieta,
10.*Arrullo”™. Tiene el proposito claro de servir de nana. Escenificarlo es adecnado,

11.Agua San Marcos. Puede servir también de arrullo ademds de su raferencia a In

utilidad del agua y a.¢l oficio de campesino.

12Las Tortugas”. Para todos los nifios, estos tiernos animalitos son siempre un
regocijo. Esta cancion se presta para marchar al ritme y reafirmar los conceptos de

tamafio grande y chico, asi como para hablar de ecologia.

13*Aserrin aserran”. Fs perfecta para acompaiarse de palmadas, jugar en parejas o

bailarla como una ronda.

14.“Maftana domingo™. Se presta para inventar un cuento ¥y platicar sobre las diferentes

ocupaciones de la gente de acuerdo al dia de la semana.

15.“Versos sencillos”. Es una seleccion de cuartetos de José Marti, popularizados como
cancién con el nombre de “Guantanamera”, por lo que se sugiere cantarda de ese
modo agregando el estribillo “Guantanamera, guajira Guantanamera™ v explicando al

grupo el origen de la cancion y los significados de los versos y alabras, Ob\"iameme
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Se presta para el acompafiamiento de instrumentos de percusion como pueden ser las

maracas, claves o el pandero, ademas de las palmadas y hasta el baile.

16."Tedo es ronda™. Se puede bailar en forma grupal siguiendo los movimientos de [a

melodia, haciendo la mimica adecuada ¥ si se ensaya una corecgrafia determinada

puede ser presentada en un festival escolar,

17.“La petenera”. Es otro zapateado que se puede cantar del mismo modo que “Coplas

populares™

18.*Luna lunera™. Se puede acompafiar de palmadas v bailarse en forma de vals,

19.7La tuza”, Para inventar un cuento, arrullar a los nifios o asustarlos haciéndoios

imaginar las “maldades™ de la tuza.

Estas son sélo unas cuantas de la posibilidades de trabajo que nos dan las
canciones en general. En partiéular en este grado se han practicado las actividades que
5¢ mencionan, comﬁrobando su efectividad para hacer que los nifios sientan la practica
del canto como un momento de fiesta y se logre educar poco a Poco su sentido del
r}"ﬁno, su enfonacidn, el dominio de Sus movimientos corpbrales ¥ su percepeion del
espacio, ademds de la socializacion e integracion al gupo y el cultivo de la

autoconfianza ; es decir se aproveche como un recurso educativo de excepcional,
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Los maestros y alumnos, con su capacidad creadora, probablemente enriquecerén
estas sugerencias y las adaptardn a sus caracteristicas. Pero es seguro, que si se dan la
oportunidad de vivir la experiencia de la musica en grupo, encontraran una de [as

actividades mas satisfactorias en la educacion primaria.

7L s
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CONCLUSIONES

Aunque el centrarse en el estudio de sélo el contenido de canciones del Libro de
Espaficl Lecturas del seguado grado de Educacion primaria, nos deja fuera del interés de
muchos maestros que no trabajan ese grado, cabe mencionar que la metodologia que se

sugiere para ¢l canto y su practica en ese grade es aplicable a los demas,

La mayor dificultad para ¢l buen uso de material y la aplicacién de nuevas
formas de ensefianza, sigue siendo la resistencia al cambio de actitud por los maesiros ¥
su conviceion de que la educacidn urilitarista ¥ de busqueda de resultados inmediatos en
cuanto a memorizacién de informacién es comrecta o inevitable. Idea que debe ser
desechada en. pro de una educacién formativa mas libre, grata respetucsz de la

personalidad e intereses infantiles ; y entender que {2 formacion musical del educando

es vital en esta perspectiva,

La intencién de este trabajo es que en realidad llegue a manos de log maestros y
s¢ practique, de ser posible haremos ma evaluacmn de su aplicacién, correg1remos v
agregaremos detal]es y luego, conforme a lo aprﬂnd:do trataremos de hacer un trabajo

mayor, extensivo a los demas grados de educacién primaria, as{ como una antologia del

" canto infand] que concentre €] conocimiento que de este campo tiene el magisierio en

general y otras personas o instituciones » para afinarlo. organizarlo y ponerlo a] senvicio

“de la labor educativa .

b ——




La suma de esfuerzos tendra que ir dando frutos en la adopcion da mejores

estrategias didacticas v su generalizacion.
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Anexo i

- La siguiente tabla enumera todas las canciones contenidas en los libros de

Espaiiol Lecturas en cada grado :

No. GRA iNoPA NoLE CANCION PAGI ATUTOR
DO | GS (CCNS NA

1. 1 1207 | 83 ME PAREZCO 120 ANONIMO

2 1 1207 63 ELJUEGO DEL CALENTAMIENTO | 125 POPLLAR
3 1 1207 | 63 NANA 126 JUANA DE [BARBOUROU
4. TT07 16 NANA 127 JUANA DE IBARBOUROL
5, i | 207! 63 EL PATIO DE M1 CASA 128 RONDA
5. 1 1207 ¢ 63 TENGO, TENGO, TENGO... 133 POPULAR

7. 1o: 207§ 63 RIMAS 142 POPULAR

8. i 12071 63 CALAVERAS 143 POPLULAR :
9. L 12071 63 AMOATO 156 POPLLAR ™
ii0. i 1207 [ 63 PINATAS 161 POPULAR

11, 1 1207 63 LALLUVIA 162 POPULAR
12, 1 1 12071 63 EL SAPITO GLO GLO GLO 163 JOSE SEBASTLAN TALLON
13, 1 207 i 63 CANCION 166 IAGUSTIN LARRET A

14, 11 {207 63 COPLAS 169 POPLTAR

15 1 1 12071 63 IALA VIBORADE LA MAR 170 RONDA :
16. 1 i 207 63 LASHORAS 182 POPULAR
17, 1 . 207! 63 COPLAS 194 POPUTAR
18 17177367 1 63 CAMINITO DE LA ESCUELA 195 FCO, GABILONDO SOLER
19. 1 1 207 63 DONABLANCA 202 RONDA :

20, | 2 1 143§ 88 ILAS ABEJITAS 12 CANCION POPULAR
2}, 1 2 143 i 88 COPLAS POPULARES 17 POPLI.AR

22 1 2 11411 88 EL MIEANO 26 POPULAR

23. 2 i 143 ! 83 ILAMUNECA 30 POPULAR

24, 1 2 {143 1 83 IARROZ CON LECHE 32 POPULAR

25 1 2 | 143 | %8 EL CAIMAN ‘ 33 POPULAR

26,1 2 | 1437 88 ACITRON 37 POPULAR

271 2 {143 ] 38 CALAVERAS 45 POPULAR

28 | 2 i 143 | 3% 1.0S DIAS DE LA SEMANA 46 REGINA ESTHER SASSON
29, 1 2 1143 ! 88 CU-CU 52 POPULAR

30. | 2 11431 88 WBRRULLO 64 TRADICIONAL

31. 1 2 11431 38 IAGUA. SAN MARCOS 74 POPULAR

32, | 2 {143 | 88 LAS TORTUGAS 79 POPULAR

33, | 2 1 143 | 88 IASERRIN, ASERRAN 84 POPULAR

34 1 2 {1411 38 MANANA DOMINGOQ' 85 POPULAR :
35 § 2 i 143 i %8 VERSOS SENCILLOS 95 JOSE MARTI

36, 1 2 1143 1 88 TODO ES RONDA 10i GABRIEL A MISTRAL

37. ] 2 1143 i 8% ILAPETENERA 102 POPULAR

38 | 2 i 143 { 88 LINA, LUNERA 108 EMMA PEREZ

30, i 2 1143 1 88 TATUZA 128 POPULAR

49, 2 1143 ¢ 88 BUEN VIAJE 129 POPULAR

41,1 3 11101 70 COPLAS POPULARES 19 POPULAR




No. NoPA NoLE CANCION PAGI AUTOR
GS CCNS NA
42, 110 | 70 CORRIDO DEL AGRARISTA 21 POPULAR
43. 110 | 70 LA MATRACA TRACA 24 GILDA RINCON
44, 119 | 70 CANCION 33 FRYDA SCHULTZ
45, 110 i 70 IVAMOS A CANTAR 35 JADME SABINES
46. 110 { 70 LA GUACAMAYA 33 POPLLAR
47, 110 i 70 LA IGUANA 33 POPLLAR
43, 110 i 70 1.0S OFICIOS 32V GLTMARES
49, 110 1 70 CANCIONES ANTIGL'AS 43 POPULAR
{50, 110 | 70 UN SON PARA NINOS ANTILANOS | 48 “ICOLAS GUILLEW
51, 110 § 70 CALAVERAS 3} POPULAR
532, 110 | 70 CANCION DEL NINO MARINERO 6~ RICARDOE. POSE
53. 116§ 70 PREGON 33 RAFAEL ALBERTI
54, 110 {70 NARANJAS ¥ LIMAS 88 POBLLAR T
55 110 ¢ 70 DESPEDIDA 110 POPLTAR "™
. 110 | 70 EL PERALITO

v
|
O\O\O\O‘\a\aﬁD\Lnlnmm&.hmt.nA&A&&-&hh&uw‘wuuwwuwmuubaugE

. 110 { 70 CANCION 16 FRID: TZ
58, 110 | 70 EL GALLO 24 A MARQUERIE
59, 110 ¢ 70 LA MANZANA 28 POPLTAR
60, 110 i 70 LA GUACAMAYA 30 POPLULAR
61. 110 | 70 CANCION DEL REGALQ _ 34 MA HORTENSIA LACAL
62. 110 70 COPLAS PARA UN NEGRITO 31 GERMAN BERDIALES
63. 110 i 70 RONDA DEL SAPO ¥ LA RANA 41 JAVIER VILLAFANE
64, 110 {770 LA SIRENITA 81 POPLLAR
65. 121 | 63 CANCION DE MAYO 13 POPULAR
66. 121 ;63 ELCASAM. DEL PIOJO YLAPULGA | 12 POPLLAR
67. 121 | 63 EL QUELITE 23 POPULAR
8. 121 1. 63 MARIA DEL CARMEN 57 POPLLAR
69. 211 63 TIENE LA TARARA 73 POPULAR
70, 121 1 63 EL TORITO 94 POPULAR
71 121 | 63 HIMNO NAL MEX. 121_JAIME NUNQ
72. 109 | 8 LA PAIARA PINTA 24 POPULAR
73, 109§ 86 MACONDO 32 D.P
74 109 | 86 CANCION 48 D.P.
75, 106 i 86 CIELITO LINDO 66 D.P.
76. 109 | 86 CANCION DEL PIRATA 75 YRADICIONAL
77. 109 i 86 EL PAJARQ CU 98 POPLLAR
78, 109 | 86 HIMNO NAL, MEX. 109 FCO. GLEZ, BOCANEGRA

TOTALES

1°=19 | 20=21 | 13°=15 =9 =7 ' §=7 iT=78
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LA GOLONDRINA
Narelws Serradedl

A donde ird veloz y faligada

Ia golondring gue de aqud se va,
vh, si en el viento se hallara extraviada
huscando abrigo y no lo enconlrars.

Tunto a mi lecho le pondeé su nido

en donde pueda T eslatién pasar,
tnmshidu yo estoy en liegicn perdido,
ol ciedu saato y sto puder volar,

GUADALAJARA
Pepe Guizar

Ciwadafapara, (Cradalafura,

(e dulafura, (fyodalafore,

Ticres el alma de provinciana,
Iaeles o tinipio, @ rosa temprana,
@ venle jurn frosea del n,

s il pelomas (e caserio;
Cruadalajara, Guadalajar,

subes a prira Liorra nojada,

I— jAy! Colomitos lejanos,
jAy!ajitos de agus hermahos,
i Ayt Colomilos olvidables,
inojvidables como Ios lardes,
en qne la Nuviz desde 1a loma,
irnos hacin hasla Zapopan,

2- jAy! Tlayuspague pusblito,
Lus olorusos jartos
hacen imds [resco ¢l dulce tepache
para a birrfa, junlo al mariachi,
yue-en los parianes y alfarerfas
sucna con trisles melancolfas,




R

3

jAy! Laguna de Chapala,

tienes de un cuenlo la magin,
cuentos de ocasos y de albormlas,
de enamoradas noches lunaias;
yuicla, Chapala, es tu lagnnn,
novia roméantica como ninguna. -

[P R———

jAy! Zapopitan del alma, ‘
nunca eseuché olras campinns !
come las graves o tu covento, :
donde se alivion s sulsimientos. : !
Triste Z.apopan, misal ablerto, . :
donde son frailes mis pensmnienivs. I

|

i

GUANTANAMERA 44

Joxd Muitr K Fapannd

Guanianamera,
guajira, guanlanamera,
Guantanamera,
guafira, guanionmniera,

Yo soy un hombre sincero
de donde crece Ia palna,
yu soy un hombre sincern
de donde crece la paini,
y antes de morinme quiero
echar mis versos del alima,

MI verso es de un verde charo

y de un carmin encendido,

mi verso es de un verde claro

y de un carmin encenditdo,

mi verso es un siervo herklo

que busca en e} munte aniparo. .

Le dijo el sapo a la rana

a las orillas del rio, N
ie dijo el sapo a larana
a las orillas del rfo,

no seas tan haragana
{dpame que tengo frio.




T
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Y tus templos, palacios y torres,

s¢ derrumben con hbrido estruendo,
¥ sus ruinas exislan diciendo:

de mil héroes lo patria aqui fue,

{Patrial jPalria! tus hijos le jurun .
exhalar en tus aras su alienlo,

si el clarfn con su bélico acento

nos convoca a lidiar con valor,

;Para ti las guitnaldas de olival
jun recuerdo para ellos de gloria!
jun laurel para tj de victorial

jun sepulero pura elios de honor!

HISTORIA DE AMOR 51
M, Mofine P Las

Esle gran amor que L6 me das
y yo te doy, no morled:

s un emor que nadie mis
logrd vivir,

Serd |= hisloria de un amor.

que ni el mismo amor logré escribir;
todo pasard, Iz luna azul

se enfermard y se apagard,

El verde mar en su rumor
ya no cantard;

el viejo sol cansado ya,
se esconderd, no brillerd,

Mas nunca més nuestra pasion
sin [in 1erminaré;

ird prendida ahf -

en ¢ correr dei tlempo cruel.

Es tan grande nuestro amor

que vuelto historia 3¢ quedard;

y cuando al mundo Je [alte la luz
lo alumbrard,
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v tesedamos it sungre que us din
pasta el cielo sus Uechas Tanad,
y lnnbiga iy plorioss hidudpina
yue nos <ierom fos hijus ded sol,
(o la e de uma causa sublime
por ks rza b adria lizchar,
el deposte que salva y redime
puestps anhiclo sabet cultivar

{IIMNO NACIONAL MEXICANO
Francseo Gonzdler Bueancgra - Suine N

Mesioanes, aiuriter de guerrd,

of acera aprvsad 1ol Bridioy,

y retiernnle i s contios e Hierra X
af srnoes rugi ded caldan, } U

(fina ek patrial 1us sienes de oliva
de ta paz ¢l arcdngel divion,

que ep ol vitlo Ly clemo destine
por ¢l dedu de 1ivs s¢ cscribid.

Mus s usare an extraiio enentigy
grafanar consu planla L suelo,
piensa job patria guerida! yue el ciclo
un suldado ea cada hijo te dio.

jGuerral, ;poerral, sin lregua al que intente
Jde Ta Palsia manchar fos blasones.

jtinernal, smerral, Jus patrios pendunes

en Ins ofns de sangre empapad.

jGuereal, jwertal, en ¢t munie, en ¢l valle,
Jos caitones horrfsonos Liaenen,

Y 1os crus ST resuenest

con tas vores e jUnion? jLibertad!

Anles, Palgn, que inermes Tus hijos
hajo of yuge su euclio dubleguen,
Lua cangrifias cou SAYFC SC reguen,
sobre sangse 5 eslumpe sw pic,

Bt



45 {ILAPPY BIRTHDAY

Happry ety L you,
Happy Birthday, 1o you,
Tappy Bicthday, my dariing,
Ulagpy Itirthday, to you,

46 HIMNO A LA ALEGRIA
Orhe-Waldo de los Rios

I liscucha hermana
1 cancion de ia alegria,
el canlo alepre
del gue espera un nuevo dfa.

Ven, canta, sucfla coptando,
vive soitando el nuevo sol,
en guie los hombres
vilverds a ser hermanos.

2- Sien tu camino sdlo existe Ja tristeza,
y ¢l llanto amargo
de la soiedad completa,

3- Sies yue no encuentras
I5 alegr(a e esta ticera,

buscala, hermano,
mis aild de las estrelias.

47 HIMNO A LA BANDERA

Francisco Javie, Aceves

Bandera Mexicana

que izamos con pompa y honer,
que fotas siempre triunfante

en los confines de todo el pais.

Bandera Mexicana

estandarie de paz y de unién

cl verde, el blance y el rojo son
emblema y decoso nacional,



Prutesto desde hey mivor eleri ali

mi vidn ulrerdaré por defender iu lhetanl

sl ner lo iciere aaf, me do el

ind poleln y i Nneibng n egue ginhaliz e Pater b

48

IIMNO A LOS NINOS TH-ROES

Cema remevos cuyos alifos

un viento heladu marehita en Bor,
asl cayeron fos héroes nirnns

anle las halas ded invasor,

AN Tue. saludable el mumdo al ciclo

y al divino snjude respondfan:

{08 drbales, Ja brisa, el arroynel,

fus rosas o su olor, .y ellus morfan.

12e esas almas de nifo yoe se abrian
aJa vida y al bien cantando en coro,
allf Tue, Is maRana ery de ora,
" sepliembre estaba en Nos. . . y cllusmorfan

1o esus tlimas de alfu gue se obrinn

u ks vida y al bien cmtamlo en eory,

allf fue, ln muhana era de ora,

septiemtre estabn en for. .y cllas mat .

Comu renticyns cuyos akinos

un vienla helade marchiia en flos,
asf cayeron los héroes nifios

untc lns balas del invasor.

49

HIMNO AL DEPORTE

M. Bermefr (0 Gucnain

Companeros el cuempo y Ia menle
son det hombre Ja fiel dualidad,
cultivemus los dos y sonriente

In existencia leliz brillard.

Yoy que unidn fraternal nos cenliza
de tus Lriunfos marchemos en pus
v vereimos surgir de la rmza

wna Patria de glotda y hunor.

.
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ILCS POLLITOSB

Los pellizses dicen: plo, plo,
cuando tisnen hanbre,

cuando tienen fric.

La gallina busca,

el mais y el trigo,

les d& la comida
y les presta abrigo.
bajo sus dos alas,

- acurrucaditos hasta el otro dig

duermen los pollitos.

cuando el scl envia sus primercs
rayae® los pollitos salen

detvréa 42 los galloes,

misntras la gallina muy acomsdida,
entra en la cocina z hacer la comids

Tuelven los pollitos

genblande e frio,

v a su mgdre dicen pio,pilo,

Wo hay come el abrige

gue nos d& msnita

dicen los pellitos

con vogz tisrmecita,

Y siguen diciendc pio, pie,pio.
cuando tienen hambre,

cuando Tiensn frie,

BaikOS DE REGADER.

Gue bonitoe Jjuegan,
las gotitas agua,
lzs gotitas de agus
de la regadera.

EBajan por loshembros,
Juegan con el pelo,
¥ por tede el cuerps,
van rueda, que rueda,
bajan parejitas,

¥ me hacen gritar:
bur, bur, bur, bur.
gotitas trabies=ss
gue me hacen gugar.

______ o P
QUE LLUEVA

IQue Ylueva, gue lliueva |
agliita fresca y clara
Bos pajaritos cantan,
lag nubes me levantan,

que’ si, Que no,
gxe caiga un chaparrdn.

{=se repite toda).

DTECT

Pl Vi <
Pizz 53 un =uf
Uy gussc, 2z 2z
se lavs sus zsni
con agae 7 con
se gessnreds 2l
con peire dz mer
F eurgus se 45 »
ne llsra, ni rnas
Ba,bu,ba, bu, Su
Fimpén
con un
que gu
ZFimpdn
Cuardc
comisn
FPimgén
ge acu
:
_____ KR
EL mBELCS
Ting, dong,
suenan las ¢
diciandc: ya
Tz es hora gu

4 lz escuels voy corriendo
rorcue me gusta aprender
cosas muy benitas, :
cue pronte voy a saber.

ding, decng, damg...etc.

LOS FERICOS.

¢s5 pericos en la rama
Juntitos de par en par -
nientras su msmé los llama,
cemienzan & delebrear:

#, by, c, d, ¢, &, ¢, 4,

i, §, k, i, k, i, k,

ry, S, &, 5, £t, s, %,
un conscnante ¥ una vecal.

Los pericos én lz ¢ims

del Arbel gue.es dulce hogas.
mientras su mamé los mima,
comisnzer gz 4z

g, ©, ¢, &, E=m Iuz g fus
I, 3, K, no vuiszlvs ya.
0. 5, %, T27a0038 DUES. ..
2z descansar...a descansar.
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sarielo, tenim ura flavta
gon Wn agvjero sd;o
su madra le ds=c¢ism:
(hablado) toca la flavta Bartolo.

Hartin, tende uvn viclim,

que tocaba todo el dis,

y su medre le decfz: (hablado)
toca el violim, Martin

§¥0EL: Este canto se usa como sntre-
tenimientc para taner & los rifios —
quieins, quiener clenio mds peque--
fios seanm, se¢ embewen oyendc el cueh
W0 gue 1o tlene fir, simo hasta que
el profesor quiera, se recomienda -
jue el profr., invenie nomtres e i—
instruvmentos.

7O ———

LCS PERRITOS,
(COBR para ressar).

Fo tenlz diez perritoes

¥0 teiia diez perritos
wo se ¢ayl a la nieve

¥ nomds me quadan NUEVE
De los nueve gque denia,
de lce nieve Qus quedaban
o se 1o di z Pinncho

¥ nomzs me quzder OCHQ

De los ochn que tenia,

da 1os acho qucg guedaban
‘o ss me fué en uwr cohetes,
¥ nomas me gueldan SIZTE.

De ics siete que tenia,

e los siete que qguedaban,
o se llevd Molsas;,

¥ nomis me quaden SEIS.

De los seis que ¥o +tendina

te los seis gue re guedzban
Lo se ko df a un gringo

¥ nomas me quedzr GINCG.

De los cinco que tenfa,

de Jos cinco que g uedaharr,
“mno sa fug tras de v pato
JF nomas me gquedamr CUATRO.
De los cvatre. que tents,

de los cuatro que guedaban
Uno ‘'se llevé ANDRES

y romds me quedsn TRES:

De Zios tres que yc Yentm

de los tres gue me guedaban
Yio. se murid de tos,

¥ nomds me quedan DOS.

De Tos dos que Yo tenta,

de los dos que me guedabem,
Uno se 1levs DON BRUNO

¥ nomds me quoja THE.

£
U
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Qe 0w
oo om

oo, ZUD, 2y
2L, Zun, gzuo,

L8 ZLEFARTES,
(CORC para

;1 S5& colunpishs

iz de urz arafia

e
ue resiziia,

e coluvmpiabes
2 ung arafia
mesistia
~1ET2Y 2 oyr0 elefs

del dnfcs goe tenfs,

I énics aus guedabsz,

e ge 10 1lavd Librada,
ahors yz no tengo NaDA.
da

[*)
s 283, nada, nada,

COT0COT0e0.
duguese Ingantil.

La gallinz catalana

con su eresta colorada
alborote el gmliinerc

Poxr coniar gue pusce un haeve.

COto, coio, cote, co
coto, coto, coto, co
coto, coto, eoto, co,
coto, coto, coto, co.

Viene e gallo su marido
elegante 7 presumido,

¥ le dice: ¥c seas vansa,
cierrs -el zico, ~charlatana.

Coto, cotc. coLo, co
coto, ccso, coto, co,
cose, couo, to%u, co,
€ov0, i3, cots, co,

Iig=ar a giro eleleih:

-



Lai FASTCRa

.~Estaba la pastora, lari,laran,larizo
esvata la pastora, cuidando un retzZito

2.-Con leche de sus cabras,

lari, larin, larito,

221 leche de sus cabras

i mandé hacer un quesito,

13.-Un gato la mirsba,

lgri, laran, larito,

vl gate la miraba,

con cjos golositos.

4.-81 le hinces la ufiita,

lari, lar#n, lariso,

{ 8% le hincas la ufiita

i te cortaré el rabhito.

“§5.-La uliita le hincgé,

lari, larezn, larito,

la ufiita le hined,
el ravitc le corté.

Hé.uAl confesar la culpa,

pvy

il

larti, larén, larise,
al confesar la culpa
con el padre Benito.
7.-De penizencia &ijo:
lzri, lerin, larito,
i de penitencia dijo:

: cug me des un besite.
8.~ Bl beco se le did,
lari, leré&z, larito,
el besc se lo dié,

¥ zste cuento se zcabd.

ACITRON

Acitrdn de un fandango,
%3ngo, zango, sabaré,

sebari due va pasando .
cen su trigui, triqui, tran.
Por la via voy pasando

por la viz pasz el %tren
Acitrén de un fandango,
23ango, zango, sabaré.
Antonio tenis una flaute
con ella se divertis,

Y vamos a dar la lata,

a2 la casa de tu tis, ,
con su triqui, triqui, trén.

DON SERENIN

Don Bererin, de la buena. buena
vids, hacen asi, hacen lcs...
(zapateros, peradercs, carpinserss,
lavanderes, costureras, tejedoras,
moiineros, eic.)

en este cantc se hace el movimiento
de los oficios que se van eitando.

T —

—_ 10 -

LIHD0 FZ3CADITG,
Bo el azus ~: clara,
gue broma ex la fuense,
un lindo pescade,
sale de rapernte.

Lindo Pescadzto,

énc guisres selir

a jugsr con mi aro?,
vares al - Jardin,

Yo vivo en el agua,
no pugds ss=iir,

ni madrs me ha dicho:
ne szlgas de aqui.

La MUEAECA.
Tengo une cufiecs
vestide de zzul,
cor su canmisite,
¥ su canest.

La szgué =z pasec,
Sse me costipd,

la tesngo en 1la cema
con mucko dolor,
Este zzdanisa,

me dijo el doctor,
que le 4% jarabe,
con el genedor,

Dos y dos son cuatre,
cuztro y dos son seis,
sels y dos son ocho,
¥ ocho: dieciseis.

Brinca 1a tablits,
yo ¥= la bringué,

.brincalz de nueve,
Yo ya me cansé.

CABALLITO BLANCO.

Caballito blanco,
sfcame de agui,
llévzme a mi Ppueblo,
donde yo maci...

Tengo...tengo...tengc.

E A i :

™1 no tiecnes nada,

Tengo tras Lorregas,

én ung menada.

2 me 3z lszche, otrs me da

T2 mantequillgs,
ra la secansa.

oo

n
v
a



BARJUITO.

L - = -
- EL  TRENECITO,
Juabla una vez un barco ch@gu@:c, Sotre rieles, caminsndoe,
:abia una vez un barco chiguizo, el tren dice: Chiqui-che,
Jszbia una vez un barco chiquize, ctigui, caigui, vg c&niande,
d. fsen chiguito, ten chiquiso, cziqui, chiqui, ya 7endrs.
§doue no podia navegar.
- TaT o2 2uld. i poedea
; 6 "~ e Y - .
[pasaron : 1, 2, 3, 4, 5, 4 (. Sedanas Suels & humo mi casisa
f feaseron 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, senaznas es gue el trén ve ol
¥ Jpesaron 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, semenss T2 W g8 V2 a pesar.

R8s los viveres , y los viveres,
- Jcomenzaron a escasear.

oige ya su maquinit

a:

2iqui,, chiqui

» chigui, chiqui,

AJ;royito claro, que corrss travieso
entre la arboleda y el cafaveral,

dime que murmuras tan lindo, tan lindo
ue cuande te eschcho me ponge a2 cantar.

Cuando entre las rocas Formas cascaditas
las gotitas de zgue se oyen tintinear

7 en las sementeras formas arroyitos

¥ las semillitas, pueden germinar.

ILOS CHANGOS.

Dicen que los changos no usan sombrers
Dorgue los chapgs chicosg

los tiran en el suelo,

que bien, que les viene

Que bien gque les va. .

kue viva la alegris, ja, ja, ja, ja.

(se rgbiée toda;léolo caimbianddis
el vestuario, a inventiva, ej.)

CORBATA: porque los changos chicos

las pisan con las patas.
CubTBA: porque los changos chiceos
. 5e mueren de la risa.
FARTALONES: porque 1cs changes chiz

les gquedsn muy rabones.
CALCETINGS: porque los changos chicos
ZATATOS:

o8

los usan de patines.

porgue los changos ¢

caminan come patos.-
etCO '

hicecs

_ chigui, chiqui, chigui, ¢hg,

v si esta historia no les perece lzrga
}7 81 este historisz no les parsce largs

7 i esta historia no les parece larga

& volveremos, la volveremcs,

ig volveremos & empezar.

______ o e e '
| _ﬁ_h_""_aaﬁaéfhiﬁi_ﬁﬁiiﬁﬁé—ibz CADCE FAZR~ g~ e
SEGUNZO CICLC(TEZRCERO Y CULRTO
ARBOYTTQ, . Li LLUVIa.

Bl cislo se ha nublado.
le 1luviz va a llegar,
Seue llueva, que llueva
aue llueva sin parsr.

Le lluvia estd muy cerca
no hay tisapo de escapar,
are llueva, que llueva,
que llueve sin pmrar.

Abramos los peraguas,
que empieza a llovisnar,
gie llueva, que liueva,
que llueva sin parsr.

Y llueve por los campos,
¥ llueve en 1s ciudad,
que llueva, gue liuveva,
‘gue lluevay sin parar.

T llueve por el rio,

¥ llueve por el mar,

que llueva, que llueva,

gue llueva sin parsr..

Bste coro puede ser a dos
¥oces, una voz, cants los
dcs primercs versos ¥ la
otra voz, cantz las otrss.
€oRo centestande lo citado
Pet la primers voz.

NCTA:
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CAMILITO

Camilito, se llama el regrito,

de la tia Scfia, gque a mi,

el otro dia me quiso asustap,

Me contd 3 lo gue mis me asusté,

que andan cuatro lobitos

que a mifca malitos,

s quleren comer,..

Pero Yo que scy un nifio bueno,

cbtedlente 7 serenc,

no me he de asustar,

poezque Yo, come todas 1z S0pa,

me cuide ls ropa,

¥ quierc a mis papis.

Camilito, Camilito...

Yo soy un. nifio buenito,

no me comerd el leobito,

lero, lerc, con chin, chin.
—————— [ o L,

" S8E ME Hi FERDBIDC UNa NIfa™,

Se me ha perdido una nifia

cataplin, cataplin, catapdero,

se me ha perdido urna nifa,

en el fonde del jardin.

Pués Yo se la he encontraso,

cetaplin, cataplér, cataplero,

To ae lz ha encontrado,

en fondo del jardin.

Haga el favor de entregarla,

cataplin, cataplén, cataplera,

haga el favor de entregarla,

del fondo del jardin.

dqui se la traigo en sillita,

cataplin, cataplén, cataplero,

~ aqui se la traigo en sillita,
.del fondo del jardin.

e ok L e e v AR b e [0 S,

EL  CLAVEL,

Le 1a fdor, umna rosa;
de la rosa, un clavel;
del clavel, una niga,
que se llama Isszbel.

Para que tantas flores,
no sgon para mi...
| 4y! me mueroc, me nuero,
i Ay! me muero por t1.
_______ Lo B TET B

" BL Cucuy *
{CaNmON PCPULAR D= TRANCTA.

2112 ez el lejano bosgus,
J% cansa el eycu,

oculto en e follizje,

el buho contestd; -

Cu, cu, lo 1lamg. ..
Cu, cu, contestd., .
cu, cu, cu, cu, cu, ¢, (313

—————————— O_""*—_"""“"—_‘
" CAMEANEROM
canon a 3 voecas,

Campanero, campanerg,
dduzroe ussed?, {duerms usted?.
suenzsn las campahag,
suensn lsgs campanas,
ding, derng, Gang, dinz. dor

oz, 5y Q&

(se repite 3 veces),
———————————— O—-—-—-—--—-—-—-u---—--—

h R'!:‘I“,IA l'l
cancn a8 3 vaceg,

Rema, remg,

que tu bote vg, ..

por la corriente,

alegre saltande,

lz vida es dulce Suedo. ..remsz,
8¢ repite 3 veces),

T T T O e

" BL TREN"
tradicicicnal.

Chigui, chigui, chiqui, chage,
Que ligerc corre gl tren
¥ tan suave como hammca
va corrieando por el riel.,

Por la negra chimenea,

sale humo del earbbn,

¥ el caldero va echando
blancas nubes del wapor.
chigui, chiqui, chiqui, chaca,

—————————— G—.--—-—.—.-..————-t

k]

L4  PATOMA BLaxcay

Unz paloma blanca

que del cielo bajé

con las alas abliertas

J en el pico una flcr.
Zn la flor Una limg,

en la limg un 1imén,
madre, madre morena, .
de las bierras del an .
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