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INTRODUCCION

Se considera gue la recreacidn literaria, como eje
temdtico del programa vigente de 13 asignatura de espaiiol,
en su versida especifica de redaccidn de cuentos realizados
por los nifios para favorecer 1a adquisicidn de 1a. lengua
éscrita, es relevante para realizar propuestas pedagdgicas,
¥a& que se mantiene vigente la necesidad de que se presenten
a los docertes de educacidn primaria, diversas alternativas
para concretar con mayor eficacia, los contenidos escolares
en las situacicres de clase, ‘De esta manera, se presentan
propuestas practicas gque operacionalizan el enfoque

comunicativo de la lengua escrita,

Existen dos 1lineas de reflexibn para abordar 1a
literatura infantiil desde el &mbito de 1a ensefllanza. Una
es aquella literatura infantil que se elabora por los nifios
Yy la otra, es 1la que elaboran los propios nifios. Es desde
esta segunda linea de reflexisn que se elabord esta prOpuesfa

pedagdgica.

La recreacitn literaria, desde el #imbito de la .educaci®n,
se ha utilizado como actividad de "rellenoc" o de entreteni—
miento, para que los maestros Puedan realizar otro tipo de

acciones, tales como: comisiones o juntas de trabajo cen




los otros maestres. Por etro lado, no se vigcula con el
aprendizaje de 1Ia lengua escrita, porgue no ge utiliza 1Ia
redaccidn de cuentos como un recurso gque pueda posibilitar

este aprendizaje. ;

Es muvy copfin escuchar a 1Igs maestros decirles a sns
alumnos ", ., escriban um cuento mientras voy a una reunida
cor los demd@s compaderos". Aparentemente, redactar cuentos
€5 una actividad facil ¥ pada relevante como para elaborar
una propuesta pedagbgica, sin embargo, en la prictica,
generalmente a los .maestros se les dificulta redactar con
sus alumnos, principalmente con los nifios del primer eicle
—~primero y segundo grado— ¥y 1la dificultad aumenta cuando

la elaboracisn de cuentos se vincula con el aprendizaje de

la lengua escrita,

Esta propuesta Presenta em primer lugar el problema
que tienen los nifos rara redactar un cuento y cdmo este
recurse puede mejorar su capacidad de comunicacisa con la
lengua escrita. Por otro lado, tambida se Presenta como punte
de reflexidn el hecho de que 1os macstros consideran 1a
redaccién de cusntos como  una actividad dirrelevante ¥ no
la utilizan como Tecurso para la ensefianza de la dengua

escrits.

]

La impoertancia de rescatar la literatura como Tecurso

de apoyo para 1la ensefianza de la lengua escrita, es que los




alumnos al redactar sus prapics cuentos y valorarlos después,
desarrolian habilidades para trabajar la escritura, asi como
incrementan su conocimiento sobre normas gramaticales, orto-
grafia y mejoran la ezpresidn de sus ideas de manera coherente.
Estas ventajas, asi como ofras que se presentan en esta
actividad, som recursos necssarios para lograr una eficaz

comunicacidn de las ideas.

La finalidad central de esta preopuesta fue recuperar
un  interds esencial de los nifios —los textos literarios—
¥ retomar sus saberes en rtelacidn a ellos para lograr Ila
redacecidn de cuentos y favorecer con esto un aprendizaje
de la lengua escrita de mavor calidad y significatividad

para los nifios.

En esta propuesta se conrceptualiza el cuento como recurso
para re—crear la realidad y favorecer el aprendizaje de 1Ia
lengua escrita. La imaginacidn se presenta como un elemernto
que supera el trabajo memoristico ¥y que sitfila al nifo como
un sujeto eminentemente creative, Asimismo, se retoman Ios
recursos estilisticos como detonadores de la imaginacibn
de los gnifios ¥ que son biésicos para favorecer la creacidn

de estos escritos.

Se hace referencia tambidn a las condiciones del contexto
institucional y social. El primero desde 1la perspectiva curri-

cular de educacide primaria v que se concretiza em el enfoque




tedrico y wmetodoldgico del programa de espafiol vigente.

Desde el ambito de 1o social se conceptualizd 1la
recreacitn literaria, especificamente la redaceidn de cuentos,
a partir del uso contextual que se le da a los cuentos, asi
como tambidn, se recuperan los comentarics ¥ opinicmnes de
los padres de familia respecto a esta actividad literaria

en el aula,

Finalmente se presenta 1Ia Propuesta metodoldgica did&c-
tica que consists en crear um talier denominade ™"Club de
letras", en el gque se desarrollen cinco momentos metodolBgicos
did&cticos —apertura, activacidn, produccidn, puesta en comin
{lectura, comentarios y evaluacifn) ¥ cierre— que propone
Graciela Guariglia. Ademis, se dinciuye un registro de Ila

aplicacidn de la propuesta con producciones de los nifics,




DEFINICION DEL OBJETO DE ESTUDIC

Cuandsc se trabaja en una situacién de clase ia "redaccién
¥ lectura de poemas y cuentos", pertenecisnte al eje tematico -
"Recreaclidn literaria® del programa vigente de la asignatura de

~ . . . L1 .
espafiol para la educacidn primaria a los nifios se les encuen--
tran serias dificultades para la composicidén de un cuentc o un

poema.

Desde mi punto de vista bersconal yv a partir de mi experien
cia como docente, he cbservado que se obvia este tipo de activi
dades escclares y nos dedicamos mas a la ensefianza de la lectn-
ra v la escritura, porgue consideramos que 14 composicion de --
cuentos y poemas no tiene tanta importancia o no se reizciona -

con el aprendizaje d= la lengua sscrita.

No se comprende, como sefiala Aline Romeas, gue las composi
cliones literarias realizadas por los nifics generan el placer o
el gusto emocional por parte de los nifos para el aprendizaje -
de la lengua escrita, a tal grade que subestimamcs la composi--

€idn literaria como recurso de aprendizajez‘

{1) SEP, Plan v programas de estudio. Educacién bésica. Prinaria. Ed. -
Ferndndez, México, 1993. P. 35

(2) Aline Romeas, "La literatura espafiola en ia escuela”, en: UFN. Desa-
mollo linguistico v curriculum escolar. Antologia, LEP y LEP, Pian
1285. Ed. Xalco, Mexico, 1988. P. 165 - 170




Los maestros que atienden grupos de segundo grado se que--
jan constantemente de que los nifics no aprendiercn a leer en el
primer grado v esto conduce a que el maestrc se dedique a ia a-
firmacidén del aprendizaje de la lengua escrita. Por otro lado,
el método mas generalizado que se utiliza es el silabico de mar
cha sintética y bajo este criterig se combina con agquellos ejer
cicios que traen los libros de espafiol que utilizan los nifios. -
Es decir, el maestro selecciona aquellas actividades qus apoyen
2l aprendizaje de la lengua escrita y las de composicidn litexra
ria las conceptualiza como complementarias, dejandolas come ta-
reas que realicen los nifios en su casa. Esto con la finalidad -
de cumplir con el requisito normative ¥ exigencia de los padres
de familia de resolver todos los ejercicios del libro de texto

gratuito durante el ciclo escolar.

Cuando se trabajan las actividades Jque se relacionan con -
el cuentoc y poeﬁas, lo tnico que se hace es gue el nifio distin-
ga la estructura de un texto a partir del reconocimiento de l1a
prosa y el verso. El criterio del Maestro €5 gue no es necesario
que el nifio redacte sus prepios cuentos y boemas, porgue lo im-
portante es gue aprendan qué texto estd conformado Dor versos y

qué texto estd redactadeo por medioc de 1a Prosa.

Esto nos lieva a pensar que la composicién literaria hecha
pPor los propios nifios es una pérdida de tiempo para trabajar el
aprendizaje de la lengua escrita. Celestin Freinet sefiala que -

esta forma de entender 1a ensefianza se da porgue se Separa la -




vida de la educacién Y define este tipo de conocimiento como "li
bresco®” y se opone radicalmente, de tal manera que dice gue es -
un conccimiento estéril, denominando a la pedagogia qgue englcba

. . 3
a &stas practicas como superflua

En la misma dirececidn Jque gira el pensar de los masstros, -
en cuanto a las composiciones literariaé, sSe presenta el sentir
de los nifios con respecto a ellas, porgue a eilos les agrada més
hacer planas o copias de textos que redactar una ccmpesicidn,
Puesto gue esta Gltima actividad implica un mavor esfuerzo men-

tal.

En la escuela primaria no se romerntan las composiciones 14-
terarias como recurso de aprendizaje de la lengua escritia ¥ se
realiza s¢lo cuando el maestro por algun asunto que tenga que a-
tender deja el grupo o cuando 21 supervisor Pide una composicién
literaria pars que se exponga en algin evento da la ZOna esco-

lar.

Por mi parte, he intentadc redactar cuentes ¥y poemas con
mis alumnos de segundec grado (nifics de 7 a 8 afies de edad) vy 1a
dificultad principal es que se desconocen las estrategias didsc-

ticas necesarias rara elaborar cuentos ¥ poemas.

Conociendc ahora la dimensién que tiene la practica de 1l1a

{3) Vid. Celestin Freinet, "La pedacgogia de la explicacién superfiua”, en:
Tecnicas Freinet de la escuala moderna. México, E4. Siglo XXI, 1989. -
P. 20 -26




expresidn escrita en la formacidn de los escolares, me he intere

taneidad para escribir lo gue pueden expresar en forma oral. Es
obvio que la oralidad es =1 antecedente de la expresisn escrita
Y, por lo mismo, de manera paralela debe ingistirse en =1 aula

con las practicas orales Y &scritas.




JUSTIFICACION

Propiciar el desarrcllc de composicicnes literarias a par-
tir de la narrativa, nosg invita a los maestros a realizar una se
rie de reflexiones acerca de cdémo hemes realizado nusstra practi
ca docente en relacidn a la ensefianza y el aprendizaije de la len

gua escrita con los alumnos.

Buscande en el pasado podemos sefialar gue en  nuestro pais
abundan los textos narrativeos, sclo hay que observar los cédices
aztecas o mayas donde se narraﬁ las histeorias de eses ruablos
con fantdsticas im&genes poé&ticas. Como ejemplo del desarrollo -
de esa capacidad tenemos los libros del Popol Vuh v el Chilam Ba
lam. Estos ejemplos nos invitan a bensar en retomar este recurso

para desarrollario en nuestra practica docente,

Las creacicnes literarias pueden ser un instrumento gque nos
permita reflexionar sobre nuestra préctica docente. La redaccidn
de cuentos puede ser una buena idea pars pensar sobre la docen-
cia y sus implicaciones sociales, culturales ¥ linguisticas. Por
medio de la slzboracidn de cuentos podemos comunicarnos afectiva

mente con nuestros alumnos e incluso, con otres maestros,

A partir de esta posibilidad, la comprensién sobre la docen

cia s2 hace posible de la misma manera que sirve como instrumen-
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to para interactuar afectivamente con los nifios, funcionando co-
mo elemento organizador de las ideas ¥ de las practicas educati-
vas. La composicisdn literaria no s6lo es instrumento del nifio, -
sino también lo es para nosotros los maestros y puede aparecer -

como una constante relacional, maestros-lengua escrita-alumno.

Dentro del marco escolar, la redaccidn de cuentos, como una
forma de lenguaie comunicativo,-cosntituye para el nifioc un ins-
trumento de vital importancia porgue le permite adgquirir el pen

samiento creativo ¥ dimensicnar el lenguaje escrito.

En lz redaccién de cuentos el nifo pone en juego su imagina
cidn, sus fantasias, su afectividad ¥ con estos. tres procesos
psiceldgicos interpreata la realidad; ademds, demuestra sus habi-
lidades para transmitir sus ideas mediante simbolos visuales e

imdgenes poéticas.

5i la ensefianza de 1a redaccién de cuentos es la apropiada
{tiene un inicio, un nudo Y un desenlace), entcnces logra opera-
ciones mentales como ordenar sacuencias, establecer relaciones y
Propicia la busqueda en =1 vocabulario personal de los nifios,
las palabras indicadas para describir una realidad o una crea-

cién fantasiosa.

Pese a que en los Programas de espafiol, tanto en los ante-~
riores como en el actual, la redaccicn de Cuentos se ha presenta

do como recurso de aprendizaje de la lengua escrita, los nifios
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aun desvinculan la relacidn entre 1a composicidn literaria, el
procesc de lectura y el aprendizaje de la escritura; esto es,

porque nuestira enseflanza refleja esta separacidn.

La redaccidén de cuentos, al igual que otras modaiidades del
lenguaje involucra la utilizacisn de saberes literarios gue el
nific ya tiene pero que Mo se han dimensicnado en el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Es comin observar que los nifios en sus
mementos de recreacidn y juegos, narren entre ellos algunos cuen
tos o ieyendas. También cuando describen una situecidn o viven-
cia, dimensionan lo real a lo fantdstico e imaginario, utilizan-

do imagenes surreales o poeticas.

Desde lo anterior, 1a escuela debs ser un medic gue genere
situacicnes gque prevoguen la expresidn literaria a partir del
cuento ¥ no obstaculizar aguellas propucstas metodcldgicas que
sostienen este propésito: por el contrario, su punto de partida
¥ accién debe girar en torno del rescatve de la exprasién litera-
ria infantil y utilizarlo como una opeién didéctica para mejorar

el aprendizaje de la lengua escrita.

La escuela debe resolver ese cenflicto gue se la presenta
cuandc el nifio se enfrenta con una escuela gue 2o valora el <ctmu
1o de saberes literarios que €1 y¥a usa y conoce en sus situacio-
nes propias de comunicacidén. Es en este sentido, que la escuela
debe ofrecer ambientes que favorezcan la narrativa infantil ¥

que la perfecciocnen.




Esta tarea de la escuela sdlo se puede cumplir, si dentro
de sus provectos escclares se configuran propusstas que tengan
como propdsito mejorar la expresién literaria, Desde este punto
de reflexién, se sostiene la importancia de asta Dropuesta para

la institucidén escolar.

La importancia que justifica esta propuesta pedagdgica, des
de el ambitoc de los precesos de aprandizaje de los nifios y su de
sarrcllo, es mejorar su sxpresién literaria, a partir de la na-
rracidén de cuentos, es facilitar Y &segurar, posteriormente, el
dominic de un discurse, un proceso de lectura vy escritura, que -
le permita al nifioc manifestar con mayor precisidn, coherencia y

eficacia sus propias ideas.

Narrar v escribir un cuento, de tal maners gue lo que es-
cribid el nino es comprendide, es lograr gque se favorezca su com
petencia comunicativa: es decir, su capacidad de poher en juego
sus diversos conocimientos linguisticos e imaginatives en situa-

ciones cdncretas4.

En relacion al cuento, sz sostiene gue es muy dificil gque
el nifioc escriba un cuento con belleza literaria, sin embargo, no
es imposible. Este supuesto denota la gran importancia Jque tiene
Una propuesta pedagégica gue guiera dar cuenta de este quehacer

educativo,

(4) Ana Maria Kaufman ¥ Maria Elena Rodriguez, "Carscterizacisn lingudisti-
ca de Ios textos escogidos”, en: UBN. Alternativas para 2l aprendizaje

de la lenqua escrita en el aula. Antologia. L.E., Flan '94. Mexico, -

1996. P. 9%

i2
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El nific por su propia naturaleza es creative e imaginativo,
es desde este puntc &e vista que hay que encarar la elaboracisn
del cuento infantils ¥ mds importante atdn es vincularle COomo ra-
cursc al aprendizaje de 1la lengua escrita. Como sefiala Jaime Gar
cia Padrino, el nifioc "es creativo Y su visidn del arte difiers -
de la gue podemos tener las adultos (y afade) {...) para el nifo
el arte es, de modo primordial, un medic de expresidn v un len-
guaje del pensamiento"5. En lc que sefiala el autor son dos las -
categorias cenrtrales que presenta expresidén y lenguaje del pensa

miento. El cuentoc es uno de los recursos que el nifio usa constan

temente como medio de expresién ¥ lenguaje de pensamienta.

Es comin recordar, siendo ya adulto, que en la nifiez era
una gran alegria contarse entre los amigos de la infancia, cuen-
tos de miedo e, incluso, inventarlos o imaginar otros sucesos a

partir de laz lectura de los cuentos clasicos.

Es en este sentideo que cobra una significativa relevancia
retomar al cuentec como recurse literario —incluso inherente al
pensamiento infantil—, porque favorece el gprendizaje de la len-

gua escrita de una forma amena e interesante para los nifics.

(5) Jaime Garcia Padrine, "la literatira infantil y la formacisn humenisti
ca", en: UPN. EL aprendizaje de 1a lenguz en la escuela. Antologia. L.
E., Plan '94, México, 1995, P. 278
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REFERENCIAS TEOQRICAS

Para pracisar el objeto de estudioc es necesario recurrir
primeramente a senalar que el concepte de literatura infantil
puede retomarse desde dos Perspectivas: una es la literatura pa-
ra los nifos y, la otra, es la literatura d2 los nifics. La segun

daz es la gue se plantea &n ssta propuesta.

Arturo Medina sefiala que la literatura infantil es una sctli
vidad linguistica sujeta a un pPLoceso normal de desarrollo v ver
feccionamientos. ES en este sentido Jque se considera que la re-
daccidén v lectura de cuentos propician el aprendizaje significa-
tive del, lenguaje y se conviertsn en mas gue simplemente activi-
dades colaterales a las de lengua escrita vy, como actividades
linguisticas, pueden retomarse para el disefio de situacionas co
minicativas que propicien el aprendizaje y reforzamiento de 1a
lengua escrita. Este autor sugiere trabajar con la espontaneidad
¥ modelos imitativos para favorecer y potenciar la creatividad -~

literaria ds los nifics.

Para faveorecer la espontaneidad se debe Proporcionar un cli
ma de libre expresidén v la atencién del docente, debe ser a par-
tir de estimulos permanentes bara que el nific escriba. Finalmen-

te, se deben buscar los medios ¥ las vias posibles para_publica:

{¢) Ibid. P. 279




los trabajos literarios de los nifos. Este autor propone retomar
los planteamientos de la redacciédn del texto libre v su publica-

cidén, de Celestin freinet v la invencidn de historias de Rodari.

Desde la propuesta de Celestin Freinet sobre la elaboracidn
del texte libre, se sugiere que el nific escriba librements ¥ el
tema en el que se inspire sea una eleccidn personal. Consecuente
cen este planteamiente hay que crear en el nifio el deseo v la ne
cesidad de expresarse, 2n un clims de libre expresién. En cuanto
a la publicidad de los trabajos literarics, éstos deben ser im-
primidos por algun medio grafico ¥ premover los intercambios con

otras escuelas de estos trabajes literarios.

Para esto, la escuela puede promecver certamenes ¥ convocato
rias come recursos iddneos Y viablas para controlar el desarro-
1lo linguistico de sus propies alumnos v animar las dimensiones
creativas linguisticas de log nifics, impulsando sus posibilida-

des de expresidn.

El otro recurso que propone Arturc Medina son los modelos -
imitativos, los cuales pueden ofrecer técnicas sencillas de ex-
pPresidn y favorecer el cultivo de una expresisn linguistica mas

cuidada por parte de los nifios.

Dentro de las orientaciones metodoldgicas del programa vi-
gente de la asignatura de espaficl, se sugiere la utilizacisn de

las situaciones comurnicativas marcadas al final de les conteni

16
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dos de aprendizaje, como opcicnes o recursos diddcticos para ope
rativizar estos contenidos. Para la redaccisn de cuentos el pro-

gramz sugiere las siguientes situaciones comunicativas ' :

- Creacion
Redaccién individual y colectiva de cuentos, ilustrandolcs

con dibujos o reccrtes.

Con referencia a este planteamiento diddctico, Ana Teberos-
ky sefiala que dentro de la narracién se debe retomar la polifo-
nia como actividad discursiva gue favorsce la composicidn de tex
tos., ya due ésta "...expresa =1 mode de composicidén de los tex-
tos cuando el escritor no es necesariamente una individualidad a

nica. En ocasién de situaciones de interaccidn con frecuencia se

C o . 8
favorece 1a COMpOSLCidn compartida de los textogs"®,

La idea central de 1=z pelifonia como_actividad discursiva
es que se debe aprovechar la interaccidn entre 1los nifics, gue
tienen diferentes competencias comunicativas ¥ que pueden desem-
bocar en la composicisdn compartida de textos literarics; en este

caso, la narracién de cuentos.

Otra actividad discursiva muy propia de la narracidén gue

bPropene Teberosky es la imitacidén o varsdia de los adultes; 1a

(7) SEP, Plan v programas de sstudio. Cp. cit. 2. 35

(8) 2Anz Teberosky, "Leer para ensefiar a escribir", en: UPN-PARE. Propuas-—
tas cidicticas para lz asignatura de espafiol. Unidad TT del médulo Pro
pusstas didicticas para la educacidn primaria. Meéxico, 1996. P. 23 (Di
plomado: Andlisis curricular de 1a equcacion primaria)
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cual profundiza vy le da mas claridad a la preopuesta de Arturo Me

dina de los modelos imitativos que se mencionarcon anteriormente.

En cuanteo a los modelos imitativos, Teberosky sefiala que
pueden ser de personas ¢ textos. A esta otra actividad discursi-
va de la narracidn la denomina, la repeticién y la re-sscritura
de textos, porgue se utilizan modelos para asi dar lugar a la a-
propiacién de formas, a la memerizacioén de temas v de motivosg.
Con los textes modelos, el nifio puede aprender a redactar los 1-
nicios y finales de un cuento © también a identificar v escribir
Sus cuentos con los recursos estilisticos que sefiala Dora Pasto-
riza {diminutivo, comparacidn, repeticidn, cifra ¥ las partes --

del cuentec).

De acuerdo a Dora pastoriza "... el cuento (...) es la na-
rracién de lo sucedide o de lo que se supone sucedido (por lo -
tanto) {...) seria la parracisn de algo acontecidc o imaginado:
la narracisn expuesta oralmente o por escrito, en verso ¢ en pro

«10

sa El punto central da acuerdo a esta definicidn es la narra

cidn y esta es inherente al nifo.

Es fécil observar que los nifios permanentemente narran lo -
quea les‘pasa en su vida cotidiana; como por ejemplo, en sus Jjue-

905, en sus actividades escolares o famiiiares, etc.

(9) Ibid. B. 24
(10) Dora Pastoriza de Etchebarne, Fl cuento en la literatura infantil. Ed.
Kapelusz, Argentina, 1980. P. 31




Esta autora precisa algunas condiciones para gque la narra--
cidén oral o escrita, sea considerada como cuente. Una primera
condicién es que el cuento debe adecuarse a la edad del nific; en
el caso de esta propuesia pedagégica s, que el propic nifio es-
criba el cuento de manera individual o colectiva; incluso ilus-

11

trandoio con dibujoes o recortes™—. Por lo tanto, adecuar el cuen

to, seria considerar el grade qgue se esta trabajando v su edad.

La segunda condicidn gque preopone esta autora es el manejo
de la lengua, guien sefala gue se deben considerar desde dos -
perspectivas: palabras segun su significado ¥ palabras comoc re-

see . 12 _ . o
curso estilistico™ . Las palabras Segun su significado son agque-
Llas gque habia el propic nific de acuerdc a su contexto y las pa-
labras como recurso estilistice son aguellas que provecan en &1

respu&éstas emocionales v afectivas,

A partir de la segunda condicidn la autora presenta los si-
guientes recurscs estilisticos: la comparacidén, =1 empleo del di

minutive, la repeticidén v la cifra.

La comparacidén, en el cuento, es el uso de las palabras gue
Provocan en €l alma infantil el ensuefio, lo magico, como por e-
jemplo, las comparaciones con seres o cosas de 12 naturaleza: en

este caso, don buho, era el maestro regafion.

(11} Tbid. P. 35
(12) Toid. P. 31
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El emplec del diminutivo es el uso de palabras que despier-
ten vivencias afectivas y fantasticas, como por ejemplo, el sen-
timiento de ternura o también de burla; palabras como: galiito,

pledrita o ¢como me vas a ganar?, icon esas alitas?.

La repeticidén se refiere al uso constants, repetitivo y de-
liberado de palabras (articulo, gerundic), frases (a veces rima-
das) para provocar rescnancias de indole psicolégica o diddctica;
por ejemplo: jja, ja, jal!, vine a verte y me ful porque llegué v
no te vi ¢ ceorriendo, corriendco, corriendo llegué tempranc a la

casita de mi abuelita.

La cifra 8 un recursc literario muy especial. Esta contri-
buye a crear =1 Suspensc en las partes que el relato lo requiers
Y provoca ademds conocimientos aritméticos. Para que adguiera
significade tiene due escribirse con listras. Un ejemplo de este
recurso s cuando se dicers s& sscuchareon dos toguidos a la puer-

ta o cuatro piedritas rodaron por el tacho.

Finaimente tenemos la propiedad del argumentc, el cual debe
ser sencillo y breve y debe referirse al mundo conocido por los
nifos. EI argqumento consia de tres partes: 1=z exposicidn, la tra
ra o nudo y el desenlace. La primerz, es la parte gue presenta -
el inicio del cuento; donde se contextualiza el lugar de =accion
de los personajes describisndo los objetos, personajes ¥ utensi-
lios escenograficeos a utilizar, ademas debe ser breve, claro y -

sencillo. La segunda parte constituye el elemento principal del




cuentc en el que se desarrollan las tramas, las problemé&ticas y
acciones de los personajes wvinculados a los sentimientos de trisg
teza, alegria, humorismo, etc. La trama debe estar abierta para
las creacicones espontdneas de los nifios. Y, por dltimo, el desen
lace, que es la parte fiﬁal del cuento ¥ en la literaturs infan-
til debe ser siempre un final feliz. En gsta se resuelven los --
problemas ¥ se debes buscar siempre que el final permita gua los

nifios, con sus fantasias, puedan cambiar ese final.

El cuento es una creacién que permite el desarrcllo de la
lengua literaria v la posibilidad de recrear la realidad con una
dosis de imaginacién vy de esta manera ser ma&s sensible, ante si-
tuaciones del aprendizaje de la lengua. La imaginacidn zs en es-
te sentido, un elemente insustituible para legrar la recrea-
cidn literaria a partir del cuento. Con referencia a la importag
cia de la imaginacién Jean Lacroix seflala que "... todo el deba-
te pedagdgico contemporaneo se polariza entre la imaginacién y
la memoria"lB. Mientras los nifos imaginan una serie de situacio
nes a partir de una palabra o un hecho gue se estad presentando
en su aula, los maestros requieran de una atencidn fija para me-

morizar con detalle la informacisén que se les presenta.

Lo anterior explica gue entre una escuela que basa su apren
dizaje en la memoria y otra Que quiere ser mas creativa hay gran

des contradicciones porgue bara que los nifios memoricen la infor

(13) Gabriel Janer Menila, "los caminos de la imaginacion perdida”, eén: -
UPN, El sprendizaje de la lengua en la escuela. antologia. L.E., Plan
1994, México, 1995, P, 224 - 225




macidn regquieren de toda su atencién, por el contrario, si se --
pretende favorecer la creatividad el planteamiento de las activi
dades debe ser mas flexible, incluso utilizando T2Qurscs gue pro
picien la manifestacidn de las ideas de los nifos v desarrollen
su imaginacidn, porgue no puede haber creatividad sin imagina--

cidén. Ademas, nc hay alguien m&s imaginativo gue un nifo.

Para Vvgotski, la imaginacisn es la capacidad de realizar u
na funcidn combinatoria entre los datos de la realidad preszante
¥ las experiencias pasadas para producir nuevas imdgenes funda--

. 14 . - -
mentalmente creativas . En este sentido se puede sefizlar, por e
jemplo, cémo en un cuento se puede describir un peEgase o un  4n-
gel. Es decir, un caballo ¥ un hombre pero con alas. La imagina-

cidén funciona comc el fundamento de la actividad creadora v fan-

tdstica del ser humano.

Vincular la imaginacién a la palabra escriia, por medioc del
cuento, es el guehacer que se ofrece en esta propuesta pedagédgi-
cta. Para tal motivo, se presentan conceptos tééricos como: la -
imaginacion, la creatividad, la afectividag ¥ la emocidén que son
elementos sustanciales e inherentes a 1z psicolegia del ser huma

o,

Todos los elementos anteriores entran en juegd cuando un in

dividuo redacta un cuento, pensemos por ejemplc, cémo se cCompor-

(14) Ibid. ». 225
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té el autor del cuentc de la caperucita roja, en =2l momento de

escribirloe.

Vygotski plantea diversas vinculaciones de la imaginacicn -

. 15 . . NP . .
con la realidad™~. En una primera vinculacidén se relaciocna la i-
maginacidén con las experiencias ¥, segin el autor, la imagina--
cién es el resultado de la re-elaboracién de la experisncia que

. . . 16
cada sujeto realiza de manera intrinseca™ ",

Son los datos de la experienciaz la base de la imaginacidn v
estd subordinada a la rigueza y varisdad de 1la experiencia. Es a
partir de esteos saberes que se reelabora y reinterpreta el cono-

cimiento gue sa tenga de la realidad.

La segunda vinculacidn es la de la imaginacidn con la reali
dad, que se da a partir de la creacisn o re-creacidén Iimaginaria
de experiencias histéricas ¥ gecgréficas alejadas an el tiempo v
en el espacio. Es decir,‘de mundes imaginarios, un ejemplo puede
ser, toda la creacién de Julio Verne, el wvisionerc del future, -
Se dice en epistemclogia que el conocimiento es el reflejo de la
realidad en nuestro rensamiento, desde este supuestc se pusde --
describir lo que se ve; sin embargo, con la 5:eacién imaginativa

s& pueden crear mundos tanto pasados como Ffuturcs.

La tercera vinculaciédn de la imaginacion con la ‘realidad, -

{1I5) 1bid. P. 326
(16) Ta.
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es por medic de la afectividad: los factores emocionales pueden
cclaborar en la combinacidn imaginaria, por ejemplo, un estado -
animico de tristeza por alguin motivo rerscnal, puede influir en
la creacidn literaria de un cuento Y. &0 otro caso, lo mismo pue

de suceder en un estado animiceo de alegria,

La tltima relacidén que seﬁala_Vygotski es la vinculacién --
realidad-fantasia a partir de los productos de la imacginacién. -
Continuando con 21 =2jemple de Juiic Verme o de Miguel Bonarotti
que muchos de sus inventos en sus narraciones y cuentes, en la -
actualidad, son una realidad; "... cuando la cosa imaginada em--
pieza a existir, su accién ¥ su influencia empiezan también a ha
cerse presente en lIa realidadl7. La imaginacidén es 1a respuesta

@ la ansiedad de crear cosas nuevas de todo ser humano.

Las imdgenes simbdlicas son la metafora de la realidad. To-
do cuento es una metdfora, no hace mas que recrear vy reinterpras-
tar fantdsticamente la realidad. Es en este sentido, gue se debe
rescatar la pedagogia de la imaginacidn en la recreacion litera-

ria.

Existe lz tendencia de considerar que los nifios solo imagi-
nan cuando dibujan o juegan v no se vislumbra la imaginacién en
una creacidn literaria.‘sin embarge, la lengua conforma la imagi

nacisén, en la medida en que es el medio por el cual se le da for

(17) Ibid. P. 227
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ma a cualguier creacicdn imaginada. $i no fuara por la lengua es-
crita no tuviéramos los interesantes cuentos griegos, hebraos ¥
romenos o los famosos vy variados cuentos infantiles. Desde esta_
perspectiva,-cuando los meestrcs hablamos de 1z ensefianza dé ia
lengua vy partimos del aspacto linguistico para que el alummno a--
prenda normas gramaticales, estamos reduciendo el leznguaje a 1l1a
memorizacidén y se cbvia la capacidad imaginativa v creativa del

sery humano.

La literatura como objetec de ensefianza y aprendizase de la
‘lengua escrita ea la escuela primaria es en la actualidad algo -
nUeve, es por esto gue muchos compafiearos maestros seguimes sepa-
rando ia literatura del aprendizaje de la lengua escrita, atn no
Se comprende gque no hay mejor situacisn comunicativa que =21 cuen
to para el aprendizaje de la lectura ¥ la escritura del idioma -
espafiol. La literatura le da goce ¥ placer a este aprendizaje. -
Es comin observar que los maestros de primaria retomen sl cuento
Comc un recursc de "relleno” para poder realizar otras activida-

des.

La estructura psiquica del nific, permite vincular el cuen-

to, con sus imagenes poeticas, al adprendizaje de la lengus escri
18 . . .

ta~ . Por ejemplo, los héroes valientes y bondadosos con las don

cellas hermosas, donde Se opta por el bien, atacando el mal, don

de la inteligencia ¥ la sabiduria se opone a 1z estupidez o a 1o

(18) Ibid. P. 228-.




Los cuentos también se vinculan con la formacida moral del
nifio, aungue é&sta todavia sea incipiente. Nociones como bondad, -
Justicia, amor, bellezza, etc., Gue se manejan en los cuentos, se
reflejan e incorporan a la psicologia infantil. Es f&cil recor-
dar que desde nific estas nociones PCCo a pocco se van elaborando
¥ que después, en la vida adulta, colaboran en la cotidianeidad

.. i 19
como principios étices y morales- -,

Aungue es necesario que el nifio conozca los diversos géne--
ros literarios {(novela, cuento, fébula) se sostiene que en un
primer momento vy, sobre tode, en nifios de primer cicleo de educa-
cién primaria, se elaboren creaciones literarias en las gus se -
pricorice el cuento, con redaccicnes sencillas donde se describan
con fantasia y con elementos Sorpresa, situaciones de la vida co

tidiana.

En este punte es necesario precisar que tanto la lengua co-
mo la literatura tienen como materia comin la crezcicn de textos
tanto orales como escritos. En esie sentido, en cuanto a la enseg
hanza, se debe partir del discurso literaric al componente lin--
guistico, es decir, de lcs productos fénicos ¥ significativos a

la doctrina sistemdtica del lenguaije (gramatica).

La literatura organiza los signos linguisticos de valor sim

{19) Garcia Pedrino, Cop. cit. P. 266 - 267
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bélico v leos convierte -en textos literarios y la gramatica anali
Zza la estructura v tratsa =z la lengua comc objetc de analisis, An
te esto, la literatura creada por los nifios debs cuidar los as-
pectos literarics y convertirse =2n una situacidén comunicativa --
gque permita el andlisis gramatical y no a la inversa. FEn ests -
sentide, la recreacién literaria desbe deleitar, disponer e in-

guietar a los nifies hacia el aprendizaie de 1a palabra escrita.

Agueda Saavedra20 sefiala gue los cuentos utilizan mucho los
diminutivos ¥ las comparaciones como recursos estilisticos para
provocar reacciones afectivas ¥ emocionales en el nifio. Sugirieg
do gue desde este ejemplo, se bueden abordar cuestiones linguis-
ticas como los morfemaé del diminutivo, Desde esta perspectiva, -
el punto de partida es la recreacisén literaria avanzando gradual

mente hacia el aprendizaje de nociones de linguistica.

(20) 2Agueda Saavedra Rodriguez, ":C6mo aprovechzr 1a literatura %nfantil v
Jjuvenil para abordar el estudio de las nocicnes de linguistica?", en:
UPN. Ia literatura infantil ¥ Jjuvenil. México, 1985. B. 35 {Coleccion
Cuaderncs de Cultura Pedagigica, serie: Seminarics No. 1)




REFERENCIAS CONTEXTUALES

En este apartado se hace referencia a las condicicnes del -
contextso institucional v del contex<to social en el que se desa
rrolla el procsso de ensefanza-aprendizaje de la lengua escrita
¥ su relacidn con la recreacidn literaria como objete de estudic

de esta propuesta.

Desde el ambito institucional, se comprende que una linea -
de reflexidén vy andlisis es 1a perspectiva curricular que se pre~
pone actualmente para la educacisn primaria. Esta se concretiza
en el enfogue tedrico que sustenta el programa vigente de la a

signatura de espafiol denominade comunicativo.

La categoria "comunicativo”™ se desprende de las actuales
Tfeorias que tratan de interpretar el hecho linguistice v su relz
cién con los procesos de enseflanza y aprendizaje; En sste casc,
se debe bhacer referencia al concepto de competencia comunicati-
va, entendiendo ésta como =1 conjuste de procesos ¥ conocimien-
tos de diversos tipos gue el sujeto pone en juego para producir
¢ comprender discursos adecuados al ceontexto de comunicacién y

situacidén en el gue esta inmer5021.

(21) Carlos Tomas, Andres Oscro Y Amparo Tusén, "Ciencias del lenguajs, --
competencia commnicativa ¥ ensefianza de la lengua”, en: UPN, EL apren
dizaje de la lenqua en l1a escuela. Antologia. L.E., Plan'ss, Maxico, -
1995, p. 31




Tanto el contenideo de estudio Y aprendizaje como la situa-
cidén comunicativa u opeién didéctica se relacionan con el propo-
sitoc central del enfoque de 1la asignatura de espanicl, asi como -

con algunos propdsitos cspecificos:

El propésito central del proegrama de espaficl vigente sefializ
Gue se debe propiciar el desarrolleo de las capacidades de comuni
cacién de los nifios en los distintos uscs de la lengua hablada v

. 22
escrita” .

Para alcanzar esta finalidad es necesario gue 1cs nifos:

- Aprendan a aplicar estrategias adecuadas para la redaccidn de
textos de diversa naturaleza Y que persigquen diversos propdsi-
tos.

- Aprendan a reconocer las diferencias entre distintos tipos de
texto v a ceonstruir estrategias apropiadas para su lectura.

- Adguieran el habito de la lectura ¥ se formen como lectores --
gque refiexionen sobre el significado de 1o que lecen ¥ puedan
valorarlio y criticarlo, que disfruten de la lectura v formen
Sus propios criterios.de preferencia y de gusto estético.

- Desarrollen las habilidades para la revision y correccisén de
5us propios textos.

- Desarrollen su capacidad para expresarse oralmente con clari--

dad, coherencia ¥ sencillez,

(22) SEP, op. cit. P. 22
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Como se puede cobservar, se ha citado el contenide de estu--
dio, la situacién comunicatriva para operativizarlo y les propdsi
tos del programa con los que se relaciona. EI programa sugiere
que se parta'de la situacidn comunicativa ai contenido ds apren-
dizaje para lograr el propdsite. Sin embargo, los masstros he-
mos interpretado que el caming para lograr el aprendizaje de 1a
lengua escrita es partiendo del contenido de aprendizaje. Esta -

€8 una equivocacidn gque se puede corregir,

Esta propuesta retoma a1 cuento como una situacidn comuni
cativa que seria el punto de partida para lograr el aprendizaje

de la lengua escrita. Este es el camino correcto.

Aparentemente, esta inversidn metddica no trae consecuen--
cias; sin embarge, el tener como punto de partida el contenido -
de aprendizaje v no la situacidén comunicativa hace que la ense--
fanza de la lengua escrita sea formal, rigida y aburrida. Muy -
per el contraric, partir de situacicnes comunicativas, se le

otorga vida y rigueza al aprendizaije de la lengua escrita.

También desde el ambito institucional se pueden seflalar, cg
mo el libro de ejercicics de espafiol de segundo grado conceptua-
liza y propcne estrategias didacticas Para trabajar la redaccion
de cuentos, para favorecer el aprendizaje de 1la lengua escrita.
A continuacidn se presenta un esquema para ilustrar de qué mane-

Ta se presenta el trabajo con los cuentos en este libro.
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3LOQUE 1

- Leer e ilustrar cuentos {pdginas 18, 19, 30 v 31)

3LOQUE 2

- Leer y comentar el cuesnto: so trabajan las silabas pa. pe, pi,
¥y didlogos con personajes. Se trabaian los signos de interrogg
cién ¥y 1a representacidén teatral {pdgina 35),

- Leer y responder preguntas de comprension del texto de acuerdo

al cuento (pagina 51)

3LOQUE 3

- Lectura v posterior cambio del final del cuento: se trzbaja la
comprension del texto ¥ en gramdtica la complementacién de ora
ciones (pagina 63)

- Lectura del cuente ¥ responder preguntas de comprensidn del --
texto: practica de escritura con significado (p&gina 5:)

- Lectura del cuento, comprensidn del texto, descripeidn, orto--
grafia y puntuscicn asi como, el ejercicioc de 1a discusién (pa

gina 85)

ELOQUE 4

- Lectura del cuento: priactica de escritura, practica de discu--

sidn ¥ comprensidn del texto (pdagina 131)
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BLOQUE 35

~ Lectura de cuento: comentarios, praguntas de comprensién de
texto vy practicas de escriturs (pagina 184)
- Lectura ¢ invencida de un cuento: an&lisis de palabras v parra

fos. Escribir un cuento creative e ilustraric con dibujos (pa-

gina 188)

La estrategia metodolsogica-didactica que se presenta al fi-
ral de esta propuesta pedagogica esta elaboradz para operaciona-
lizar en sesiones de clase. Tanto el contenido de estudio del
programa de la asignatura de espafiol como todas las actividades
gue se han mencionado en el anterior @squema pertenecen a 1o0s --
blogques de trabajo del libro de ejercicio de segundo grado de e-
ducacidn primaria gue pretenden operativizar los contenidos de a
prendizaje del eje tematico denominado recreacidén literaria, que

el programa presenta de la siguients manera23.

~ Audicidén de textos
- Participacién en lecturas realizadas por el maestro

*
- Redaccién v lectura de poemas ¥ cuentos

- Cuidado en el manejo de los libras
- Comprensicn del significade de rafranes ¥ coplas tradicionales

~- Discusidn sobre el seantido de refranes tradicionales

(*} Bste es el contenido de aprendizaje del programa de espafiol que es tra
tado en esta propuesta pedagdgica.
(23) Ibid. P. 34 - 35
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La redaccidén de cuentos nc es una actividad tan simple como
en un primer momento se pudiera apraciar porgue para cualguisr -
maestre de educacién primaria representa una gran dificultad el
redactar cuentos con alumnos de segundo grado. EZ1 nivel de com--

plejidad aumenta si este se utiliza como recurso de aprendizaie

de la lengqua escrita.

Parea operaciocnalizar el contenido de aprarndizaje dencminade
"redaccién y lectura de poemas y cuentos”, se retomz la situa--
cidén comunicativa gue sugiere 1 mismo eje y presenta como: crea
cidén. En este se propone la redaccién individual v colectiva de

cuentos, ilustrandolos con dibujos v recortes, ademas de la crea

. . . ; 24
€1dn de rimas a partir de palabras dadas“™.

Se puede cbservar, a partir de lo agnterior, gue el enfogue
comunicativo es Ffuncional ¥ pragmdtico porgue prioriza el uso o}
utilidad de los contenidos de estudio y su aprendizaje'es por me
dio de la practica. Es decir, aprender a redactar cuentos escri-
biéndolos. E1 punte de partida en este caso son lds saberes de -
los nifios, los elementos de su contexto v el usc que hace de &s-
tos saberes al utilizariles como formas de comunicacisn de sus i-

deas, vivencias ¥ conocimientos,

Con la precisién anterior se comprende mejor el propasito -
central de los programas de la asignatura de espafiol, el cual --

consiste en ", .. propiciar el desarrollo de las capacidades de -

(24) Ibid. p. 35




comunicacidn de los nifios en los distintos usos de la lengua ha-
blada y escrita"zs. Bajo el supuesto de que el desarroilo de las
capacidades de comunicacidén o competencia comunicativa, se deken
adguirir escribiendo,; hablando ¥ leyvendo. “Entonces, el puntec de
rartida de la lengua escrita es sl uso ¥y el ejercicic del lengua
je en contextos concretos ¥ cotidiancs de comunicacién. Es en as
te sentide que la recrescidn literaria ruede ser una cpcidn di-
dactica para crear v disefar contextos v situaciones de comunica

cidn.

Desde 2l ambito de lo institucional también =e puede hacer
referencia a la prdctica docente de los masstros que trabajan =n
la misma escuela, en reiacién con el eje de recreacidn literaria
¥ especificamente con la redaccisn de cuentos.

Los compafieros gue atienden los primeros Y segundos grados
aseguran trabajar este contenide de la redaccién de cuentos vy --
poemas infantiles sin embarge, eliminan 21 tema ¥ se centran mds
en la enseffanza de la lectura ¥ escritura con actividadas como:
el descifrado de palabras por fonémas o silabas, por planas, con
repeticiones, incluso alguncs leen cuentos Y solicitan & los npi-
fios que los reconstruyan, pero no los relacionan con el aprendi-
zaje de la lengua escrita, simplemente solicitan al alumnc memo-
rice la definicidn de ia palabra cuento y las partes en gues ss -

constituye. En el segundo ¥ tercer ciclo los retoman come activi

(25) Ibid. P, 23
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dad de relajacién o "rellenoc".

Al comentar esta problemdtica con el director de la escuela
me sefald¢ lo siguiente: es importante trabajar 1z redaccion de -
cuentos porque avudard a los nifios a formar su perscnalidad y a
ampliar sus conocimientos. Tambidn opina gue es una manera de a-
brirse paso a un nivel cultural mas amplio ¥ rico. Si el alumno
es bien "inducido" se interesarai por el género literario, tomara
la vida con otro sentide, con mas respeto hacia €1, a sus compa-
fieros ¥ a la vida misma. Esta posicion del director de la escue-
la posibilitd gue la propuesta pedagdgica se pusiera en eractica

Y justificd su elaboracisn.

Desde el ambito de lo social se tratd de contextualizar el
objsto de estudic a partir del comentario v la opinidn de los ©a

dres de familia.

A la maycria de los padres de familia les interesa gque sus
hijos aprendan a leer, a escribir Y a resolver coperaciones mate-
méticas, ellos sefalan que una vez logrado este propésito se las
Puede ensefiar la redaccicn de cuentos infantiles ya que ésto es
ura perdida de tiempo. Como se puede observar, no ven la reia-
cidn entre el cuento ¥y 21 aprendizaje de 1la lengua escrita. Fue-
ron muy pocos los padres de familia gue opinaron que si tienen -
interés en que sus hijos aprendan a redactar poemas y cuentos in
fantiles porgue piensan gue podrian tener un poeta en la familia

Yy esta idea les llama la atencidén.
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Al inicio de la brcopuesta pedagdégica se precisd que la as--
Cuela cuenta con un masstro de educacisén artistica, peroc su +tra-
bajo ha consistido en Preparar bailables, possias ¥V cbras de tea
tro para la celebracién de los dias civicos, culturales ¥ otros
festivales de la escuela. En ningtin momento se ha relacionado te
do este trabajo con el aprendizaie de 1a lengqua escrita. al pla-
Eicar con &1 1le parecié gque la propuesiz ieo "suena" muy importag
te ¥y asegqurs que le gustaria leerla vy ponerla en practica en 1z

escuela.




ESTRATEGIA METODOLOGICA-DIDACTICA

La estrategia metodoldgica-didactica consiste en la coanfor-
macidén de un "Club de letras", Este club se& debe realizar a par-
tir de cinco momentos metodoldgices  dididcticos denominados momen
tos de produccién26:

- Apertura

- Activacién

- Produccidn

- Puesta en comin: lectura, comentarios ¥ evaluaclién

- Cierre

MOMENTOS DE LA PRODUCCION

Les momentos de la produccién son una secuencia temporal, -
con etapas claramente diferenciadas por las caracteristicas de -
la tarea que abarcan desds el comienzo de cada actividad hasta

su finalizacién.

Los momentos des l1a produccidn se pueden distribuir en un --
tiempo de 80 a 90 minutos de trabajo. A continuacidn se2 presenta

una sugerencia para ila distribucidn de tiempos de’ trabajo:

(26) Graciela Guariglia, "El club de las letras. EL recrec de las pala—-
bras", en: UPN-PARE. Propusstas didacticas para la asignatura de espa.
fiol. Unidad IT del madulo Propuestas didécticas para la educacidn pri

maria, México, 1996. P. 22C




- Momente de apertura (10 minutos)

- Momento de activacisn {(de 15 a 20 minutos)

- Momento de produccisn (de 15 a 20 minutos}

- Momentc de la puesta en comun {20 minutas aproximadamente, va
gue depende de la cantidad de alumnos) -

- Moemento de ciexre (10 minutos)

Apertura

Para realizar la apertura de una sesion de clases gue risne
como propdsite legrar la afirmacidn ¥ mejoramiento del aprendiza
je de la lengua escrita mediante la recreacién literaria, utili-
zando la redaccidn de cuentos con nifios de segundo grado de edu-
cacicdn primaria, se necesita iniciar con actividades gue minimi-
cen las posibles distraccicnes o Preccupacicnes que el nific trae
de su casa. Recuérdese gue se debe concretar un clims favorable

para posibilitar un mejor gprendizaje.

Por lo tanto, bropenge el uso de ejercicios sencillos corpe
rales gue facilitan la relajacidn y el ablandamiento de todo el
Cuerpo. Les ejercicios de expresisn corporal favorecen la concen
tracién y la atencidn del mismo modo que se pueﬁe mejorar la re-

lajacion entre los nifios.

Para trabajar con estos ejercicios sencilleos de expresidn
corporal se debe recurrir a algunos manuales, folletos o libros

que indiguen gué ejercicios son convenientes. En este caso pue-
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den ser muy dtiles las rondas infantiles.

Activacién

En las referencias tedricas se precises que la imaginacidn -
€S un elemento fundamental para lograr la creatividad ¥ que con
una buena dosis de imaginacioén se es masg sensible ante situacio-
nes del aprendizaje de 1a lengua. Sin embargo, nadie puede meter
se en el imaginaric de golpe, en cualquier momento v porque otro
se lo pida. Por esc eg necesaric activar la imaginacién mediante
formas variadas de expresidén que pueden ir desde la narracion de
lecs cuentos que conocen de manera oral hasta los cambios de ini-
cios, finales, perscnajes o temas en otros lenguajes que pueden
ser los gestuales, escritos o pictéricos., Es decir, pasar del

lenguaje herramienta al lenguaje creador,

Para lograr ia produccidén de un texto se necesita activar
creativamente los dos planos de 1g escritura; el significado vy
el significapte. En la prdctica real estos dos blanos s& van ac-
tivandc Simulténeamente, aungue a veces predomine el uno sobre
el otro. Para lograr el equilibrio 88 necesitan actividades fla-
xibles tales como: los pequenos Juegos vy ensayos, para estimular

la fantasia.

Para lograr 1a redaccidn y Creacidn de cuentos se debe de
retomar la realidad ¥ Trecrearla fantastica e imaginariamente. --

Los movimientos, las sensacliones, las ilusiones, las ascciacio-




nes, los sentimientos, los estados de &nimo, las imagenss visua-
les ¥y no visuales, los dibujos, la misica, los ruidos, las can--
clones, los olores, los gustos, ;os animales, los elementos natu
rales en fin, todos aguellos que le rodean pueden servir cara e-
lzborar creativamente un cuento, pueden sugerir personajes, his-
torias v vivencias. Lo importante es darle orden ¥ coherencia --

con una buera dosis de imaginacién.

También para activar la creacién ¥ redaccidén de cuentos con
nifos muy pequefics (en este caso son alumnos de segqundo grado},
se puede utilizar la imitacién de lo gue hacen los adustos; in-
clusc, elaborar ante losg alumnos un cuento breve, para que los -
nifios comprendan las formas estilisticas ¥ de redaccién. En este
momento se favorece la participacién, la colaboracién, la avyuda
mutua, la integracidn, la interaccidén ¥ la intercomunicacisn. ~-
Buscando permanentemente el estimulo hacia la creatividad v el -
pensamiento divergente: para gue posteriormente se logre la re--

daccidén ¥ la elaboracién de cuent0527.

En este momento de la activacien se trata de poner =an ac
cidén a la imaginacién ¥ el lenguaje, mediante estimulos que desag
tan procesos creadores. No se trata de motivar al alumnc, sino
de sensibilizarlo ¥ estimularlc hasta 1ograr que se concreticen
las habilidades creativas, como por ejemplo, la rigueza de res-

puestas muy poco previsiblesza.

{27) Ibid. . 75 - 77
(28) Ibid. P. 86 - 89
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El proceso de activacisn es. el punte de arrangue para lo-
grar un proceso creativo con la lengua escrita, es POr eso gue
la activacidn debe de ser rica Y variada, trabajandoia en dife-
rentes direcciones hasta lograr una plena felicidad ¥ placer pa-
ra la redaccidn de cuentos. Recudrdese el uso del espacieo, el
tiempo ¥ el tono de voz ¥ la reduccién a lo necesario de las exi
gencias formaleszg. Este proceso debe reaiizarse siempre con s1
grupo total y posteriorments trabajar con bequefios grupos, pare-
jas o integrantes independientes, seguin sea el trabajo cue se es

té realizando.

Produccidn

En el momento de 1a produccidn es cuando se va a concretar
el propsdsito de que los nifics redacten ¥-lean cuentos. Es el mo-
mentc en gue lo imaginario, lo sensible, lc vivencial y lo iin--
guistico, desatado por la activacién debe ser ordenado, sistema-
tizado, elaboradc, mediante la palabra creativa. Es eI memento
en que el grupo-alumno se dispone a elaborar ¥ redactar los cuen

tos o sus cuenteos,

El clima debe ser de libre expresidn vy eso no quiere decir,
que no deben coordinarse los trabajos v las actividades, es de-
cir, se habla de libertad concients v ordenada ¥ o de Iibertad

sin control. De lo contraric se puede conformar un clima arbitra-

ric a la libertad dei nifio.

(29 Ia:
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Puesta en coman

En este momento se debe recoger los trabajos para ronerse
de acuerdo en la forma en gue deben ser expuestos vy leidos (se
dehe retomar la ilmaginacidn, la creatividad ¥ la proguesta de
los certamenes v la convocatoria citados en las referencias ted-
ricas). Independientemente de que pueden existir otras &lternati

vas se presenta la siguiente como opcional:

- Primer paso: lectura del cuento realizado
- Segundo paso: comentario de los. companiercs del grupo

- Tercer pasc: comentarios ¥ evaluacidn

Est2 momente de puesta en comtn pretende conectarse con el
enfoque comunicatrive del programa de la asignatura de espafiol,

porgue posibilita:

~ El restablecimiento active de la funcidén cémunicativa del lan-
guaie.

- Resignifica la lectura en voz alta, como una auténtica posibi-
lidad de expresidn.

- Estimuia 1a participacisén activa Yy critica del que esscucha,

- Entran en funcién diversas habilidades reflexivas del receptor

- Enriquece les sistemas estéticos v literarics.

- Con la evaluacion se toma conciencia de los logros y dificulta

tades de cada uno ¥ del grupo.




Primer pasc: lectura del cuente realizado

La lzctura del cuento realizadc debe ser en vogz alta ¥ uti-
lizar gestos de sxpresidn (asombro, duda, tristeza, alegrisz, eng
jo, ete.), pero también puede escenificarse ¢ hacer una lscturs
comentada. Lo importante es que <1 nific se exprese a travas de
Su propia voz de tal manera que logre sentir satisfaccidn por la

elzboracidén de su propioc trabajo.

Segundo paso: comentario de los compafiercs

Los nifics, &l comentar ¥ compartir los cuentos realizados
entran en proceso de reflexién criticsa ¥ reflexiva, de respeto
mutuo {recuérdeze la polifonia). Poco a poco se va logrando una
Nayor integracida Y ceclaboracicén en el grupc; ademds se desarro-
lla la competencia comunicativa en relacidn al aprendizaje de 1a

lengua escrita,

Tercer pasc: comentarios Yy evaluacidn

Los comentaries que hars gpuntaran hacia el reforzamiento
de conductas y habilidades, por lo tanto, los errores deben ser
tomados come PasSos necesarios para avanzar hacia leos logros. En
este sentido, se propiciara Gue el grupo se enfogue hacia los 1o

gros del trabajo realizade Y n¢ hacia la persona en particular.

Por otro lado, se evaluaran los aspectos linguisticos, como
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el uso de puntos, comas, maylsculas, antre otros. En cuanto a la
redaccion de un cuento asi como en las formas literarias, entre
las que se destacan los Tecursos estilisticos (mencionados en el
apartado de las referencias tedricas), también son valoradas. La
evaiuacion debe ser integrail, es decir, se tomardn en cuenta los
aspectos antericres y ademds se incluiran lz creatividad, 1la dis

posicidn al trabajo, el apoyo a sus compafieros, entre otros.

En cuento a2 las producciones Gue los nifios realizan, los
cuentos no deben ser grandes obras porgque estamos trabajando
con alumnos de segundo gradeo. Muchas veces una oracién O un p&-
rrafo presenta una imagen creadora vy que, incluso, puede tener
un inicie, un nudo ¥ un desenlace. Por ejemplo, érase unas vez un

"chucho" gue se corts ia pata y murid.

Todo lo explicitado anteriormente, marca un pancrama gene-
ral de lo gue es un "ciub de letras"®, que cada uno de los compa-
fieres mezestros gue deseen bonexr en préciica lo que aqui s propo

ne, puede adecuar creativamente a sus circunstancias concretas.
Cierre

El memento del ciarre €8 mas gque una evaluacién de la pro-
duccién del cuento. En este momento se valera al alumno y al gru
Po. Lo que se pusde valorar an este cierre final es el gradc de

satisfaccidn con las actividades, de compromisc con el trabajo

realizade y de valoracién de las creaciones literarias.
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Se puede preguntar a los nifios, ¢ccomo se sintieron?, squé

les gustd mas?, :qusé les costs mas?, eteo.
g cqu

Una vez terminada la reunidén se pueden registrar los si-
guientes aspectos parz poder procesar y evaluar la informacidn:
la adecuacicn ¥ oportunidad de 1la bropuesta, el desarrollc de
los distintos mementos, el nivel de produccidn, la actitud ¥ gra
do de participacidn individual v grupal, asi como la participa-

cidén personal.

El evaluar a partir de estos aspectos permitird obtener da-

tos para disefiar las préximas reuniones o sesiones de clase.
INTERVENCION DEL DOCENTE O ROL DEL MAESTRC

Para asegurar el &xito de nuestra tarea es necesario rreci-
sar algunas crientaciones due permitan concretar en la practica,

con mayor facilidad esta bropuesta metodoldgica-diddctica.

Enr primer lugar, los que trabajemos con esta propuesta debe
Mos ser orientadores de tareas ¥ ccordinadores del grupo. Se de-
be tener una gran rlasticidad, intervenciones Tapidas ¥y cortas,
Pero oportunas seﬁélando aciertos, rescatando aportes originales
¥ profundizando los estimulos gue aparecen como mds fructiferos
ese dia con el grupo. Las censignas de trabajo deben ser claras,
concretas y juguetonas. Se debe orientar el trabajo, dar pautas

¥ permisos. La escritura de estas deben ser con humer, creativi-




dad v sin lenguaje tacnico, Asimismo, la coordinacidn puede ser

oral o escrita, cuidando el tiempo, el espacic v el tono de voz.
CON RESPECTO A LOS ALUMNOS

Se orientara =1 brocesc creador v el desarrsllc de la escri
tura, armando un buen grupo de trabaje, creande el clima vy las

mejores condiciones para la creacién ¥ la produccién.
CON RESPECTO A LOS CONTENIDOS

Se elegiran los contenideos o @spectos que se pretenden desa
rrollar, seleccionande las situaciones comunicativas adecuadasg
¥, a partir de éstos, disefar las Situaciones de clase v acktivi-

dades.
CON RESPECTO 2 CADA REUNION

Primeramente se PTeparan las consignas ¥ la activacidn, asi
como el material necesarie para ambos momentos. A continuacidn
conectar al grupo dande las consignas, orientando a los partici-
pantes y a las tareas. Posteriormente se Procesa la informaqién
de la reunidén ¥, por 4ltimo, se evalia al grupo, a los distintos
momerntos, a las produccicnes, la adecuacion entre 1o propuesto b4
los resultados. También nuestra propia participacisn debe ava--
luarse para irla modificando cualitativamente todo el procesc de

aplicacicn.

46



Nos debemos constituir como observadores p
permanentes ante todeo lo que ocurra en el grupo,
baciones vy &n la tarea. Las intervenciones deben

concretas y cortas. La actitud debe ser abisrta v
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articipantes vy
en sus partici-
ser oportunas,

flexible para

ordenar creativamente lo inusitade disfrutando antusiastamente

el trabajo.
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REGISTRO DE LA APLICACION DE LA PROPUESTA

El presente sjemplo es un registro gue describe las activi
dades, los recursos de ensefianza, la intervencidén como maestro
coordinador de actividades vy las prédcticas de los alumnes, cuan-
do se conformé un "clubh de letras” a partir de una serie de se-
siones de clase que pusieron en practica, de manera integral los
cinco momentos de produccidn (apertura, activacidn, produccidn,
puesta en comin y cierre) para lograr la creacidn v redaccign de
cuentos. Los trabajes fueron elaborados por el grupo de nifios de
sequndo grado de la escuela primaria "Nifio artillero” ubicada en

Motozintla, Chiapas.
PRIMERA SESION DE CLASE

Se inicia la actividad en el salédn de clases con la interro
gante zles gustan los cuentos?, la respuestia es afirmativa., les
hice otra pregunta, sgué cuentos conocen?, ellos contestaron "ca
perucita roja", "pulgarcito™, "El soldadito da plomo™, "Blanca -
Nieves", "La espada en la piedra", "Alicia en el pais de las ma-

ravillas", etc. Ia mayoria de los alumnos gueria contar un cuen-

to. Se eligié el de la caperucita roja, después de escucharlo se

comentd. Todo el grupo se mostrd interesado en contar y en escu-
char los cuentos, perc cuando les bregunté, :sles gustaria inven-

tar sus propios cuentos?, se mostraron temerosos & indecisos, pa
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sado un rato se escuché un isiii! pero nec podemos.

Les propuse que todos fueramos sccios de un club de letras
donde ncs ibames a divertir v ademés ibamos a aprender a redac—-
tar cuentos. Los nifios se gquedaron intrigados ¥ entusiasmados --
porque al sigquiente dia ibamos a iniciar las actividades en el -

club.

SEGUNDA SESION

Fara desarrollar las actividades de esta sesidn salimos con
los nifios a la sombra de un framboydn que se& encuentra en =1 pa-
tic de 1a escuela. mientras nos dirigiamos z é1 les recorde lo -
gue habiamos conversado el d:ia anterior. Al llegar a la sombra

del drbol lesg dije —ahora socios, ivamos & readactar un cuentol—,

Previamente habia preparado un juego como recursc para motil
var a les niflos a inventar un cusnte, este juego fue "la loteria
mexicana"., Desplies de Que jugames un rato con los nifios, les pe-
di que se fijaran en las figuras que presentaban sus "tablas® b
las "cartas"™ sueltas del juege. Todos los nifios fueron mencionan
do los nombres de las figuras y posteriormente les pedi gque pu-
Sieran atencidén a lo que les iba a preguntar. Los nifios estaban
atentos y cuando les preqgunte cquién se acuerda - como empiezan
los cuentos?, algunos conatestaron gue no se acordaban v sdlo dos
© tres dijeron —Habia una vez..., en un lugar muy lejano... fes

indigué que asi empiezan alguncs ¥y que otros inician también di-
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ciendo, “El otro dia...", "Hace muchisime tiempo...", entre o-
tros. A continuacién les dije: -les voy a contar un cuento vy pa-

ra hacerlo voy a utilizar una de las "tablas® de la loteria.

Los nifics no creian que con una tabla de figuras se podia -
inventar un cuente v por ello escogl una tarjeta con las siguien
tes figuras: el gallo, la muerte, el catrin, el negrito y la canm

pana:
- El cuento fué el siguiente:

EL GALLITO VALIENTE
(Se utiliza el diminutivo)

Erase una wvez un gallito valiente, tan valiente, tan valien
te (se utiliza la repeticidn) que no le tenia miedo a la muerte,
Su mejor amiguito era el negrito bailarin y su peor enemigo era
el catrin. Una vez se escucho tecar la campana ¥ gue de repente
se le aparece la muerte y le dice, galiito valiente hoy te vas
a pelear con el catrin, &€l te wva a ;étar y te vas a morir—, en-
tonces el gallito se rid tres veces —ja, ja, ja— (se utiliza 1la
cifra) v le contests, —fijate que nc, eso si gue no, porgue des-
de hace mucho tiempc, scmos amigos el catrin v yo—. Al oir esto
la muerteg\se fué muy triste v el gallito muy feliz se fué'pen—~
sando —he engafado a 1a muerte—. En eso se d4 cuenta que el ca-

trin venia a 1o lejos caminando Y al reccrdar lo gue le dijo a -

la muerte, salid huyendo de ese lugar v nunca jaﬁés ragresd. Des
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de entonces el gallito dejo de llamarse el gallito valiente.

Al ragresar al salén de clases ancte el cuento en &l piza-
rrdér v les fui ensefiando a los nifios que se puede hablar en dimi
nutivo, repitiendo varias veces algunas palabras ¥ utilizando ng
meros o cantidédes {cifras). Ademas les indique que todos los
cuentos tienen tres partes: la primera es el inicio, en el que
Se presenta el cuentoc con "Habia una vez...", o las otras formas
¥a sefialadas con anterioridad, la segunda es el nude donde se de
sarfolla la historia y, la tercera es el desenlace donde finali-

za el cuento.

Log nifios fuercn localizando las tres partes mencionadas en
2l cuento y les preagunté como le pondriamos al cuento, Surgieron
propuestas come: "El gallito ¥ el catrin®, "El gallito v la muer
te", hasta que alguno dijo, "El gallitoc valiente® ¥ este titulo
le gusts a la mayoria. Después de esta actividad les comenta que
el titulo de los cuentos se escribe al finalizar el cuento. EL
darles la oportunidad de inventar 21 titule ¥ la historia en ge-
neral despertd la fantasia en los nifios también geners sentimien

tos v emociocnes.
TERCERA SESION
Para abordar esta sesiésn prepareé laminas con dibujos, los

personajes eran: un changoe, un gallo, una palomita, un loba, un

nific ¥y su papa. Otros recursos utilizados fueron el didlogo y la
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£Xposicidn de ideas Dbor parte de los alumnos ¥ también mia, Asi
mismo, ejecutamocs la ronda "Acitran® ¥ el juego de "El treneci-

ta”,

Con avuda de los alumnos hiperactives del grupc, se prepard
el escenario para realizar el Juego de "E1 trenecito”. Los nifcs
dibujaron las vias del ferrocarril, posteriormente crganice al -
grupc en dos equipos, uno de mujeres vy uno de hombres. Cada equi
be se colocéd sochre las vias ¥ empezaron a entonar la cancison del
"Acitién", al mismo tiempoe que realizaban movimientos ¥ sonidos

del tren.

Una vez que a1 grupe se relaid v se mostrs intereszado, les

expliqué gue el cusnto &S una de las tantas foermes que el hombre

A

Y Sentimientos v gue hay formas

utiliza para eXpresar sus ideas
gue se puedgn utilizar para hacer mas interesante v "bonita" la
historia (recufsos estilisticos). Estas formas son: 1a comparas-
cidn, el emplen de diminutivos, la repeticisn ¥ la cifra, que -

Propone Dora Pastoriza.

Los alumncs se mostraron interesados en la actividad, sin
m&s predmbulo ihiciaron la creacidén de sus cientos. Cuando les
ensefié las laminas con los dibujos del changuito, el galliteo, la
ralomita, el lobo, el nifio y el papd, todos participaron aportan
do ideas y hechande a volar sy imaginacién. Los nifics reflexiong
ban sobre.lo Que proponian sus companeros y en varias ocasiones

corrigieron hasta que le dieron forma & su producto. ¥ui tomando
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nota de las propuestas que escuché para no perder detalle, vya
que los juegos los realizamos en el ratio de la escuela ¥ asi
cencluyd la sesién guedande interesados los nifos para el otro

dia.
CUARTA SESION

Inicig la actividad de &3ta sesidn preguntandoles g1 se g
cordaban del cuente gque se habia inventado, la mayoria fué dando
detalles de lo que se dijo. Immediatamente me solicitaron que es

cribiera el cuento en el pizarrdén.

Los alumnos me dictaren los enunciades que darian cuerpo a
su texto, al lesrlos alguncs no les gustd ¥y cambiaron algunas
paries. De esta manera =e redactsd el cuento ¥y al finalizar le ti
tularon "Los. cuatro amiguites en la selva” {este cuento Yy otros

S& presentardn en ia rarte final de este apartado).

Una vez que se terminé de redactar el cuento en =1 pizarrdn
¥ de colocarlie su titule, los nifes 1lc cepiaren en sus Cuadernos
¥ al leerlo lccalizaron las tres partes que constituyen un cuen-
to vy ademds, que si conLaba con los recursos estilisticos previa

mente sefialados.
QUINTA SESION

Desde qgue empezamos e8ta sesion se constats el entusiasmo -
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de los nifos por lo que se logrd en la sesidn anterior y estaban
deseosos de poner en practica sus conocimientos ¥ habilidades.
Hay comentarios en el grupo scbre que ellos ya son capaces de in

ventar sus propics cuentos.

Al ver la disposicion de mis alumnos inmediatamente ratomé
el tema de los cuentcs v les centé uno. Los nifics se sentaron a
mi alrededocr, todos queridn estar lo mEs cerca posible e inclusco
querian sentarse en mis piernas ¢ abrazarme, para escuchar mas
comodamente la narracidén del cuento. Algunos nifios iban haciando
comentarios, anticipaciones o preguntas y, la mayoria; s2 moles-
taba por las interrupciones ¥ les llamaron la atencidén a sus com
pafieros invitdndeles a guardar silencio. Decian, —dejen gue el -

maestro termine, ishhhh! v la narracién continud.

Sentados en el piso con los nifios, formamos un circulo v
les indigué gue ibamos a imaginar gque estabamos en un campo la-
brado, preparado para depositar las semillas en la +tierra vV gue
ellos sran una de esas semillas. Todos escogieron el tipo de se-
millita que guerian ser, se preguntaban unos a otros, sgué otras
semillitas hay?, algunos contestaron —mangos, frijcl, sandia, me

lén, aguacate, ciruela, maiz, trigo, etc.

Se les invito a imaginar coémo nace ¥ se desarrolla una plan
tita. Se levantaron PoCo & poco ¥ se estirarcn lo mas que pudie-

ron; las semillitas de sandia ¥ de meldn se tiraron en el piso




del patic y asi reglizaron sus movimientos. Una vez gue termina-
mos la actividad de nacimiento ¥ desarrollo de la plantita, 1los
alumnos se prepararon para inventar ¥ redactar un cuento. Des-
pués de redactar su cuento surgid la siguiente interrogante: —i0
¥e. maestro, podemos dibujar para qué nuestros cuentos se vean -

mds bonitos?. Respondi —desde luege, pensé que Jjamds lo dirian.

ALl checar el reloj me di cuenta de due ya era la hora del -
receso, asi gue les dije —zsaben que?. desafortunadaments el -
tiempo se nos ha terminade, cque les parece si los dibujos me --
los traen hechos para la préxima sesién?. Los nifios <¢ontestaron

—isiii!, porgque ¥a vamos a salir al recrao.

Al scnar la campana, algunos nifos suspendieron su activi-
dad, otros continuaron hasta terminarla sin importaries que va e

ra la hora del recreo.

A continuacidén se Presentan las producciones de los nifos,
come evidencias de los cuentos inventades v redactados por ellos
durante la puesta en prdctica de 1a estrategia metodolégica—di

dactica que se Dresents en el apartado anterior.

Cabe hacer 1a Precisién, que estos cuentos se presentan +al
como los hicierecn los nifies, algunos tienen problemas de ortogra
fia, puntuacién, ségmentacidn, entre otros: sdlo gue no se tomd
iy en cuenta en ese momento porque el cbjetivo era que escribie

ran cuentos.
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LOS CUATRO AMIGUITOS EN LA SELVA

Hace muchisimo tiempe en una selva grandicima, grandicima -
vivia un changuito peludito, peludito, muy chistosito y Jjugque-

ton.

Un dia se encontrd con el gallito v éste le dijo: —equé ha-
ces en esta selva? y el changuitc contests —vo vive aqui desde -
hace tiempo. En eso llega la palomita gque andaba en busca de co-
mide y en vez de comida encentrs a unos amiguitos. Que hablaban
del lobo que los hace sufrir mucho porgue se los quisre comer; -

cuando el lobo sale a cazar todos corren a esconderse.

Un nifio 1llegd a la selva en busca de frutas vy en eso se en-
contrd con el changuito, con el gallito ¥y con la palomita. Ellos
le contaron gue tenian graves problemas. Entonces el nific deci--—
dié ayuderlos, fué a llamar & Su papé&. El papa vino con su esco-

peta y de cinco disparos maté al lobko.

Desde entonces el changuito, el gallito, la palomita ¥ el -

nific vivieron felices en ia selwva.



