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INTRODUCCION

Bordando suefios, cultura y comunidad
Fue en los tiempos decembrinos, una de esas mafanas donde no querias ni salir a

moler el nixtamal para las tortillas, lo Unico que querias es estar sentada alrededor
del fogdn mientras tomabas tu café y escuchabas la platica de mama y abuela
mientras ellas bordaban; el frio era intenso, sin embargo, ellas no te permitian que
desperdiciaras mucho el tiempo porque de lo contrario te asignaban mas tareas

domésticas.

Recuerdo que yo era de poco trabajar y o que hacia después de desayunar era ir
nuevamente a envolverme en las cobijas, pero esta vez ya no en mi dormitorio de
costumbre sino en la covacha, ese cuartito que estaba atras de la casa y tenia mil
funciones, como guardar ropa, libros viejos, herramientas para construccion, etc.,
desde ahi en mi escondite escuchaba cémo mis hermanas me buscaban para que
les ayudara con los quehaceres del hogar, sinceramente esa idea no me agradaba

para nada, pues sentia que eran labores de nunca acabar.

Lo que si me gustaba era aprender mas acerca de lo que siempre veia que hacia
mi mama, bordar, ese interés surgié porque en ese entonces ya me habia aburrido
solamente de dedicarme a ponerle el zigzag como adorno a las servilletas y que mis
hermanas las bordaran, pues yo también queria bordar; intentar hacer lo dificil, lo
que hacian las personas grandes; creo de alguna forma ese interés de aprender fue

lo que me alejoé de otras labores.

Cuando le dije a mi mama que me ensefiara, mi abuela respondi6 por ella, me
pregunté que si ya sabia contar a lo que le respondi que si, ella le dijo a mi mama
gue con que yo supiera contar hasta los cuarenta era suficiente, sin embargo, en
ese momento no entendi el por qué hasta ese numero; con el paso del tiempo esa
duda me la respondi yo sola y es porque los bordados mas grandes llegan

aproximadamente hasta cuarenta lineas horizontales.

Ese dia, mi mama me dijo que antes de empezar a bordar era importante tener
siempre las manos limpias para no ensuciar la tela, asi que me mandoé a lavarmelas

hasta los codos; después, puso a su lado una silla chiquita para mi y me pregunto
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gue en cual tela preferia empezar a aprender, si la manta o cuadrille, recuerdo que
elegi la segunda aunque en realidad no sabia ni lo que la diferenciaba de la primera;
ella no tuvo inconveniente alguno ya que esta tenia los cuadros mas grandes y por
lo tanto el bordado avanzaria mas rapido y en consecuencia no me iba a

desesperar.

Me emocioné mucho cuando vi que su chiquihuite! en donde guardaba sus hilos,
muestras y bordados lo acercé hacia mi y me dio a elegir con cual empezar;
recuerdo que elegi el color morado y de muestra unas flores con mazorcas, sin
embargo, me dijo que lo que habia elegido era dificil y me recomend6 unas flores
con venados, en nahuatl mejor conocido como Xochimasatl, xochi-flor masatl-

venado.

Una vez que ya teniamos la aguja, el hilo, la muestra y la tela, me coment6 que era
un proceso un tanto dificil de aprender, pero que si ponia mis ojos sobre el bordado

y lo aprendiera con el corazén no seria nada laborioso.

Yo estando sentada, sobre la mano derecha me puso la aguja ya con el hilo
insertado y sobre la izquierda la tela, en mis piernas me coloco la muestra a copiar,
se fue a mis espaldas y como si me abrazara me agarro de las manos y me dijo que
todas las telas antes de bordar se miden con los dedos, en ese caso como el pedazo
de tela que yo tenia ya estaba cortada para una blusa de nifias, la medida era de
un solo dedo, uno por cada esquina de la parte superior, pero que yo lo midiera con

dos, porque mis dedos estaban mas chicos que los de ella.

Empez6 a bordar un poco sobre mi tela explichndome cémo, ain recuerdo su voz
como si a lado la tuviera, -“jxi kita’! ijkini, nikan ti’ peualtis; seya ti’ pe’penas iuan
okseya ti’ pechiltis, xi kitsti mo muestra iuan xi’ po’ti in tlatlakoyoktoton... axkan xi’
chi’chiua mosel”’. -“jmira! es asi, aqui vas a empezar; uno lo levantas y otro lo

encimas, ve viendo tu muestra y contando los hoyitos... ahora hazlo tu sola”.

Mientras ella seguia haciendo su propio bordado, al mismo tiempo ponia sus 0jos

sobre el mio, era impresionante como desde su lugar se daba cuenta de los errores

! Cesto o canasto elaborado de carrizo y de diferentes tamafios.



gue iba cometiendo y por lo tanto tenia que deshilar para volver a empezar, ya sea

porque me haya desviado de la linea o encimado el hilo.

Como en todo proceso de aprendizaje se cometen errores y el mio no fue la
excepcion, sin embargo, siempre estuvo ella para corregirme con paciencia y carifio,
jamas me faltaron los &nimos y la motivacion de que una vez que yo aprendiera la

practica podia vender mis bordados y asi generar mis propios recursos econéomicos.

Bordando y deshilando fue asi como aprendi y obtuve mi primera blusita bordada;
para mi, este logro signific6 mucho, ya que en ese entonces pude estar al mismo
“nivel” de mis comparieras de tercer grado de primaria quienes tanto presumian de
saber bordar, puesto que asi como ellas yo también habia aprendido; sin embargo,
después de todo, ahora me doy cuenta de que este saber no nos sirvi6 de mucho
dentro de la escuela ya que el objetivo de ahi era aprender otras cosas un tanto

distintas a lo que nosotras culturalmente sabiamos.

Planteamiento del problema
En general, las necesidades de desarrollo educativo de los integrantes de los

pueblos indigenas no han constituido una preocupacion al disefiar los programas
educativos o las iniciativas de formacién no escolarizada; ha existido una tendencia
a homogeneizar los contenidos que se ofrecen a partir de planes y programas de
estudio disefiados desde aquellas necesidades que son propias del medio urbano,
gue son necesarias para el desempefio laboral en el sistema formal. Sin embargo,
las necesidades educativas de los sectores mas desfavorables no han sido

consideradas.?

Es notable que en nuestro pais existen pocos estudios que se hayan dedicado a
investigar los elementos intrinsecos que se gestan en los procesos de ensefanza-
aprendizaje de las practicas culturales, y como éstos de alguna forma han sido

subordinados por el Estado a traves de la escuela.

2 Apuntes de clase en la materia Procesos educativos comunitarios, impartida por la maestra Marcela Tovar
Gbémez, Universidad Pedagdgica Nacional, Unidad Ajusco 092, Ciudad de México 2019.
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Es por ello que en mi investigacion del trabajo recepcional pretendo descubrir y
trabajar los elementos intrinsecos que se dan en la practica del bordado artesanal
de mi comunidad Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla, y como estos pueden ser
valorados por las mujeres (maestras del saber artesanal) de la comunidad
principalmente, para después ser implementados o transmitidos con las nuevas
aprendices (hijas, sobrinas, hermanas, etc) e incluso recuperados en el espacio

educativo por las mismas nifias y los docentes.

Mi interés por trabajar este tema surge a partir de una experiencia personal antes
mencionada, pues al igual que mis excompafieras de la escuela primaria, aprendi
la practica del bordado a una edad aproximada entre los siete u ocho afios, sin
embargo, nuestros docentes de ese entonces poco supieron valorar e integrar este

saber y los elementos que le subyacen en los procesos de ensefianza en el aula.

Mi investigacion tiene la finalidad de identificar e investigar a profundidad los
elementos intrinsecos que se dan al interior de dicha préactica artesanal; cuando
hablo de elementos intrinsecos hago referencia a todo aquello que esta oculto y es
esencial para la ensefianza y aprendizaje de la practica del bordado. Algunos que
a primera vista se observan son: el juego, la observacion profunda, la imitacion, la
comunicacién, el lenguaje, la lengua, los espacios, los sujetos implicados en la
ensefianza y aprendizaje, la socializacion, interaccion, reproduccién, los valores
humanos como es el respeto etc. y lograr que estos sean visualizados e
incorporados en el espacio educativo escolarizado, ya que la importancia del
bordado esta mas alla de su valor comercial; su practica sirve para la reproduccion
de la cultura, con ella se trasmiten un sinfin de significados, se aprenden diversos

valores morales, asi como también genera que la cultura siga viva.

Para lograr este reconocimiento, derivado de la investigacién de este proceso de
transmision, pretendo crear una propuesta de material educativo dirigido a la
comunidad de Mamiquetla, principalmente a maestros y alumnos de la escuela
primaria indigena Miguel Hidalgo de la misma comunidad, con la finalidad de que
los maestros conozcan los conocimientos previos con los cuales los alumnos

cuentan antes de llegar a la escuela y durante su permanencia; y que a partir de
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esto los docentes puedan trabajar con la poblacién estudiantil considerando y
haciendo uso de las pedagogias propias de la comunidad que se plasmaran en
dicho material con el objetivo de recuperar las formas de como en el pueblo se les
ensefa la practica artesanal a los nifios y como es que ellos la aprenden; invitando
de manera subjetiva a los maestros a analizar si cuando un alumno se basa del
trabajo de otro para comenzar a trabajar es plagio o es Unicamente una manera que

ha adquirido dentro de la comunidad para trabajar en comunidad.

Otra finalidad que tiene la creacion de dicho material es que a los docentes y
alumnos les ayude a contextualizar la ensefianza/aprendizaje del bordado,
(ensefianza situada) pues al ubicar la ensefianza se recuperan las pedagogias
propias de la comunidad; dando paso que a quienes esta dirigido el material puedan
visualizar y reconocer todas las riguezas antes mencionadas que estan dentro de

la practica artesanal.

La ensefianza situada tiende a ser un proceso multidimensional, es decir, que es de
apropiacion cultural, pues se trata de una experiencia que involucra el pensamiento,
la efectividad y la accion en el estudiante, es parte y producto de la actividad, el

contexto y la cultura de quien lo desarrolla y aplica.

Entonces podemos definir que el objetivo de la ensefianza situada es llevar al
alumno a adquirir un aprendizaje significativo donde encuentre sentido y utilidad a
lo que atiende en el aula. De esta manera el conocimiento se basa en lo que el
estudiante realmente va a saber, podra hacer y desea saber; (Diaz, 2006) de tal
modo, la ensefianza situada no deje de lado los conocimientos comunitarios; y de
acuerdo a la autora, comparto de que los contextos de aprendizaje y ensefianza son
los que otorgan facilidades o imponen restricciones al desarrollo de los aprendices.
la idea entonces es, cambiar la dinamica prevaleciente en la cotidianidad del aula y
lograr una verdadera educacion para la vida, comprometida con el pleno desarrollo

de la persona y con su formacién en un sentido amplio.

Cabe mencionar que, aunque la practica del bordado es exclusivamente del género
femenino en la comunidad, no hay inconveniente alguno por parte de las madres de

familia para que todas y todos los alumnos hagan uso de dicho material educativo,
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pues la finalidad también es que pueda complementar, enriquecer y coadyuvar a
aspectos como la equidad de género que poco o0 nada se observa y se vive en la
comunidad; asi como abordar distintos contenidos escolares, por ejemplo desde
una perspectiva ethnomatematica3 es decir, la dinAmica que utiliza la comunidad para
estructurar su conocimiento, y que tiene como referencia tres caracteristicas: la
naturaleza del conocimiento, los criterios de organizacion y la vivenciacion; La
Etnomatematica como corriente de la educacion matematica, surge como una
tendencia relativamente nueva para el posicionamiento ideologico y la reivindicacion
cultural. (Yojcom, 2018)

Por ello, considero que la necesidad de crear el material educativo ayudara a
cambiar aunque sea un poco las formas dominantes en las que siempre se nos ha

ensefiado en este mundo hegemaénico en el que estamos.

El identificar una de tantas necesidades educativas ya es un paso para la mejora
escolar de los nifios indigenas de nivel primaria, lo que proseguiria ahora es el
andlisis en el contenido del material educativo a elaborar, es decir, que este cumpla
con sus objetivos antes mencionados, y ademas permita que los educandos puedan

atribuirles sentidos y significados a los saberes de la vida comunitaria.

Volviendo un poco a lo anterior, la propuesta de abordar esta perspectiva
etnomatematica en el material educativo surge por dos razones importantes; la
primera, es que las matematicas en las culturas indigenas siempre han estado
presentes, el problema es que poco se han valorado o podido trabajar en los
campos educativos por efectos de la cultura dominante, la segunda, se debe a que
en los ultimos afios quienes ya la han trabajado en los espacios educativos han
notado que se ha extendido mas alla de los limites tradicionales de las mateméticas,
es decir, tiene una ventaja que permite visualizar la ensefianza de la matematica

desde una perspectiva distinta.

3 Al hablar de la etnomatematica nos referimos a las medidas tradicionales o no convencionales, que aln
tienen uso en las comunidades de la region del Itsmo. Pag. 117 IV. Desarrollo del acontecimiento: la
importancia de la siembra del maiz* Viaje al corazén de la comunidad El cultivo del maiz, educacién y cultura
en comunidades originarias de Oaxaca.
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Justificacion

El identificar y trabajar cada uno de los elementos intrinsecos que se gestan en el
proceso de transmision del bordado artesanal para después como propuesta de
esta investigacion recuperarlos en el material educativo, no se trata solamente de
cumplir con un requisito para la titulacion de licenciatura, sino mas bien la idea es
de influir de alguna manera para que a los alumnos se les satisfaga sus necesidades

educativas que por ley corresponde.

Por ello me parece importante argumentar que ademas de la importancia y los
beneficios mencionados anteriormente que traerd trabajar dichos elementos
intrinsecos que se dan en la transmision del bordado artesanal en mi comunidad,
parto del marco de derecho y me adscribo a la Declaracion de las Naciones Unidas

sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, que dice:
Articulo 14.

1. Los pueblos indigenas tienen derecho a establecer y controlar sus
sistemas e instituciones docentes que impartan educacion en sus propios
idiomas, en consonancia con sus métodos culturales de ensefianza y

aprendizaje.

2. Las personas indigenas, en particular los nifios indigenas, tienen
derecho a todos los niveles y formas de educacion del Estado sin

discriminacion.

3. Los Estados adoptardn medidas eficaces, junto con los pueblos
indigenas, para que las personas indigenas, en particular los nifios,
incluidos los que viven fuera de sus comunidades, tengan acceso, cuando

sea posible, a la educacién en su propia cultura y en su propio idioma.

Ante este derecho, nuevamente es importante recalcar que se debe de conocer y
comprender el contexto en el que se encuentran las y los alumnos, que las
instituciones competentes consideren de manera urgente dar a conocer diversidad
de formas con las cuales se puedan atender las necesidades educativas de los
pueblos originarios, donde el objetivo sea que los aprendices hagan suyos los

contenidos escolares y cuenten con las referencias necesarias para relacionarlos
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con su cultura e identidad, es decir, que sean psicolégicamente significativos; pues
al apropiarse de los contenidos comunitarios, los estudiantes seran capaces de

atribuirles sentidos y construir significados.*

El aprendizaje significativo es muy importante en el proceso educativo porque es el
mecanismo humano por excelencia para adquirir y almacenar la vasta cantidad de
ideas e informacion representadas por cualquier campo del conocimiento. De
acuerdo con Ausbel (1968, 1978,1980), citado por Moreira, (2000), menciona que:

Probablemente la idea mas importante de la autoria de Ausubel y sus
posibles implicaciones para la ensefianza y para el aprendizaje puedan

ser resumidas en la siguiente proposicion de su autoria.

“Si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a un solo principio,
diria lo siguiente: el factor aislado mas importante que influye en el
aprendizaje, es aquello que el aprendiz ya sabe. Averigllese esto y

ensénese de acuerdo a ello”. (Pag. 9)

La idea de Ausubel es que el aprendizaje significativo es un tipo de aprendizaje en
gue un estudiante asocia la informacion nueva con la que ya posee; reajustando y
reconstruyendo ambas informaciones en este proceso; sin embargo, este se
manifiesta de diferentes maneras y conforme al contexto del alumno, por ello es
indispensable que los contenidos educativos tengan pertinencia cultural®, esta se
refiere a la relevancia cultural y significacion de los aprendizajes en términos del
papel que debe cumplir la escuela en el fortalecimiento de las identidades de los

estudiantes.

Pregunta de investigacion
¢De qué manera se desarrolla el proceso de transmision del bordado artesanal

entre los nahuas en Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla?

4 Apuntes de clase en la materia Produccién de materiales educativos en contextos de diversidad cultural.
Universidad Pedagdgica Nacional, Unidad Ajusco 092, Ciudad de México, 21 de Agosto, 2019.

5> Apuntes de clase en la materia Produccidn de materiales educativos en contextos de diversidad cultural.
Universidad Pedagdgica Nacional, unidad Ajusco 092, Ciudad de México, 21 de agosto 2019.
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Objetivos
General

Identificar y analizar los elementos fundamentales que subyacen en el proceso de
trasmision de la practica del bordado artesanal, con la finalidad de disefiar un

material educativo donde éstos sean valorados y recuperados.
Especificos

1. Identificar y analizar de qué forma se da el proceso de transmision de la
practica del bordado artesanal en Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla.

2. Disefiar un material educativo que recupere los elementos implicados en el
proceso de la transmision de la practica del bordado artesanal dirigido a
nifas y nifios de educacion primaria.

3. Describir y analizar como se inserta la importancia de la practica artesanal

dentro de la comunidad.

Escenario
Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla.

Participantes
Nifias, nifios, madres de familia, abuelas originarias de Mamiquetla, Pahuatlan,

Puebla y docentes de la escuela primaria indigena Miguel Hidalgo.

Estructura del trabajo
El presente trabajo de investigacion lo organicé de la siguiente manera:

En el apartado de aproximacioén metodoldgica doy a conocer el proceso que se llevo
a cabo para la investigacion, desde la delimitacion, protocolo de investigacion, el
cronograma de actividades, el tipo de metodologia que utilicé asi como las técnicas,

herramientas, e instrumentos de investigacion.

En el primer capitulo abordo principalmente la contextualizacion de la comunidad,
en donde destaco lo mas importante para darle un mejor panorama al lector; hablo
sobre las diferentes actividades economicas con mas énfasis prioritariamente a la
practica de los bordados artesanales, esto da paso a que en el capitulo segundo

me centre principalmente en desarrollar cada uno de los conceptos clave que tiendo
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a ocupar en el capitulo tercero, en donde prioritariamente me centro en descubrir y
desarrollar los elementos intrinsecos que se gestan dentro del proceso de la practica
del bordado artesanal, haciendo uso de los cuadros de andlisis.

En el capitulo cuarto abordo la propuesta de material educativo, que se trata
principalmente sobre los bordados artesanales de la comunidad, y propongo una
manera con la cual se pueden trabajar y reforzar los contenidos escolares. Describo
todo el proceso para la elaboracion del cuadernillo, producto derivado de la materia
Produccion de materiales educativos en contextos de diversidad cultural impartida

por la maestra Alba Liliana Amaro Garcia en el séptimo semestre.

Después del cuarto capitulo pongo las reflexiones finales en donde expongo al lector
mis ideas principales, comentarios y recomendaciones a cerca del presente trabajo;
consecuentemente muestro los anexos derivados de esta investigacion como son
los cuadros de analisis que me ayudaron a sistematizar la informacion obtenida en
el trabajo de campo, asi como las fotografias con sus datos respectivamente; y
finalmente doy a conocer las referencias bibliograficas que me ayudaron a obtener

informacion asi como a darle sustento a mi investigacion.

APROXIMACION METODOLOGICA

Desde que ingresé a esta casa de estudios, supe que a partir del sexto semestre
de la Licenciatura en Educacion Indigena tenia que delimitar un tema para el trabajo

recepcional, fue asi la manera de como empecé con este proceso de investigacion.

Cabe mencionar que para la delimitacion no fue facil, puesto que surgieron varios
temas igual de importantes, sin embargo, tuve que enfocarme en uno principalmente
que es la transmision de la practica del bordado artesanal de mi comunidad y los
elementos que subyacen a considerar en una propuesta de material educativo a

nivel primaria.

Una vez ya delimitado el tema, hice una busqueda de informacién documental, tales

como en: tesis, tesinas, libros, paginas web, etc., de tal modo que los autores
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ademas de que me ayudaran a darle sustento a mi investigacion, me permitieran

obtener informacion acorde a lo que pretendo trabajar.

Posteriormente, elaboré un protocolo de investigacion en donde planteé por dénde
quise orientar mi tema, contestando preguntas clave como: ¢(Qué se va a
investigar?, ¢Por qué?, ¢Para qué?, ¢Ddénde? y ¢(COmo?, justificandolas con

referentes tedricos.

Junto con el protocolo también elaboré un cronograma de actividades a nivel macro
y micro; en el primero puse practicamente las fechas en las que se inicié la
investigacion, asi como el tiempo tentativo para terminarla; mientras que en el
segundo puse los dias que la Universidad Pedagdgica Nacional dispuso en darnos
permiso a los estudiantes de séptimo semestre de la Licenciatura en Educacion
Indigena para irnos a trabajo de campo a nuestras respectivas comunidades de
origen o a los contextos segun elegimos para realizar la investigacion. El trabajo de
campo nos permiti6 recabar mayor parte de la informacion necesaria para la
elaboracion del trabajo recepcional; estas fechas fueron a partir del 23 de
septiembre del 2019 al 06 de octubre del mismo afio.

En la realizacion de mi cronograma de actividades tuve la necesidad de analizar con
quiénes me tuve que dirigir al momento de estar en la comunidad, entre ellos puse
principalmente al presidente auxiliar de la comunidad C. Juan Tlalmanalco para su
autorizacion y apoyo en la investigacion; asi como a Jorge Rayén Cervantes director
de la Escuela Primaria Indigena Miguel Hidalgo, ademas de las madres de familia,

sus hijas e hijos.

Todas y todos quienes me apoyaron durante mi estancia en el trabajo de campo
fueron muy respetuosos conmigo, ello fue en reciprocidad a la misma forma en la
gue me acerqué. Les di a conocer mi interés por trabajar el tema y les pedi el favor
de que me apoyaran durante el tiempo que la universidad me habia otorgado para

realizar mi trabajo.

Durante esta investigacion utilicé las dos metodologias, la cualitativa y la

cuantitativa, sin embargo, prioritariamente utilicé la primera por la naturaleza del
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tema, ademas porque fue la que me permitié obtener datos descriptivos, tales como:
las propias palabras de las personas y la conducta observable, asi como sus
expresiones corporales, sus emociones, los espacios etc.; mientras que la
metodologia cuantitativa especificamente la recuperé en datos estadisticos;
graficamente los resultados objetivos de la investigacion; ambas metodologias me

resultaron compatibles como complementarias. (Cook y Reichardt, 1986).

El método que utilicé fue el etnografico ya que este es el que me permitio
adentrarme a la comunidad para realizar mi investigacion, desde el inicio me
presenté como un miembro mas de la comunidad, pero siempre dando a conocer el
fin de mi estancia. Ademds, la naturaleza del tema a investigar me llevd
directamente a conocer el mundo de significados y lo que rige la logica cultural
implicada en esta practica que es el bordado artesanal y todo el proceso que se

gesta alrededor de las apropiaciones de dicha practica.

Otra de las razones por las cuales utilicé este método es porque tiene un enfoque
de caracter cualitativo, donde existe la posibilidad de obtener datos descriptivos a
través de la observacion. Galindo (1998) considera que la etnografia depende
menos de instrumentos de registro y mediacion que otras formas técnicas de

investigacién, aqui la percepcion es el corazén del trabajo etnografico.

Las veces que fueron necesarias tuve que ser participe en las actividades, como
por ejemplo, cuando el maestro Octavio Hernandez Tlatempa puso una dinamica a
sus alumnos de primero a tercer grado y yo tuve que dar indicaciones en lengua
materna; aunque en realidad desconozco la razén por la cual el maestro no ocupé

el idioma indigena de los alumnos como medio de instruccion sabiendo dominarla.

Otro momento en donde fui participe fue cuando necesité realizar entrevistas y las
seforas se encontraban bordando, en ese caso, tuve que prevenirme llevando mis
materiales y bordar junto con ellas mientras que con la platica obtuve informacion,
por ello considero que jugué un papel de investigadora participativa ya que fueron

varios los momentos y espacios donde tuve que involucrarme.
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El etnégrafo, o la etndgrafa, participa, abiertamente o de manera
encubierta, de la vida cotidiana de personas durante un tiempo
relativamente extenso, viendo lo que pasa, escuchando lo que se dice,
preguntando cosas; o0 sea, recogiendo todo tipo de datos accesibles para
poder arrojar luz sobre los temas que él o ella han elegido estudiar.
(Hamersley y Atkinson, 1994,15)

En el protocolo de investigacion que elaboré antes de irme a trabajo de campo,
habia puesto que utilizaria la técnica de la entrevista, sin embargo, ya estando en
la comunidad tuve que realizar algunos cambios, como se dio en el caso
mencionado de las sefioras artistas; los cambios repentinos se debieron porque yo
al ser miembro de la misma comunidad no me parecié pertinente acercarme a ellas
con boligrafos y libretas fungiendo el papel solamente de investigadora, sino que
tuve la necesidad de llegar como una visitante, quien va a platicar con ellas pero al
mismo tiempo obtiene informacién. Ante esto nuevamente recalco que gran parte
de mi investigacion esta basado en el método etnogréfico, ya que mi etnografia esta

demarcada por lo que he vivido en la comunidad.

Probablemente esta estrategia de investigacion para algunos puede ser
considerada como robo de informacién, sin embargo, aclaro que de manera
personal no es interpretada asi ya que cuando llegué con ellas poco a poco la platica
se fue abriendo naturalmente, pues las mismas sefioras me conocen y saben que
soy miembro del pueblo pero estudiante de fuera, por lo que mi visita les sorprendié
de alguna manera y ellas mismas me preguntaron el motivo de mi estancia en la
comunidad, espacio donde aproveché para darles a conocer y pedir de manera

respetuosa su colaboracion.

Ante este tipo de situaciones puedo decir entonces que, para registrar informacion,
con las artistas utilicé la técnica de platica informal mas que de la entrevista, sin
embargo, esta Ultima me sirvi6 como guia para direccionar la platica, es decir, para

no desviarme de mi tema de interés.

En el caso de los docentes para el registro de informacion hice uso de la técnica de

entrevista, porque con ellos me senti mas en confianza de utilizar lapices, papeles
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o cualquier otro recurso. Esto no significa que haya inferiorizado a alguien, sino mas
bien la intension de haber llevado a cabo la técnica de platica informal con las
bordadoras es porque fue la que me permitid obtener una relacion mucho mas
horizontal y humana con ellas; afirmo que la naturaleza del contexto me ayudd
bastante. Otra de las técnicas que utilicé fue la de observacion participante, ésta
la llevé a cabo principalmente con las nifias quienes se encontraban aprendiendo la
practica del bordado junto con sus mamas o abuelas, espacio donde aproveché a
bordar junto con ellas mientras observaba como era la transmision de esta practica

cultural.

Para trabajar con la poblacién infantil hice uso de la técnica de la interpretacion
visual, me refiero prioritariamente a la realizacion de dibujos, la razén se debe a que
esta técnica tiene una buena funcion dentro de la investigacion pues funge como
disparadora de informacién y de libre expresion; por lo tanto, a través de sus
bosquejos pude “tomar en cuenta su palabra y entonces solo asi responder a sus

expectativas” (Amaro, 2015, 70).

Para poder reunir a los infantes les hice una invitacion desde su salon de clases
cuando hice intervencién en su escuela, les comenté sobre mi interés de poder
platicar con ellos sobre un tema que es muy propio de la comunidad; la mayoria de
ellos accedieron directamente para participar, no obstante, les sugeri que pidieran

permiso a sus papas para evitar malos entendidos.

Esa misma tarde nos reunimos en mi casa, lugar donde trabajamos. Primero me
presenté con ellos en lengua materna, aqui me es pertinente mencionar que hice
un esfuerzo para usar un lenguaje adecuado y llamar su atencién para asi no

aburrirlos, pues los nifios son tan habiles de captar lo que es o0 no interesante.

La platica que sostuvimos partio con la siguiente pregunta: ¢,qué es lo que mas les
gusta de la comunidad? Ellas y ellos mencionaron un sinfin de objetos y sujetos;
ante sus respuestas les pregunté: ¢ con qué se identifican ustedes como nifias y
nifos nahuas de Mamiquetla? Esta pregunta al igual que la anterior tuvo muchas
respuestas, y, cuando algunos de ellos mencionaron que los bordados, fue donde

aproveché en abrir y extender el tema escuchando distintas opiniones del porqué
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con ello se identifican, quiénes lo practican, como, dénde, cuando lo aprendieron,

etc.

Una vez que terminaron de dar sus testimonios, les reparti material y les solicité que
realizaran dibujos sobre lo que habiamos platicado acerca del bordado, es decir,
que plasmaran qué, con quiénes, cdmo, cuando y dénde aprendieron dicha practica

artesanal.

En el caso de los nifios, como se ha mencionado anteriormente ellos no lo practican
ya que es una labor “exclusivamente” de las mujeres, sin embargo, hay personas
gue afirman la existencia de dos varones de la comunidad quienes saben elaborar
el bordado, pero que hoy en dia no se dedican ni dependen de ello para generar

ingresos econémicos.

Ante la pregunta que les planteé a los nifios sobre si se interesaban en aprender
dicha practica artesanal, su respuesta fue positiva, incluso hubo alguien quien dijo
que él ya lo habia aprendido, por lo tanto, les dije que hicieran el mismo

procedimiento que sus compaferas.

Conforme fueron terminando les pedi que me fueran haciendo entrega, pues sus
dibujos me serian de mucha utilidad, no sin antes preguntarles si me los autorizaban

para trabajarlos posteriormente.

Debo mencionar que su autorizacion por permitirme utilizar y navegar entre sus
dibujos para identificar informacién me motiva a seguir trabajando el tema, y como
acto de reciprocidad a reconocerlos en este trabajo recepcional, ya que no es un

trabajo solo mio sino de todos quienes colaboramos.

A manera de sintesis, esta fue la manera de coémo hice uso de la técnica de los
dibujos bajo la perspectiva de las interpretaciones visuales para poder analizar e
interpretar las realidades de los infantes acerca del bordado artesanal de la
comunidad para poder obtener informacién que seria registrada en los préximos

capitulos.

Amaro Garcia (2015), en uno de sus articulos habla sobre los distintos medios de

como podemos aproximarnos hacia los infantes especificamente de los pueblos
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indigenas para poder escuchar sus voces y su libre expresion, estos medios son: el
juego, el dibujo y la fotografia. Nos habla que a través de estos ellos amplian sus
posibilidades expresivas y comunicativas y es con el fin de “conocer” y “comprender”
sus realidades, opiniones, expectativas, suefios, asi como sus necesidades
educativas. La razon de haber utilizado estas técnicas fue que ademas de ser unas
de las mejores estrategias para obtener datos descriptivos de la poblacion infantil,
es que permite que sean los mismos infantes quienes demuestren y guien el camino
para crear y disefiar estrategias que posibiliten una educacion de calidad, equidad
y de pertenencia cultural. En el momento que la autora habla de comprender al
infante, de cémo ve su mundo, no solo se refiere a una escucha atenta sino que a

ser tratados como sujetos.

Dentro de mis instrumentos de investigacion utilicé los guiones de entrevista y el
diario de campo en donde plasmé la descripcion detallada de los acontecimientos
importantes como: con quiénes se trabajaron, cudles fueron los lugares, los
espacios y los testimonios; los cuadros de analisis también forman parte de los
instrumentos de los que hice uso, éstos me permitieron sistematizar, categorizar e
interpretar la informacion. Por dltimo, mis herramientas de investigacion fueron:

camara fotogréafica, audio grabadora, libreta, lapiz, lapicero y computadora.

En conclusion, puedo decir que el haber llevado a cabo esta metodologia me resulté
todo un reto, puesto que no es facil indagarse a uno mismo o de indagar tu propio
lugar de origen cuando todo parece obvio. Marvin Harris (1979) en su libro: “El
desarrollo de la teoria antropoldgica. Historia de las teorias de la cultura” habla
sobre el reto del etnégrafo, luego plantea una distincidn entre las perspectivas Emic
y Etic como dos formas de realizar interpretaciones: Emic corresponde a una visiéon
interna, es decir, el punto de vista de los actores nativos (comunidad), y Etic

corresponde a una visién externa, el punto de vista del investigador.

Es por ello que, cuando hablo de que para mi no fue facil indagar mi propia cultura
es porque realmente me resulté todo un reto mirar mas alla de las cosas que
parecian comunes; significé mirarlas e interpretarlas desde una perspectiva emic

por ser miembro de la comunidad, pero también entra una parte de la perspectiva
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etic puesto a que me acerqué a mi lugar de origen con otros ojos, los de

investigadora, y todo lo que descubri me parecio realmente asombroso.

Por mencionar un ejemplo es que hubo situaciones en que las mismas sefioras con
quienes trabajé me preguntaron si lo que investigo realmente es relevante para la
“‘escuela” donde estudio, ya que para ellas es tan normal que las nifias aprendan y
sepan bordar, como lo es tan normal que los nifios “no quieran” aprender dicha

practica y dedicarse a otras labores.

Por eso, cuando les comenté sobre mi interés de trabajar el tema de los bordados
artesanales de la comunidad para poder titularme, ellas no podian creer c6mo su
actividad que desde su perspectiva es un trabajo femenino “tan comun” tal como lo
expresaron resulte importante para alguien que esta estudiando, y ain menos a
considerarse como un tema en las universidades, pues como dicen ellas: “apenas
es una actividad que quizas no deje mucho dinero pero si te saca de apuros o por

lo menos sale para comprar jabén”, frase muy utilizada por las mujeres.
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CAPITULO I: CONTEXTUALIZACION

México, es un pais con muchos patrimonios culturales y naturales, incluso, existen
cosas que contienen ambas partes, por ejemplo, los bordados artesanales de varios
pueblos originarios; México es reconocido como uno de los principales paises con

una hermosa produccioén artistica en el mundo textil.

Existen bordados que son hechos y pintados a base de pétalos de flores, raices,
hojas, etc; sin embargo, a través del tiempo y espacio se han ido cambiando por
otras nuevas formas de elaboracion; entonces, al hablar de los bordados, hablamos
de toda una historia de la humanidad, desde una necesidad basica para proteger el
cuerpo ante los diferentes tipos de clima, hasta la desvalorizacibn comercial,
emocional, afectiva de los bordados artesanales. Es por ello que, hablar de los
bordados a mano, es hablar de las fuertes implicaciones: de historia, identidad,

contexto, lengua, etc.

Los textiles desde su aparicion, han acompafiado a la humanidad, y bien se dice
gue donde hay civilizacidén hay textiles, desde el momento en que se nace, a lo largo
de la vida y hasta el momento mismo de la muerte. Por otra parte, los textiles
antiguos son testimonios histéricos y, sin duda alguna, parte del patrimonio cultural
de nuestra sociedad; entonces, ¢por qué solo se les deja que lo rescaten y lo

conserven los pueblos indigenas cuando la responsabilidad es de todos?

Para que este patrimonio no se pierda y siga vivo, es necesario que mas manos
bordadoras se apropien de él, por ello es muy importante la transmisién de este

saber comunitario.

Durante la historia, como se ha mencionado en un principio, se ha considerado que

el bordado es una labor femenina particularmente:

El hilar, el tejer y bordar en la historia se ha considerado una labor
femenina, esta accién representa la creacion y la vida, entendida como
multiplicacién o crecimiento a partir de un hilo. El hilo, el tejido, el oficio de
tejer y los instrumentos para hacerlo, son simbolos que abren y cierran

indefinidamente los ciclos originales de un pueblo. (Quiroz, 2012, 3)
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Esta definicion se ve reflejada en la comunidad, pues las mismas mujeres no
transmiten el saber del bordado artesanal a los niflos como se hace con las nifias,
pues ellas comienzan a adentrarse desde muy pequeias en el asunto del bordado,

se puede decir incluso desde antes de nacer.

1.1 Historia de la comunidad
Se desconoce el afio exacto de cuando se fundo el pueblo, sin embargo, la misma

gente asegura de que no tenia el nombre que hoy en dia tiene, sino que se llamaba
Xochimilco, (el lugar de las flores). El cambio de hombre se debi6 porque un dia la
comunidad sufrié una gran tormenta provocando que el gran cerro flojo cayera a
pedazos, destrozando las milpas, arrastrando casas y animales, debido a esto la
gente de la comunidad se vio a la necesidad de abandonar el lugar para habitar otro
(Xolotla) sin antes maldecirlo, nombrandolo Mamiquetla, Mamiqui que significa que
se muera, Tla significa lugar; uniendo ambas palabras se conoce como “lugar que

se muera” o “lugar de la muerte”.

Se cuenta que dias después, la gente que habia abandonado el pueblo regresé
para ver qué podian rescatar, pero esta gente se llevo la sorpresa al ver que la
iglesia habia quedado intacta, asi como la campana, los santos patronos Pedro y
Pablo; ante esta sorpresa ellos se organizaron para trasladar lo que se habia
salvado y llevarlo a la nueva comunidad que fundaron, Xolotla. Sin embargo, la
gente que se quedd en el mismo lugar a pesar de la tormenta se manifestd
inconforme, se opusieron a que se moviera de lugar todo aquello que le pertenecia

a la iglesia.

Los nuevos pobladores de Xolotla no les importaron la palabra de la minoria, asi
gue decidieron llevarselos al nuevo lugar, aunque no les resulté nada facil, puesto
gue los santos tenian mucho peso y la campana se quebré durante el camino, razén
por la cual hoy en dia Xolotla tiene su campana rota grabado con el nombre de
Xochimilco.

Se cuenta que con los santos patronos ocurrié algo increible, ya que después de
gue los pobladores les costaron trabajo en llevarselos y construirles una hermosa

capilla, al amanecer del dia siguiente se encontraban ya de nuevo en Mamiquetla.
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Ya después de varios intentos y con el mismo final, los nuevos pobladores de Xolotla
se resignaron y dejaron estar a los santos al lugar que quisieron, en la iglesia de
Mamiquetla, antes Xochimilco. La gente del pueblo asi como de otras comunidades
creen que los santos son muy milagrosos por haber salvado del diluvio a su iglesia
y por haber protegido a la gente que quedd permanecida a pesar de todo,

manteniéndose fieles a su tierra.

Por otro lado se cuenta que Mamiquetla era de poblacion grande antes de dicha
tormenta, pero después de lo sucedido lo maldijeron para que nunca mas se
agrandara el pueblo, por eso actualmente tiene pocos habitantes, pues esta

destinado a no crecer.
1.2 Contextualizacion de la comunidad, Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla.

La presente investigacion se llevé a cabo en la misma comunidad mencionada
anteriormente, Mamiquetla, un pueblo indigena de cultura ndhuatl perteneciente al

municipio de Pahuatlan de Valle de la sierra norte del estado de Puebla.

Pahuatlan al norte limita con el municipio de Tlacuilotepec Puebla, su nombre esta
formado por palabras de la lengua nahuatl; “tlacuilolo” escritura o pintura (derivado
de tlacuiloa, escribir); tepetl: cerro, entendiéndose como "En el cerro escrito o
pintado”. Al sur limita con la region y pueblo magico de Huauchinango, su nombre
de origen nahuatl “Cuauchinanco”, Cuautl-arbol; chinamitl-muralla y Co-lugar,
entendiéndose como “En la muralla de los arboles o lugar rodeado de arboles”. Al
este limita con Naupan, su nombre derivado del nahuatl “nahui” cuatro, “atl” agua, y
‘pan” sobre, entendiénsose como “Sobre cuatro rios o cuatro aguas”; por ultimo al
oeste limita con el municipio de Honey, cuyo nombre se debe al apellido de un
norteamericano Richard Honey, quien en 1862 construyo una fabrica textil utilizando

colorantes elaborados con resinas locales.

Mamiquetla actualmente cuenta con un aproximado de 70 familias, 500 habitantes
aproximadamente (segun datos del presidente auxiliar C. Juan Tlalmanalco, 2021).
Su clima es calido templado y se registran lluvias durante casi todo el afo, la

temperatura promedio es de 18 °C.
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Esta rodeado de muchos cerros y rios, pero con los que mas se identifica es con el

cerro flojo y el rio San Marcos, éstos se encuentran en la misma comunidad.

Su vegetacion es muy variada, tiene arboles frutales como las naranjas, limas,
guayabos, mangos, etc, asi como no frutales como el cedro, ahilite®, encino entre
otros. Su fauna estd compuesta por distintos tipos de animales como los tlacuaches,

ardillas, armadillos, tejones, distintos tipos de aves, reptiles e infinidad de insectos.

Algo que también caracteriza a Mamiquetla son sus aguas, afortunadamente cuenta
con varios 0jos de agua, éstos son considerados lugares sagrados pues en ellos se
provee la vida, sin embargo, para la misma comunidad asi como para quienes ya la
conocen, el lugar mas sagrado es donde se encuentra el agua milagrosa de los
santos patronos Pedro y Pablo, en ese lugar mucha gente llega a bafiarse y curarse
de cualquier enfermedad; los dias 28 y 29 de junio es cuando esta agua es mas

visitada, puesto que son los dias en los que se les festeja a los santos patronos.

En las fiestas regularmente participan las danzas de la comunidad, la de los
Quetzales y de los Tejoneros’; la primera es en honor a los cuatro puntos cardinales

y la segunda es para la abundancia de las milpas y otras cosechas.

La mayoria de los habitantes de Mamiquetla tiene como lengua materna (L1) el
Nahuatl y como segunda lengua (L2) el espafiol. Solo cuenta con dos escuelas, el
preescolar Yolotsi y la escuela primaria indigena Miguel Hidalgo, una casa de salud
sin servicios, la iglesia catodlica, la presidencia auxiliar y la cocina del pueblo, en
estos dos Ultimos espacios son en donde la comunidad y/o autoridades
proporcionan para realizar distintas actividades como son las asambleas

comunitarias.

Las casas estan hechas de distintos materiales, algunas son de laminas de carton,
madera o concreto, y en ellas, viven familias nucleares conformadas por padres e

hijos.

8 Es un tipo de &rbol que crece en zonas calientes, en ndhuatl conocido como Ahili.

7 Tejoneros, es una danza tradicional de la comunidad, su nombre se deriva del Ndhuatl te’jon, un animal
silvestre de la zona que se alimenta de las cosechas como la mazorca, este animal tiene un parecido a las
ardillas. Esta danza se baila para el pedimento de buenas cosechas en la comunidad y para evitar de que los
tejones se acaben el producto de los campos agricolas.
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1.2.1 Indumentaria de la comunidad
En Mamiquetla asi como en las comunidades nahuas circunvecinas quedan muy

pocas las personas que aun conservan la vestimenta tradicional de la cultura
Nahuatl, una vestimenta original que a lo largo de los afios se ha ido perdiendo, y

con ello un mundo de identidad.

Actualmente afio 2022, solo son tres los varones de la comunidad que audn portan
el traje tipico, ellos son Don Manuel Urbano, Don José Narajastla y Don Santiago
Ortiz todos mayores de 70-80 afos. Llevan consigo el calzén de manta blanca con
camisa del mismo tipo y color, calzado huaraches de piel, sombrero blanco y cotén,
en el pueblo mejor conocido como Kotorin y, para los momentos especiales como

las fiestas utilizan morral de ixtle®.

En el caso de las mujeres también son contadas quienes alun portan la vestimenta
tradicional, y de igual manera solamente utilizan las sefioras mayores de 60 y 70
anos, ellas visten su kamixa’tli, una blusa bordada tradicional, sus bordados son
finos y de distintos colores, la mayoria con figuras de animales que habitan o
habitaron en la comunidad, los guajolotes y venados son los mas plasmados en los
bordados. Esta hermosa blusa la combinan con unas nahuas blancas si son
momentos festivos especiales, pero regularmente con nahuas negras conocidas
como kue'tli junto con una faja roja hecha con telar de cintura llamada paxa'tli, en
su cabellera unos listones de colores llamativos, sus collares koskatl, aretes largos

pipiloli y el famoso kechkemitl®.

1.3 Principales actividades econdmicas
Las principales fuentes de empleo que generen recursos econdémicos varian

dependiendo el género; para los hombres entre la edad de 40 afios en adelante se
dedican aun en la siembra, cosecha y venta de productos agricolas como el frijol,
maiz, cacahuate, chile, café, entre otros, mismos que sirven para el autoconsumo

familiar.

8 Elixtle es una fibra vegetal conocida por su resistencia, que ha sido usada en México desde tiempos antiguos,
siendo parte fundamental de la economia y de la cultura mexicana a lo largo de los afios.

% El kechkemitl es una prenda caracteristica en la vestimenta indigena de las mujeres de Mamiquetla, es
considerado de gran valor tanto econémico como simbdlico, pues el llevarlo puesto es sindnimo de pureza.
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Los mejores productos que salen de las cosechas son coleccionados para semilla
de las proximas temporadas de siembra y también son vendidos dentro de la misma
comunidad asi como en las comunidades circunvecinas, Atla, Xolotla y Atlantongo
gue comprenden la zona nahuatl del municipio. Otras personas prefieren sacar su
producto un tanto mas lejos, pues pagan otro poco a comparacion de venderlo ahi
cerca, estos lugares principalmente son en las cabeceras municipales como
Pahuatlan, Honey y Naupan, este ultimo lugar actualmente aun se realiza el
trueque®, principalmente en el intercambio de productos que se dan en zonas frias

por productos de zonas calientes.

En el caso de los jovenes varones mayores de 15 afios, quienes ya no estudian
optan por salir a trabajar por largos periodos en locales de florerias que se
encuentran en diferentes estados de la republica mexicana, (centro y norte del pais
regularmente) haciendo arreglos florales naturales, cabe destacar que entre ellos
mismos existe un rango de competitividad por demostrar quién sabe dominar mas

el arte de las flores como ellos le denominan.

La otra parte de los varones salen a trabajar fuera de la comunidad por su propia
cuenta, ya sea emprendiendo sus propios negocios en florerias, ropa o bien
trabajando en los Estados Unidos, y son muy pocos quienes trabajan ejerciendo
alguna profesion o al menos estudiando alguna carrera universitaria, la tasa es

sumamente baja.

En el caso de las mujeres las posibilidades de escoger empleos que generen
recursos econémicos son mas bajos, son pocas quienes salen de la comunidad
para las ciudades a trabajar en casas o en algun otro oficio, pues la mayoria
terminando la educacion secundaria o maximo el bachillerato optan por casarse o
“‘juntarse”, es decir, forman sus propias familias alli mismo en el pueblo o en las
comunidades circunvecinas, y la mayoria de ellas se dedican al trabajo del hogar

como al cuidado y la crianza de los hijos.

10 Accidn de dar una cosa y recibir otra a cambio, especialmente cuando se trata de un intercambio de
productos sin que intervenga el dinero.
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Bien sabido es un trabajo pesado que no es remunerado, pero que a pesar de ello,
ellas buscan estrategias para poder contribuir con los gastos familiares y la forma
mas comun es elaborando una de las actividades artesanales mas importantes de
la comunidad, me refiero prioritariamente al bordado artesanal que a continuacion

daré a conocer mas a fondo en qué consiste.

1.4 El bordado como patrimonio cultural
México es uno de los paises donde se respira cultura y tradicion en todos sus

rincones, indudablemente es rico en patrimonio cultural y natural, bienes que deben

ser valorados y para ello conocidos.

Cuando se escucha la palabra patrimonio nos lleva inmediatamente a la idea de
herenciay, a su vez, este término nos remite a la historia. Detras de cada patrimonio
hay una historia, que recibimos junto con los bienes heredados, asi pues, cuando la
herencia que recibimos es el resultado de las acciones o realizaciones de las
generaciones pasadas, es decir, construidas por el hombre, hablamos de patrimonio

cultural.

A continuacion, la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la
cienciay la cultura (UNESCO), en la conferencia general en su 17 reunién celebrada

en Paris, considera en su articulo uno que:
Articulo 1

A los efectos de la presente Convencion se considerara “patrimonio

cultural’:

- A los efectos de la presente Convencion se considerara “patrimonio
cultural”; los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de
pintura monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de
la ciencia;

- los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad de integracion en el paisaje les dé un valor universal

excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia;
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- los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la
naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que
tenga un valor universal excepcional desde el punto de vista historico,

estético, etnoldgico o antropologico.

Una vez entendido el significado de patrimonio cultural, entonces podemos hablar
sobre el siguiente paso, de protegerlos y valorarlos; pero ¢,cémo podemos hacerlo?,
para esto es importante saber que México ha ratificado el convenio para proteger
los patrimonios, por lo tanto el estado tiene la obligacién de identificar, proteger,
conservar, rehabilitar y transmitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural y

natural situado en el territorio mexicano.

Por ello, propongo que el material educativo sea un mediador de las y los nifios para
el reconocimiento del bordado artesanal como patrimonio cultural de la comunidad,
cuyo objetivo es que a través de él conozcan, comprendan, valores y desarrollen
actitudes que encaminen al conocimiento, comprension y disfrute de los bienes

patrimoniales, reforzando su identidad y su sentido de pertenencia.

Cabe mencionar que los bienes patrimoniales reciben una asignaciéon de valor,
dependiendo de la manera como son percibidos o clasificados. Se pueden distinguir

los valores como: material, econémico, de uso, simbdlico, historico y emotivo.

Un bien patrimonial tiene un valor material, cuando se le considera desde su forma
y composicion material, este valor es casi automaticamente entendido como valor
econdmico, aunque esta Ultima dimension se refiere también al precio que se tiene
por un elemento patrimonial en funcion de los recursos econémicos que se derivan

del mismo, o que se emplean para su mantenimiento y proteccion.

También tiene un valor de uso que, cuando se refiere a un bien tangible, comprende
la utilidad de determinados elementos culturales que se derivan de sus cualidades,
y que permiten realizar tareas o satisfacer necesidades o deseos. Los bienes
patrimoniales condensan los significados que sus creadores o quienes estan en

contacto con ellos les atribuyen, y que expresa como un valor de caracter simbdalico.

Todo elemento patrimonial aporta elementos para la comprension del pasado, en el

marco de los valores simboélicos asociados con él. El valor histoérico de un bien
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patrimonial no es el mismo de siempre; varia en funcion de los criterios que son

considerados relevantes en un momento histérico determinado.

Finalmente, los bienes culturales patrimoniales también producen emociones que
no se derivan del bien en si, sino de la percepcién de quien los aprecia o los genera;
en este caso hablamos acerca de las nifias y mujeres bordadoras del saber quiénes
transmiten el conocimiento ancestral, son ellas quienes a través de sus bordados
dan identidad y hacen sentir viva la cultura nahua y en resistencia en este mundo
hegemonico; por ello a través del material educativo no solamente se busca la
valorizacion econdmica, sino también su valor histérico, simbdlico y emotivo de este

patrimonio cultural tangible.

1.5 Tipos de bordados y sus diferentes valores
Cuadro numero 1

Papani, Hilvan

El pepenado es denominado asi por el tipo de técnica que se utiliza para la
elaboracion del bordado, deriva de la lengua Nahuatl tlape pentli, que se interpreta
como “ir alzando, o por debajo del hilo”; mientras que el hilvan es otro tipo de
bordado con diferente técnica, en Nahuatl se conoce como papani, interpretado

como “por encima del hilo”.

En la tabla, se muestran los dos tipos de bordados que existen en la comunidad, y
en cada recuadro una figura diferente, sin embargo, cabe mencionar que existen un
sinfin de figuras tales como: distintos tipos de animales que habitan o habitaron en
la comunidad, plantas comestibles y medicinales, cosechas como la mazorca, e
inclusive personas; es decir, la naturaleza y todo lo que nos rodea funge como
inspiracion para este tipo de artes. Recordemos ademas, que para las culturas

indigenas todo es vida: todos los seres tienen vida, nada es inerte. Desde el ser
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mas complejo como el ser humano hasta el ser mas simple como la piedra. Este es
un principio del pueblo Andino, donde ellos consideran que la vida es sagrada y por
lo tanto todos tenemos derecho a ella y a tener un espacio donde podamos ser y

estar.

Dentro del mundo Andino ese es el principio méas fuerte y comun, esta ley natural
ensefa a los humanos el trato de convivencia y didlogo entre el mundo humano, el
mundo natural, el mundo divino y el mundo de los ancestros. El mundo andino es
un mundo de incompletitud, en donde solamente el didlogo y la interconexion entre

todos los seres del pariverso permiten la sobrevivencia de la vida.

Siguiendo el tema sobre las representaciones, estas se bordan dependiendo el
producto que se desee obtener, una camisa, blusa, servilleta etc. La combinacién
de colores de los hilos en los bordados es una parte esencial que las nifias y mujeres
bordadoras deben comprender, pues de ello depende que el producto hecho por
ellas tenga mas demanda en su venta; regularmente no se acostumbra mezclar

colores pasteles para bordados de animales por ejemplo.

Los productos que se elaboran en la actualidad a través del bordado en la
comunidad ya son de mas gran variedad, desde camisas, blusas, huipiles, rebozos,
servilletas, manteles, monederos, bufandas, vestidos, diademas, carpetas, gorras,
etc. A partir de estas nuevas creaciones se muestra evidentemente que el bordado
ha sufrido cambios, esto se bebe conforme al mercado lo exige; pues las mujeres
se han visto a la necesidad de innovar sus productos para la venta, teniendo que
cambiar los productos tradicionales que anteriormente se bordaban; hoy en dia, el
bordado ya no cumple solamente la funcién principal que es la indumentaria, sino
gue ya se ha transformado como un medio de trabajo femenino para generar

recursos econémicos, aun siendo de bajo valor monetario.

Nifias y mujeres de la comunidad se dedican a la elaboracion de estos bordados
artesanales, y como dicho anteriormente, se considera casi como la Unica opcién
de trabajo que ellas realizan que genera “recursos econdmicos” aunque
notablemente bajos debido también a la industrializacion que acarrea muchas

consecuencias como el regateo para el campo de las artes, principal causa de verse
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a la necesidad de reducir drasticamente el valor comercial de los productos hechos
a mano, con ello subestimando el trabajo que se realiza afectando los ingresos de

las artistas y sus familias.

A pesar de esto, la practica del bordado para las mujeres de la comunidad sigue
siendo una actividad de mucha importancia, por ello considero importante dar a
conocer los valores que tiene consigo este bien patrimonial a través del material
educativo; y aunque el valor comercial es el mas destacado, emergen otros valores
como el simbdlico, cada bordado representa distintas formas de ver el mundo, esta
muy asociado con la madre naturaleza quien provee la vida, pues se borda la flora

y fauna que rodea la comunidad.

Sin embargo, lo mas curioso es que la cultura ndhuatl también borda a las mujeres
occidentales, conocidas con el nombre de xixinola,!* en castellano interpretado

como mujer no indigena, mujer de ciudad, mujer occidental.

Cuadro ndmero 2

Xixinola, mujer no indigena

En el valor emotivo se refleja en todo el proceso de la préactica, pues las mismas
mujeres le ponen sentimientos de amor a sus bordados. En muchas ocasiones
ocupan los tiempos de bordado para interactuar con las demas personas, es decir,
gue mientras las mujeres bordan, al mismo tiempo comparten ideas y emociones.
Otro momento emotivo se observa cuando las mujeres agarran un afecto fuerte a

sus muestras, que las conservan solamente para ellas mismas, es decir, son

11 Representacién de una mujer no indigena, occidental. Se desconoce la razén por la que se plasma en los
bordados artesanales de la comunidad; sin embargo, segiin Maria Andrea Tlaixco se le conoce asi como
Xixinola porque la figura (mujer) porta un vestido, una prenda que ninguna de las mujeres de la comunidad
la utiliza.
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celosas de sus propios bordados, no quieren compartir una muestra con las demas
bordadoras porque les cuesta trabajo sacar nuevos modelos o conseguirlos. Aqui

vemos también que existe una nocion de proteccion en términos de autoria.

En el valor material y de uso se observa cuando las mujeres hacen uso de ellos,
portando las prendas que ellas mismas realizan, por ejemplo las blusas y los
huipiles. Todos estos tipos de valores no deben dejarse de lado dentro del material
educativo por todo lo dicho anteriormente, pues un pueblo que esta sensibilizado
ante su patrimonio, es un pueblo que esta implicado con todo aquello que le sucede

a ese patrimonio y, es de suponer que, actuard en consecuencia.

1.6 Importancia del bordado artesanal
El bordado en la comunidad es un tema de caracter importante para las mujeres,

pues mas alld de ser un trabajo, en él existe un espacio que les permite

reencontrarse con ellas mismas, un espacio de reflexion, de didlogo y creatividad.

El bordado es una practica sagrada a pesar de todo, en él emergen formas de vivir
en comunidad. TU me ayudas y yo te ayudo, un saber que esta muy marcado en
este proceso y que no tan facil se puede llevar a cabo en los contextos urbanos. Las
ventajas del saber hacer son mdultiples, por ello en la comunidad se niega la idea de

dejar de reproducir.

Una nifia que se ensefia a bordar es una nifia que sera capaz de enfrentar al mundo,
porque lleva consigo las herramientas para satisfacer sus necesidades; esta es una
idea muy marcada entre las bordadoras de la comunidad. Por ello, cuando existen
mujeres quienes no quieren aprender dicha practica artesanal se considera como si
ellas mismas se condenaran al fracaso, pues la idea que estd muy presente en la
comunidad es que practicamente dependeran por siempre de un hombre para cubrir

sus necesidades.

Para la comunidad el saber hacer esta practica abre puertas, pues posibilita
descubrir otros mundos, sin embargo, el saber hacer es todo un proceso, inicia
desde que las nifias (nuevas aprendices) hacen un primer acercamiento al mundo

del bordado, ya que les puede tomar semanas lograr hacer un bordado pequefo
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hasta conseguir hacer los mas complejos; asi poco a poco el saber-hacer se

incorpora con el tiempo y la experiencia de quienes lo aprenden.

Las mujeres son las principales encargadas en transmitir estas practicas a las
nuevas aprendices, en el proceso se les ensefian diversos valores morales que los
regiran a lo largo de la vida, el respeto y las redes de ayuda son uno de los valores

mas fuertes que se tocan en este proceso y que conducen la vida comunitaria.

Las edades de las nifias varian un tanto cuando empiezan a adentrarse en este
mundo del bordado, regularmente es entre los siete u ocho afios, pero en si ellas
interactian con sus madres o abuelas bordadoras desde antes de su nacimiento,

entonces podemos decir que siempre estan muy vinculadas a esta practica.

Jugar a ser es una etapa importante pues es aqui donde dan el primer paso; las
nifias juegan a ser bordadoras, consecuentemente el juego se convierte en trabajo
y por ultimo, una vez aprendida la practica pasan a ser maestras del saber quiénes

siguen con el rol de ensefiantes para las prOximas generaciones.

Los elementos intrinsecos como lo es la socializacion, interaccion, el juego y las
diferentes pautas que se marcan en este proceso de ensefianza y aprendizaje del

bordado artesanal se desarrollaran en el siguiente capitulo.
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CAPITULO II: FUNDAMENTACION TEORICO CONCEPTUAL

2-1 Cultura
En este capitulo desarrollaré y fundamentaré principalmente los conceptos a utilizar

en el presente apartado, esto con la finalidad de brindar una mejor comprensiéon de
lo que se trata la investigacion. Quisiera empezar por un concepto primordial del
cual surgen o emergen los demas conceptos, es una palabra clave, esencial que

rige la investigacion.

El concepto de cultura se empieza a utilizar a partir del afio 1871 con la aparicion
del libro Primitive Culture de Edward B. Tylor, quien en términos simbdélicos define
la palabra cultura como telarafia de significados, como estructuras de significacion
socialmente establecidas; Gilberto Giménez (2009) lo sintetiza como: “la
organizaciéon social de significados, interiorizados de modo relativamente estable
por los sujetos en forma de esquemas o0 de representaciones compartidas, y
objetivados en formas simbdlicas, todo ello en contextos histéricamente especificos
y socialmente estructurados”; aunque es importante sefialar también que no todos
los significados pueden llamarse culturales, sino solo aquellos significados que mas

han compartido y durado dentro de una sociedad.
Entendida por Malinowski

La cultura es un compuesto integral de instituciones, en partes autbnomas
y en parte coordinadas. Esta constituida por una serie de principios tales
como la comunidad de sangre a través de la descendencia; la contigtidad
es en el espacio, relacionada con la cooperacion; las actividades
especializadas; y el tltimo, pero no menos importante principio del uso del
poder en la organizacion politica. Cada cultura alcanza su plenitud y
autoeficiencia por el hecho de satisfacer el conjunto de necesidades

bésicas, instrumentales e integrativas. (Malinowski 1975; 60-61)

La cultura es un instrumento; pero también es un sistema en el cual cada parte
existe como un medio para un fin. Para Malinowski el caracter integrador de la
cultura deriva de su instrumentalidad, esta incluye los artefactos, bienes,

procedimientos técnicos, ideas, habitos y valores heredados. El equipamiento
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material de la cultura no es, no obstante, una fuerza en si mismo. La cultura es una
unidad bien organizada que se divide en dos aspectos fundamentales: una masa de
artefactos y un sistema de costumbres; estos son igualmente indispensables y

mutuamente se producen y se determinan.

Mientras tanto, la idea de Thomson (1993) recuperado por Dolly Espinola (2002)

dice que:

La concepcion descriptiva de la cultura se refiere al conjunto de diverso
de valores, creencias, costumbres, convenciones, habitos y practicas
caracteristicos de una sociedad particular o de un periodo historico. La
concepcion simbdlica desplaza el enfoque hacia un interés sobre por el
simbolismo: de acuerdo con ella, los fenémenos culturales son fenémenos
simbolicos, y el estudio de la cultura se interesa esencialmente por la
interpretacion de los simbolos y de la accién simbdlica. (Thomson, 1993:
184)

La cultura es utilizada para fundamentar una vision evolutiva de las sociedades en
donde las culturas son jerarquizadas en base a su desarrollo tecnolégico. El define
que la cultura de un grupo o sociedad es el conjunto de creencias, costumbres,
objetos e instrumentos materiales que adquieren los individuos como miembros de

ese grupo o esa sociedad.

Es sabido que hay tantas definiciones de cultura como teéricos de la misma, sin
embargo, del concepto de cultura retomo a Gilberto Giménez, ya que su definicidon
es observable en mi comunidad; varios de los conocimientos y saberes en la vision
del mundo que tenemos los nahuas pueden mirarse plenamente en la practica del
bordado que es el tema pretexto en esta tesis. Por ejemplo, se observa el
conocimiento que se tienen sobre las plantas, en especial del maiz, y que se
represente en varios de los disefios tradicionales en la vestimenta. Pero también se
representan los animales, o los elementos de la naturaleza que son fuente de vida,
y que nos remite a comprender y entender que para nosotros la tierra nos provee,
nos permite habitarla, por ello, desde ahi emerge el valor de la reciprocidad con la

madre tierra, el cuidar, respetar, dar y el recibir.
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De la definicion de Malinowski, es observable en el asunto de los instrumentos o
materiales a utilizar para la elaboracion de los bordados, las mujeres conocen desde
cual es la mayor calidad de los materiales, asi como los precios de cada uno de
ellos. Las bordadoras hacen uso de los calculos desde antes de empezar a bordar,
cada una de ellas sabe lo que adquiere y para qué lo adquiere, pues existen
materiales de bajos precios pero de menor calidad, asi como de precios altos y de
calidad mayor. Se refleja en todo momento que el uso de las matematicas para el
asunto de los bordados siempre esta presente, desde la adquisicion de los

materiales hasta la venta de cada uno de los productos.

Para la definicion de Thompson sobre la cultura de caracter identitario, se visibiliza
cuando las mismas mujeres se identifican y se reconocen a través de cada uno de
sus bordados artesanales, desde el ambito personal hasta lo comunitario, no es lo
mismo un bordado artesanal de alguna de las comunidades indigenas nahuas del
municipio de Naupan a un bordado de Mamiquetla, siendo relativamente poca la

distancia que existe entre ellos.

Los bordados mas alla de que le den identidad a la comunidad significa que en las
mujeres existe la posibilidad de reencontrarse, valorarse y auto reconocerse en
cada uno de sus bordados, cada quien le pone un sentido a lo que hace, y lo que

le pertenece.

Ser mujer en Mamiquetla es un papel muy importante para la comunidad, pues
son quienes le dan vida, pero ser mujer bordadora en la comunidad es ain mas
importante, pues son quienes le dan almay esencia al pueblo nahuatl. Sin ellas la
comunidad perderia gran parte de su sentido, parte de su esencia, parte de su
identidad. Recordemos que no solamente son bordados, ni solamente son mujeres,
son vidas y saberes quienes llevan la identidad del pueblo por delante, en ellas
emerge un sinfin de valores y significados, el hecho de ayudarse mutuamente o en
colectivo hace que el ejemplo de la hermandad sea transmitida a las siguientes
generaciones, el recomendarse para la compra de materiales o la venta de
bordados también cumple un papel fundamental entre ellas, la solidaridad, el

respeto, la reciprocidad, el aprendizaje y la ensefianza, pero a veces también existe
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la envidia que se refleja al no compartir los bordados innovados, en no prestar las
mejores muestras que mucho trabajo les ha tocado sacar o conseguir, en no
recomendarse para conseguir los mejores materiales o al no recomendarse con los
mejores compradores quienes pagan un mejor precio por los bordados, esto ya sea
por cuestiones personales o por cuestiones de problemas entre familias, inclusive
por envidia o egoismo de querer solamente vender sus productos a un solo
comprador con el miedo de que llegue alguien mas a ofrecerle a precios mucho
mas bajos, aqui la importancia de conocer el valor comercial de los bordados, y
pues aunque una de las razones por las cuales en ocasiones las mismas mujeres
de la comunidad reducen el precio comercial se deba a la necesidad econémica
hace que los de fuera valoren menos el esfuerzo y trabajo para elaborar cada uno

de ellos.
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2.2 Artesano con artesania y artista con arte
La palabra “artesania” procede del italiano “artigianato” que designa la actividad del

artesano. Desde el renacimiento, en Italia se reconoce al artesano como trabajador
especializado en una técnica y que labora solo o en familia, distinguiéndose asi de

un empleado.

Artesania es una palabra que encontramos en el lenguaje actual, en relacién con el
turismo, el comercio, las actividades culturales o la historia. En todos los paises hay

casas de la artesania, exposiciones de artesania, mercados de artesania.

Es habitual utilizar esta palabra “artesania” pero suele ser dificil definir las fronteras
entre lo que es “arte”; sin embargo, sin ser conscientes de ello empleamos
frecuentemente estos dos objetos como los canastos que compramos en algun
pueblo que hayamos visitado o en los supermercados, utensilios de cocina hecho a
base de barro o madera, objetos decorativos para el hogar, manteles o prendas
bordadas por manos de grandes artistas de nuestro pais o de tierras lejanas, pero

¢cual de éstos objetos mencionados son artes y cudles son artesanias?

Hoy en dia, la artesania comprende basicamente obras y trabajos elaborados
manualmente pero mas a destajo y con plena intencion, es decir, quienes realizan
las artesanias llamados artesanos, son capaces de reproducir multiples veces sus
obras pero ya son sobre maquila, trabajos en serie y se dedican a eso con fines
comerciales, ellos elaboran las artesanias con menos estética y con mas valor
comercial en términos de rapidez de venta, los artesanos tienen como objetivo el
comercializar sus productos artesanales en el menor tiempo posible y con un menor

valor monetario.

Mientras tanto, hablar de arte es hablar de un proceso creativo, fino y simbdélico del
ser humano, una actividad en la que el hombre recrea y se convierte en artista, y
que atraves de diversas técnicas y en diferentes medios como la materia, la imagen
o0 el sonido busca transmitir un mensaje. El artista hace una obra unica, exclusiva y

original con patrones culturales de belleza, fines estéticos y de expresiones de

42



sentimientos, emociones o ideas. Sus obras particularmente exigen de mas tiempo
y por lo tanto el valor comercial es aiin mas alto, para culminar algunas obras de

arte requieren de semanas, meses o incluso afos.

Sin embargo, esto no lo es todo, creo que aun hay méas de qué hablar sobre lo que
es el arte, por ello a esta definicidn le afiado la idea de Martin Heideggger (1935)
quien define que el origen de la obra de arte es la verdad, en su libro “El origen de
la obra de arte” que fue retomado en la versién espafola un ensayo escrito por

Helena Cortés y Arturo Leyte en (1996).

Ellos mencionan que para Heidegger, el origen de algo es la fuente de su esencia,
la esencia poética del arte es aquello que permite que acontezca la verdad de lo
ente, es decir, su desocultamiento. Segun la representacion habitual, la obra surge
a partir y por medio de la actividad del artista, pero ¢por medio de qué y a partir de
donde es el artista aquello que es? Gracias a la obra, en efecto, decir que una obra
hace al artista significa que si el artista destaca como maestro en su arte es
Unicamente gracias a la obra. El artista es el origen de la obra. La obra es el origen
del artista. Ninguno puede ser sin el otro, pero ninguno de los dos soporta tampoco
al otro por separado. El artista y la obra son en si mismos y reciprocamente por
medio de un tercero que viene a ser lo primero, aquello donde el artista y la obra de

arte reciben sus nombres: el arte.

Pero, ¢como podemos estar seguros de que las obras que contemplamos son
realmente obras de arte si no sabemos previamente qué es el arte? Para encontrar
la esencia del arte, que verdaderamente reina en la obra, buscaremos la obra

efectiva y preguntaremos qué es 'y cOmo es.

Todo mundo conoce obras de arte, en las plazas publicas, en las iglesias y en las
casas pueden verse obras arquitectonicas, esculturas y pinturas. En las colecciones
y exposiciones se exhiben obras de arte de las épocas y pueblos mas diversos, sin
embargo, todas las obras poseen ese caracter de cosa, pero, ¢en qué consiste ese

caracter de cosa que se da sobreentendido en la obra de arte?
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La obra de arte consiste en algo mas que en ese caracter de cosa, ese algo mas
que esta en ella es lo que hace que sea arte. Es verdad que la obra de arte es una
cosa acabada, pero dice algo mas que la mera cosa. La obra nos da a conocer
publicamente otro asunto, es algo distinto: es alegoria. Ademas de ser una cosa
acabada, la obra de arte tiene un caracter afiadido, lleva algo consigo, en griego
interpretado como la obra es un simbolo. Simplificando esta idea, para Heidegger
el arte no es ya el lugar para lo bello o la perfeccion, sino que es el espacio donde
se asienta el ser del ente, donde se pone la verdad del ente. En la obra de arte no
se da solamente el ser del ente, sino que también se abre el mundo vy la tierra de
esta; por ello conocer el arte de cada lugar resulta importante, claramente es una
manera de cémo se le ha ido transmitiendo a la gente su identidad y su propia

historia.

Con las definiciones de arte y artesania entendemos que los bordados elaborados
a mano corresponden a lo que es verdaderamente arte, pues las mujeres de la
comunidad no elaboran trabajos en serie, cada uno de sus productos son hechos a
mano y con tiempos relativamente largos, que por mas pequefio que sea un
producto demanda de tiempo necesario para su realizacion. Ademas del tiempo,
cada mujer le pone empefio a su trabajo, dedicacién y sentimiento. No existen
bordados iguales aunque estén plasmados sobre la misma tela y tengan el mismo
color, figura y técnica. Todos los bordados son distintos y Unicos que se elaboraron
en tiempos distintos y con distintas emociones, en ellos existe la creatividad, el
trabajo fino, la estética y el simbolismo.

2.3 Identidad
El término de identidad es multivoco, es decir, que tiende a tener distintos

significados sin embargo, en este apartado empezaré redactando lo que para
Navarrete (2008) define como identidad.

La identidad es una categoria general que posibilita que tengamos un
lugar de adscripcion (histérico-temporal) frente a los demas a

distinguirnos de los otros (sujetos, instituciones, grupos, familias,
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comunidades, movimientos sociales, naciones), y decir qué es lo que
somos y lo que no somos. No hay posibilidad de identidad que no postule,
al mismo tiempo, una alteridad: no seria posible una mismidad sin la
existencia de esa otredad. Por su parte, el proceso identificatorio es algo
mas especifico, particular, que implica el analisis del momento del
enganche, de la identificacion con algo o alguien (sujeto, idea) que nos
constituye en un momento particular, especifico de nuestra identidad

histérica, contextual, ergo cambiante. (Navarrete, 2008: 468).

Sin embargo, recordemos que la identidad no solamente es lo que nos define,
representa o constituye, como grupo, sino también lo que a manera personal nos
identifica, y, esta tiene que ver con la identidad individual, esta proviene de nuestro
origen familiar y grupal, posicion social, ocupacién, convicciones y aficiones;
mientras que la identidad colectiva o cultural es la representacion inter-subjetiva

gue es compartida por una mayoria de los miembros de un pueblo.

Por otro lado, Villoro (1998) entiende como identidad aquellas partes que diferencien
a un sujeto de los demas, 0 a una idea que tiene el sujeto de si mismo. La identidad
colectiva de un pueblo o una cultura, sucede cuando hay un reconocimiento de otro
u otros como miembros de ese pueblo o cultura, es decir, cuando un pueblo empieza
a reconocerse, cuando descubre sus creencias, actitudes y aspiraciones. Aqui esta
el ejemplo de las bordadoras que se reconocen como mujeres indigenas nahuas
bordadoras de la comunidad, ellas se identifican primordialmente con sus bordados
que les dan identidad, que aunque la globalizacion o la modernizacion ha
ocasionado que los trajes tipicos se hayan destituido por las nuevas marcas de ropa
segun el mercado, las mujeres de Mamiquetla se han visto a la necesidad de innovar
sus productos, por ejemplo, si antes solo se elaboraban blusas tradicionales, ahora
las mujeres han sacado a la venta los huipiles y blusas modernas con bordados.
Esto significa que aunque la modernizacién por un lado perjudique la economia
local, por el otro ayuda a que en las mujeres nazca la creatividad de innovar sus
productos elaborados a mano, dando a entender que la identidad en ellas sigue

estando presente a pesar de los cambios que trae consigo la modernizacion.
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2.4 Cultura e identidad
Los conceptos de identidad y cultura estan estrechamente entrelazados, Gilberto

Giménez (2009) dice que el primero se construye a partir de materiales culturales,
mientras que la segunda esta interiorizada por los actores sociales, es decir, que no

existe cultura sin sujeto, ni sujeto sin cultura.

La cultura es la organizacion social del sentido, interiorizado de modo relativamente
estable por los sujetos en forma de esquemas o de representaciones compartidas,
y objetivado en “formas simbdlicas”, todo ello en contextos historicamente
especificos y socialmente estructurados; mientras que las identidades se
construyen a partir de la apropiacion por parte de los actores sociales. La identidad
no es mas que la cultura interiorizada por los sujetos. Por ello, Giménez considera

gue ambos conceptos constituyen una pareja indisociable.

Una vez entendidos estos dos principales conceptos, nacen de alli otros factores

indispensables para su transmision.

2.5 Transmision
El ser humano tiene un mundo de intencionalidad que €l mismo se hace gracias a

la conciencia, la transmisién a nuevas generaciones sobre las practicas culturales.
La forma de la realidad social de una cultura en el proceso de transmision, no es
una abstraccion, se trata de una definicion de como actuan los padres al criar a los
nifios, adiestrarlos, y al iniciarlos en los ritos y en las actividades de la vida cotidiana;
un claro ejemplo sobre esto se observa en el momento donde las madres o las
encargadas de transmitir la practica del bordado artesanal de la comunidad, inician

este proceso con las nuevas aprendices.

Segun Boy y Richerson (1985), retomado por Castro, M. Castro, L y Toro, M. A.
(2010), la transmision se basa principalmente en el aprendizaje individual y la
transmision cultural, lo que significa que el individuo adquiere patrones generales
de comportamiento a través de la imitacion simple, comunmente vertical u oblicua
que luego son transmitidos a otros individuos. Si el objetivo de la regla de
aprendizaje es adaptativo, entonces el individuo modifica por medio del ensayo y

error el comportamiento hasta llegar a un estado del rasgo que se encuentre en
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torno al valor que es considerado el adecuado en ese ambiente, aun en ausencia
de seleccién natural. Esta forma de aprendizaje producira pues gran variacion ya
que si bien los individuos pueden evaluar los costos y beneficios relativos de cada
comportamiento, lo hacen a partir de la informacion imperfecta que reciben de su
interaccion con el ambiente, lo que conduce a errores. La incorporacion por
transmision cultural de un rasgo y su posterior modificacién mediante esta regla de

aprendizaje, lleva a que la distribucion de los rasgos varie de una generacion a otra.

La transmisidn de los saberes artesanales es la garantia de preservar la cultura de
la comunidad, de nada sirve si en un espacio determinado existen conocimientos
importantes si no se comparten ni se transmiten. Por ello, una de las
preocupaciones de las mujeres nahuas es que se pierda la practica artesanal de los
bordados, antes de esto, ellas son las encargadas de transmitir este saber a las
nifias de las familias correspondientes, la preocupacion es que no se trabaja lo
mismo con los nifios por impertinencia de género, pues la idea que existe en la
comunidad es que solo es un trabajo particularmente femenino, aqui existe a lo que

se conoce como machismo invertido.

2.6 Socializacion
Otro elemento que esta dentro del proceso del aprendizaje de la practica artesanal

es la socializacion:

El proceso ontogenético por el cual esto se realiza se denomina
socializacién, y, por lo tanto puede definirse como la induccién amplia y
coherente de un individuo en el mundo objetivo de una sociedad o en un
sector de él. La socializacion primaria es la primera por la que el individuo
atraviesa en la nifiez; por medio de ella se convierte en miembro de la
sociedad. La socializacion secundaria es cualquier proceso posterior que
induce al individuo ya socializado a nuevos sectores del mundo objetivo

de su sociedad. (Berger y Luckman, 1968:164)

Los autores afirman que la socializacion primaria suele ser la mas importante para
el individuo, y que la estructura basica de toda socializacidbn secundaria debe
semejarse a la de la primaria; pues la realidad de la vida cotidiana es una
construccion intersubjetiva, un mundo compartido, lo que presupone procesos de
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interaccién y comunicacion mediante los cuales “comparto con los otros” vy
“‘experimento con los otros”. Es una realidad que se expresa como mundo dado,

naturalizado por referirse a un mundo que es comun a muchos hombres.

Se aprende del otro, de los sucesos, acontecimientos y objetos, de la discusion cara
a cara, es decir, que el conocimiento se construye y reconstruye no solo con y
mediante los semejantes con quienes se establece interaccion directa, sino con los

contemporaneos y no solo con ellos sino con los antecesores.

El conocimiento circula como evidencia anénima, independiente de los hombres y
las situaciones que lo crearon, es conocimiento o mejor dicho como una realidad
dada y por tanto posibilidad de existencia y reproduccion de la vida cotidiana. Existe
en tanto la expresividad humana, logra concretarse, cristalizarse u objetivarse. En
signos, simbolos o significaciones agrupados en sistemas, los cuales son accesibles
objetivamente. El sistema de signos por excelencia en la sociedad humana lo

constituye el lenguaje.

Berger y Luckman entienden a la sociedad en términos de un continuo proceso
dialéctico compuesto de tres momentos: externalizacion, objetivacion e
internalizacion. Los tres caracterizan simultaneamente a la sociedad y a cada sector
de ella. Estar en sociedad es participar de su dialéctica; sin embargo el individuo no
nace miembro de una sociedad, nace con predisposicidn hacia la sociedad y luego
llegar a ser miembro de la misma,; por lo tanto el individuo es inducido a participar
en esta dialéctica. El punto de partida de este proceso lo constituye la base, primero
para la comprension de los propios semejantes y segundo, para la aprehension del
mundo en cuanto a realidad significativa y social. Segun los autores esta
aprehension no resulta de las creaciones autdnomas de significado por individuos
aislados, sino que comienza cuando el individuo asume el mundo en el que ya viven
otros. No solo vivimos en el mismo mundo, sino que participamos cada uno en el

ser del otro.

Solamente cuando el individuo ha llegado a este grado de internalizacién puede ser

considerado miembro de la sociedad. El proceso ontogenético por el cual ésta se
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realiza se denomina socializacion, puede definirse como la inducciéon amplia y

coherente de un individuo en el mundo objetivo de una sociedad o un sector de él.

Por ello es que los autores hablan de que la socializacion primaria es la primera por
la que el individuo atraviesa en la nifiez y esta suele ser la mas importante, porque
comporta algo mas que un aprendizaje puramente cognoscitivo dado que, se
efectlia en circunstancias de enorme carga emocional. El nifio se identifica con los
otros significantes en una variedad de formas emocionales pero sean estas cuales
fueran la internalizacidn se produce sélo cuando se produce la identificacion. El nifio
acepta los roles y actitudes de los otros significantes o sea que los internaliza y se
apropia de ellos. Por esta identificacion con los otros significantes el nifio se vuelve
capaz de identificarse €l mismo, de adquirir una identidad subjetivamente coherente

plausible. El individuo llega a ser lo que los otros significantes lo consideran.

La socializacion primaria crea en la consciencia del nifio una abstraccion progresiva
gue va de los roles y actitudes de otros especificos a los roles y actitudes en general.
Esta abstraccibn se denomina el otro generalizad. Su formacion dentro de la
consciencia significa que ahora el individuo se identifica no s6lo con otros concretos
sino con una generalidad de otros, con una sociedad, siendo esto, como sostienen
los autores, una fase decisiva de la socializacion, entendiendo ademas que el
lenguaje es el vehiculo principal de este proceso. La relacion entre el individuo y el

mundo social es como un acto de equilibrio continuo.

La socializacién primaria finaliza cuando el concepto del otro generalizado se ha
establecido en la consciencia del individuo. A esta altura ya es miembro efectivo de

la sociedad y esté en posesion subjetiva de un yo y un mundo.

La socializacion secundaria afirman los autores, es la internalizacion de submundos
institucionales o basados sobre instituciones. Su alcance y su caracter se
determinan por la complejidad de la division del trabajo y la distribucién social
concomitante del conocimiento. Ademas sostienen que esta requiere la adquisicion
de vocabularios especificos de roles, lo que significa la internalizacién de campos
semanticos que estructuran interpretaciones y comportamientos de rutina dentro

de un area institucional. Los submundos internalizados en la socializacion
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secundaria son generalmente realidades parciales que contrastan con el mundo de

base adquirido en la socializacion primaria.

Los roles de la socializacion secundaria comportan un alto grado de anonimato, vale
decir se separan facilmente de los individuos que los desempefian, son

intercambiables.

El conocimiento de esta socializacion debe ser reforzado por técnicas pedagoégicas

especificadas, debe hacérselo al individuo como algo familiar.

Destacando que la socializacion primaria internaliza una realidad aprehendida como
inevitable, esta internalizacion puede considerarse lograda si el sentido de
inevitabilidad se haya presente casi todo el tiempo; al menos mientras que el
individuo estd en actividad en el mundo de la vida cotidiana, mientras que en la
socializacion secundaria siendo su caracter mas artificial la realidad subjetiva es
mas vulnerable por hallarse menos arraigada en la consciencia. Se sefialan dos
tipos de mantenimiento de la realidad, mantenimiento de rutina y mantenimiento de
crisis, el primero esta destinado a mantener la realidad interiorizada en la vida
cotidiana y el segundo en las situaciones de crisis. El vehiculo mas importante del

mantenimiento de la realidad es el dialogo.

A modo de conclusion, Berger y Luckman determinan que si a través de la
socializacion primaria el individuo se convierte en miembro de la sociedad y si en
esta que el nifio se identifica con los otros significantes en una variedad de formas
emocionales, acepta roles y actitudes de los otros significantes, es decir, que los
internaliza y se apropia volviéndose asi capaz de identificarse €l mismo de adquirir
una identidad subjetivamente coherente y plausible, y si el individuo llega a ser lo
gue los otros significantes lo consideran y si es la socializacion primaria la que crea
en la consciencia del nifio una abstraccion progresiva que va de los roles y actitudes
de otros especificos a los roles y actitudes en general, (otro generalizado) siendo
ademas el lenguaje el vehiculo principal de este proceso y por lo tanto es éste lo
gue debe internalizarse. Entendemos por lo expresado que es de suma importancia

tratar de descubrir como se dio este proceso en los nifios que concurren a
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estimulacién temprana, ya que la estructura basica de la socializacion secundaria

debe asemejarse a la primaria.

Otra definicién un tanto similar a lo que acabo de exponer, es la socializacién infantil,

este término lo define Bermudez F.M. y Nufiez K. (2009).

Por socializacién se entiende el proceso por medio del cual se transmiten
y configuran los conocimientos, los modos de percibir y categorizar la
realidad y los valores determinados colectivamente que se encuentran en
la base de sustentacion de las dimensiones del orden social propios. Esta
formacion se desarrolla, de acuerdo con Abraham Ledn Trujillo (1999), de
manera sistematica y espontanea, y cuya influencia en los individuos se
da a través de procesos complejos durante toda la vida. La socializacién
infantil se ha entendido como el proceso por el que los nifios aprenden
una serie de elementos como las creencias, comportamientos y
sentimientos de acuerdo con el rol que desempefian en su cultura,
entendiendo rol como la expectativa que se espera del nifio segun su
posicion dentro del grupo social. En otras palabras, este proceso, “se
refiere a las maneras cémo los nifios llegan a ser miembros competentes
social y culturalmente al interior del grupo social en que viven” Terceros,
(2002). (Bermudez F.M. y NUfiez K. 2009:35)

En esta pauta de socializacion infantil los nifios se encuentran en situaciones de
aprendizaje que genera su cultura, como sujetos con una existencia propia siendo
agentes que interpretan, reproducen, cuestionan y transforman la realidad a la que
se circunscriben a partir de las interacciones cotidianas que se establecen con los

demas miembros del grupo del cual forman parte.

Esto parte de la socializacion se puede observar en el proceso de aprendizaje del
bordado, donde las madres les ensefian la practica a sus hijas, o inclusive cuando
las mismas nifias se acercan a otras quienes ya dominan mas la practica para poder
aprender, pues hay un lazo de confianza, y se espera que las nuevas aprendices

se apropien de los saberes comunitarios.
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2.7 Participacién Guiada
Desde el campo de la psicologia cultural que se encarga de estudiar el modo en el

gue los elementos culturales influyen en el comportamiento, las costumbres y la
percepcion de grupos de personas; Barbara Rogoff (1993) propone el concepto de
participacion guiada al considerar al nifio como participante. En su texto “Los tres
planos de la actividad sociocultural: apropiacion participativa, participacion guiada y
aprendizaje” explica que estos tres conceptos estan estrechamente entrelazados y
es notable cuando los nifios se involucran o forman parte en las actividades de la
comunidad interactuando con otros nifios 0 adultos y que a partir de estos procesos
de participacibn se preparan para su ulterior participacion en situaciones

semejantes.

Rogoff centrd su investigacion principalmente en como los adultos ensefian a los
niflos y en como los nifios construyen su realidad. E desarrollo cognitivo infantil debe
ser entendido como un resultado en la interaccion con otros miembros de la
sociedad mas expertos en las practicas intelectuales y en las herramientas
(especialmente el lenguaje) que la sociedad dispone para mediar la actividad

intelectual.

Por otro lado, Rogoff cita a Dewey (1916) quien propone una aproximacion

semejante:

Todo individuo ha crecido, y debe crecer siempre, en un medio social. Sus
respuestas se vuelven inteligentes, o alcanzan su significado,
simplemente porque vive y actla en un medio de significados y valores

aceptados. (p.344)

El entorno social...es verdaderamente educativo en sus fines en la
medida en que el individuo comparta o participe en algun tipo de actividad
conjunta. Participando en una actividad asociativa, el individuo se apropia
del propésito que la provoca, se familiariza con sus métodos y temas,

adquiere la habilidad necesaria, y se impregna de su espiritu emocional.
(p. 26)
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La autora explica la socializacion de los infantes a través de su participacion en
actividades cotidianas con la guia de los adultos. Este concepto se define como “un
proceso en el que los papeles que desempefian el nifio y su cuidador estan
entrelazados, de tal manera que las interacciones rutinarias entre ellos y la forma
en que habitualmente se organiza la actividad proporcionan al nifio oportunidades
de aprendizaje tanto implicitas como explicitas”. Aqui, la interaccion y los arreglos

o disposiciones entre nifios y sus cuidadores son la base de la discusion.

Las estrategias de los infantes son complementadas en la interaccién adulto-nifio,
es decir, en el caso de las madres apoyan a sus hijas cuando ellas se enfrentan en
situaciones de conflicto dentro del bordado; esto se encuentra en una inmersién

gradual para la adquisicion de las habilidades y creencias propias de su sociedad.

2.8 Reproduccion cultural
Las culturas reproducen aspectos de comportamiento que los individuos aprenden

de manera informal, la reproduccién social o cultural es un concepto desarrollado
por primera vez por el sociélogo y teérico cultural francés Pierre Bourdieu (1977)
citado por Avila, M. (2005), que se refiere a los mecanismos mediante los cuales las
formas culturales, los valores, las practicas y los entendimientos compartidos es
decir las normas existentes se transmiten de generacibn en generacion,

manteniendo asi la continuidad de la experiencia cultural a lo largo del tiempo.

Bourdieu explica que la reproduccién cultural deriva desde el circulo familiar como
primera instancia, entendida por él como “educacion primera”, sin embargo, explica
que esta se ve en amenaza de desaparecer casi por completo cuando entra
contraste con el sistema escolar, ya que esta se presenta mucho mas impermeable
a cualquier cambio gracias a la introduccion de conceptos como autoridad
pedagogica y sistema escolar como instituciones legitimantes de tal autoridad. La
escuela hace propia la cultura particular de las clases dominantes y la presenta
como la cultura objetiva, indiscutible, rechazando al mismo tiempo las culturas de
los otros grupos sociales. La escuela legitima de tal manera la arbitrariedad cultural;

Bourdieu esto lo nombra como “violencia simbdlica” que es exactamente la accion
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pedagogica que impone significaciones y las impone como legitimas, pues la

escuela reproduce la desigualdad y la dominacién.

La escuela usa violencia simbdlica en el sentido que discrimina cierto habitus'? y
se lleva a cabo en la manera que la escuela considera como universal el capital
cultural dominante, ignorando que en el sistema existen niflos con diferentes
capitales culturales y habitus, ya que provienen de distintos sectores

socioeconémicos.

2.9 Enculturacion, aculturacion o transculturacion
La enculturacion segun para Kottak (2000) es un proceso social por el cual la cultura

es aprendida y transmitida a través de generaciones, donde el individuo incorpora,
conoce, aprende y pone en practica las normas, creencias, tradiciones y costumbres
de una cultura en la cual se inscribe. También es entendida como una experiencia
de aprendizaje en parte consciente y en parte inconsciente que se produce cuando
la generacion mayor invita, induce y obliga a la generacion mas joven a adoptar las
formas tradicionales de pensar y comportarse de su cultura o grupo social. La
enculturacion tiene por objetivo ensefiar aquello que es considerado apropiado y lo
gue no, dentro de un marco social, para que los individuos puedan integrarse de
forma adecuada al grupo al que pertenecen. Se trata de las normas culturales que
son transmitidas de una generacion a otra, con el objetivo de mantener un equilibrio

social.

Este aprendizaje comienza en la nifiez hasta la vida adulta y como se ha
mencionado puede ser consciente o inconsciente, una forma de ser transmitido
puede ser a través de la repeticion de costumbres, informacion oral, escrita o
audiovisual y el acervo cultural (juegos, canciones tradicionales, tradicion oral,
danzas, manifestaciones artisticas, practicas culturales, etc.). Las creencias o

rituales religiosos también son herramientas de enculturacion.

12 Bordieu define el habitus como un conjunto de disposiciones socialmente adquiridas que mueven a los
individuos a vivir de manera similar a la de los otros miembros de su grupo social; es decir, el habitus hace
que personas de un entorno social homogéneo tiendan a compartir estilos de vida parecidos.
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Lo esperado es que los individuos asimilen las normas y las pongan en préctica, y
gue una vez aprendidas, sean ellos quienes las transmitan a otros integrantes del
grupo social en el que se desenvuelven, sin embargo, aunque la intencion de los
procesos de enculturacion sea establecer reglas que sobrevivan a través del tiempo,
la realidad es que cada generacion introduce aportes de acuerdo al contexto

histérico, politico, econdémico, social y cultural que le toca vivir.

Mientras que la aculturacion para Kottak (2000) es el intercambio de caracteristicas
culturales que resultan cuando distintos grupos se mantienen en un continuo
contacto de primera mano, las caracteristicas culturales originales de uno o ambos

grupos pueden ser modificadas, pero los grupos se mantienen separados.

Otra definicion de aculturacion, se entiende como el proceso a través del cual se
cambia, total o parcialmente la cultura propia por otra; es decir, el proceso donde un
individuo, un grupo de personas o un pueblo adquieren y asimilan los rasgos y

elementos de otra cultura diferente a la propia.

De esta manera y por diversas causas muchos individuos o grupos sociales han
modificado y adaptado diversos elementos culturales propios por otros, poniendo

en peligro de pérdida su cultura.

Cabe mencionar que la aculturacién es un proceso que se ha dado desde tiempos
remotos a lo largo de la historia del hombre y desde el primer momento en que

hicieron contacto comunidades sociales diferentes.

La aculturacion ocurre en diversos grados de intensidad segun las modificaciones
culturales que se lleven a cabo, los cuales pueden ir desde los mas leves, como el
uso de una nueva palabra, hasta los mas perceptibles y notorios como la

modificacion de un valor social.

Por lo general, son adaptados los rasgos de las culturas dominantes sobre las mas
débiles, es decir, se imponen los cambios pero de manera asimétrica, porque
aunqgue puede existir in intercambio mutuo de culturas, una siempre va a sobresalir

y dominar en la otra.
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Se puede apreciar como claros ejemplos de aculturacion todos aquellos casos de
pueblos colonizados, en los cuales las costumbres externas fueron mas dominantes
y, en algunos casos destructivas, sobre aquellas que modificaron o alteraron. Otros
de los ejemplos de aculturacion son la colonizacion, la migracion, la globalizacion o
el consumo de productos exportados, bien sea por su calidad o bajo precio, los
cuales también derivan de la adopcion de nuevas costumbres y dominacion del

mercado.

El proceso transcultural enfatiza en el intercambio de dos culturas igualmente
complejas en el proceso de creacion de una nueva identidad cultural, ya sea

voluntaria o forzada.

Se denomina transculturacién el proceso a través del cual un pueblo o comunidad
intercambia y adopta rasgos culturales diferentes a los propios de manera gradual,
a medida que las personas se comunican y relacionan; entonces se puede decir
gue la aculturacion y transculturacion, son términos relacionados porque afectan a
la cultura original de un grupo, asi como la identidad personal y social de un pueblo.
La alteracion de las bases culturales afecta a los individuos, en especial su

identidad, costumbres y valores sociales.

3.0 Lengua
La lengua es meramente un medio de comunicacion, un instrumento ciego del que

echamos mano los seres humanos para relacionarnos unos con otros y del que
podemos prescindir cada vez que encontramos otro artefacto mas perfeccionado.
La lengua es también, y en mucho mayor grado todavia, la expresién de un pueblo,
imagen de su ser y signo de su personalidad. La lengua refleja la concepcion
particular que cada pueblo se hace del mundo que lo rodea. Por eso, no se puede
separar una lengua de la colectividad humana que la sostiene y a la que representa

(Revueltas y Pérez, 1992).

Por medio del conocimiento de la lengua se puede acceder al conocimiento de una
cultura para identificar sus sentimientos, sus modos de pensar, sus creencias, su
arte, su politica, sus costumbres, su religion, su contexto geografico, su tradicion,

su cosmovision, sus valores.
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Indudablemente sin esta capacidad seria una tarea dificil de trasmitir el
conocimiento humano, ya que en la practica artesanal se hace mucho uso de ella
para cumplir con los objetivos en los aprendices. La lengua de instruccion para la
ensefianza de dicha practica es el Nahuatl, idioma que predomina en la comunidad,
pues para la mayoria de la poblacion esta es su lengua materna (L1), y como

segunda lengua (L2) es el castellano.

Las mujeres utilizan el ndhuatl para la trasmision de la ensefianza del bordado, por
lo tanto las nifias quienes aprenden dicha practica cuando les toca desarrollar el

papel de ensefantes también utilizan la misma lengua para transmitirla.

La lengua, entendida por Malinowski (1975), es la produccién de sonidos
articulados, que se desarrolla en la infancia a partir de las expresiones infantiles
inarticuladas que constituyen la principal dotacion del nifio para relacionarse con el
medio ambiente. Conforme el individuo crece, su aumento en el conocimiento

linglistico corre paralelo a su desarrollo general.

3.1 Lenguaje
La capacidad de inventar y de adquirir el lenguaje es uno de los aspectos mas

distintivos del desarrollo humano, sin duda alguna, se trata tanto de un requisito
previo para el desarrollo original de la cultura como de una condicién necesaria para
la subsiguiente adquisicion por parte del individuo, de los complejos productos
cognitivo, social y moral de la sociedad en gue vive. Sin el lenguaje no se podria
desarrollar ni transmitir acepciones, valores y tradiciones en comun. La gente seria
incapaz de comunicarse entre si salvo estando frente a frente, las relaciones
individuales y la interaccion entre grupos no podrian producirse sin que hubiera una
proximidad fisica, y todas las incontables manifestaciones intelectuales,
interpersonales e institucionales de la existencia cultural que dependen de la
conceptualizacion verbal serian inconcebibles. El lenguaje puede ser considerado

tanto un producto o un reflejo de la cultura.

El lenguaje es la capacidad de todos los seres humanos para comunicarnos
mediante expresiones orales y escritos, sonidos, movimientos y gestos que poseen

un significado que les hemos atribuido para expresar nuestros pensamientos.
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El lenguaje es el factor determinante que hace posible las relaciones entre los
hombres. La ensefianza del lenguaje adquiere una funcion dominante como modo
de comunicacion, integracion, creatividad y conocimiento objetivo del mundo. Forma
parte integral de la cultura, cada lenguaje se asimila segun las condiciones de vida
de una comunidad determinada (contexto), puesto que la lengua es una herencia
de los antepasados (la cual se activa o se aprende con los distintos procesos
sociales) que marca de manera inconfundible la identidad de un pueblo (Ramirez,
2012).

El lenguaje es un componente esencial de la realidad de las comunidades
indigenas, y este elemento se encuentra plasmado en su rica tradicion oral. Por
ejemplo, en la ensefianza de la practica del bordado se puede observar el lenguaje
cuando las madres comunican mensajes a sus hijas mediante gestos, esto
particularmente se nota cuando existe la presencia de personas ajenas a la familia
y no quieren exponerse mediante palabras para hacer la correccion del bordado, y
solamente la hacen mediante gestos o movimientos manifestado alguna

inconformidad o reconocimiento que sus hijas hayan hecho.

3.2 Juego vy trabajo
En la cultura occidental el juego y el trabajo han sido habitualmente concebidos

como dos esferas de accion opuestas. Curiosamente, los rasgos se les suelen
atribuir se contraponen punto por punto. Si el juego es concebido como una
actividad marginal, no seria, inutil, improductiva, placentera, realizada libremente y
vinculada a la vida infantil; el trabajo suele ser visto como una actividad importante,

seria, Util, productiva, esforzada, realizada por obligacién y asociada a la vida adulta.

Segun Rodriguez, C. (2018) Dewey (1910), veia las entidades como elementos
funcionales que se coordinaban en unidades interactivas y los consideraba como
dos polos, dos extremos de un mismo campo, entre los cuales, por consiguiente, no

habia salto, sino continuidad.

El juego desempefiaba para Dewey una importante funcién en el crecimiento y el
equilibrio energético del individuo, es decir, él consideraba que el juego cumplia un
papel vital en el desarrollo del nifio puesto que posibilita el aprendizaje de una
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variedad de significados. Pero para que las actividades tuvieran un sentido y fueran
verdaderamente productivas, el jugar debia transformarse en trabajo (absorbiendo,
en la medida de lo posible, las cualidades del juego). Dicho de otro modo, el trabajar
era precedido por el jugar y crecia a partir de €él. La actitud del trabajo se
aprovechaba de los significados que se habian suscitado y construido en la libertad
del juego. Por eso, para que el organismo humano creciera adecuadamente, para
que el nifio desarrollara satisfactoriamente su personalidad, el juego debia
gradualmente transformarse en el sentido pleno (labor), esto es, en actividades de
cuyo proceso se obtuviera un cierto disfrute pero que tuviera una direccion: la

produccién de un valor material y/o espiritual.

Tratando de entender un poco mas acerca de estas definiciones entre lo que es
juego y trabajo retomo al autor José Luis Ramos (1999) quien entiende a la accién
de jugar como el momento més nitido de la libertad, placer y transformacién que

vive el jugador.

Experiencia que con la repeticién y permanencia social va asentdndose como un
juego, que es puesto en accion cada vez que decidan los participantes y emerge en

forma de producto cultural.

El juego como expresion cultural remite y materializa ciertas ideas, normas y valores
que forman parte de la cultura de la colectividad a la que pertenecen o hacen
referencia los actores ludicos. Sistema cultural que pauta la conducta social de los
individuos, que puede ser reconocida en el momento del juego, cuando ocurre una
conducta ludica. Esto implica que cualquier evento social puede ser reproducido,
representado e imaginado por los jugadores; tal es el caso de las niflas que juegan
a ser bordadoras, imitando, representando, imaginando y reproduciendo al mismo
tiempo una accioén social que realizan principalmente sus madres y mujeres de la

comunidad.

Entonces podemos entender que el juego, mas alla de cumplir con la funcion de que
los jugadores pasen un momento agradable, ellos estdn en un puente para
adentrarse a un mundo de actividad social. Ramos lo entiende como un acto de

herencia cultural, manipulando de otra manera lo heredado. Esta accion es
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fundamental en la formacién e integracion de nuevos sujetos a la sociedad; por
medio del juego se acercan y son aceptadas las nuevas generaciones en la

sociedad de pertenencia.

Por otro lado, Amaro Garcia (1997) considera que el juego permite el acercamiento
a los nifios en un primer momento hacia su contexto social en el que se desarrollan,
y en términos de técnicas, el juego brinda informacion para explorar el mundo infantil
como dador de una amplia gama de experiencias, de emociones, de vastas
actividades ricas y variadas, en cuanto que los nifios tienen necesidad de gozar de

las situaciones y del movimiento en una gran variedad de direcciones.

La idea de ambos autores es bien cierta, pues el juego permite visualizar el contexto
cultural de los infantes, y como en los jugadores emergen conocimientos previos

que llevan a cabo en un primer momento durante el juego.

Los nifilos de manera no consciente utilizan el juego como método para empezar a
aprender acerca de su contexto, a través de esta actividad ludica los infantes
desarrollan los sentidos de confianza, seguridad y amistad con los otros.
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CAPITULO IIl: LA TRANSMISION DEL BORDADO ARTESANAL

Para comenzar el siguiente capitulo, me resulta importante recordar que la practica
del bordado artesanal hasta la actualidad sigue siendo una de las actividades mas
preponderantes para las mujeres; por ello, desde las antiguas generaciones hasta
la fecha ellas mismas son quienes se han preocupado por la transmision de esta
practica que forma parte de la cultura e identidad como mujeres nahuas de la sierra

norte del estado de Puebla.

En este apartado me enfocaré prioritariamente a cumplir con el objetivo principal
gue rige esta investigacion, el trabajo principal entonces se trata en identificar y
analizar de qué forma se da el proceso de transmision de la practica del bordado
artesanal de Mamiquetla, Pahuatlan, Puebla.

Los acercamientos para la obtenciéon de la informacion fueron a partir de platicas
informales y visitas a las casas de las sefioras artesanas de diferentes edades,
mismas que son madres de familia y que han transmitido o se encuentran en el
proceso de transmisién del conocimiento artesanal a sus hijas o nietas. Cabe
destacar que para haber obtenido una mejor informacién tuve que realizar las
platicas regularmente después del mediodia, entre las tres o cuatro de la tarde, ya
que fueron los momentos en donde ellas dispusieron de més tiempo para bordar,

ademas porque las nifias a quienes ensefian se encontraban fuera de clases.

Las platicas con ellas iniciaron de forma muy natural, y yo como investigadora al
saber hacer la practica llevé mi bordado para bordar junto a ellas como lo he
mencionado en la parte de aproximacion metodologica, esto ayudo a evitar tension
entre ambas partes, sefioras artesanas e investigadora; fue asi como la platica para
obtener informacion se dio fluidamente, sabiendo al mismo tiempo no perder de

vista el propadsito de lo que deseé obtener.

Mientras la platica se fue dando de forma tan natural, aproveché para generar
preguntas como: ¢a los cuantos afos ellas empezaron a bordar?, ¢por qué lo
hacen?, ¢quién les ensefid?, ¢ si creen que es importante que las mujeres borden?,
¢por qué?, ¢si ellas consideran sustancial que los nifios aprendan a bordar y por

qué?
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Las distintas respuestas que recibi de forma oral asi como los gestos que mostraron
llamados “expresiones corporales” también son parte de la informacion registrada

en esta investigacion.

3.1 Redes familiares y comunitarias para la enseflanza y aprendizaje del bordado.
El primer caso de platica informal fue con dofia Maria de la Luz de 79 afios de edad,

originaria de Atlantongo una comunidad vecina, sin embargo, ya desde hace 66
afos reside en Mamiquetla. A ella la visité el viernes 15 de octubre del 2019, eran
aproximadamente las tres de la tarde y se encontraba en su patio sentada sobre un
banco pequefio, bordando una pieza que va enfrente de la blusa conocida como
“velpantli”, el bordado era de unos burros de color negro. Llegué saludandola asi
como también a su hija'y nuera que se encontraban en la cocina bordando mientras

gue su nieta y bisnieta jugaban entre ellas en el piso.

Comenzamos a hablar de otros temas ajenos al de mi interés, de mi bolsa saqué un
bordado mio que habia dejado a medias durante las vacaciones de verano,
comencé a bordar mientras platicAbamos pero entre la platica le pregunté a los
cuantos afios ella habia iniciado a bordar; ella mir6 hacia un lado y con gesto de
estar recordando contestd que a los ocho, y ya bordar bien a los trece. Comenzé a
practicar desde el pueblo donde nacio, Atlantongo, junto con Antonia de 15 afios la
sobrina de su pap4, ya que Maria de la Luz en ese entonces era huérfana de madre,

por lo tanto Antonia era la Unica figura femenina que tenia como familia.

Maria de la Luz mencioné que ella le quitaba los bordados a Antonia y ella solita
practicaba con los pedazos de hilo sobrantes que por ahi encontraba, y, una vez

que tenia un avance le mostraba a su prima para que le calificara el trabajo.

- Ni’ kuikuiliyaya ihuan ne’hua nosel ni mo mamachtiyaya, ihuan keman i ni’
nenemichtiyaya se chi’ton in tla’machtli ni’ nextiliyaya para ma nech ili’ tla i
kuali.

- Le quitaba los bordados y yo solita practicaba, y cuando ya le avanzaba un
poquito le ensefaba para que me dijera si ya estaba bien.
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Cuando Maria de la Luz cumplié 12 afios la casaron con Juan Urbano, él ya mayor
de edad, sin embargo, a esa edad ella alin no sabia dominar la practica, por lo tanto
se tuvo que ensefiar con su cuiflada Juana Urbano (la hermana de su esposo) de
13 afios de edad; y, a tan solo un afio a Maria le tuvo que ser suficiente para haber
aprendido; con este caso reafirmo que ante la ausencia de la madre, el aprendizaje

se da entre familia o en comunidad.

Con Juan Urbano formo una familia, hoy en dia conformada por tres hijas y un varon,
a todas ellas les transmitio la practica del bordado excepto al hijo, pues ella no
considera importante que los varones aprendan a bordar ya que para ella ellos
tienen otros trabajos, como lefiar, ir al campo, etc. Sin embargo, las mujeres si
deben aprender a bordar porque necesitan comprar jabén, alimentos, ayudar
econémicamente al hombre, principalmente cuando ellos por las lluvias les
resultaba complicado trabajar y por ende generar dinero, pero con los bordados las

mujeres podian cooperar con algo para el sustento familiar.

- Se sohuatl ki neki se i xapo’, tlakuas... kipia ken ki palehuis se tlakatl, kech
kuali ki tlanis ye’huatl? Ihue’ka kitlaniyaya’ chikueyi peso’ ihuan te’huanten ti’
nemakayaya’ to tla’'mach ika se peso’... ye’huanten a veces a’mo tekitiyaya’
ihuan a’mo o katka tomin... quiera se pantsin.

- Una mujer quiere un jabon, comer... tiene que ayudarle a un hombre,
¢cuanto puede ganar €l? Antes ganaban ocho pesos y nosotras vendiamos
nuestros bordados a un peso... ellos a veces no trabajaban y no habia

dinero... tan siquiera para un pan.

Maria de la Luz ante la pregunta de ¢,por qué sigue bordando? Ella respondi6 que
practica el bordado por cuestiones econdmicas, no quiere dejar de bordar porque a
su edad ella no tiene en qué otra cosa ocuparse y prefiere bordar para al menos

pasar el rato.

- Por tomin, a’'mo ni’ neki ni’ kahuas porque a’'mo tlen ni’ chihua ihuan ni’ neki
ni tla’tsomas, quiera ma ni mo tlatlatsemahua.
- Por dinero, no lo quiero dejar porque no hago nada y prefiero bordar, tan

siquiera para entretenerme.
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El segundo caso de la platica informal fue con la sefiora Candelaria Tlaixco Tlaixco
de 45 afos de edad originaria de Mamiquetla quien se encontraba en proceso de
transmision a su Hija Arcelia Antonio Tlaixco de 12 afios de edad; y un tercer caso
fue con la sefiora Maria Andrea Tlaixco de 58 afios de edad originaria de la misma

comunidad; todas ellas comparten el saber del bordado artesanal.

Para la sistematizacion de la informacion inicié identificando categorias de analisis
previamente a presentar a partir de descripciones y testimonios que sistematicé en

los cuadros de andlisis,'® producto de las entrevistas y platicas informales.

3.2 Ocho afios, una edad perfecta para entrar a un mundo nuevo
Una de las primeras categorias de analisis que se encontraron en todas las platicas

que se sostuvieron, fue que la curiosidad y el interés por el aprendizaje de la practica
del bordado artesanal inician a una edad temprana entre los siete u ocho afios

aproximadamente, y Unicamente se da en linea femenina.

El interés de las nifias florece por varias razones, y como primera instancia es al
observar que sus madres, hermanas, tias, abuelas u otras mujeres de la comunidad
realizan la actividad del bordado, dando paso a que en ellas nazca la imitacién por
medio del juego, aqui es un momento muy importante para la cultura, pues es a
partir del juego donde las nifias comienzan a tener un primer acercamiento hacia lo
que realizan las personas mas cercanas a ellas, es decir, a su contexto social en el

gue se desarrollan, como lo afirma Amaro Garcia (1997).

Ayudando a sostener esta idea, José Luis Ramos (1999), considera que el juego es
una accion fundamental en la formacion e integracion de nuevos sujetos a la
sociedad, pues este es el medio por el cual se acercan y son aceptadas las nuevas

generaciones en la sociedad de pertenencia.

Sabemos que la curiosidad en los nifios y nifias se desarrolla desde que nacen, y
conforme van creciendo van explorando con sus sentidos. Las artesanas
mencionan que en las nifias se le empieza a notar el interés por el bordado desde

una edad muy temprana, esto se refleja cuando las nifilas comienzan a pedir los

13 yéase anexo pag. (98)
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materiales que se utilizan para el bordado y con ello jugar, imitando ser bordadoras.
Por ello se considera que el juego permite el acercamiento a las niflas en un primer

momento, dando una primera sefial de sus intereses.

Este es el momento perfecto donde las mujeres aprovechan indirectamente para
empezar a ensefar la practica, brindandoles los materiales necesarios para que las
nifias comiencen a explorar con sus sentidos. Es importante mencionar que los
materiales que se les brinda generalmente es pedaceria o reciclaje, como son los
pedazos de telas e hilos, etc. considerandolos como ya no utiles pero que a su vez
cumplen con una funcién importante porque con ello las nifias inician su proceso de

aprendizaje.

Las nifias juegan a bordar, piden o las mismas mamas o abuelas les proporcionan
los materiales a ocupar, las niflas hacen que bordan a un lado de ellas, por lo
regular, los espacios donde se borda son en los patios bajo la sobra o en la puerta
de la cocina, esto para estar al pendiente de los alimentos que se ponen a cocer
como los frijoles o nixkdn que requieren de mucho fuego y se necesita estar atizando

a cada rato el fogon.

Es normal que hagan un enredadero de hilos sobre la manta, pero eso hace que
ellas mismas se entretengan por un buen rato tratando de desenredar, o bien,
dejarlo asi y continuar “bordando” aunque el producto parezca un nido de pajaros;

esto sucede Unicamente con las niflas entre los cuatro a seis afios.

3.3 Aprendizaje a traveés de la observacion directa y participante, roles a temprana
edad: tamafios, figuras y colores.

Entre los siete u ocho afios, no es muy regular que a las nifias se les permita que
enreden los hilos, pues ya tienen mas edad para saber llevar un orden. Entre estas
edades se empieza a ensefiarles lo que son las técnicas mas sencillas, pues para

la ensefianza de los bordados inicia desde lo mas facil a lo mas dificil.

La mama o quien vaya a estar a cargo de la ensefianza busca el material de reciclaje
para darle a la aprendiz, sin embargo, aunque sea solamente un “borrador” es muy

necesario que a la aprendiz se le haga saber sobre la limpieza que debe tener para
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iniciar, porque no se validan los bordados sucios ya que no se llegan a vender mas

adelante.

Una de las técnicas que todas las mamas ensefian a sus hijas son los zigzag, que
son lineas quebradas formadas por segmentos que estan unidos formando angulos,
esta técnica se ocupa para el adorno de las servilletas que sirven para guardar las

tortillas y mantenerlas calientes.

Las mamas se acercan a sus hijas o viceversa para que vean directamente como
se empieza y cOmo se avanza, es decir, ellas ensefian desde el ejemplo y las nifias

aprenden a partir de la observacion directa y participante.

Barbara Rogoff (1990-1993), entiende que el aprendizaje, participacién guiada y
apropiacion participativa son procesos inseparables y que se dan en diferentes
planos de la actividad sociocultural: comunitario/institucional, interpersonal y

personal.

El aprendizaje proporciona un modelo en el plano de la actividad comunitaria que
supone la presencia de individuos activos que participan con otros en una actividad
culturalmente organizada, que tiene sus propositos el desarrollo de una
participacion madura, en la actividad de sus miembros menos experimentados. La
idea del aprendizaje focaliza la atencion en la naturaleza especifica de la actividad
en cuestion de sus relaciones con otros aspectos de la comunidad en la que

aparece: economicos, politicos, espirituales y materiales.

La participacion guiada se refiere a los procesos y sistemas de implicacion mutua
entre los individuos, que se comunican en tanto participantes en una actividad
culturalmente significativa, esto incluye no solo la interaccion cara a cara, Sino
también la participacién conjunta “codo con codo”, muy frecuente en la vida
cotidiana de los contextos indigenas y no como en las actividades a distancia que
no exige una co-presencia. El término “guia” en la participacion guiada se refiere a
la direccién ofrecida tanto por la cultura y los valores sociales, como por los otros
miembros del grupo social; el término participacion en la participacion guiada se

refiere tanto a la observacion como a la implicacion efectiva en una actividad.
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El concepto de apropiacion participativa se refiere al modo en que los individuos se
transforman a través de implicacion en una u otra actividad, preparandose en el
proceso para futuras participaciones en actividades relacionadas. Junto con la
participacion guiada, entendida como el proceso interpersonal a través del cual las
personas se implican en la actividad sociocultural, la apropiacion participativa es el
proceso personal por el cual, a través del compromiso con una actividad en un
momento dado, los individuos cambian y manejan una situacién ulterior de la forma
aprendida en su participacion en la situacion previa. Se trata de un proceso de

conversiéon mas que de adquisicion.

La técnica del zigzag se hace Unicamente para las servilletas de manta o cuadrillé,
una vez aprendida esta técnica el siguiente paso que deben hacer las nifias son los
bordados mas pequefios, estos pueden ser de seis a nueve lineas horizontales
llamados en nahuatl como kokoli o bibioli ya sea en técnica de hilvan o pepenado.

(Véase anexo, cuadro 3, pag. 98).

Estos pequefios bordados se utilizan como base de los bordados méas grandes, o
bien para las bolsas de las camisas o las blusas, por eso a las nifias se les da
cuando estan apenas empezando a aprender, ya que son los primeros bordados
con los cuales se ensefian. Es muy importante que durante este proceso no se
equivoguen en el momento de bordar la primera fila ya que esta sera la base, las
figuras que se bordan son distintas, pueden ser gusanos, hojas, pequefias flores o

animalitos.

La combinacién de colores también resulta importante para la vistosidad de los
bordados, se utilizan distintos tipos de hilos dependiendo de la figura que se desee
bordar. En esta parte las nifias les llama mucho la atencion los colores, pues a ellas
se les da la oportunidad de elegir qué color bordar. El tiempo para aprender este
bordado varia dependiendo del interés que tenga la aprendiz, puede tardar hasta

en cuestion de dias u horas Unicamente.

Una vez logrado el objetivo, el siguiente paso es iniciar con los bordados medianos,
estos son para las servilletas, tiras para camisas, mangas para blusas tradicionales

o los bordados de los tipicos huipiles. ElI promedio de la cantidad de hilos de los
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bordados medianos es entre veinte a veinticinco hilos horizontales. Aqui son
extensas las figuras que se bordan, plantas como el maiz, la mazorca, distintos
animales silvestres, flores, etc. pero todo tiene que ver con la naturaleza,
recordemos que para la mayoria de las comunidades indigenas la cosmovision es
gue todos somos uno y parte de; incluso también se bordan a las personas del
occidente, conocidos en los bordados como xixinolas, que significan los no

indigenas.

Los bordados mas grandes se ven vistos en las blusas tradicionales, pueden llegar
a ser hasta 48 lineas para la formacion de figuras, o incluso existen bordados que
simplemente no tienen fin, conocidos como mosasaloa tla’'machtli, el nombre

interpretado en espafiol como la union de bordados, y resultan ser infinitos.

Algo interesante de esto es que para la realizacion de los bordados depende de las
temporadas o épocas del afio, por ejemplo, durante los tiempos de calor se bordan
mucho los vestidos, blusas, camisas y los huipiles, esto porque las sefioras que
salen a vender los productos tienen que ir hasta lugares lejanos como son en

balnearios o playas.

Ya en tiempos de frio se bordan las bufandas, los rebozos vy las tipicas servilletas
con bordados de noche buena para las fiestas navidefias. Todos los bordados
deben elaborarse con tiempo y forma ya que hay veces en donde las ventas son

muy demandas.

Y por ultimo, una vez que el ensefiante observa que el aprendiz debe ya dejar el
momento de la imitacion, el juego y la prueba para pasar al siguiente escalon que
es el trabajo, le otorgan la responsabilidad misma de entregar un buen producto, es
decir, un buen bordado sin errores ni suciedades, un trabajo hecho arte. Es asi que
de manera informal las nifias se comprometen, y una vez que ellas hacen entrega
de un buen trabajo a sus madres o abuelas directamente pasan de ser aprendices
a ser ensefantes, es decir, que desde ese momento se consideran capacitadas de

poder transmitir la practica misma a las préximas principiantes.
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Durante todo el proceso de transmision de esta practica artesanal, los elementos
intrinsecos més significativos a parte del juego es el lenguaje, las madres
comunican mensajes a sus hijas mediante gestos, esto particularmente se nota
cuando existe la presencia de personas ajenas a la familia y no quieren exponerse
mediante palabras para hacer la correccion del bordado, y solamente lo hacen
mediante gestos 0 movimientos manifestado alguna inconformidad o

reconocimiento que sus hijas hayan hecho.

Un ejemplo de esto pude observar cuando hice la visita a la casa de la sefiora
Zenaida quien se encontraba bordando y al mismo tiempo ensefiandole la préactica
a su hija Melissa, los mensajes u observaciones hacia Meli no fueron mediante
palabras, sino solamente con miradas. Cabe mencionar que en este caso a Meli ya
le habian ensefiado varias veces, sin embargo, era ella quien mostraba frustracion

para elaborar una servilleta con figura de una canasta en técnica de hilvan.

El no estar concentrada para bordar la primera linea tiene consecuencias para todo
el proceso, esto fue lo que sucedié con Melissa, que por flojera de no deshilar en
donde se habia equivocado, ahora su bordado no le cuadraba, pues le faltaba

puntadas para formar la figura.

Los bordados tienen mucha matemética, ya que de no corregir errores no salen

resultados.

La frustracién y desesperacion de algunas de las nifias se debe también porque se
encierran a un solo espacio de aprendizaje, es decir, que Unicamente tienen a una
sola persona como ensefiante, esto hace que las ganas sean menos, a comparacion
si estan en un espacio donde hay otras aprendices bajo el mismo proceso. Por

ejemplo, con las vecinas.

Se sabe que el aprendizaje en conjunto resulta significativo, pues con los otros se
habla, se cuenta, se rie o se llora. Es asi también como se aprende en comunidad.
Pues permite que las nifias socialicen con las demas personas, recordemos que la

socializacion funge un papel importante para este proceso, la socializacion permite
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interactuar y compartir, “comparto con los otros”, “experimento con los otros” y

aprendo con los otros. (Berger y Luckman, 1968).

El ensefiarse en conjunto no solamente se aprende a dominar una actividad, sino
va mas alla de esto, en la ensefianza emergen sentimientos, emociones, ideologias,
y distintos valores humanos como lo es el respeto, este se convierte en un valor
primordial que debe estar presente en todo el contexto social; no solamente entre

humanos, sino también con las plantas y los animales.

Todos en la tierra merecemos respeto para vivir en comunidad. El pensamiento
indigena de Mamiquetla es este, “todos somos importantes para el otro, tU me
cuidas yo te cuido, tu me respetas y yo te respeto”, siempre es reciproco y si hay
alguien superior es la madre naturaleza, nosotros simplemente somos visitantes en

Su casa, por eso hay que evitar de pasar a ensuciar el espacio.

3.4 El bordado en linea femenina y su desvalorizacién comercial.
Quizés esto también se deba a muchos factores, Quir6z (2012) considera que el

bordado es una labor femenina particularmente, y que esta accion representa la
creacion y la vida, entendida como multiplicacién o crecimiento a partir de un hilo.
Por otro lado, las mujeres de la comunidad lo hacen un tanto por cuestiones y
sistemas patriarcales, pues afirman no ser trabajo para hombres y que cada quien
tiene sus respectivos trabajos; en el caso de las nifias deben quedarse en casa y
como “no trabajan” por lo menos se dediquen al bordado, mientras tanto los

hombres deben salir a los campos de cultivo a buscar el sustento familiar.

Otra de las razones por las cuales las mujeres de la comunidad no les ensefan a
sus hijos a practicar el bordado se debe porque a ellas les preocupa el poco ingreso
econémico que se genera, por ende no podran satisfacer sus necesidades
econdémicas familiares y comunitarias, pues recordemos que a los hombres se les
atribuyen los cargos de mayordomias dentro de la comunidad, donde los gastos
economicos son fuertes asi como las responsabilidades, mismas que demarcan los

usos y costumbres para vivir en comunidad.
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Con esto, aunque las mujeres han “normalizado” el bajo costo monetario de sus
bordados, ellas exigen que su trabajo sea valorizado emocional y econémicamente

pues como lo comenté la artista Candelaria:
- “..esun trabajo puro, no estd hecho a maquina, que no se les olvide”.

Sin embargo, considero que mas que trabajar para concientizar en las personas
compradoras de los bordados, debemos trabajar mas en los creadores de las artes,
es decir, desde los artistas mismos para que no sigan desvalorizando el valor
comercial, espiritual y emocional de los bordados artesanales de la comunidad, asi

como a los artistas de los pueblos aledafios.

La razdn es que si Unicamente se concientiza a la poblacion de Mamiquetla, seria
la poblacion circunvecina quien los desvalorice, por lo tanto, los compradores en
vez de conseguir productos artesanales dentro la comunidad se irian a otro pueblo

en donde los precios comerciales sean mas bajos.
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CAPITULO IV: PROPUESTA DE MATERIAL EDUCATIVO

4.1 El bordado artesanal como mediador y refuerzo de los contenidos escolares.
En la Universidad Pedagodgica Nacional dentro de la Licenciatura en Educacion

Indigena mucho se ha criticado la educacion escolarizada que reciben los pueblos
originarios de nuestro pais, lugares de donde muchos estudiantes de la misma

carrera Ssomos provenientes.

Las problematicas que nos aquejan a lo largo de nuestra formacion son distintas y
al mismo tiempo entrelazadas, una de ellas ha sido histérico y que a pesar de las
modificaciones gubernamentales que se han hecho siguen permaneciendo, aunque
no en su totalidad, esta tiene que ver con la politica de la homogeneidad educativa,
en donde las consecuencias son vistas en quienes somos culturalmente diferentes

a la cultura occidental, las comunidades indigenas.

Sabemos que en el salén de clase los alumnos manejan un conocimiento cultural
que han adquirido por ser miembros de un grupo sociocultural particular, sin
embargo, chocan con los contenidos escolares. De hecho, gran parte de las
investigaciones que describen y comentan las expresiones de este tipo de
conocimiento dentro del salén de clase tienden a describirlo en términos del
conflicto, la incompatibilidad o el choque entre comportamientos y expectativas de
orden cultural que, de no ser tomados en cuenta, llegan a dificultar el aprendizaje

escolar.

El problema esta en educar y evaluar a todos por igual, desconsiderando que
existen contextos diferenciados donde las formas de ensefianza y aprendizaje son

distintas.

Ante este tipo de problematica que histéricamente ha permanecido y de la cual
desafortunadamente se enfrenta Mamiquetla asi como muchas de las comunidades
indigenas del pais, en este apartado abordo prioritariamente una alternativa que
considero pertinente con la cual se puede al menos incidir un poco para satisfacer

una de las tantas necesidades educativas que aguejan la comunidad de origen.
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En relacién con la probleméatica expuesta, lo que acontece es en mostrar la forma
en la que se trabajo para su produccién. En mi caso, como ya he mencionado al
principio, el producto de esta investigacion es un cuadernillo como material
educativo donde creo y narro la experiencia de una nifia originaria de la misma
comunidad, quien tiene la edad promedio en el cual las nifias de Mamiquetla

empiezan a adentrarse de manera mas significativa al mundo del bordado artesanal.

En el cuadernillo narro prioritariamente el proceso de transmision para la
ensefianza-aprendizaje de dicha practica. El lenguaje que contiene el material
educativo es exclusivo y pertinente para quienes esta dirigido: a nifias y nifios de
educacion primaria, pero también subjetivamente a los docentes, con la finalidad de

gue hagan uso del material para trabajar en el aula.

Para ello, requeri el apoyo de personas de la misma comunidad, (mujeres, nifios,
nifias, ancianas) ya que no existe alguien mejor que ellas y ellos para contar sobre
lo que se vive en el proceso para aprender dicha practica. En el material narro sobre
quiénes son los agentes principales que transmiten el saber, quiénes lo aprenden,
por qué, a qué edad, qué significado tiene para la comunidad, qué se aprende y qué
se ensefa en ese maravilloso proceso, ademas, pongo de manera transversal sobre

como se puede trabajar el bordado desde los distintos contenidos.

Con base a esta participacion, fue posible obtener informacién y crear dicho material
educativo con pertinencia cultural; donde implica la visibilizaciéon y reconocimiento
de las personas, mismas quienes hicieron las representaciones sociales por medio
de dibujos plasmando la practica de bordado de la comunidad; esta técnica se
articulé en el material educativo previamente a presentar, dando autoria a quienes

pertenece.

e El cuadernillo tiene como objetivo hacer reflexionar y generar conciencia de
qgue las practicas comunitarias y todos los elementos implicados en el
bordado artesanal son igual de importantes que los saberes y las practicas
occidentales.

e Que exista un reconocimiento y valorizacion del bordado artesanal como

patrimonio cultural de la comunidad.
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e Que los alumnos y los maestros reconozcan y hagan uso del bordado

artesanal como una estrategia para potencializar los aprendizajes escolares.
Por ello, dentro del material educativo ofrezco una alternativa sobre cémo es que

se pueden trabajar todos los contenidos escolares, siempre tomando en cuenta que

la escuela al que esta dirigido el material es multigrado bi-docente.
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EL BORDADO DE LA COMUIDAD A
LA ESCUELA
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Introduccion
El material que veras a continuacion es
una continuidad del trabajo final de la
materia Produccion de materiales
educativos en contextos de diversidad
cultural, impartida en séptimo
semestre por la maestra Alba Liliana
Amaro Garcia dentro de la
Licenciatura en Educacion Indigena de
la Universidad Pedagogica Nacional
unidad 092.
Gran parte del contenido se recabé
durante el trabajo de campo que se
llevo a cabo en la comunidad indigena
de Mamiquetla, municipio de Pahuatlan,
de la sierra norte del estado de
Puebla, lugar mismo donde se llevo a
cabo la investigacion sobre como se da
el proceso de transmision de la
practica del bordado artesanal.

Este material est3 dirigido a la comunidad,
prioritariamente a alumnos (as) y maestros

de |a escuela Primaria Indigena Miguel

Hidalgo y Costilla, pues refleja en como las y
los nifios de Mamiquetla fueron acercados al
mundo del bordado, y como es que a través
de la practica ellas y ellos llevan consigo
conocimientos previos culturales al aula,
siendo el objetivo entonces que puedan ser
trabajados y desarrollados desde ese
espacio, considerando y haciendo uso de las

pedagogias propias de la comunidad.
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Mamiquetla o kin seli’
| _dc okseki altepeme’
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Se kuali tla‘lu‘tll
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Keman ne’hua yo ni’ ne’nehuili’ ni tenkokoyoltis in

pijkatlaxkali, no nana’ o nech nextili’ ik ma ni’ tlapae’peni in
ome tla'machten tlen kate' ipan in altepetl, ye'hua in
tlape’pentli ihuan in papani , maski o nech ili’ kuali ma ni
tlapoa keman ome sempoali, tleka ompa a'si’ in
hueyitla’machten

ya que hasta ese mmero'a; hllos IIegan Ios
bordados més grandes.
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kixtiyaya ihuan J
- tla’'machhuiyaya déin

se borda de derecha a’izquierda ya
sea en manta o cuadrillé.
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meddas para las tiras de las camisas para
hombres.
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+ Heydi Melissa Martinez kipia chiknahui xihuitl
ye'hua ki paktia tla'tsomas ipan manta’, ki

neki ki ne‘nehuilis ki chi‘chihuas in huipiles tlen

ki chichihua ni nana’. Ye'huanten tla’tsoma’ se
tiotla Jkan ipap nio kaltenko

=t aprender%i’ Rater los huipiles que;

su mama hace. Por lo regular ellas

bordan por las tardes en el patio
de su casa.

92



93



Isail Lazcano Xalpa
k‘pi& chiknahui XMﬁv
tech nonotsa ken
ye'hua ayahuel
tla’tsoma maski
kipaktia ki ne’nehuilis,
tleka kita kenik ni
nana’ tla‘tsoma ihuan

ni si‘tsin.

Ye'hua tlalhuis kipaktia
in tla'machten tlen
ye'huanten ki
chi‘chihua’ keme’ in
yolkame’ keme in
tochten.

‘ que plasman, por e Jenﬂo Ios burros y
los conejos.
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Ka‘kmiklmchlmtl ne’nehuilikan in to
tlamachtiani’ tech huika’ ma ti kin itakan in to
ixtlamachkanten keme in to si‘tsi‘huan, to nana‘huan
o to iknihuansoame’; tleka ijkon te'huanten ti’
ne‘nehuilia’ kenik mo te nextilia ihuan kenik
tlane’nehuililo ipan in to altepe, ikinon in to
tlamachtiani’ tech machtia’ ma ti sepantekitikan ipan
in to kaltlamachtiloyan, tleka ijkon te‘huanten ti
tlane’nehuilia’ ipan in to altepe.

Ik te‘huanten tlalhuis huelika ti’ ne‘nehuiliske de
nokseya, inon a‘'mo ki‘tosneki ma ti tlaixkopinakan,
tleka ijkon te'huanten kuali ti tlane’nehuiliske’ ihuan
ti tlatenextiliske’.

Enjoéqsm_es. para nuestro mayor
aprendizaje los maestros nos llevan de visita
con las mujeres artesanas de la comunidad,
como nuestras abuelas, mamas o hermanas
mayores; |a principal razon es que de ahi
aprendemos la manera en como se enseiia y
se aprende en comunidad, por ello, nuestros
maestros nos invitan mucho en trabajar en
colaborativo dentro del auls, ya que asi son
las formas en que nosotros aprendemos en
comunidad.

Es muy comin entre nosotros el aprender
del otro, y esto para nosotros no significa
que nos copiemos, sino solamente una
manera de aprender para ensefiar.
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REFLEXIONES FINALES

Analisis del bordado artesanal
La poblacion indigena del pais hoy en dia se sigue enfrentando a numerosos

desafios, entre ellos con la educacién, ya que poco ha existido la preocupacion de
disefiar los programas educativos con pertinencia cultural, por el contrario, se han
homogeneizado los contenidos que se ofrecen a partir de planes y programas de
estudio. Un ejemplo claro de ello son los libros de texto gratuito en los distintos
grados educativos, pues aunque son una herramienta importante para el proceso
de ensefianza aprendizaje y guia de los alumnos, no son los materiales adecuados

para los diferentes contextos que existen en nuestro pais.

Las diferencias entre poblaciones urbanas, rurales e indigenas son grandiosas, por
ende las necesidades sociales y educativas lo son también, sin embargo, es aqui el

problema al homogenizar los contenidos escolares.

Haciendo un analisis sobre las investigaciones acerca de los elementos intrinsecos
que se gestan en los procesos de ensefianza y aprendizaje de las practicas
culturales de las poblaciones indigenas, siguen estando precarias, siendo estos,
elementos base que rigen una vida propia comunitaria; razén por la cual llevé a cabo

este trabajo de investigacion.

La indagacion que hice en este trabajo a cerca de la transmision de la practica del
bordado artesanal entre los nahuas de mi comunidad, revela varios elementos
fundamentales con relacion a la manera tradicional de ensefiar y aprender la

practica.

El primero tiene que ver con las principales actividades econémicas de hombres y
mujeres, y como se ha dicho durante esta investigacién, para los varones las
actividades son aun mas variadas, sin embargo, no lo son para las mujeres, puesto
que ellas son las encargadas principales para el cuidado y la crianza de los nifios,
mantenimiento del hogar y en ratos libres casi como su Unica actividad que tienen

para generar algun recurso econémico es la elaboracién de bordados a mano.
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Entre el cuidado, la crianza y la elaboracién de estos bordados no existe una
separacion entre si, es decir, que no existen tiempos precisos para cada actividad
sino todas estan entrelazadas y esto se puede observar en la vida diaria de las

mujeres nahuas de la comunidad.

El rol de la mujer es de preparar los alimentos de su familia, mientras tanto al mismo
tiempo esta pendiente del cuidado de sus hijos o bien, las y los nifios también son
participes con trabajos pequefios para la preparacion; como lavar el nixtamal para

las tortillas, acarrear lefia o incluso ayudar a darles de comer a los animales.

Terminando esto, la mujer hace los demas trabajos que requiere el hogar, o bien
dispone de tiempo para empezar a bordar, momento preciso donde manan varios

elementos fundamentales que rigieron la investigacion.

Para la obtencion de datos, como se he mencionado en el apartado de metodologia
hice uso del método etnografico y unas de las técnicas que utilicé en el caso de las
mujeres artesanas fueron la platica informal, observacion directa y observacion
participante; considero plenamente que esta ultima fue la que mas me ayudo para
obtener una buena informacion, por la naturaleza del tema y por saber hacer la

practica.

El hecho que yo me haya acercado a ellas con mi bordado ayudé6 a que ellas se
sintieran comodas y a gusto para platicar, pues sueltan informacidén cuando se ven
reflejadas; incluso, hubo momentos donde ni siquiera fue necesario preguntar lo que
se pretendia saber, pues ellas mismas arrojan la informacién necesaria y de una

manera mas libre.

Sin embargo, desde el momento que les platiqué que la informaciéon de la cual de
ellas iba a obtener la utilizaria para fines académicos, ellas no podian creer o se les
hacia impresionante que su conocimiento se pudiera trabajar desde las
universidades o desde espacios educativos, esto refleja que sus conocimientos

siempre fueron inferiorizados e invisibilizados.

Lamentablemente la globalizacion y por ende la modernidad les ha hecho creer que

sus trabajos son de poco valor y particularmente en la cuestibn econémica; sin
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embargo, a pesar de las desventajas que acarrea la globalizacion, las mujeres
bordadoras se ha acoplado a la modernidad, esto es debido a las exigencias del
mercado, pues ellas se han visto a la necesidad de innovar sus productos,

transformando los disefos clasicos.

Aqui, entra una parte que es importante mencionar, y se trata del asunto de la
imitacion entre bordadoras, pues eso les obliga a seguir innovando y sacando
nuevos modelos para la venta de los productos. La imitacion entonces para los nifios
no es algo ajeno en el momento de estar en el aula, ya que ellos aprenden sobre
las normas, actitudes y comportamientos de los adultos. Imitar en el bordado no es
visto como algo tan malo dentro de la comunidad, sino que es solo una manera de

aprender para ensefiar.

Por otro lado, confiesan que aunque el dinero que generan apenas y les alcanza
para comprar jabon o lo mas basico que ellas ocupan en la cocina, se niegan a la
idea de algun dia llegar a desplazarlos, esto ciertamente responde a una practica
ancestral que favorablemente hoy en dia sigue prevaleciendo, y sin duda alguna
también la necesidad de trabajar urgentemente para concientizar a las personas
sobre los distintos valores que lleva consigo, pues mas alla de lo folclérico, en ellos
manan inmensos conocimientos y saberes, entre ellos el asunto de la agricultura
como lo es la siembra del maiz, un producto muy importante para la cocina
mexicana y el consumo humano, ademas de ser un factor principal determinador

del ciclo.

La milpa es multifuncional porque ademas de proveer alimentos, con ella crece un
sinfin de plantas igual de importantes para la vida cotidiana, por ejemplo, los
distintos tipos de quelites que forman parte del consumo familiar, asi como diversas

plantas medicinales inclusive el alimento para los animales.

Partiendo de las técnicas de investigacion asi como la sistematizacion, entre los
primeros hallazgos encontré que la practica del bordado artesanal se da en linea
femenina y particularmente entre lazos familiares madre-hija, esto por una parte se

debe a la comunicacion, amor y confianza que existe entre ellas, y por otra parte se
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debe a la division de trabajo entre hombres y mujeres como he mencionado en el

principio.

Ellas como responsables del cuidado y la crianza de los hijos, a sus nifias les
transmiten este saber artesanal, sin embargo, no sucede lo mismo con los hijos
aunque exista un interés en ellos, es decir, que aunque los nifios quieran aprender
el bordado no les fomentan y en cierto tiempo ese interés se llega a perder, esto se
debe a la idea que existe en la comunidad en que ellos por ser varones tienen otros
trabajos acorde a su género, el campo por ejemplo; pero no rechazan el hecho de
que un varén realice la practica, aunque lo ideal seria incitarlos desde pequefios

como se hace con las nifias

En el caso de las nifias que se interesan por aprender la practica del bordado y no
tienen una figura materna, las hermanas de apenas dos o tres afios mayores son
las que ensefian a las mas pequefias y desde esa edad fungen con el papel de
guias. Si no es el caso, la comunidad misma se encarga por transmitirles este
saber, a este hallazgo lo llamo en la investigacion como: Ante la ausencia de la
madre, aprendizaje en la comunidad. Esta categoria visibiliza las redes de ayuda
comunitaria, la solidaridad ante situaciones desfavorables y la hermandad. La
comunidad misma se apoya entre si, nadie abandona a nadie, pues el apoyo

siempre esta presente.

Es importante recordar que el proceso de aprendizaje inicia con un hallazgo
importante que es el juego, un momento nitido de la infancia en donde los
participantes adquieren y desarrollan aprendizajes de los cuales posteriormente se
convierten en labores, Dewey (1910) explicé que el trabajar era precedido por el

jugar, y crecer a partir él.

El juego mas alla de ser un momento de diversion cumple con el papel de imitar,
representar y reproducir una accion meramente social que hacen las madres y
mujeres de la comunidad. Ramos (1999) entiende el juego como un puente, en
donde los jugadores mas all4 de pasar un momento agradable, se encuentran en

un puente para adentrarse a un mundo de actividad social.
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Una vez que termina el momento del juego comienza el de la practica en términos
de ensayo y error, sin embargo, aqui las madres regularmente no permiten
bastantes errores, pues las nifias entre siete u ocho afios se encuentran en proceso
de perfeccionar el trabajo, mas aun porque las aprendices a esa edad ellas ya
cursan entre segundo a tercer grado de primaria, por lo que significa que ya deben
saber contar bien los numeros los cuales se vuelven indispensables para el

aprendizaje.

Ya aprendida la practica artesanal las niflas pasan a ser miembros del trabajo
volviéndose hasta cierto punto independientes y responsables de sus primeros
gastos personales, como son la compra de toallas femeninas prioritariamente o

materiales para su educacion.

En cuanto a los contenidos escolares que se les brinda a las nifias y los nifios de la
escuela primaria Miguel Hidalgo de la comunidad, he mencionado en este trabajo
de investigacién la importancia de trabajar con el material educativo propuesto, ya
que no Unicamente se trabajaran con alumnas sino también con los alumnos,
teniendo de ventaja de que las madres de familia no tienen inconveniente alguno;
ademas de que se puede trabajar en todos los grados a partir de secuencias, desde
lo mas simple hasta lo mas complejo, empezando a conocer colores que se
requieren para los bordados, cuentos, leyendas, anécdotas orales o escritas,
unidades de medida, representaciones sociales, flora, fauna, figuras geométricas,
valores econdmicos y morales etc, y lo mas importante de esto es que los docentes
sepan utilizar las pedagogias propias que se plasman en el material educativo para
trabajar con el alumnado, no dejando de lado la lengua indigena de instruccién con

la cual las y los alumnos inician su proceso de aprendizaje.

El trabajar con este tipo de materiales no solamente favorecera a quienes esta
destinado, sino también a futuras generaciones, por ello invito respetuosamente a
quienes en sus manos llegue este contenido a seguir preservando nuestras culturas,
si bien es cierto que tras el paso de los afios se ha desplazado mas no muerto; y
para finalizar, retomo la frase de Maria Andrea T. quien dice que “los bordados no

morirdn mientras hayan mujeres quienes lo transmitan”.
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ANEXOS

CUADROS DE ANALISIS QUE AYUDARON A SISTEMATIZAR LA INFORMACION
OBTENIDA EN LA PRACTICA DE CAMPO

coma guia para
direccionar |z
platica.

25 de szptizmbre
2019

7o afios
Artesana
Mamiguetla, Fahuztian, Puebla.

En el patic de su casa donds
acostumbra bordar.

practicar | bordado desde los echo afios, primerg
$2 ensefid junto con wna prima guien ya tenia un
poco mas de experienciz, se llamaba Antonia y teniz
13 afios de edad, era hija de un prima por parte dz
Iz familiz paterna ya que desde =s= entonces ez
huérfana de madre. Comentd que ellz misma tuvo
|z iniciativa de aprender, puss |e quitaba el bordado
a antoniz y ellz lo practicaba y; después de tenar un
avance |z ensefiaba para que revisara si estaba bien
ono.

cuando Maria cumplid 12 afios la casaron con un
sefior mucho mayor gue ella, ¥ aun no sabiendo
bordzr bien, se ensefid con su cufiada Juana.

Mariz comentd gue ella borda por dinero v porque
no o guisre dejar, pues “no hace nada y se quiers
entretener’, &5 por ello que considera que lzs
mujeres deben ensefiarse esta practica y con ello
puedan zpoyar 3 los hombres en los gastos
familiares. Ante |z pregunta de gue si para ella erz
importante de gue los nifios lo aprendieran dijo
gue: “guien gustara, no ers @ fusrzs” ya que ellas
“son hombBres” y tienen otros trabajos en &l campo.
A todas sus hijas l2s ensefd el bordade, primero les
poniz los mas faciles como el zigzag v después allas
elegizn 2l bordado que mas les agradaba.

como cierre de la plitica se le preguntd si el
bordzda se podria “llevar” & la escuela come medico
de aprendizaje, ellz dijo que s vy servird para
genarar, conservar y reproducic el respeto ante las
otros y asi como también 3 los animales que s2
plasman en oz bardados.

TECNICADE MOMERE, EDAD Y DESARROLLO PRIMEROS HALLAZGOS CATEGORIAS
INWESTIGACION | ROL DE LOS SUMETOS DE ANALISIS
Y FECHA LUGAR/ESPACIO.

Platica informal y Mariz de lz Luz Tlaixco Lo que musstra |3 platica informal que s& tuvo con | Como se puede observar en el | El bordado

guion de entravista lz artesana Maria de |z Luz fue que ellz empezd 3 | caso de dofiz Mariz, la prictica del | artesanal en

bordzdo se da en linez famenina.
El interés por aprenderla empieza
entre los siete u ocho afios de
edad.

Las nifizs de apenas unos tres o
custro afios mayores son las que
2 encargan de la ensefianza delas
mas pequefias, desde =3 edad
fungen con el papel de guias o
ensefiantes. Se pusde notar que
predomina unz ayuda entre ellas,
=it posiblemente tEngs que ver

con 135 redes familiares gue
=xisten.
Es muy importamte gque los

aprendices tengan confianza con
el ensefiante, como lo dijo
Barbara Rogof, &l aprendizaje se
dz entre pares.

Farz |z practica del bordado, =l
aprendiz debe zaber contar por o
menos hasta &l ndmera 40, pues
los bordades mds grandes llegzn
aprozimadamente hastzs  ese
nimera.

En tiempos antericres, si una nina
32 casaba y aun no sprendia |z
practica, |z familia nueva era la
gue 32 encargaba  de su
aprendizaje, esto significa gue
para laz mujerss era casi una
obligacion.

Mamiguetla: una
fuente de ingrase
para las mujeres.

Ensefianza,
aprendizzje y
roles 2 temprana
=dzd en el
bordzda.

Redes familiares y
COMmUnitarias para
lz ensefanza y
aprendizaje del
bordzdo.

Eeneros, edades,
tamafios, figuras
y colores para 3
ensefianza del
bordzdo
artesanal.

Practica del
bordado: Gusta,
necesidad u
obligacion.

El bordado como
mediader de
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otre de los datos que se obtuvo | aprendizaje en las

de =sta platica =5 que desde afios | aulas.

atrds y hasta lz actuslidad las | Obsarvacion

mujeres bordan principalmente | detallads

por cuestionss econdmicas para

apoyar en los gastos familizares o | ante Iz susenciz

por lo menos para sus propios | de la madre:

Zastos. Aprendizaje en la

En la comunidad no consideran | comunidad.

importante qus los  nifios

aprendan dicha practica, pussto | Apropiacién

que ellos deben dedicarse a otras | guizdz en el

lzbores, principalmente en los bnrdad::.

campos de cultive, sin embargo,

quien  tuviers el gusto de

aprenderlz no originaba

inconweniente alguno.

Fara la reproduccion de Iz practica

artesanal tiene gue wer con

=dades, muestras, tipos de tela,

figuras de bordados y colores de

los hilos.

Las mujeres de lz comunidad

consideran importante Iz ides de

gue =l bordado s=23 consziderado

para la creacion de wn materizl

educativo, y este sz llevado en

== zulas @ nivel grimariz como

medio de aprendizaje, comentan

que con elle =& generard,

conssrvare  y  reproducira el

respeto  mutuo vy hacia los

amimales gue nos rodesan.
TECNICA DE NOMBRE, EDAD DESARROLLO PRIMEROS HALLAZGOS | CATEGORIAS
INVESTIGACION | ROL DE LOS SUJETOS DE AMALISIS
f FECHA LUGAR/ESPACIO.
Flatica informal y Candelznia Tlzixco Thameo los datcs gue = continuacion se mostrardn sz | Musvamentz con stz platica | Lz iniciativa de las
entrevista como guiz obtuyvieron a partir de |z platica informal quesetwvo | informal  se recalca que el | nifias nahuas para
para direccionarlz | 45 afios con la artesana Candelaria Tlaizoo TIr:iau::J|r Contd | aprendizaje del bordado artesanzl | =l aprendizaje del
platica. gue ella empezd 2 practicar el bordade | empieza  desde  wne  edad | bordade

Artesana aproximadamente desde los ccheafios y o hace por | temprana, ocho zfios es la edad | artesanal.

7 de septismbra
2018,

Mamiguetia, Pahuztlan, Puebla

En el patio de su casa donde
acostumbra bordar.

necesidad economicz, lo aprendic con su mama,
pero como 2l principio se le complicaba entender
entonces decidio practicarlo lla misma con solo ir
wizndo |z musstra y, cuando ya tenia algo avanzade
20l iba y se lo mostraba para que le revisaran.

Lz formz en Iz que lz ensefaron fue desde la
practica, pues su mama le daba los bordados més
pequefios que existian, en ese entonces eran las
bolsas de las blusas para nifias, de zhi pasd 2
elzborar servilletas v cuzndo ya sabiz éstos dos
primeros, pasd & elaborar los bordados para
grandes.

Ella comentd que &5 indispensable que las mujerss
borden, de lo contrario “;quign los hara?" y =i no 32
les ansefia a |z nifias “iquién los va a reproducir?”
“las abuelas ya nos ensefiaron, ahora nosotras
tenemas |3 obligacion de transmitir”, ellz exige que
i trabajo  sea  walorade  emocional vy
econdmicameante pues “es puro, no a maguina, que
no 52 Jes olvide”. Por otro lzdo dijo que para ella los
nifos no es tan importante qus ko aprendan, no &5
obligatorio, 2n ese caso seriz por su propia voluntad
y gusto, de lo contrario como se van @ mantenar?
Esta es la razon por la cusl ella no les enseno & sus
hijos 2 bordar, zdemas de que ellos tienen otros
trabajos qué hacer; sin embargo, como se ha
mencionado anteriormente le parece importants
que s siga practicando n la comunidad, ya que si
3= dejara 52 perderan los conocimientos de las
3buelas, quiers gue queds un recuenda.

pramedic.

£l bordado cumple una funcidn
scondmica  dentre de e
comunidad, ¥ sunque no gensre
muchos ingresos, ayuda con los
gastos familizres.

Aprendizaje por redes familiares,

madre-hija & traves de |s
observacion dirzcta y
participante.

aprendizaje bajo |2 practica.

Para |2 ensefianza del bordado se
requiers una secusncia, desde lo
mas facil hasta lo mas complicado.
En 35 mujeres  existe  una
preccupacion par SEEUIr
transmitienda  dicha  practica
artesanal.

Se exige una walorizacion
comercial y emocional haciz los
bordzdos.

Llaz artesanas ven &l bordado
como una labor exclusivamente
femenina, no hay obligacion por
transmitirlzs 2 los nifios.

En |z comunidad recalcan que &l
ingreso que genara &l bordado no
cwbre o satisface oz gastos
familiares.

El bordado: una
fuente de ingreso
sconamico (que
nio satisface todas
lzs necesidades).

Aprendizaje por
redes familizres:
madre-hija.

Aprendizaje 3
traves de Iz
observacion
directa y
participante.

Aprendizaje bajo
|z obszrvacion y
|z practica.

Secuencia de
aprendizaje.

Artesanas nzhuas
exigen valor
comercial y
emaocional de sus
bordados.
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Como cierre de la platica, Candelzna considero que
&l bordade de [z comunidad se pueds llevar & laz
aulas como medio para reforzar los contenidas
gscolares, desde come recortar las muestras hasta
lo més complicado. "si no les decimos, (como
puedzn saber ellos?

La comunidad se niega 3 perder
dicha practica artesznal, gquisre
SEGUIr manteniendo ¥
reproduciendo el conocimiento
de lzs abuslas o gensraciones
pasadas.

Las mujeres de lz comunidzd
aceptany epoyan |3 idea de que el
bordado zrtezanal 583
conziderado fundamental para la
creacion de un material educativo
para después ser trabzjade en la
institucion  educativa & nivel
primaria y, a partir de ello se
refusrcen los contenidos
ezcolares, desde lo mas basico
hasta lo mas complicado para la
ensefianza del misma.

Mujeras
artesanas bajo
praccupacion par
| transmision del
bordzdo hecho a
mana.

Machisma &
reproduccion
cultural y
femenina.

El bordado
artesanal desde
s zulas.

El bordado
artesanal como
mediadar y
refusrzo de los
contenidos
excolares,

TECNICADE
INVESTIGACION
Y FECHA

NOMERE, EDAD Y
ROL DE LOS SUJETOS
LUGAR/ESPACIO.

DESARROLLO

PRIMEROS HALLAZGOS

CATEGORIAS
DE AMALISIS

Platica informal y
entrevista como guia
para dirsccionar |z
platica.

26 de s=ptizsmbra
2018

Mariz Andrea Tlaixco

5B afos

Artasana

Mamiguetla, Pahuztlan, Puebla

En I3 cocing de su casa.

Documentando 13 platica informal gue s2 tuvo con
Iz sefiara Mariz Andrea s= muestra de como =lla 3=
empezd 3 interesar por la prictica del bordado
desde los seis ahos de edad, pues |z gustaba agarrar
los hilos y Ias zgujas; ya cumplidos los ocho sabia
dominar Jz técnica.

Comentd que ella borda principalmente parque con
250 32 ayuda para sustentarse sConomicamente,
pues al menos le sirve para comprar jabon y azdcar.
La protagonista principal y Gnica quien le ayudd 3
aprender |z practica del bordado fue su mamé
[Mariz de Iz luz}, y2 que 2 ella no la dejaban salir de
casa para aprender con alguien mas, pussto que por
szr la hija mayor Iz hasbian asignado I3
respanszbilidad de cuidar |a casz asi como 3 sus
hermanos menorss, o bien a3 otras tareas
domésticas.

Mariz Andrea recalcd que su aprendizaje por el
bordzde empeza desde un intsrés propio, pues ellz
le agarraba & su mama pedazos de manta e hilos v
solitz practicaba obszrvando cuidadosamente de no
perder de vista las lineas de Iz tels; entonces el
papel que fungia su mama erz solamente ser Iz
encargada de ravisar el trabajo.

Andrea considers de suma importanciz que las
mujeres de la comunidzd zprendan dicha practica,
¥ aungue estd consciente de que el dinero que s&
gensra con ella no alcanza para cubrir todos las
gastios, sirve para spoyarse. Con sus hijas quiers al
menos tener |a satisfaccion de que les ensefid y
aprendieron aszgurandose de que no s& perdar el
conocimiento.  Por otro lade, no  considers
impertante que los nifics aprendan, “al paracer, no
les gusta, no se interesan, pero si guisieran s,

Muevamente en  este  tercer
testimonic podemaos observar gue
|z adad promedio dende las nifias
empiezan & interesarse  por
aprender la practica del bordado
&5 @ partir de los seis anos, v 2 los
ocho es cuznda ya |z dominan.
Otro factor gQue e repite
nueyamsnt2 en estz testimonio
2z qgue lzs mujeres  bordzn
principelmente por &l &mbito
econdmico, pero también se
plasma indirectamente el escaso
valor economico que se les da a
los bordados artesanales.

Las redes familiares, en este caso
mamas son  las  principales
encargadas de transmitir el saber;
|25 nifizs aprenden a través de la
observacion  directa v por
imitacion.

Aprendizaje bajo |z practica.

& pesar de tener otros trabajos o
responsabilidades, las nifizs no
dejan de lzdo el intzrés propio por
szguir aprendiendo Iz practica.
Las mujeres de |z comunidsd se
niegan & perder el saber,
transmitiéndoles a las nifias.

En |3 comunidad no se considera
necesario que los nifios aprendzn
3 bordar, es notoria la reparticion
de los trabzjos dependiendo del
género, sin embargo las mujeres

Interes propic de
lzs nifias por &l
aprendizzje del
bordado.

Qchio afios, una
edad perfacts
para entrar 3 un
mundo nuevo.

Lz deswvalorizacian
comerzial de los
bordados nzhuas.

Redes familiares,
principales
protagonistas
para la
ensefianza-
aprendizaje.

Aprendizaje bajo
Iz practica.

Bordadaos nunca
muertos migntras
hiaya mujerss
quisnes lo
transmitan.

El bardado, un
trabajo
exclusivamente
femenino.
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anadic. & sus hijos no les ensend porgue 2
dedicaban a otros trabajos, lefiar por ejempla.
como conclusion, Para Andrea i considers
impartante que siga transmitiéndose estz practica
artesanal porque l@ necesitan para apoyarse
scondmicamente, v ante I3 pregunta que se le hiza
de que si se perdiera gqué mas s perderian,
argumento gue: “no se pueds perder misntras
sigamos  vivas”; por eso también considera
importante que el tema del bordade se incluyera
dentro de |z escusls si 52 les permitiera a los nifios,
asi, “guien ya sepa gue lleve su bordado para que
les ensefie & los demas, como si fuera una letra™.

no se oponen @ gue s ellos
quizren |z aprendan.

las artesanas de la comunidad
3ceptan y apoyan laidea de que el
tema asi como &l mismo bordado
23 utilizedo como medio de
aprendizaje en el aula, ya que no
pierden de wista que para el
3prendizaje 5 necesaric  un
trabajo colective y comunitario, y
el bordade es un ejemplo
perfecto.

El bordado
artesanal: un
ejemnplo perfecto
para el trabajo
colectivo.
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