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Resumen

El documento consiste en un proyecto en donde se proponen materiales educativos
audiovisuales en formato de videos ilustrativos, los cuales fueron publicados en la
pagina oficial de Facebook del Museo Nacional de Arte (MUNAL). Es una propuesta
disefiada desde el campo de la psicologia educativa para favorecer experiencias
significativas durante la visita virtual del publico, estimulando su percepcion,
sensibilidad, imaginacion y creatividad. El contexto de la creacién de estos
materiales educativos fue dentro del entorno de “sana distancia”, por el
confinamiento iniciado en 2020, a causa del virus SARS-Covid 19.

El objetivo en el disefio, planeacion y realizacion de estos materiales educativos
audiovisuales es contar con una herramienta mediadora entre la obra de arte
seleccionada y los visitantes.

De esta manera, el material audiovisual servira de punto de encuentro y detonante
de saberes a traves de la observacion, la comparacion, el analisis, el planteamiento
de hipotesis, la reflexion, la didactica, y asi desarrollar aprendizaje significativo,
planteando nuevas alternativas didacticas, de acercamiento a las pinturas y
esculturas, desde lenguajes audiovisuales que daran distintas formas de ensefiar y
de sentir la experiencia junto al arte.

Se empezara por explicar la definicion de museo, la cual fue emitida por el Comité
Internacional de Museos creado en 1946, en sus estatutos de 1947, en donde el
articulo tercero “reconoce la cualidad de museo a toda Institucion permanente que
conservay presenta colecciones de objetos de caracter cultural o cientifico con fines
de estudio, de educacion y deleite”.

De igual forma se retomara y explicara el concepto de cultura, el cual es esencial
para poder entender de donde nace el arte, puesto que a través de la cultura de
diversas civilizaciones se van creando artefactos, herramientas, objetos,
materiales, dibujos y representaciones, los cuales al ser modificados se convierten
en reliquias que nos recuerdan como era esa comunidad en el pasado, y es asi que
nace el arte.

También se dara un repaso sobre la concepcién del arte a través del tiempo y como
es que esta se ha ido transformando a lo largo de la historia. En el pasado no se
consideraba la idea de que los artistas expresaran a través del arte sus necesidades
emocionales, simplemente se consideraba artista a aquellos que poseian
habilidades artesanales, los cuales solo servian para trabajos especificos. Sin
embargo, en la actualidad, ese concepto ha evolucionado, y ahora influyen otras
muchas caracteristicas, entre ellas estan la estética, la funcionalidad, el significado
y la idea.



A lo largo de los afos, el museo ha tenido una imagen negativa. Hasta hace un
siglo, el museo, surgido directamente de una simple aficion a coleccionar algunos
viejos tesoros y artefactos, ignorados por la mayoria de la gente.

Anteriormente, los museos giraban alrededor de sus obras y su Unica actividad era
la conservacion.

En los afios 70 se introdujo un nuevo elemento en los museos, los visitantes
importan lo mismo que las obras. Esto suponia dar més poder a los visitantes. Esto
no se tratd solamente del disefio de programas educativos sino de una certeza
verdadera de que se tiene en cuenta a los visitantes, y de que ellos son el centro de
la accion museistica.

Es entonces que la educacion en museos adquiere una nueva dimension. Un museo
en donde ya no solo se pasa informacién elaborada por los especialistas, sino se
tiene en cuenta la experiencia de los sujetos de acuerdo a sus vivencias. Por lo tanto
se integra el nuevo conocimiento resultante a los preexistentes.

En la teoria de aprendizaje significativo propuesta por David Ausubel; se considera
gue las personas no comienzan su aprendizaje desde cero, sino que dotan de
significados a ese desarrollo rescatando sus experiencias y sus conocimientos, de
tal manera que estos influyen en aquello que aprenden y, si son explicitados y
guiados adecuadamente, se pueden aprovechar para mejorar el desarrollo mismo
del aprendizaje y para hacerlo significativo.

Es por ello que el aprendizaje significativo aplicado en museos favorecera la
adquisicion de nuevos aprendizajes que puedan estar relacionados con los
anteriormente asimilados, ya que estos actuaran de ideas de anclaje para la nueva
informacion, que sera mas facil de retener, al construirse sobre elementos claros y
estables de la estructura cognitiva.

En la actualidad el MUNAL tiene el area de MUNAL + EDUCA en la cual se
establecen dos lineas de accion que representan dos ambitos del quehacer
educativo dentro del museo: teoria y practica en el museo.

A partir de ellos, MUNAL + EDUCA gener6 diversos planes educativos, entre ellos
estan: MUNAL + VISITAS, MUNAL + EXPERIENCIAS, MUNAL + MUSEO
EXPANDIDO, MUNAL + LABORATORIO, MUNAL +FORMACION, MUNAL +
INCLUSIVO, MUNAL + ENCUENTROS.

A partir del analisis de los anteriores planes educativos, llegué a la conclusién de
gue no existe uno que brinde materiales educativos en formato digital, que sirvan
para las personas que no les sea facil asistir de forma presencial al MUNAL o que
solucionen la situacion actual que esta atravesando el mundo debido a la pandemia.
Es por esto que emerge mi propuesta, que pienso dara solucion a esta problematica.



Por medio de esta propuesta se pretende mostrar las posibilidades profesionales
del psicologo educativo frente al museo, reconocido éste como un espacio educativo
con multiples oportunidades y recursos para intervenir sobre el desarrollo integral:
perceptivo, cognitivo, social, creativo y estético.

Palabras clave: educacion, materiales educativos, museos, aprendizaje
significativo, arte, Museo Nacional de Arte.
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Introduccion
1.1. Descripcion general del material educativo

Como lo menciona la Universidad Pedagogica Nacional (UPN) en su proyecto de
formacion en licenciatura, el psicélogo educativo es capaz de:

Contar con los conocimientos generales acerca del desarrollo humano y los
procesos de aprendizaje para disefiar y llevar a cabo programas de
intervencion y apoyo psicopedagogico que fortalezcan el desarrollo
auténomo y capacidad de actuacién de los educandos y comunidades de
aprendizaje en ambitos escolares y extraescolares. El psicélogo educativo de
la UPN da especial atencién a la diversidad social y comprendera los
contextos socioculturales en que surgen las necesidades educativas, de
manera sistematica y efectiva. Asi mismo, cuenta con los conocimientos y
habilidades para proporcionar asesorias psicopedagodgicas a distintos
agentes educativos, para la formulacion de programas educativos
preventivos y colabora con otros profesionales en la mejora de los procesos
educativos (Universidad Pedagodgica Nacional, 2015).

Con el objetivo de que el estudiante viva, sienta y contextualice lo aprendido durante
la licenciatura, en la UPN se realizan practicas profesionales en diversos espacios
durante el Ultimo afio de la carrera. Uno de los escenarios propuestos para realizar
esta tarea a la generacion 2018-2021, fue una institucion de educacion no formal:
el museo.

Dentro del museo, el psicélogo educativo tiene la oportunidad de desarrollar
conocimientos adquiridos durante la licenciatura como es el disefio de programas o
proyectos atendiendo la diversidad social, colaborando con diversos profesionales
para favorecer, e incluso ampliar, las oportunidades educativas que ofrece este tipo
de espacios a los visitantes en general y estudiantes de diversos niveles educativos
en particular.

Los materiales educativos que propongo en esta tesis constan de materiales
audiovisuales en formato de videos ilustrativos, narrados por el personal del Museo
Nacional de Arte (MUNAL) y por mi, los cuales seran publicados en la pagina oficial
del museo. La elaboracion de este tipo de materiales audiovisuales se generé dentro
del contexto del confinamiento y “sana distancia’, a causa de la pandemia por
SARS-Covid 19, en 2020.

En México, las instituciones que promueven una educacién no formal, como lo es el
Museo Nacional de Arte, se vieron obligados a detener todas sus actividades
presenciales y por ende, a implementar nuevas estrategias de aprendizaje. Es en
este punto cuando el MUNAL toma la decision de crear y producir nuevos Materiales
Educativos Digitales, dirigidos a todo el publico.



El MUNAL es una institucion que se preocupa por implicar el &mbito educativo en
sus instalaciones. Desde la década de los noventa se estructura formalmente un
equipo de Educacion, como Area de Servicios Educativos, y se profesionalizan las
actividades. A lo largo de estos afios se han abierto diversos proyectos pedagdgicos
dirigidos a publicos de ensefianza bésica, diseflando guiones y materiales
educativos con base en nuevas metodologias de visita.

El MUNAL cuenta con su propio mecanismo para la construccion de conocimientos,
el cual se basa en: contacto, sensibilizacion, indagacion, activacion vy
reinterpretacién. En el museo se disefian, elaboran y utilizan gran variedad de
materiales educativos, algunos de estos sirven para dar acceso y solucionar
problemas que se presenten con personas con alguna discapacidad fisica, visual,
auditiva o intelectual.

En lo personal, bajo el enfoque de la psicologia educativa, pude analizar varios de
estos materiales educativos, rescatando sus fortalezas, y tratdndose de extrapolar
a los materiales educativos audiovisuales que propongo en esta tesis, los cuales
buscan explicar y exponer de forma didactica, datos sobre alguna o algunas obras
de arte que se encuentran en el acervo del MUNAL. Proponiendo al final de cada
material actividades didacticas, con la intencion de promover y generar un
aprendizaje significativo en los visitantes, basandome en la teoria de aprendizaje
significativo, propuesta por psicélogo y pedagogo estadounidense David Ausubel,
la cual nos dice que las personas no comienzan su aprendizaje desde cero, sino
gue dotan de significados a ese proceso rescatando sus experiencias y
conocimientos.

1.2 Justificacion

Es importante impulsar el aprendizaje significativo en cualquier ambiente educativo,
ya sea formal o no formal. En este caso me centraré en el aprendizaje significativo
en ambientes no formales, como lo pueden ser los museos. En México es comun
gue nos pidan asistir a diversos museos a lo largo de toda nuestra trayectoria
escolar, y es decepcionante que la mayoria de museos en México sigan impulsando
una modalidad de Museo Sistematico que se relaciona con el modelo de aprendizaje
tradicional, en estos museos los encargados determinan lo que se debe exponer y
de qué manera basados en su experiencia profesional y en sus conocimientos
especializados sobre el tema, consiguiendo con ello que el mensaje que pretende
transmitir el museo pueda quedar lejos de la comprension del publico no experto.
Pero ademas resultan ser museos bastante monotonos en sus recorridos, que no le
permiten al visitante escoger su propio itinerario de visita, ya que todo esta
presentado con un orden secuencial e inflexible, por lo tanto, estos museos no
permiten generar un aprendizaje significativo en sus visitantes.



Hoy en dia, a partir de todo el cambio impuesto por la pandemia, es de suma
importancia que los museos ya no solo se preocupen por el publico que asiste de
forma presencial a sus instalaciones, ahora se deben de preocupar también por los
gue no pueden asistir de forma presencial y buscan una forma de poder conocer lo
expuesto en esos museos. Por este motivo se deben empezar a proponer ideas
sobre nuevas formas de llegar a ese publico, haciendo uso de todas las tecnologias
a nuestro alcance.

No basta con solo proponer nuevas ideas de difusion de informacion sobre algunas
obras expuestas en el museo, sino de tomarlo en serio y proponer materiales
educativos que realmente generen un impacto en el publico. Esto podria hacerse
con el conocimiento y experiencia que se tenga sobre materiales educativos
ejecutados de forma presencial, y encontrar la mejor forma de llevarlos a un formato
digital.

Por estas razones propongo una serie de materiales educativos audiovisuales,
dirigidos a un publico general que esté interesado en el arte exhibido dentro del
Museo Nacional de Arte, y también a un publico escolar desde nivel primaria a nivel
superior. Para combatir esta idea de museo sistematico, e intentar plantear nuevas
alternativas didacticas, de acercamiento a las obras de arte, siempre con la
intencidn de contribuir a la mejora de los servicios educativos del MUNAL.

1.3 Objetivos y funcionalidad del material

La funcionalidad principal en el disefio, planeacion y elaboracion de estos
materiales educativos audiovisuales es para que sirvan como material mediador
entre la obra de arte seleccionada y los visitantes.

Objetivo general.

El objetivo general de estos materiales educativos serad que los visitantes del
MUNAL puedan aprender sobre las distintas obras de arte y sobre sus pintores,
técnicas, historias, etc. De tal manera que el publico se lleve consigo aprendizajes
y experiencias significativas y enriquecedoras, que puedan ser Utiles en algun otro
momento de sus vidas.

Objetivos especificos.

e Promover un aprendizaje significativo en los visitantes

e Facilitar el autoaprendizaje

e Ayudar a la adquisicion de nuevos conocimientos

e Motivar a los visitantes a aprender

e Fomentar una identificacion o un vinculo entre el visitante y el museo



1.4 Metodologia

La investigacion llevada a cabo tiene una metodologia empirica cualitativa cuya
accion principal es la observacion y la revision de diversos documentos cuya fuente
es en su mayoria institucional, perteneciente al Museo Nacional de Arte. La accion
de observacidén consisti6 en analizar presencialmente los diversos materiales
educativos que pudiera emplear el MUNAL en sus instalaciones, por ejemplo:
materiales tactiles con diferentes texturas que ayudan a la gente con debilidad visual
a comprender de una mejor forma lo que se quiera transmitir de una obra de arte en
especifico. La accion de revision de documentos, en su mayoria institucional,
consistié en la investigacion sobre la historia del recinto del MUNAL y sobre la
modalidad educativa que han ido adoptando a lo largo de estos afios, el documento
principal de esta investigacion fue el de "I Jornadas de Experiencias Pedagdgicas
en espacios museales latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de
aprendizaje” por Patricia Torres Aguilar Ugarte.

Referentes conceptuales
2.1. Definicién de Museo

En este apartado se explicara la importancia de la investigacion y para eso es muy
importante retomar la primera definicion de Museo, la cual surge en el siglo XX y
emana del Comité Internacional de Museos creado en 1946. En sus estatutos de
1947, el articulo tercero “reconoce la cualidad de museo a toda Institucion
permanente que conserva y presenta colecciones de objetos de caracter cultural o
cientifico con fines de estudio, de educacién y deleite”. Esta definicibn marcara un
hito importante en el desarrollo del Museo Moderno y sera un punto de referencia
gue tendra resonancias practicas en la politica museistica en diversos paises donde
se ubican los museos mas importantes a nivel internacional. Sera a partir de la
década de los cincuenta cuando se inicien las primeras renovaciones
museograficas que intentaran cambiar la imagen del Museo decimononico.

En 1974, el ICOM vuelve a dar una nueva definicion en sus Estatutos. Asi, en el
Titulo 2, Articulo Tercero, afirma que el Museo es una “Institucion permanente, sin
fines lucrativos, al servicio de la sociedad que adquiere, conserva, comunica y
presenta con fines de estudio, educacion y deleite testimonios materiales del
hombre y su medio.”

La definicion de 1974 amplia el concepto de Museo tanto por lo que respecta a los
bienes muebles (siguiendo la linea tradicional), como a los inmuebles que ya
gozaban, anteriormente, de ciertas medidas de proteccion. Entre los bienes
muebles incluye todos los testimonios de la vida cultural, como son las
representaciones mas o menos realistas o simbdlicas que tengan un significado
religioso, politico o social.



Las definiciones emanadas del ICOM determinan los ejes tedricos en los que se
basa el museo de hoy y sirven de marco general al desarrollo de estas instituciones
en otros paises. En Espafia, por ejemplo, el Real Decreto 620/1987 del 10 de Abril,
por el que se aprueba el reglamento de los museos, en su articulo primero define a
los Museos “como instituciones de caracter permanente que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exhiben, para fines de estudio, educacion y contemplacién,
conjuntos y colecciones de valor histérico, artistico, cientifico y técnico o de
cualquier otra naturaleza cultural”. Como puede verse, esta definicion es copia casi
literal de la del ICOM.

La eleccion de medios para cumplir su mision supone que el museo va a depender
de la politica museistica de cada pais. Esta politica museistica incidira
definitivamente en la orientacién y funcionamiento de la institucion y en su
proyeccion social.

Hasta el dia de hoy, México aun no cuenta con una definicion legal de museo, sin
embargo, ha suscrito distintos acuerdos internacionales sobre la materia que toman
en cuenta la importancia de los museos en las sociedades. De acuerdo a dichas
instancias internacionales, los museos son instituciones sin fines de lucro que sirven
al desarrollo de la sociedad y abonan a la educacion, el estudio y el goce estético
de la misma. Sus funciones principales son custodiar, preservar, adquirir, catalogar,
investigar y exhibir diversos materiales naturales, artisticos, historicos, cientificos,
arqueoldgicos, paleontologicos, tecnologicos y multimedia, entre otros, con el
proposito de dar a conocer y promover la reflexion y el analisis sobre diversos
aspectos de la humanidad, como sus manifestaciones artisticas, sus culturas,
memorias, conocimientos, creencias, interacciones y relaciones con el medio
ambiente.

En México, los museos son espacios dinamicos y vivos, que permiten el dialogo y
el encuentro intercultural, que ponen en valor los lazos de cohesion social de las
comunidades y su relacion con el medioambiente. De acuerdo con el Programa
Sectorial de Cultura 2020-2024, estos recintos potencializan la memoria,
fundamental para el desarrollo social de la educacion, asi como el reconocimiento
y el respeto a la diversidad cultural y natural.

En el caso de México se puede expresar que es un pais de museos. En el ambito
de la cultura y las artes y entre la poblaciéon se comparte, en general, esta
percepcion. Sin duda a ello han contribuido las visitas escolares que la mayoria de
mexicanos residentes en zonas urbanas realizan durante la infancia a uno o mas
museos de su ciudad natal. Refrenda el hecho de que varios de ellos sean
referencia emblemética a nivel local, estatal, nacional e internacional, algunos
ejemplos de estos museos son: Museo del Palacio de Bellas Artes, Museo Nacional
de Antropologia e Historia, Museo Universitario de Arte Contemporaneo, Museo del
Vidrio, Museo Subacuético de Arte, Museo del Ambar, Museo Frida Kahlo, Museo
de Arte Abstracto Manuel Felguérez, entre muchos otros.



La Historia de los museos en México de Miguel Angel Fernandez (Promotora de
Comercializacién Directa, México, 1988), que glosa el Atlas de infraestructura
cultural (CONACULTA, México, 2003), sefiala que en 1790 se inauguro en el centro
de la capital el Museo de Historia Natural, primer museo publico de México.

En tanto, el primer museo nacional, el Museo Nacional Mexicano, creado mediante
decreto en 1825 por el presidente Guadalupe Victoria, se ubicaba en el Real y
Pontificia Universidad Nacional de México y acogia piezas arqueoldgicas,
documentos del México antiguo, colecciones cientificas y obras artisticas de
coleccionistas privados.

En 1886, en la ciudad de Morelia, fue creado el Museo Regional Michoacano Doctor
Nicolas Le6n Calderdn, uno de los primeros museos ubicados en una ciudad distinta
a la capital del pais. Otro tanto sucedio, a lo largo de la segunda parte del siglo XIX
y la primera del XX, en Guadalajara, Oaxaca, Mérida y Saltillo. Para la década inicial
del siglo XX, segun Raquel Tibol (“México en sus museos” en El Angel de Reforma,
19/V111/2001, citado en el Atlas), México contaba con un total de 38 museos.

Durante los afios siguientes, la creacion de museos fue en ascenso, ya que como
lo sefiala Ochoa (2010):

Lo que ha sucedido alo largo del siglo XX es, sin exageracion, una explosion
de museos a lo ancho de la Republica. La cifra de 38 museos durante la
primera década del siglo llegé a 1,058 para 2002, segun el reporte del
Sistema de Informacion Cultural del CONACULTA, para un promedio de
11.08 museos por afio, casi uno por mes, a lo largo de nueve décadas. Los
hay de todo tipo: nacionales, estatales, regionales, comunitarios, de sitio,
publicos, privados; y de cualquier tematica: antropologia, arte virreinal y del
siglo XIX, arte moderno y contemporaneo, ciencia, momias, economia,
figuras de cera, vidrio, plumas y de lo increible (p.2).

En la actualidad, de acuerdo con Camacho (2018), en el territorio mexicano existen
mil 300 museos, de los cuales 142 pertenecen a la Secretaria de Cultura federal,
muchos de ellos con hasta un siglo de existencia.

Como se puede notar, en la mayoria de las definiciones de Museo se hace hincapié
en que uno de sus principales propdsitos es educar a sus visitantes. Por lo cual la
investigacion toma importancia, porque busca analizar y proponer Materiales
Educativos, que favorezcan a la educacién y al aprendizaje significativo de los
visitantes del Museo Nacional de Arte.

Con estos Materiales Educativos, implementados en el MUNAL, ya sean fisicos o
digitales, se busca que ayuden a facilitar el proceso de ensefianza-aprendizaje de
las obras de arte expuestas en él.



2.2 Co6mo nace el arte

Para poder explicar de donde nace el arte es importante conocer el concepto de
Cultura objetiva.

El concepto de cultura objetiva, como “la cultura de un pueblo”, no surge
hasta el siglo XVIIl y corresponde a las culturas que han alcanzado un alto
nivel de vida urbana y de conciencia nacional (Garcia, 2012, parr. 14).

Lo que se establece como Cultura objetiva es, un conjunto de
manifestaciones del espiritu de un pueblo, fruto de la historia, en cuanto que
esta ha construido la identidad de ese pueblo y lo ha constituido como ser
colectivo, siendo en Ultima instancia afirmada como realidad colectiva
(Garcia, 2012, parr. 14).

Por tanto, podriamos definir el concepto de cultura como:

Sistema de conocimiento que nos proporciona un modelo de realidad, a
través del cual damos sentido a nuestro comportamiento. Este sistema esta
formado por un conjunto de elementos interactivos fundamentales,
generados y compartidos por el grupo al cual identifican, por lo que son
transmitidos a los nuevos miembros, siendo eficaces en la resolucion de los
problemas (Garcia, 2012, parr. 14).

El concepto de Cultura nos lleva a otro punto no menos importante, este es el de
Identidad, tanto cultural como social; la primera de ellas es aquella que establece
un sistema cultural de referencia a partir del cual una comunidad define su identidad
grupal; mientras que la segunda es la asimilacion personal que esta comunidad
hace de los valores y expectativas asociadas al grupo cultural o étnico al que
pertenece. Esta Ultima nos lleva a la directa comparacion con otros grupos que
difieren en sus caracteristicas del nuestro y es esta concepcion de diferencia la que
nos lleva a una sociedad multicultural y plural.

Sin embargo, y a pesar de lo extenso que puede llegar a ser este tema, nos
centraremos en cOmo es la produccion cultural de dichos grupos.

Los productos pueden ser culturales, materiales o institucionales y ademas de
establecer un vinculo de intercambio con el exterior, se establece como una
manifestacion de su identidad grupal.

Cuando los productos son modificados, los que han quedado desfasados, se
convierten en reliquias que nos recuerdan como era esa comunidad en el pasado,
convirtiéendose asi este en su valor mas caracteristico.



El concepto que define esta agrupacion de productos se denomina patrimonio, y su
percepcion ha ido también evolucionando con el paso del tiempo; en un primer
momento, se consider6 patrimonio a aquello exclusivamente artistico,
evolucionando en un segundo concepto denominado histérico artistico, para
convertirse en la actualidad en un concepto mucho més amplio que abarca tanto la
cultura material como ideacional, esto es Patrimonio Cultural. EI concepto de
Patrimonio lleva implicito el de valor, lo que indica que el objeto patrimonializado ha
sido revalorizado por el aprecio que se ha depositado en él.

Es de esta forma que nace el arte, a través de la necesidad de cada cultura de
crear materiales, herramientas, pinturas o representaciones, que expongan Su
identidad grupal.

2.3 Concepcion y funciones educativas del arte

La concepcion de arte ha sufrido a lo largo de los afios una notable evolucion. En el
pasado no se consideraba que los artistas expresaran con el arte mismo sus
necesidades espirituales o emocionales, simplemente se consideraba artista a
aquellos que poseian unas dotes artesanas calificadas, a los cuales se les
contrataba para un trabajo puntual.

Sin embargo, hoy en dia, ese concepto ha cambiado, influyen otras muchas
caracteristicas, como son la estética, funcionalidad, significado, idea, etc. Se ha
convertido como dice Robert Irwin en, “Un continuo examen de nuestra conciencia
perceptiva y una continua expansion de la conciencia del mundo que nos rodea”.

Por tanto, el arte se ha convertido en una forma de expresion, en ocasiones
puramente estética, en otras provocadoras, para ejercer en el espectador un
sentimiento, una emocion, en otros casos el arte se convierte en una herramienta
de protesta, otras en el reflejo de una realidad econémica, social, politica, también
puede mostrarnos un reflejo de la personalidad del artista, de sus miedos,
inquietudes, fantasias, etc.

Por tanto, podemos establecer una serie de funciones que estan relacionadas con
el aprendizaje del arte:

e Ayuda a la reflexibn acerca de la realidad. El arte desempefia un papel
mediador y motor de la comunicacién, ya que el artista a través de su
creacion transmite no sélo emociones, sino también mensajes, y nos hace
reflexionar sobre nuestra existencia, los problemas sociales o la vida en
general.

e Es terapéutica. El arte nos puede dar paz, felicidad, amor, esperanza, etc.
Por ejemplo, cuando necesitamos escuchar musica para curar alguna
tristeza.



e Transmite sensaciones con una intensidad y trascendencia, dificil de
alcanzar en la realidad. En general, el arte comunica sentimientos y
emociones que muchas veces son el reflejo de una realidad social, politica y
econdémica, o bien, de la personalidad del artista, de sus miedos, inquietudes
o fantasias.

e Es un medio para la comunicacion e identificacion con el otro. Cada uno de
los diferentes artistas, es producto de un conjunto de situaciones, ideas,
vivencias y herencias culturales, tanto sociales como familiares; producto de
su historia irrepetible, duefio de ideas, sentimientos y formas de expresion
propias. Por lo tanto, el arte se vuelve una forma de estar en el mundo, de
comunicarse con uno mismo y con los otros.

Las artes intervienen en su lenguaje propio en el desarrollo del individuo, al ayudar
a estimular facultades intelectuales, motrices y afectivas; satisfaciendo necesidades
del ser humano como la sensibilidad, la razon, la imaginacion, la expresion y la
creatividad (Terigi,2006).

De acuerdo con Ortiz y Catalano (2005), dentro del proceso educativo, la
experiencia artistica es un fundamento determinante para el desarrollo del ser
humano, ya que permite desarrollar la percepcion, la sensibilidad y el pensamiento
critico. El arte ayuda a entender la vida interior, lograr madurez, ser consciente de
la condicién humana y buscar el equilibrio entre lo material y lo mental.

El museo tiene muchos otros potenciales, como o menciona Sanchez (2013), los
museos pueden considerarse espacios de experiencias enriquecedoras de
aprendizaje y socializacién, y, por lo mismo, constituyen recursos educativos
sumamente importantes.

Durante una visita del publico, a partir de la mediacion de los encargados del area
educativa del museo, las personas pueden comprender contenidos formales e
informales a través de la observacion de la obras, de promover el proceso creativo,
de generar una relacion activa con el arte, de comparar, analizar, reflexionar y de
realizar intercambios verbales de lo que perciben.

Lo anterior, no solo permite que el espectador refuerce los conocimientos formales
previos con los que cuenta, sino que le ayuda a formarse un sentido de lo que lo
implica y rodea.

Aunque se suele pensar que el desarrollo cognitivo de las personas solo se da
dentro del @mbito escolar, existen otros medios que ayudan a éste y se pueden
encontrar en las instituciones de educacion no formal.

Como lo menciona Coombs, citado por Pacheco (2007), la educacion formal es
incapaz de abarcar todos los &mbitos de formacion de la sociedad, es por ello que
surgio la necesidad de crear las instituciones de educacion no formal, con la



finalidad de reforzar, ampliar y complementar. Un ejemplo de estas instituciones es
el museo.

El museo puede ser un lugar donde se promueva que el visitante, no importa la
edad, ponga en marcha su sensibilidad, imaginacion y creatividad; asimismo, que
exprese sus ideas, pensamientos, emociones y sentimientos a través del arte y
pueda reconocerse a si mismo y la diversidad cultural de su entorno.

El asistir a una institucion museistica puede favorecer en el visitante experiencias
sensibles y educativas que serian dificiles de disfrutar en otros contextos.

Al hablar de arte y educacion lo que se busca es que al conjuntar ambas disciplinas,
se propicie una experiencia de contemplacién, confrontacion, reflexién y encuentro
por parte del espectador. Mas que hablar de educacion en el aspecto de curriculum
formal o contenidos tedricos, se trata de favorecer el descubrimiento del propio
espectador al entrar en contacto con la obra, el desarrollo de la apreciacion y la
expresion como parte de la potencialidad creativa y el pensamiento artistico del ser
humano.

Como lo menciona el Centro Nacional de las Artes (2016), en su pagina de Internet:

El pensamiento artistico es una cualidad del pensamiento, calidad de
inclinaciones en el pensar de la persona; es decir, ante una situacion, hecho
y/o problema, la persona no se queda "pasmada’, sino, de inmediato
emergen posibles soluciones, no una sola sino varias. A través de su
pensamiento [artistico], la persona genera una interaccion con su medio. No
es exclusivo de la persona que se dedica al arte, o ejecutante artista, es una
capacidad de toda persona por hallar "soluciones” de una manera singular,
digase de las acciones que innovan, re-crean, proponen alternativas
diferentes. Hablar del pensamiento artistico es cualificar al arte como
herramienta del pensamiento.

Como ya mencioné anteriormente, una de las funciones principales del museo, es
cultivar a las clases mas desfavorecidas, llevando a estos arte y tradiciones de otras
culturas para asi fomentar un acercamiento; sin embargo, esta primera funcién ha
ido evolucionando hacia unas bastantes mas diferentes, estas son, la
caracterizacion del arte como criterio de estatus y riqueza, y la funciéon del museo
como un lugar de ocio; perdiendo asi la funcién educativa para la que fue prevista,
y la cual debemos volver a potenciar; hoy en dia.

2.4 Museos de arte y su funcién educativa

A lo largo de los afios, el Museo habia sido desacreditado como un lugar sin valor
alguno, pues de acuerdo con Almagro (1969) “hasta hace un siglo, el museo,
surgido directamente de una simple aficion coleccionista del hombre cultivado, era

10



un depdsito mas o menos polvoriento, y mas o menos bien instalado, donde iban a
parar algunos viejos tesoros, ignorados por la mayoria de las gentes”; en este
sentido, la idea que se tenia o se tiene aun del Museo, como un almacén sin sentido
ni significado debe ser reformulada a partir de la demostracién de este no solo como
institucion que exhibe, conserva, colecciona y comunica, Sino como un espacio
educativo didactico que permite expandir conocimientos, provocar emociones,
sensaciones, percepciones y que brinda la oportunidad de imaginar, explorar y
experimentar de manera libre y autbnoma; y no solo con la finalidad de ser una
alternativa para la educacion formal, sino que se vuelva un entorno de formacion
cultural en el que se permite ser tal y como es, respetando sus creencias, ritmos y
estilos de aprendizaje.

En los museos de arte se encuentra la historia de la creacion artistica, los gustos de
cada época, asi como las politicas culturales vigentes. Dentro de esta seccion de
museos, se puede entender al arte desde distintas perspectivas: "Bellas artes"”, en
donde se exhiben varias de las obras de forma cronolégica, de acuerdo a estilos y
corrientes, por autores o de manera tematica. Otra que hace alusion a las "Artes
aplicadas", dentro de estas se exponen obras artisticas con la finalidad de sus usos,
materiales y técnicas constructivas; y por ultimo las de "Artes populares”, en las
cuales se dan a conocer las obras relacionadas con la artesania, a sus procesos
productivos y a sus autores.

Anteriormente, estas instituciones giraban alrededor de sus colecciones y su
actividad principal era la conservacion. Su imaginario fue constituirse en una suerte
de enciclopediay archivo, un compendio de todo el conocimiento humano disponible
hasta ese momento; su ideal educativo, transmitir informacion y valores identitarios,
los museos eran el lugar donde se debia acudir para enriquecer la ensefianza
institucional. EI museo de Louvre fue el primer museo establecido como parte del
sistema de educacidn estatal y se constituyé como instrumento de la educaciéon
publica (Galard, 2000). En este marco la concepcion del “visitante ilustrado” y
erudito era solidaria con el paradigma de la educacién tradicional basada en un
concepto de “verdad” emanada por una autoridad incuestionable. El gran publico
era ajeno a los museos.

Es por esto que, como lo mencionan Santacana y Serrat (2005), en la década de
1930, en el Consejo Internacional de Museos (ICOM, por sus siglas en inglés), se
acordd que los museos deberian cumplir con una funcion especifica relacionada
con la educacioén y la difusion cultural y por ello deberian contar con un espacio
especifico, es decir, con un departamento de educacion.

Durante el ICOM, se propuso que los servicios proporcionados dentro de los
museos deben ser aptos para todo tipo de publico y no para un sector en especifico.
Ya que es justamente la presencia y exposicién de objetos seleccionados por su
valor artistico, historico, etc., lo que diferencia a la institucion museistica de otros
contextos y le proporciona un mayor capital educativo (Pastor, 2011).
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A partir de los cambios realizados en los museos, dejaron de ser simples almacenes
de objetos, para convertirse en lugares de aprendizaje activo; la nueva concepcion
museistica dejé de lado el enfoque tradicionalista para convertirlo en un espacio
vivo para la accion cultural (Alvarez, 2007).

El enfoque del museo estaria dirigido hacia el servicio publico y en consecuencia,
la construccién del caracter educativo.

"La idea es ir méas alla de usar el museo como recurso para el aprendizaje: que el
mismo museo se conciba en su esencia como educativo" (Alvarez, 2007, p.109).

Es por ello que, actualmente, la intencionalidad educativa del museo no es solo la
de transmitir, sino la de crear, teniendo en cuenta la diversidad y la pluralidad
cultural de sus visitantes.

Como lo menciona el Consejo Internacional de Museos (2010), en su pagina de
Internet, uno de los sectores esenciales dentro de las instituciones museisticas sin
duda es el educativo, es por ello que, como lo sefialan Santacana y Serrat (2005)
en la década de los afios 30 se establecié que el museo debe contar con un espacio
dedicado a este ambito.

Es el departamento de servicios educativos el encargado de realizar esta funcion, y
su principal objetivo es el de extender la oferta educativa al publico visitante
favoreciendo nuevas formas de percibir el contenido museistico.

Maceira (2008), sefiala las diversas funciones que estan a cargo del departamento:

Los servicios educativos buscan favorecer la comprension y una mejor
interpretacion o asimilacion de los temas de las exposiciones; y/o que
establecen una relacion de éstos con programas escolares. Las actividades
para lograr estos propésitos son muy variadas; pueden ser visitas guiadas,
conferencias, talleres, cursos, seminarios, proyeccion de peliculas,
representaciones teatrales, actividades artisticas, la edicion de materiales
didacticos (audioguias, fichas de actividades en sala, historietas, juegos,
videos, etc.) y de publicaciones, entre otras. Con menor frecuencia, estas
areas también hacen estudios de publico, trabajan con el voluntariado,
pueden en menos ocasiones de las deseables- intervenir en el disefio,
planeacién o evaluacion de las exposiciones; y realizar actividades fuera del
museo como charlas en escuelas, eventos especiales, acciones de
investigacion participativa en comunidades y proyectos de intervencion social

(p.6).

La funcion educativa constituye un elemento fundamental en el desarrollo
institucional de los museos, ya que va dirigido al visitante, principal motor de
funcionamiento de dichas instituciones, aparte de que es el departamento
responsable de captar e incorporar al visitante a las actividades del museo, ademas
de generar y mantener el interés del publico en el mismo.
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Ante lo establecido en el ICOM, en el afio de 1974, el Museo de San Carlos fue el
primero en crear un departamento de servicios educativos conformado por
educadores, pedagogos y profesores; teniendo como funciones la imparticion de
visitas guiadas dirigidas a grupos escolares, talleres y materiales didacticos (Zabala,
2015).

Contrastando lo mencionado por Maceira y lo dicho por Zabala, se observa que la
funcion educativa de los museos se ha ido ampliando a medida en que estos han
evolucionado para convertirse en instituciones de divulgacion cultural y generadoras
de conocimiento.

Un gran reto que tiene el departamento de servicios educativos es que deben
considerar que el publico al que se dirigen es diverso y que acuden a instituciones
museisticas por motivos distintos y que generalmente no tienen la clara consciencia
de que se encontraran dentro de una institucién educativa.

Para poder gestionar de manera correcta las funciones a cargo del departamento
de servicios educativos, es necesario contar con especialistas, para ello Pastor
(2011) planteatres grupos de trabajo que deben formar parte de este departamento:

1. El grupo informativo: integrado por especialistas en la materia a la que se
dedica el museo, los cuales se encargaran de proporcionar a los educadores
la informacion cientifica necesaria sobre el contenido museistico.

2. Elgrupo educador: integrado por especialistas en pedagogia museistica, que
sera el encargado de transmitir y hacer accesible el contenido a los distintos
tipos de publico.

3. El grupo disefiador: integrado por los decoradores, iluminadores,
disefiadores, etc., encargados de plasmar estéticamente agradable las
exposiciones y programas educativos.

Hablando especificamente el grupo dos, el educador, Lord, Dexter y Baltart (1998),
sefialan que estos especialistas deben contar con los siguientes conocimientos y
habilidades para desempefar satisfactoriamente su funcion:

e Disefiar e implementar programas educativos

e Conocimiento de estrategias y recursos educativos de un museo

e Conocimiento de objetivos, curriculo y operaciéon de sistemas educativos
e Conocer los contenidos del museo

e Habilidad para utilizar técnicas de investigacion

e Conocer métodos de evaluacion educativa

Se puede decir que el objetivo de los servicios educativos es ofrecer una experiencia
significativa al publico visitante a partir del disefio de diversos recursos didacticos y
gue, aunque la perspectiva de cada museo sea diferente, coinciden en su necesidad
de ofrecer al visitante nuevas formas de acercarse al museo.
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La nueva museologia de la década de 1970 introdujo un nuevo elemento en los
museos, los visitantes son tan importantes como los objetos. Esto suponia transferir
mas poder a los visitantes. No se trataba solo del disefio de programas educativos
y culturales destinados a variedades de publicos sino del convencimiento, al interior
de las estructuras de decision de los museos, de que:

e Es méas importante tener en cuenta a los visitantes que contarlos. (Eilean
Hooper Greenhill, 1988)

e “Los museos son un lugar para juntarse.” (Elaine Heumann Gurian, 1991)

e “Los museos son para alguien.” (Simon Weill, 1999)

e “Hay que pensar en lo que le falta al museo para ser atractivo para los
visitantes y no a la inversa.” (Jocelyn Dood, 2002)

e “El publico es el centro de la accion museistica.” (Ricardo Rubiales, 2009)

Aunque no todos los museos lo reflejan en sus practicas, hoy se considera que a
los visitantes les gusta aprender, son responsables de su propio aprendizaje y
desean ser educados de acuerdo con sus propias necesidades (lleris, 2006). A partir
de esta premisa, hay instituciones que se replantean su papel social incluyendo las
miradas, interpretaciones, voces y agendas de los visitantes y generando proyectos
museologicos que representan la construccion social de los significados como una
relacion entre los sujetos y los objetos. Desde esta perspectiva hacer museo es una
tarea politica, ética y poética a la vez, cuyos frutos se hacen visibles en esa
experiencia que esta “situada en el momento unico y efimero cuando ambas
realidades —visitantes y museo— se convierten en una misma: los visitantes son el
museo y el museo es el visitante” (Falk, 2009).

La educacion en museos adquiere entonces una nueva dimension. En un museo
definido como entorno constructivista ya no es cuestion de pasar la informacion
elaborada por los especialistas, sino de tener en cuenta la experiencia de los sujetos
gue prueban la validez de ideas de acuerdo a sus conocimientos y experiencias
previas, aplican estas ideas o enfoques a nuevas tareas, contextos y situaciones,
integran el nuevo conocimiento resultante a los preexistentes e interactian con otros
visitantes, con guias o mediadores, con los recursos de informaciéon y con la
tecnologia. Por su parte, el museo como entorno rico en colaboracion, permite
considerar multiples perspectivas al abordar ciertos temas y resolver problemas, y
brinda oportunidades para que cada uno pueda reflexionar sobre su propio
aprendizaje.

En los museos se deberia impatrtir, en la mayoria de los casos, un aprendizaje libre
y automotivado, esto se refiere a que el visitante pueda sentirse independiente y
suelto en su recorrido, y que a la vez estas sensaciones creen motivacion e interés
puro por el museo, también deberan incluir una cierta cantidad de preferencias
acerca de lo que el visitante quiere aprender y cdmo. Segun el modelo contextual
elaborado por Falk y Dierking (2000), hay que tener en cuenta el contexto personal,
el contexto sociocultural y el contexto fisico:
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e El contexto personal: es todo aquello que los visitantes traen a la experiencia
de visita, sus intereses, motivaciones, preferencias en cuanto a aprendizaje
Y Sus conocimientos previos.

e EIl contexto sociocultural: el aprendizaje es tanto una experiencia individual
como grupal. Lo que una persona aprende estd intrinsecamente ligado al
contexto historico y cultural en el cual ocurre. El contexto sociocultural define
tanto lo que percibimos de nosotros mismos, como la percepcion del mundo.

e El contexto fisico: el aprendizaje no ocurre aislado de la experiencia en el
espacio fisico, sino que comprende sonidos, olores, imagenes, percepciones
tactiles, etc.

La materia de trabajo de la educacién en museos es la experiencia por la que pasan
los visitantes. Csikszentmihalye & Robinson (1990), investigaron la naturaleza de
las experiencias denominadas fluidas, es decir, aquellas actividades que las
personas realizan porque les provocan un sentimiento de progreso sin esfuerzo e
intensa participacion lo que motiva la inversion de tiempo en hacer cosas, con un
reto abordable, en las que no hay mas recompensa que el solo placer de hacerlas.
Para disefar experiencias “potencialmente” fluidas en los museos es necesario que
los visitantes sientan que sus intereses y expectativas, desde los mas modestos
hasta los mas sofisticados, son tomados en cuenta al momento de ir al museo. Los
autores determinaron ocho componentes de la experiencia fluida. La combinacién
de todos estos elementos provoca un sentimiento de profundo placer que es tan
gratificante que las personas piensan que vale la pena utilizar tiempo y energia
simplemente para poder sentirlo:

1. La experiencia sucede cuando nos enfrentamos a las tareas que tenemos la

oportunidad de realizar.

Debemos ser capaces de concentrarnos en lo que estamos haciendo.

3. La concentracién es generalmente posible porque la tarea emprendida tiene

metas claras.

La actividad proporciona retroalimentacion inmediata.

5. Uno participa profundamente sin esfuerzo como si eliminara de la conciencia,
las preocupaciones y las frustraciones de la vida cotidiana.

6. Las experiencias agradables permiten que las personas ejerzan un control
sobre sus acciones.

7. Desaparece la preocupacion por si mismo, sin embargo, paradéjicamente el
sentido del ser surge mas fuerte después de la experiencia fluida.

8. Se altera el sentido de la duracién del tiempo. Las horas parecen estirarse,
los minutos parecen horas.

N

B

Es importante tener en cuenta los variados, diversos y desiguales estilos, intereses
y afinidades de nuestros visitantes, y al mismo tiempo proponer multiples lenguajes
para el abordaje de los contenidos: linglisticos (lectura); I6gico—matematicos;
espaciales; musicales; corporales-kinestésicos (tocar, manipular); interpersonales
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(debate y discusion); intrapersonales (reflexion). Las experiencias de “meter el
cuerpo” en accion a través de juegos dramaticos, recreacion de lugares, los sonidos,
el ritmo, los gestos, luces, temperaturas, pesos, texturas, etc., facilitan el acceso a
otros niveles de comprension. Posibilitan y habilitan modalidades de inteligencia
somatica para explicar determinados contenidos, activar procesos mentales,
suscitar emociones, percepciones y atribucion de nuevos significados.

Concebidas de este modo, las exposiciones de los museos deberian intentar
provocar experiencias sensibles, cognitivas, perceptivas, emotivas, imaginativas,
asociativas, relacionales que estimulen la resonancia y la maravilla (Greenblatt,
1991) la resonancia tiene que ver con el mundo al que es remitido el visitante; la
maravilla es la retencion de la mirada y de la atencion, la unicidad del objeto que
hace que lo volvamos a mirar una y otra vez como si siempre fuera la primera vez y
en cada oportunidad nos encontraramos con algo propio. La aplicacion y
consideracién de todos estos puntos y aspectos, previamente mencionados,
lograran que consigamos experiencias significativas en museos para dejar
totalmente de lado la idea de una visita sin sentido.

2.5 Aprendizaje significativo en museos

Para abordar este tema nos enfocaremos principalmente en la teoria del aprendizaje
significativo desarrollada por Ausubel (1963), la cual promueve un modelo de
ensefanzal/aprendizaje basado en el descubrimiento, que privilegia el activismo y
postula que se aprende aquello que se descubre. El autor entiende que el
mecanismo humano de aprendizaje por excelencia para aumentar y preservar los
conocimientos, es el aprendizaje receptivo significativo.

Este es el constructo esencial de la teoria de Ausubel; considera que las personas
no comienzan su aprendizaje desde cero, sino que dotan de significados a ese
proceso rescatando sus experiencias y conocimientos, de tal manera que estos
condicionan aquello que aprenden vy, si son explicitados y guiados adecuadamente,
pueden ser aprovechados para mejorar el proceso mismo de aprendizaje y para
hacerlo significativo, por lo anterior nos basaremos en los postulados de esta teoria,
ya que la investigacion busca promover y proponer el uso de materiales didacticos
para que los visitantes vinculen los conocimientos previos que tengan con los
contenidos artisticos y culturales del Museo Nacional de Arte.

Tal como lo refiere Rodriguez (2004), cuando menciona que el origen de la teoria
del aprendizaje significativo est4 en "el interés que tiene Ausubel por conocer y
explicar las condiciones y propiedades del aprendizaje, que se pueden relacionar
con formas efectivas y eficaces de provocar de manera deliberada cambios
cognitivos estables, susceptibles de dotar de significado individual y social" (p. 25).
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Dado que lo que quiere conseguir es que los aprendizajes que se producen sean
significativos, Ausubel entiende que una teoria del aprendizaje que sea realista y
viable debe ocuparse del caracter complejo y significativo del aprendizaje verbal y
simbolico (este referente inicialmente se llamé teoria del aprendizaje verbal
significativo). Asimismo, y con objeto de lograr esa significatividad, debe prestar
atencion a todos y cada uno de los elementos y factores que le afectan, que pueden
ser manipulados para tal fin, es decir, debemos ver el acto educativo de manera
integral, sin dejar de lado ningun factor que ayude e interfiera en el aprendizaje.

Rodriguez (2004), considera que la consecucion de un aprendizaje significativo
supone y reclama dos condiciones esenciales: actitud potencialmente significativa
de aprendizaje de quien aprende, que haya predisposicion para aprender de manera
activa, y la presentacion de un material potencialmente significativo. Esto requiere
que:

e El material es logico para los visitantes, esto se refiere a que sea facil de
entender y de aprender, de manera libre.

e Que existan conceptos faciles de relacionar a las ideas previas de los
visitantes, lo cual ayudara a que interaccionan facilmente con los materiales
nuevos que se expongan.

Es por ello que el aprendizaje significativo aplicado en museos favorecera la
adquisicion de nuevos conocimientos que puedan estar relacionados con los
anteriormente asimilados, ya que estos actuaran como ideas de anclaje para los
nuevos conceptos, que seran mas facilmente comprendidos y retenidos, al
construirse sobre elementos claros y estables de la estructura cognitiva. (Herrera,
2015, p. 87).

Otros beneficios de potenciar el aprendizaje significativo dentro de los museos
encontramos que estimula el interés del educando por lo que aprende y el gusto por
el conocimiento, ademas de que supone un reto individual y colectivo que propicia
satisfaccion ante el logro de esos aprendizajes. (Herrera, 2015, p. 87).

2.6 Materiales educativos en los museos

El uso de materiales y su empleo como recurso educativo constituyen un
acercamiento entre el museo y las personas, en este caso los visitantes del Museo
Nacional de Arte. Mediante estos medios se conseguiran aprendizajes basados en
la didactica.

Los materiales educativos siempre trataran de conseguir varios objetivos como los
siguientes:

e Integrar el contenido del aprendizaje con los conocimientos previos. Esto se
refiere a vincular conocimientos previos de los visitantes, con los
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conocimientos que se intentan transmitir en el museo. Esto ayuda a que los
visitantes puedan adquirir con mayor facilidad un aprendizaje significativo
dentro del museo.

e Estimular la observacion y la imaginacion. Varios materiales educativos son
disefiados principalmente para llamar la atencién de los visitantes, utilizando
medios como el sonido, texturas, audiovisuales, etc. Estos recursos facilitan
la estimulacién de la imaginacion del visitante.

e Estimular la produccion de soluciones posibles y alternativas. En ciertos
casos son de utilidad para dar solucion a algun problema. Por ejemplo,
cuando asisten personas con alguna debilidad visual, se necesitan
materiales que lo ayuden a comprender de igual forma la pintura u obra
expuesta.

e Favorecer el logro de experiencias dindmicas y atractivas en el Museo. Como
mencione anteriormente uno de los objetivos principales de los materiales
educativos es generar experiencias atractivas, para lograr un interés puro del
visitante hacia el museo.

e Permitir la autonomia en la visita al Museo. Existen materiales didacticos con
la Unica finalidad de que el visitante pueda recorrer libremente el museo sin
la necesidad de que un encargado o experto lo esté guiando.

e Desarrollar habilidades de investigacion. Este punto tiene que ver mucho con
el anterior porque al motivar al visitante a que se haga cargo de su propia
visita, se le motiva al mismo tiempo a que sea el encargado de investigar y
averiguar las cosas y aspectos de su interés, siempre apoyandose de los
materiales educativos existentes dentro del museo.

Como todo proceso de disefio, la creacion de material didactico transita una serie
de pasos hasta ponerse en practica en el museo. Estos son los siguientes:

1. Preparacion: los docentes deberan adaptar el tema al contenido del museo
gue se va a visitar, teniendo siempre vigente los objetivos curriculares del
aula. Ademas, se tendra presente la edad del publico asi como su nivel
cognitivo.

2. Presentacion y disefio: es recomendable para conseguir una mayor
motivacion del visitante hacia el tema en cuestion, utilizar un formato que
llame su atencion y se diferencie del utilizado normalmente. Este se
caracterizara por su brevedad y claridad de las indicaciones.

3. Contenido, estructurado en tres partes. La primera de ellas haréa referencia a
una introduccion en la que sera encuadrado el tema. EI segundo desarrollo
del tema, el cual hace referencia a los objetivos. Y por dltimo la conclusién,
gue en la mayoria de las ocasiones se basara en una breve opinion
valorativa.

4. Elaboracion: se disefiaran actividades variadas y dindmicas sin olvidar la
edad del publico, utilizando un vocabulario adecuado.
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5. Evaluacion: es conveniente que una vez elaborado el material sea revisado
tanto por el maestro como por el guia del museo. Algunos objetivos
especificos de este proceso recaen en:

e Valorar el contenido del material.

e Comprobar que el lenguaje sea adecuado.

e Verificar el cumplimiento de los objetivos.

e Proponer posibles mejoras, a través de la observacion de la experiencia.

e Permitir que el material sea valorado por los visitantes para conseguir nuevas
sugerencias.

En el libro Didactica del Museo de Angela Garcia Blanco, se realiza un anélisis de
algunos materiales, de esta manera establece o nos habla de dos grupos bien
diferenciados:

1. Los que se dedican a informar, es decir, reproducir literalmente los
conocimientos acerca de los objetos u obras de arte con los que cuenta dicho
museo. Este tipo de materiales son los que retrasan y promueven una mala
idea o concepto del museo, ya que al visitante se le vuelve tediosa su visita
y queda con pocas ganas de regresar.

2. Los que permiten una mayor participacion del visitante, ya que forman parte
de su propio aprendizaje mediante la realizacion de las diversas actividades
planteadas durante la visita. Este tipo de materiales son los que deberian de
implementar todos los museos, dado que permiten que el visitante se motive
a aprender de manera significativa lo que se le quiere exponer.

Para profundizar en estos dos grupos hablaré de:
Publicaciones cuyo objeto es informar.

En este apartado las principales protagonistas son las guias didacticas que tienen
por objetivo meramente comunicar. En este grupo también podemos incluir los
mapas y carteles, ya que no tratan de aportar ninguna didactica o actividad
interesante para fortalecer el aprendizaje significativo de los visitantes.

Caracteristicas:

e Transmiten de un modo sisteméatico un discurso teorico.
e La informacion narrada se transmite de manera general, sin dar lugar a
explicaciones mas especificas o posibles dudas.

Material didactico que permite una mayor participacion.

En lo que se refiere a este grupo predomina un tipo de material que pretende sobre
todo fomentar la autonomia del visitante basandose asi en un aprendizaje por
descubrimiento, dejando a un lado la transmision verbal. Es decir recurriremos a
una de las competencias clave como es el aprender a aprender, que como dice
Elena Martin: "Aprender a aprender significa que los estudiantes se comprometan
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a construir su conocimiento a partir de sus aprendizajes y experiencias vitales
anteriores con el fin de reutilizar y aplicar el conocimiento y las habilidades en una
variedad de contextos: en casa, en el trabajo, en la educacion y la instruccion”.

Caracteristicas:

Fomenta la atencion del visitante mediante la observacion de los objetos.

La informacion proporcionada en los materiales, se adapta al nivel cognitivo
y a la edad del publico consiguiendo de esta forma que la informacion
transmitida sea la adecuada.

2.7Materiales educativos digitales

El material educativo digital es un medio de facilitacion del proceso de
ensefianza-aprendizaje de algin tema o contenido, esto se refiere a que el
material educativo siempre tendra como objetivo principal generar
experiencias 0 conocimientos a traves de tareas y actividades faciles de
digerir por el visitante, que lo ayuden a progresar en su conocimiento
(conceptual, procedimental o valoral) (Garcia, 2010, citado por Zapata, 2012,
parr. 1).

A través del uso de las TIC (Tecnologias de la Informacion y las
Comunicaciones) es posible generar materiales educativos mediante la
integracion coherente de diferentes elementos: textos, hipertextos,
imagenes, animaciones y sonidos, con el fin de facilitar el desarrollo de las
actividades de aprendizaje (Garcia, 2010, citado por Zapata, 2012, parr. 2).

Los materiales digitales se denominan Materiales Educativos Digitales cuando su
disefio tiene una intencionalidad educativa, cuando apuntan al logro de un objetivo
de aprendizaje y cuando su disefio responde a unas caracteristicas didacticas
apropiadas para el aprendizaje. Estan hechos para:

Informar sobre un tema: expresan de manera clara y entendible el tema o
acontecimiento que se quiere tratar y comunicar.

Ayudar en la adquisiciéon de un conocimiento: proporcionan al publico un
conocimiento util que podrian llegar a utilizar en su vida cotidiana.

Reforzar un aprendizaje: ayudan a que los estudiantes refuercen
conocimientos previamente vistos en clase, o también pueden ayudar a
gente fuera del ambito escolar a reforzar un aprendizaje o conocimiento
deseado.

Remediar una situacion desfavorable: en este caso pueden ayudar a que si
no es posible asistir fisicamente al lugar donde se brindara el conocimiento,
se pueda asistir desde cualquier lugar que cuente con internet y un
dispositivo de computo.
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e Favorecer el desarrollo de una determinada competencia: ayudan a reforzar
las competencias que se planean transmitir. Por ejemplo, comunicacion con
los demas, sensibilidad, autonomia, creacion, imaginacion, etc.

A diferencia de los medios que tienen un soporte tangible como los libros, los
documentos impresos, el cine y la TV, los medios digitales constituyen nuevas
formas de representacion multimedia (enriquecida con imagen, sonido y video
digital), para cuya lectura se requiere de una computadora o un dispositivo moévil y
conexion a Internet.

Los recursos educativos digitales tienen cualidades que no tienen los
recursos educativos tradicionales. No es lo mismo leer un texto impreso cuyo
discurso fluye en forma lineal, que leer un texto digital escrito en formato
hipertextual estructurado como una red de conexiones de bloques de
informacion por los que el lector "navega" eligiendo rutas de lectura
personalizadas para ampliar las fuentes de informacion de acuerdo con sus
intereses y necesidades (Garcia, 2010, citado por Zapata, 2012, parr. 5).

Entre otras ventajas de los recursos educativos digitales estan:

e Su potencial para motivar a las personas a la lectura ofreciéndole nuevas
formas de presentacion multimedia, formatos animados y tutoriales para
ilustrar procedimientos, videos y material audiovisual.

e Su capacidad para acercar a las personas a la comprension de procesos,
mediante simulaciones y laboratorios virtuales que representan situaciones
reales o ficticias a las que no es posible tener acceso en el mundo real
cercano. Las simulaciones son recursos digitales interactivos; son sistemas
en los que el sujeto puede modificar con sus acciones la respuesta del emisor
de informacidn. Los sistemas interactivos le dan a la persona un cierto grado
de control sobre su proceso de aprendizaje.

e Facilitar el autoaprendizaje al ritmo de la persona, dandole la oportunidad de
acceder desde una computadora y volver sobre los materiales de lectura y
ejercitacion cuantas veces lo requiera.

2.8 El audiovisual como material didactico

Segun palabras de Gonzalez (2008), los medios 0 materiales audiovisuales se
pueden definir como los medios técnicos que nos permiten agrandar nuestras
capacidades visuales y auditivas.

Bustos (2012), menciona que lo audiovisual se puede definir como la integracién
plena entre lo auditivo y lo visual para producir una nueva realidad o lenguaje.

Entonces se puede decir que lo audiovisual es la relacion que hay entre nuestros
sentidos de la vista y el oido (Imagen-sonido) y las respuestas emitidas por ellos
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mismos de acuerdo a los diferentes estimulos percibidos en su entorno. Ahora bien
teniendo en cuenta eso, se puede definir a los materiales audiovisuales de la
siguiente manera:

Los Materiales Audiovisuales son el conjunto de Imagen, Audio, Fotografia y otros
medios digitales que se utilizan para transmitir mensajes o contenidos de suma
importancia, que pueden resultar enriquecedores para el publico en general, en este
caso los visitantes del MUNAL. Ofrecen presentar contenidos de forma mas
organizada, dinamica e interactiva que facilita el proceso de aprendizaje. De esta
manera, el material audiovisual sirve como un punto de encuentro y detonante de
saberes a través de la observacion, comparacion, analisis, el planteamiento de
hipotesis, la reflexion con otros, la didactica, y asi poder construir un aprendizaje
significativo, planteando nuevas alternativas didacticas, de acercamiento a las obras
de arte, desde lenguajes audiovisuales que daran distintas formas de aprendery de
sentir la experiencia junto al arte.

Clasificacion de Materiales Audiovisuales:

e Materiales Auditivos: Son aquellos en los que simplemente el aprendiz se
predispone a escuchar.

e Materiales Visuales: Son aquellos en los que simplemente el aprendiz se
predispone a observar.

e Materiales Audiovisuales: Son aquellos que integran estimulos acusticos y
estimulos visuales, dan la oportunidad de interactuar a los aprendices.

2.9 Funciones de los Materiales Audiovisuales

Basandonos en las palabras de Adame Tomas, A. (2009), el uso de materiales
audiovisuales permite desarrollar diversas funciones. En primer lugar, aumenta la
eficacia de las explicaciones del ensefante, ya que enriquecen las explicaciones
basadas en la voz y el texto impreso. Permiten, ademas, presentar de manera
secuencial y ordenada cualquier proceso, y facilitar asi la relacion existente entre
las partes. Ayudan también a desarrollar capacidades y actitudes en el campo del
tratamiento de la informacion que contienen.

El uso de imagenes, diapositivas, audios y videos permite y facilita las
comparaciones entre distintos elementos. Los montajes audiovisuales pueden
producir un impacto emotivo que genera sentimientos favorables hacia el
aprendizaje, estimulando la atencién y la receptividad del visitante. Las imagenes
proporcionan unas experiencias que de otra manera serian completamente
inaccesibles.

Fomentan la participacion, el interés por los temas y el espiritu critico. Desarrollan
la creatividad permitiendo que el visitante se ejercite en el uso integrado de
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materiales, evitando el aprendizaje exclusivamente memoristico y ayudan a la
comprensién del entorno.

Ventajas.

Los medios audiovisuales en el proceso de ensefianza aprendizaje son muy
positivos y poseen unas cualidades positivas que muchos otros medios no pueden
ofrecer: proporcionan actitudes positivas frente al aprendizaje, despiertan la
atencioén, crean un ambiente de participacién activa, fomentan la cooperacion,
ayudan a los aprendices a formar imagenes y conceptos, favorecen la comprensién
y les ayuda a reflexionar y a formar un enfoque critico.

Desventajas.

Los materiales audiovisuales también presentan una serie de inconvenientes,
supone un extra de trabajo por parte del ensefante; es complicado encontrar
materiales precisos que se ajusten a las necesidades educativas de los aprendices;
en un cierto sector del ensefante (de mas edad) muchas veces no comprenden ni
quieren comprender como funcionan las nuevas tecnologias y optan por seguir con
el modelo tradicional de ensefanza.

2.10 Funcién del psicélogo educativo dentro del contexto museistico

¢, Cudl es la funcion que desempenia el psicélogo educativo dentro del escenario
museistico?

La labor que se realiz6 como psicologo educativo dentro del museo se relaciona
particularmente con las materias abordadas durante la licenciatura: "Aprendizaje en
contextos culturales”, a través de la cual se recupera el aprendizaje social y su
relacion con la cultura en la que participan los seres humanos; asimismo, con la
materia "Temas selectos en Disefio de estrategias y materiales para el museo” en
la cual se analizaron diversas situaciones en las que teniamos que proponer
materiales que dieran solucién a una probleméatica emergente en algin museo. En
ellas se adquirieron conocimientos para que el psicologo educativo sea capaz de
participar en grupos multidisciplinarios en el disefio y desarrollo de propuestas de
intervencion psicopedagdgica para espacios culturales como son los museos.

En este sentido, la labor del psicélogo educativo dentro del Museo Nacional de Arte
consistid en el disefio de materiales educativos audiovisuales que permitieran
atender una necesidad educativa presente en este escenario.

Sin embargo, dentro del contexto museistico, el psicélogo educativo puede llevar a
cabo diversas funciones colaborando en el area destinada al ambito de la
educacion: Coordinando y/o disefiando programas y proyectos educativos,
fungiendo como encargado de la mediacion, guia o intérprete.
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2.11 Aparicion del Museo Nacional de Arte

El Museo Nacional de Arte es uno de los museos mas conocidos y reconocidos a
nivel nacional e internacional. Su acervo cuenta con 450 afios de arte, alcanzando
casi las 7 mil piezas, desde los maestros novohispanos del Manierismo en la
segunda mitad del siglo XVI hasta los artistas modernos de la Escuela Mexicana de
Pintura en la primera mitad del siglo XX.

En la actualidad el Museo Nacional de Arte (MUNAL) de México, se encuentra
localizado en el centro histérico de la Ciudad de México. Esta ubicado en un edificio
marcado con el nimero 8 de la calle de Tacuba, en la plaza Manuel Tolsa. Es facil
identificarlo por la gran estatua ecuestre de Carlos IV de Espafa, quien fue un
monarca espafiol justo antes de que México ganara su independencia.

El MUNAL actualmente cuenta con 33 salas permanentes, las cuales otorgan a los
visitantes un vistazo a cinco siglos de historia del arte en México que contiene
trabajos de artistas como Andrés de la Concha, José Juarez, Sebastian Lopez de
Arteaga, Cristébal de Villalpando, Miguel Cabrera, Manuel Tolsa, Santiago Rebull,
Felipe S. Gutiérrez, Juan Cordero, José Maria Velasco, Saturnino Herran, Angel
Zarraga, Alfredo Ramos Martinez, Gerardo Murillo (Dr. Atl), Maria Izquierdo, Diego
Rivera, Frida Kahlo, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, por mencionar
algunos.

La historia de este recinto data desde la época colonial, en 1783 el arzobispo de
México creo el Hospital de San Andrés, esto como una solucién a la oleada de
infectados por la epidemia de viruela, se mantuvo a cargo el mismo arzobispado
hasta la consumacion de la Independencia.

En 1904 Porfirio Diaz creo la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas. En
este departamento reunid diversas funciones de la comunicacion Nacional
(ferrocarriles, carreteras, correos, telégrafos, teléfonos, calzadas, lagos, canales,
vias maritimas, puentes, etc.); por lo que se consideraba necesario un espacio o
sede que estuviera a la altura de su papel protagénico en la entonces modernizaciéon
del pais, y en la transformacion que generarian las innovaciones tecnoldgicas a nivel
mundial.

Este recinto fue construido por el arquitecto italiano Silvio Contri, la corriente
arquitectonica que eligié fue el eclecticismo, la cual incluye formas y estilos del
pasado (gotico, clasico, etc.), dicha corriente se consolidé como modernismo debido
a los significados simbdlicos y el uso de las nuevas tecnologias de la época que se
valian de la decoracién como signo de riquezay el empleo de estructuras metalicas
gue simbolizan el progreso de una sociedad en vias de industrializacién; Contri
empled técnicas modernas y ante ello plasmé un estilo renacentista italiano.
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En 1982 el Archivo fue trasladado al antiguo Palacio de Lecumberri, y la Secretaria
de Gobernacién entregé el Palacio de Telecomunicaciones y Obras Publicas al de
Educacion Publica para que instalard un Museo Nacional de Pintura. El 25 de julio
de 1982 el Museo Nacional de Arte abrié sus puertas para mostrar al puablico un
legado cultural y artistico, y la monumentalidad de un edificio que hoy en dia nos
recibe con los brazos abiertos.

Por decreto presidencial se establecié que el Antiguo Palacio de Comunicaciones
seria un museo, sus primeras exhibiciones tenian las obras de otras instituciones
como el Museo de Arte Moderno y el Museo Nacional de San Carlos. Gran parte de
su acervo exhibia piezas nacionales del siglo XIX, momento histérico en el que a
pesar de haber producido obras clave de la construccién cultural de la identidad del
mexicano, no tenian un lugar para mostrarlas.

En 1999 un preciado tesoro llego al acervo del museo. La coleccién de la Pinacoteca
Virreinal de San Diego, estaba formada por pinturas coloniales rescatadas de
congregaciones hospitalarias y conventos, clausurados por las Leyes de Reforma.
Estas piezas, las cuales algunas llegaron a la compilacion durante la guerra de
Independencia, convirtieron al Museo Nacional de Arte en la institucion responsable
de conservar y exhibir este repertorio de arte colonial, mas importante a nivel
nacional.

Después del arribo de la coleccion de la Pinacoteca se hizo evidente la necesidad
de darle un nuevo impulso al Museo, por lo que se disefi6 el Proyecto MUNAL 2000
con el objetivo de que se adecuara tecnologicamente y poder brindarles a las obras
de arte un entorno apropiado en aspectos de control de temperatura, humedad,
iluminacién, almacenamiento y espacios de exhibicion. La mitad de los fondos para
el impulso de este programa los aport6 la administracion de Ernesto Zedillo, y la otra
mitad provino de inversores privados.

Las acciones que se llevarian a cabo en este plan iban encaminadas a adaptar el
edificio a su funcién como espacio cultural, con cambios que respetaran su tradicion
historica. También se buscaba maximizar la utilidad del recinto para asegurar su
continuidad a las nuevas generaciones, y establecer vinculos que pudieran generar
un dialogo cotidiano con el publico en general, ante la necesidad de privilegiar y
difundir su propio acervo.

Gracias a este nuevo esquema se logré optimizar el espacio del Museo Nacional de
Arte para ofrecer un recorrido coherente y atractivo a sus visitantes. Hoy el recinto
es reconocido como uno de los espacios culturales mas importantes de América
Latina para la conservacion y promocion del arte mexicano. Con una vasta coleccion
de mas de 4 mil piezas de arte mexicano, su acervo sigue en aumento a 34 afos
de su apertura.

El Museo Nacional de Arte tiene la funcion de conservar, exhibir, estudiar y difundir
obras de arte producidas en México entre la segunda mitad del siglo XVIy la primera
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mitad del siglo XX, con lo cual ofrece una visién global y sintetizada de la historia
del arte mexicano de este periodo.

Por sus colecciones y sus condiciones de exhibicion, asi como por la calidad de las
exposiciones nacionales e internacionales, el Museo Nacional de Arte es un recinto
gue aporta al publico experiencias novedosas para la comprension y goce del arte.

2.12 Propuesta educativa del Museo Nacional de Arte

En la década de los noventa, se estructura formalmente un equipo de Educacion,
como Area de Servicios Educativos, y se profesionalizan las actividades. Entonces,
se puntualizan los conceptos principales que implicaba lo educativo en el museo,
metas dirigidas a una diversidad de publico, siendo un momento de inflexion y
fundamentacién. Se abrieron proyectos pedagdgicos dirigidos a publicos de
ensefanza basica, disefiando guiones con base en nuevas metodologias de visita,
algunas provenientes del Museo de Arte Moderno de Nueva York, MOMA.

En la actualidad el Museo Nacional de Arte cuenta con el area de “MUNAL+EDUCA”
en la cual se establecen dos lineas de accion que representan dos ambitos del
guehacer educativo dentro del museo: teoria y practica en el museo.

Investigacion Educativa. Arte e Innovacion. La exploracion del universo
tedrico del museo, la educacion, en relacion con los paradigmas,
metodologias y activaciones aplicables al recinto y sus diversos publicos.
Practica Educativa. Generacién de experiencias de aprendizaje. Aborda el
disefio y puesta en marcha de herramientas, estrategias y recursos de
proyectos de atencién a los diversos visitantes que acudan al museo y fuera
de él.

La metodologia educativa aplicada por el MUNAL se basa en:

La ensefianza en un museo de arte, la interpretacion como experiencia, la
posibilidad de integrar espacios de interpretacion con los visitantes,-frente a
los discursos establecidos, potenciando los sentidos, generando preguntas y
respuestas, que los lleven a descubrir significados; crear lugares donde la
emocion sea reconocida y la conversacion, la discusion los haga pensar
juntos.

“Inteligencias multiples y Abriendo Puertas”. Proyecto que invita a explorar el
arte y a reflexionar a partir de preguntas abiertas sobre su propio
pensamiento, con base en las investigaciones realizadas por Howard
Gardner acerca de las Inteligencias Mdltiples: Inteligencia Matematica vista
como una accion al procesar informacion, analizar un tema, observar, y
solucionar problemas. La inteligencia linglistica se experimenta al narrar un
hecho, historia o experiencia; al leer un texto en cualquier formato (impreso,
digital); al hablar con otras personas; al memorizar alguna informacién o
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contenido; al improvisar sobre algin tema y al pensar sobre algo. La
inteligencia espacial se detona al dibujar al pasear. La Inteligencia
Interpersonal se potencia al intercambiar observaciones con otros al
comunicar (aquello que pensamos, sabemos o hemos escuchado; al
observar conductas, experiencias, momentos, lugares) y al empatizar (con
otras personas). La Inteligencia Naturalista se observa cuando clasificamos:
captar componentes significativos del entorno y coleccionar elementos
naturales y culturales. La Inteligencia Corporal Kinestésica se ve en la accion
de bailar, hacer teatro, escenificar la realidad, una historia o un cuadro;
coordinar los movimientos del cuerpo y equilibrar los movimientos en funcion
del ambiente y de otras personas. La Inteligencia Musical se manifiesta al
cantar una cancién, escuchar o componer una pieza musical, silbar, tararear
o bailar. La Inteligencia Intrapersonal se experimenta al reflexionar sobre un
tema, actividad o postura, planificar una actividad, sofiar en el suefio v,
pensar sobre algo personal, laboral, escolar, social, al evaluar o autoevaluar
un hecho o experiencia.

El desarrollo de Inteligencia a través del Arte. “Proyecto DIA”. Basado en las
Estrategias de Pensamiento Visual (VTS), es un modelo educativo que inicio
en el Museo Nacional de Arte con el grupo mexicano “La Vaca
Independiente”. Profesores y estudiantes despiertan y potencian sus
habilidades perceptivas; detonan sus habilidades de pensamiento (imaginar,
analizar, hacer inferencias, etcétera).

“Jugar a Pensar’” se basa en las propuestas de Filosofia para nifios,
planteado por el filésofo, l6gico e investigador sobre pedagogia Matthew
Lipman y que las directoras creativas Irene de Puig y Angélica Satiro quienes
desarrollaron esta publicacion como recurso para aprender a pensar en la
educacion infantil. Sus propuestas abarcan el trabajo con cuentos y obras
artisticas, en las que se potencian las habilidades cognitivas: Habilidades de
investigacion: Adivinar, averiguar, formular hipoétesis, observar, buscar
alternativas, anticipar consecuencias, seleccionar posibilidades, imaginar
(idear, inventar crear). Habilidades de conceptualizacion y analisis: Formular
conceptos precisos, buscar ejemplos y contraejemplos, establecer
semejanzas y diferencias, comparar y contrastar, definir, agrupar y clasificar,
seriar. Habilidades de razonamiento: Buscar y dar razones, inferir, reflexionar
hipotéticamente y analégicamente, relacionar causa y efecto, relacionar
partes y todo, relacionar medios y fines, establecer criterios. Habilidades de
traduccion y formulacion: Explicar (narrar y describir), interpretar, improvisar,
traducir del lenguaje oral al de la mimica y viceversa, del oral al plastico y
viceversa, de varios lenguajes, resumir.

A partir de ellos, MUNAL + Educa gener6 un proceso metodologico propio de
construccion de conocimiento, el cual consiste en poder transmitir aprendizajes y
conocimientos a visitantes de forma efectiva, tomando en cuenta los siguientes
aspectos:
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e Contacto. Presentacion y primer acercamiento con y entre los visitantes, el
museo y el mediador, a partir de la recuperacion de saberes previos, el
didlogo, la observacion del entorno (relacionada con la historiografia del Arte
y la percepcién).

e Sensibilizacion. Se manifiesta a partir de la interacciobn con recursos
didacticos, contacto con el cuerpo, sentidos, emociones y mediacion
simbdlica sobre los artistas y sus piezas.

e Indagacién. Detona la construccion de sentido y juicio estético viendo al arte
como mediador entre imagen, forma, objetivo, subjetivo, tiempo y espacio del
visitante, frente a las obras (o sus reproducciones). Es asi cédmo se
desarrollan las habilidades de pensamiento: observacion, comparacion,
dialogo, andlisis y reflexion.

e Activacion. El aprendizaje requiere de acciones por parte de los visitantes,
por lo que se proporcionan recursos didacticos que potencien experiencia
estética, reflexion e imaginacion. Por ejemplo: el museo reinterpretado. Un
Cuadro Cubista; Hacer una receta de Top Chef; Fotomuseo; Entrevista a un
objeto o Un tweet para Trending Topic, entre otras.

e Reinterpretacion. Resignificacion de lenguajes a partir de nuevas lecturas de
los artistas y sus obras, en un intercambio de experiencias y aprendizajes
con base en los ejes cuerpo, espacio y tiempo.

El Museo Nacional de Arte a través de su departamento de Comunicacion
Educativa propone un espacio ludico que brinde herramientas de interpretacion
y desarrolle procesos creativos en nifios (Museos de México, 2015).

Sus programas se basan en la teorica de la filosofia Reggio Emilia y la
Experiencia de Aprendizaje Mediado.

Durante sus visitas guiadas pretenden ofrecer una experiencia diferente
"Nuestra meta no es la de crear publicos informados, mas bien, publicos con una
sensibilidad para vivir y disfrutar el museo plenamente” (MUNAL, 2015).

Sus exposiciones procuran provocar una experiencia estética en el publico,
dejando que sean las propias obras de arte quienes muestran su poder de
seduccion, su capacidad narrativa y la vitalidad incontenible que desbordan.

Lo que se pretende es que el visitante genere su propio proceso creativo a partir
de la experiencia estética. Asimismo el MUNAL ofrece una serie de actividades
como talleres y conferencias cuya finalidad es despertar emociones dentro de
sus visitantes (Ochoa, 2010).

Esta es la institucion educativa en donde se llevara a cabo el pilotaje y la
propuesta de mis materiales educativos audiovisuales.
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2.13 Programas educativos dentro del MUNAL

En este apartado se detallan los programas, proyectos y talleres que fundamentan
el quehacer educativo del museo, ya que como se menciond anteriormente, el
MUNAL es uno de los espacios museisticos preocupados por fortalecer su funcion
educativa y por la formacion de estudiantes que ahi llevan a cabo préacticas
profesionales y servicio social, como es el caso de psicologia educativa de la UPN.

2.13.1 (“MUNAL + VISITAS”)

Desde la Mediacién y el Arte como un recurso, “MUNAL + Educa” pone como ejes
metodoldgicos el provocar preguntas que lleven a incursionar, junto con los
publicos, generacion de conocimiento (mas que respuestas establecidas, lineales y
cerradas que coartan la participacion y el disfrute), posibilitando asi la reflexién y la
transformacion de cada persona y la sociedad en su conjunto.

Las visitas guiadas, mediadas o autogestivas son un elemento fundamental de la
experiencia de los visitantes en el museo, por ello, los recorridos mediados implican
la construccién de un vinculo directo entre la coleccion de obras artisticas y el
publico: la mediacion a partir del dialogo con el arte, detona la conversacion con los
cuadros a partir de preguntas abiertas que potencian la observacion, la participacion
y la escucha sensible de las experiencias de otros.

Modalidades. Las opciones del recorrido estan planteadas con base en la diversidad
de personas que tiene el museo:

1. Visitas Guiadas. Son aquellas que hacen un énfasis en los contenidos
expositivos, a partir de la historiografia del arte, la produccion y el objeto
artistico en una época, o creador particular. Este modelo de recorrido
promueve la profundizacion del acervo por parte de la gente.

2. Visitas Mediadas. Son aquellas que incluyen formatos basados en la
experiencia estética, a partir del andlisis del lenguaje visual y la construccion
de sentido, gracias a la mediacion simbolica: el objeto artistico es un
elemento detonador de procesos de construccion de conocimiento.

3. Visitas dramatizadas o teatralizadas. Cuentan con un artista o educador
caracterizando algun personaje y plantean un recorrido vivencial de la
coleccion.

4. Visitas Autogestivas. Aquellas que realiza el visitante por cuenta propia,
utilizando recursos didacticos y de comunicacién en sala que incluyen
metodologias y herramientas de interpretacion.

Este programa educativo tiene un enfoque humanista, ya que a través del diadlogo
con los visitantes es que se generan los procesos de ensefianza-aprendizaje, aparte
de que hace uso de diversas estrategias y recursos a lo largo de este proceso.
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Fotografia 1. (“MUNAL + VISITAS”)

]

Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagogicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 14. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.2 (“MUNAL + EXPERIENCIAS”)

Esta area genera para los visitantes experiencias significativas en sala, implica
integrar aquellos recursos didacticos expositivos y autogestivos mas dinamicos y
participativos para ellos a lo largo de su recorrido. Plantear alternativas didacticas
de acercamiento a la obra de arte, centrado la experiencia en las sensaciones,
percepciones de las personas, esto refuerza la interaccion desde nuevos lenguajes
sSonoros, escritos, visuales, que dan lugar a distintas formas de aprender y de sentir
la experiencia en y con el arte.

Tipos

1. Recursos didacticos en sala. Posibilitan a los visitantes contar con apoyos
fisicos y moviles durante su recorrido libre por la exposicion: hojas de sala,
pegatinas en el piso, etc. Introducen, refuerzan o guian la mirada del
visitante, amplian su experiencia sensorial y afectiva durante su recorrido.

2. Audio descripciones. Permiten el acercamiento a la obra de arte, mas alla de
la visidn, desde otros sentidos que detonan la imaginacion y la construccion
de experiencias estéticas. Esta dirigido a personas con discapacidad y que
también sensibilizan a personas normovisuales.

3. Guias fisicas y digitales de visita. Plantean a partir de un Menu de visita la
posibilidad de eleccion de guiones de recorrido autogestivo para jovenes y
familias.
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Este programa educativo tiene un enfoque humanista, ya que experimenta con
recursos didacticos desde nuevos lenguajes sonoros, escritos y visuales, los cuales
ayudan a crear un clima positivo para el proceso de ensefianza aprendizaje. Al igual
gue fomenta el desarrollo y la autonomia del visitante en su recorrido.

Fotografia 2. (“MUNAL + EXPERIENCIAS”)
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Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagogicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 16. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.3 (“MUNAL + MUSEO EXPANDIDO”)

Este programa se expande a comunidades cercanas y lejanas por cuestiones
geograficas, sociales o econdmicas para que puedan contar con recursos diversos
gue les ayude a entrar en contacto con el arte.

Ejemplo.

El Proyecto “Maletas didacticas”, permite acercar el arte, la experiencia estética y
de aprendizaje a espacios lejanos del museo. El proyecto plantea la importancia del
enlace con las diversas comunidades, las cercanas y aquellas que se dirigen por
colectivos e instituciones (Alcaldias Cuajimalpa, Gustavo A. Madero, Magdalena
Contreras, Tlalpan, Xochimilco).

Este programa educativo tiene un enfoque conductista, puesto que el guia entrega
estimulos, formulados y planeados por él, esperando que el visitante le dé una
respuesta en base a ellos. También porque se centra en el comportamiento y
respuestas que dan los visitantes, y no tanto en el desarrollo del aprendizaje.
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Fotografia 3. (“MUNAL + MUSEO EXPANDIDO?)

Maletas
didacticas

Cémo funcionan?

Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagogicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 20. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.4 (“MUNAL + TALLERES Y LABORATORIOS”)

Los laboratorios de arte comprenden una serie de exploraciones creativas
vinculadas con las obras del acervo permanente y temporal, con los materiales y
pigmentos que sirven de soporte, las herramientas y técnicas empleadas por los
artistas, sus busquedas y reflexiones, los temas y conceptos que se desarrollan en
ellas, asi como las reinterpretaciones que se pueden crear a partir de nuevos
lenguajes: teatral, visual, musical, literario o de movimiento. Plantean nuevas
lecturas y experiencias conjuntas, en colaboracion con otros visitantes, desde
perspectivas innovadoras y ludicas.

Tipos:

Talleres. Especializados. Abordan aspectos vinculados con la produccion artistica:
técnicas, estilos, tematicas. Constan de varias sesiones y son programadas durante
el afo. De verano e invierno (sabatinos). Abordan el trabajo de un artista, técnica,
género o corriente artistica. Consta de varias sesiones y programas durante el afio.

Laboratorios de Arte. Post Visita. ¢ Qué es el Arte? Reinterpretaciones sobre el arte
a partir de la reflexion, el dialogo y el proceso creativo. Para escuelas de educacion
basica, media y superior. De fin de semana. Artistas-educacion y arte. Sobre
exposiciones temporales.

Ejemplos:
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Taller: “Bitacora Gréafica”.

Inicié el 28 de abril del 2018 y concluyé el 30 de junio del mismo afio, todos los
domingos de 15:00 a 18:00 hrs.

Objetivo: Aprender a observar, analizar y graficar la percepcion del ojo y sus
dimensiones, con el fin de saber transmitir y comunicar a través del arte.

El taller de “bitacora gréafica” es un recorrido lineal para aprender a observar, analizar
y plasmar en un lienzo una idea, un sentimiento o la percepcion del campo visual.
A partir de ejercicios como geometrizacion, proporcion, perspectiva y composicion.
Se pretende dar inicio al proceso del autoconocimiento para encontrar un estilo
propio a partir de la creatividad.

“Taller de dibujo y experimentacion”.

Todos los miércoles a partir del 6 de junio de 2019 al 24 de julio, de 16: 00 a 18:00
hrs.

Objetivo. Es un taller de dibujo dirigido a todo el publico interesado (sepa 0 no
dibujar) la intencién es sensibilizar al publico respecto a los diferentes procesos
dibujisticos que tienen los artistas de tal manera que puedan aprender y desarrollar
nuevas posibilidades creativas.

El desarrollo de sesiones incluye temas como: Silueta basica (Direccion y
proporcion y simetria; Mancha; Apreciacion analisis de la forma (Densidad de la
materia); Contorno ciego; Ritmo y linea; Gesto y volumen; El espacio (Positivo-
Negativo) y Materia y experimentacion.

Este programa educativo maneja un enfoque heuristico, dado que se realiza en un
ambiente ludico rico en medios didacticos, aparte de que el aprendizaje se produce
a partir de experiencias didacticas y su propio descubrimiento.
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Fotografia 4. (“MUNAL + TALLERES Y LABORATORIOS”)

Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagogicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 18. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.5 (“MUNAL + COMUNIDAD”)

El Museo Nacional de Arte es sensible a su contexto, al movimiento cultural y a la
diversidad de manifestaciones personales y sociales que hay a nivel local, regional,
continental o mundial. Esto permite potenciar la memoria individual y colectiva, asi
como la experiencia (académica o empirica), para que se convierta en un espacio
participativo, inclusivo, social, flexible y abierto.

Por ello, es importante generar lecturas transversales del espacio y sus colecciones,
a partir de temas como el Dia Internacional de la Mujer, el Dia Internacional de los
Museos. En estas fechas se ponen en juego diversos niveles de participacion:
didlogo, la escucha activa y la reflexion.

Ejemplo.

Como parte de la celebracion del Dia del Nifio, el MUNAL lanzé una convocatoria
del proyecto “Pequefi@s Embajador@s del MUNAL” dirigida a nifios entre 8 y 12
afios. Se les pidio elaborar un dibujo o pintura con diversas técnicas (lapices de
colores, crayolas, plumones, acuarelas, recortes de papel, revistas), que reflejaran
su interés de convertirse en pequefio embajador del museo.
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En este programa se especializan principalmente en disefar experiencias mediadas
y de interpretacién que posibiliten la inclusion de todos en un nivel de horizontalidad,
gue construye, crece y transforma las formas de ver el arte, en un sentido personal
y social.

El programa cuenta con un enfoque humanista, dado que también usa el didlogo
como generador de procesos de ensefianza-aprendizaje, consiguiendo que el
visitante sea activo a lo largo de este proceso.

Fotografia 5. (“MUNAL + COMUNIDAD?)

Munal +
Comunidad

CAFE Y EXPERIENCIAS

Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagégicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 22. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.6 (“MUNAL + FORMACION”)

Una de las prioridades del MUNAL es el vinculo con las demas areas con el fin de
reforzar los procesos colaborativos sobre los programas y proyectos que se tienen,
en beneficio de los visitantes. Esto se logra gracias al desarrollo e implementacion
de sesiones puntuales, cursos y laboratorios internos, formacion o actualizacion
sobre temas sustantivos, dirigidos al personal del area de educacion y otras
secciones (voluntario, educador del INBAL o externo).

La relacion del museo con sus publicos vinculados con la educacién formal:
profesores de educacion basica y educacién especial, asi como con estudiantes de
areas artisticas, visuales, entre otras, es fundamental, para establecer
acercamientos metodoldgicos mas formales, consecutivos y sistematicos. Analizar,
y reflexionar juntos sobre las posibilidades que tiene el museo, el arte y la
experiencia de aprendizaje en el museo.

Los Cursos de sensibilizacién, formacion y actualizacion para profesorado,
estudiantes de artes y otras personas interesadas las colecciones del museo,
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permite plantear espacios dindmicos de construccion de conocimiento sobre Arte y
Educacion de una manera teorico-practica, que posibilita abordar diversos
paradigmas Museoldgicos, Pedagdgicos y Artisticos vinculados con las colecciones.

Este programa tiene un enfoque cognitivista, ya que esta dirigido a personas que
cuenten con conocimientos de educacion, para que puedan realizar sesiones
puntuales, cursos y laboratorios internos, con la esperanza de que ellos puedan
ejecutar estos aprendizajes en sus areas educativas.

Fotografia 6. (“MUNAL + FORMACION”")

Nota: Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagdgicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje" por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 30. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.7 (“MUNAL + INCLUSIVO”)

Actualmente, el area de educacion del MUNAL tiene como bases la Educaciéon y
Accion Social, desde el reconocimiento del otro, en la escucha, el respeto, la
confianza, la comodidad, el compartir, incluyendo todas las voces, ideas y
expresiones en un nivel de horizontalidad que construye y crece.

Dentro de la linea de investigacion educativa integra el Programa de Accesibilidad
e Inclusion que tiene sus bases en la generacion de Buenas Practicas sobre
Accesibilidad e Inclusion. “Estas buenas practicas implican que cada accion
realizada en los museos responda a una filosofia de investigacién, conservacion y
comunicacion de los patrimonios”. De ellos se establece una serie de objetivos que
guian las acciones puntuales en pro de una cultura de accesibilidad e inclusién.

Objetivos
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e Definir el punto en que se encuentran frente a la accesibilidad Universal y la
Inclusion Social.

e Identificar realmente las caracteristicas fisicas, psicoldgicas, intelectuales,
emocionales y sociales de cada colectivo con el fin de responder a ellas.

e Fundamentar buenas practicas sobre bases tedricas contemporaneas, en el
dialogo y en la reflexion constante con otros profesionales de museos, para
poder adecuar a su contexto algun programa exitoso de accesibilidad e
inclusion.

e Ser reconocidos como un eslabén importante de la cadena de accesibilidad
e inclusion que el museo brinda a los publicos.

e Integrar sefializaciones para personas con alguna discapacidad visual y
auditiva, con macrotipos y gréaficos: croquis, planos, modelos, lenguaje
braille, imagenes.

e Incluir el disefio de museografia personalizada, que integre una accion
centrada en las personas (materiales, soportes, cedularios, bases,
mamparas).

e Crear equipos electronicos y uso de tecnologia portatil, que respondan a
necesidades de audio, texto, hipertextos, sistemas de audiodescripcion,
videos en lenguaje de sefas: apps, realidad aumentada, moviles, codigos
QR, pantallas, paneles, sensores.

e Sensibilizacion y capacitacion al personal educativo y del museo (custodia,
atencion a publico).

Este programa maneja un enfoque humanista, ya que utiliza muchos materiales y
recursos en el procesos de ensefianza-aprendizaje, que ayudan a crear un
ambiente favorable para personas que tengan alguna discapacidad visual, auditiva
0 motora.

Fotografia 7. (“MUNAL + INCLUSIVO”)
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Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias PedagoOgicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje” por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 25. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

2.13.8 (“MUNAL + ENCUENTROS”)

Para el area de Educacion del Museo Nacional de Arte, es fundamental establecer
redes de colaboracion con otros educadores y profesionales de museos para
conformar espacios de participacion y reflexion sobre temas educativos en diversos
niveles: investigacion y practica educativa. Estos espacios (tanto en formato
presencial como virtual) permiten al MUNAL mostrar sus proyectos précticos, asi
como aquellos fundamentos tedricos en distintos formatos como: encuentros,
coloquios, jornadas o conferencias, tanto en la Republica Mexicana o en
Iberoamérica.

Ejemplo.

“Jornadas. Del Museo Tradicional al museo del futuro”. Dirigidas a profesores y
estudiantes de pedagogia, museologia, historia, educacion, en donde se reflexiona
sobre la tradicion en los museos y los diversos escenarios que presente, la
conservacion con sus colecciones y las experiencias que quieren generar en'y con
sus visitantes. Dialogan en conferencias sobre MUNAL + EDUCA y sobre diversos
Programas Publicos y los participantes experimentan diversas activaciones que les
permiten analizar y reflexionar sobre la relacion del museo con las comunidades de
visitantes y sobre las formas de interpretar las colecciones.

Este programa tiene un enfoque cognitivista, ya que también va dirigido a un publico
conocedor sobre educacién y museos, lo que busca es que a través de espacios de
participacion y reflexion, surjan nuevas ideas de como mejorar la experiencia del
visitante en el espacio museistico.

Fotografia 8. (“MUNAL + ENCUENTROS”)
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Nota: Imagen tomada de "I Jornadas de Experiencias Pedagdgicas en espacios museales
latinoamericanos. Museo Nacional de Arte, Experiencias de aprendizaje” por P. Torres Aguilar
Ugarte (s.f.), p. 29. [Derechos Reservados (s.f.) por el Museo Nacional de Arte] (2020)

3 Estructura del proyecto

Un proyecto educativo es un plan en el que se establece como objetivo principal
resolver de manera estructurada una necesidad educativa. Para llevarlo a cabo es
necesario realizar un andlisis de la problematica educativa y asi detectar la
necesidad que se debe atender, y a partir de esto definir los objetivos del proyecto;
una vez realizado esto, se lleva a cabo el disefio de un plan de accién que ayude a
atender la problematica detectada, asi como una estructura que ayude a la
evaluacion del programa (Martinez, 2013).

El presente proyecto educativo busca atender una necesidad detectada en un
contexto de educacion no formal como es el Museo Nacional de Arte, siguiendo la
I6gica propuesta por Martinez.

3.1 Deteccion de necesidades

En el analisis de los anteriores programas educativos que ofrece el Museo Nacional
de Arte, me percaté que la mayoria de los materiales educativos son fisicos, como
lo pueden ser hojas de sala y pegatinas en el suelo o paredes, especialmente
dirigidos a un publico que le sea posible asistir de manera presencial a las
instalaciones del MUNAL.

Este tipo de modalidad de materiales educativos deja fuera a un gran publico que
no puede asistir de forma presencial al MUNAL, lo cual es desfavorable para el
museo, ya que su comunidad se queda muy limitada.

Solo un programa, de los ocho con los que cuenta el MUNAL, propone llevar los
conocimientos que poseen a un formato digital, este programa es el de MUNAL +
Encuentros, en él se propone llevar conferencias, jornadas y coloquios a un formato
digital, como pueden ser las reuniones digitales por alguna aplicacién como Zoom,
Teams o0 Google Meet. Probablemente el fallo en esta propuesta es que
simplemente se repita la informacién que se da de forma presencial, pero ahora de
forma digital, lo cual puede caer en el modelo de educacion tradicional. Una
alternativa util para romper con el esquema de ensefianza tradicional en un formato
digital, es idear como el publico pueda participar activamente en conferencias
digitales, apoyandose en materiales educativos interactivos, que posibiliten
desarrollar experiencias significativas en los usuarios, al mismo tiempo que el
museo se mantenga activo y vigente, ofreciendo sus servicios en tiempos de
pandemia como el que ahora atravesamos.
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Como psicélogo educativo tuve la oportunidad de colaborar en grupos
multidisciplinarios para atender diversas necesidades educativas presentes dentro
de un escenario relacionado con el ambito de la educacion como son las
instituciones museisticas. Una de estas demandas es la falta de materiales
educativos audiovisuales, que se exponen en diversas plataformas virtuales, para
llegar a las personas que no les sea posible asistir al MUNAL.

En este contexto emerge mi propuesta, que pretende dar solucion a la problemética
arriba mencionada. Cabe aclarar que las razones principales de este trabajo, es que
a través de la creacion de materiales educativos audiovisuales, expuestos de forma
digital en las diferentes plataformas del Museo Nacional de Arte, los visitantes
puedan adquirir nuevos conocimientos que les sean utiles en algun futuro, a partir
de distintas formas de aprender y de sentir la experiencia con el arte de manera
significativa.

4. Descripcion del material educativo

En el Museo Nacional de Arte recibi un curso de mediacion, que consto de seis
sesiones, una por semana, en donde me ensefaron técnicas para mejorar la
experiencia del visitante dentro del museo. Al terminar con el curso me encargaron
elaborar una “receta” con los pasos que a mi me parecieran mas importantes para
favorecer la experiencia del visitante en el museo.

Imagen 1 Mi receta para tener experiencias significativas en el Museo Nacional de Arte.

Fabricio Saul Orozco Ramirez
Mi ta para tener experiencias significativas en el museo de
arte.
Hazte preg ¥ trata de buscares una
Tomate un empo para expenmentar. (Cusntas veces has entrado 3 un MUSED y te CLESHORIS 5i lo Que €3t ahi petenece 3 ese
Cuando vayas a ingresar 3 aigun museo presta atencion en ;Qué sonidos escuchas al hogar?: (Es ate? ( Es parte de nuestra historia? ; De qué sirve a nuestra sociedad conservar
entrar al museo?, ; cudes percibes cerca y cuales lejos? ; Que aromas percbes? ; Que estos objetos? ; Reaimente es importante para mi? Dar respuesta a estas preguntas puede
texturas forman el edficio? ; Te recuerda aigo el ambiente? ser sencillo si aprendemos a mirar sin prejuicios 0 p peiones sobre lo que dete estar
Observa y percibe todo o que hay a tu alrededor. Identifica formas, colores, tamahos y L) L
| objetos conocidos. Aungue no puedas tocar, tu mirada & imaginacion puaden ayudane.
Se cunoso.
La cunosidad impica aventura y nesgo, salir de los imites conocidos para explorar nuevas Hazte praguntas francas
formas de hacer las cosas, conexios diferentes y una gran diversidad de personas. 2 g
) } X i Este paso complementa ef antencr. €3 impontante CuesiONIMOS 3cerca de o que nos
Visitar el museo con un espintu cuncso e pemmitira poner en duda la informacion, para a bo largo del ido: o que leemcs, vemos y escuchamos, asi como sobre
explocar y conoces otros aspactos de &l Mas aka del recorido lineal y iradicional que puedas 135 reacciones de ofros vistantes en las salas, si los obyetos ejempifican o apoyan &
hacer por las cedulas msertadas e las salas de exhibicion, pocras indagar sobre las piezas discurso, si hay lagunas o inconsistencias en lo que se expone o cudes son las
Que 5@ te presentan, y hacerte preguntas como (por qué estan ahi? | Quien dice que esto consacUencias de lo que se Mmuestra. E5ta postura No3 Parmitid encontrar nuevas nutas de
&5 importante? ; Que representan de la cultura para estar en el museo? ; Que es lo que me &) i imiento y experienc

quizren comunicar? ;Como se relaciona con Jo que yo 567
o5
()"}

@
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Observa detenidamente
Esta es una accion intencionada para percdir nuestro entomo, & cual esta conformado por una

gran cantidad Ge informacion que abastece nuestro banco de imagenes y de datos que deben Interactua con mas vistantes,

emplearse conscentements. Ver implica poner atencion tanto en los objetos prandes como Una conversacion implica compartir con otros informacion previa y nueva; poniendo en marcha

descubeir los pequenos detalies: formas, colores, dmensiones, diseno, etostera. Para aprender los pensamientos 3l asosiar ideas, imagenes, vivencias y saberes. £l didlogo existe todo &l

3 mirar en el museo. necesitamos practicar, fener paciencia, ser selectives y tener un objetivo tiempo en el museo, detras de salas y en ellas. Tanto ef perscnal como ks visitantes, cada
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Nota: Imagen de elaboracion propia "Mi receta para tener experiencias significativas en el Museo
Nacional de Arte", (2021), pp. 1-3

Después de este trabajo encargado, me asignaron en el area de MUNAL +
Laboratorio, en donde empecé a crear y a producir los materiales educativos
audiovisuales digitales (videos), que propongo en esta tesis, los cuales describiré a
continuacion.

Cabe recalcar que se elaboraron los siguientes materiales educativos tomando en
cuenta los siguientes criterios:

e Manejo de la informacién: en este punto, se evaluara que la informacién que
brindan los materiales educativos, sea coherente con los temas que se tocan.

e Facilitan el autoaprendizaje: en este punto, se evaluara el lenguaje que se
usa en estos materiales educativos y si es apto para cualquier visitante que
quiera acceder a él.

e Ayuda a la adquisicion de un conocimiento: en este punto, se evaluara que
el material educativo verdaderamente logre transmitir el conocimiento
esperado, a partir de actividades didacticas expuestas en los materiales
educativos.

e Motiva a los visitantes: en este apartado se tomara en cuenta que los
materiales educativos sean atractivos, creativos y de buena calidad, para asi
fomentar que los visitantes se sientan a gusto y motivados al usarlos.

e Fomenta la identificacion con el museo: en este apartado se evaluara que los
materiales educativos generen en sus visitantes un vinculo de interés por el
Museo Nacional de Arte (qQue quieran volver a interactuar con el material).

4.1 Delimitacion de contenidos

Para generar en el visitante una relacion activa con el arte, se trabajo con el
contenido museistico del Museo Nacional de Arte particularmente con los acervos
de los pintores Sebastian Lopez de Arteaga, Miguel Cabrera, Rafael Ximeno y
Planes, Baltasar de Echave Orio y Miguel Norefia. En la tabla nimero 1, se muestra
la seleccion de obras que se utilizaron como eje para el disefio de las actividades.

Tabla no.1. Obras seleccionadas

Acervo Obra Material educativo
Sebastian Loépez de | La incredulidad de Santo | Arte Novohispano vs Arte
Arteaga Tomas Barroco
Miguel Cabrera La Virgen del Apocalipsis | Arte Novohispano vs Arte

Barroco
José de Ibarra Santa Catalina de | Arte Novohispano vs Arte
Alejandria Barroco
Rafael Ximeno y Planes | Retrato de Manuel Tolsa | El retrato
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Baltasar de Echave Orio | Retrato de La Dama El retrato
Miguel Norefia The lesson Libro de leyendas vy
dibujos

4.2 Material educativo 1. Arte Novohispano vs Arte Barroco

Carta descriptiva 1. Arte Novohispano vs Arte Barroco

Contenido Museistico

e Laincredulidad de Santo Tomas
e La Virgen del Apocalipsis
e Santa Catalina de Alejandria

Objetivo

Que el visitante adquiera conocimientos sobre las
caracteristicas principales del Arte Novohispano y
del Arte Barroco, a partir de experiencias activas,
reflexivas y creativas.

¢, Como? ;Cuando? Y ¢Donde? Se utilizaran los
materiales educativos

Este material educativo se mostrara en un formato
de audiovisual en la pagina oficial de Facebook
del MUNAL, y servira de apoyo a las personas que
no puedan ir presencialmente al museo y quieran
aprender de forma didactica y significativa
informacion sobre el acervo del MUNAL.

Acervo Descripcion de la propuesta Tiempo Materiales
aproximado
e Sebastian | El area de MUNAL + Laboratorio me solicité hacer | De 30 a 60 e Hojas
Lopez de | un material educativo pensado para nifios de | minutos blancas
Arteaga primaria en formato de video, en el cual pudiera
e Miguel explicar de manera sencilla y comprensible la e Acuarelas
Cabrera | diferencia entre arte Novohispano y arte Barroco,
e José de resaltando las caracteristicas principales de cada e Lapices
Ibarra etapa pictérica. de
colores
Para desarrollar el video, primeramente investigué
y estudié cada etapa pictorica a profundidad, e Gises

posteriormente en un documento Word, elaboré
un cuadro comparativo de dichas etapas
pictoricas, resaltando en él las caracteristicas
principales y las diferencias de cada movimiento
artistico.

Ya con el cuadro comparativo creado en un
documento Word, procedi a proponerle a mi
asesor de MUNAL + Laboratorio, la idea de que
podria explicar estas diferencias de cada etapa
pictérica a partir de una obra de teatro, en donde
tomaramos como personajes a una pintura de
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cada etapa artistica. La idea le gustd y procedi a
crear el dialogo de la pequefia obra de teatro.

Para el dialogo de esta obra de teatro tomé como
personajes la pintura titulada La incredulidad de
Santo Tomas, creada por el artista Sebastian
Lépez de Arteaga, y la pintura titulada La Virgen
del Apocalipsis, creada por el artista Miguel
Cabrera. En este didlogo los personajes tienen
una discusion sobre qué pintura esta mejor hecha,
y para defenderse utilizan como argumentos sus
caracteristicas principales y diferenciadoras.

Dialogo:

Santo Tomas: Hola soy Santo Tomas, mi pintor
fue Sebastidn Lopez de Arteaga, ¢a poco no me
veo elegante?

Virgen del Apocalipsis: Pues si te ves elegante,
pero creo que exageré mucho tu pintor.

ST: Pues a diferencia de ti, mi pintura se ve como
una escena sacada directamente de una obra de
teatro, mira, como parece que me muevo.
Ademas, a ti también te pintaron de una manera
muy exagerada y romantica.

VA: Pues si, pero por lo menos yo me veo mas
bonita, si sabias lo que significa Barroco, ¢ cierto?,
es muy exagerado tu cuadro, y cae en lo grotesco
un poco.

ST: No es eso, solo que Lopez de Arteaga, él que
me pintd, por si ya se les habia olvidado, queria
gue quien me viera tuviera una experiencia fuerte,
gue llame la atencion de manera silenciosa.

VA: Pues no sé, yo solo agradezco que desde
Europa llegara el Barroco a la Nueva Espafia,-
para mejorarlo todo. Tal vez yo no sea una escena
de obra de teatro, pero Miguel Cabrera, no les
habia dicho que él era mi pintor, ¢verdad?,
disculpen mi mala educacién; bueno, pues él
quiso poner mas realismo y no solo que
“pareciera” obra de teatro. Checa mi pintura, ¢a
poco no se ve que estd sucediendo aqui en la
Tierra?,-algo que podriamos considerar que es del
cielo.

ST: Bueno, algo que tenemos en comun es que el
fondo del cuadro siempre es muy oscuro, y todo lo
gue esta hacia adelante, es decir, en primer plano,
estd muy iluminado.
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VA: iEs cierto! No se ve de dénde viene la luz,
parece que sale del propio cuerpo. Y una
diferencia muy importante es que siglos después,
aqui en la Nueva Espafia, se dejaria de retratar
solamente partes Biblicas, ahora retrataban
escenas de la vida cotidiana, y las diferentes
clases sociales.

ST: Bueno, ahora les toca a ustedes ser grandes
pintores. A continuacion les presentaremos una
actividad, por lo cual necesitamos que presten
atencion a las siguientes indicaciones.

Ya con el didlogo terminado, procedi a grabar las
voces del personaje de la pintura La incredulidad
de Santo Tomas, para grabar estas voces utilice
la aplicacion de “Notas de voz” de un celular
iIPhone, después para juntar estas notas en un
formato de video utilice la aplicacion de “iMovie”,
uni todas las notas de voz y para ilustrar el video
unicamente utilice las imagenes de las dos
pinturas.

El video terminado tiene una duracion de 03:02
minutos. Del segundo 00:01 al 00:48 se da una
breve introduccion, en donde se da la bienvenida
a los nifios y se les dice el tema, el objetivo y el
nombre de las pinturas que se utilizaran en la
actividad. Del segundo 00:49 al minuto 02:52 se
expone la obra de teatro, resaltando en el didlogo
las caracteristicas principales de cada pintura. Y
del minuto 02:53 al 03:02 se da la introduccion a
la actividad didactica que tendran que llevar a
cabo los nifios. La actividad didactica consiste en
que los nifios a partir de la pintura “Santa Catalina
de Alejandria”, creen una historia, leyenda o
cuento, de lo que piensen que esta sucediendo en
esa pintura, y que al final representen su historia
mediante un dibujo que puede ser creado
utilizando hojas blancas, acuarelas, lapices de
colores, gises, etc.

El fin didactico de este material educativo es la
ensefianza de las caracteristicas principales del
Arte Novohispano y del Arte Barroco a nifios de
primaria, a partir de un video que muestra una
pequefia obra de teatro y al final de él propone una
actividad didactica, en la cual los nifios tendran
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gue hacer uso de su imaginacién para crear una
historia, leyenda o cuento y una ilustracién de ella.
Se piensa que a partir del uso de recursos como
lo son la obra de teatro, la creacion de historias,
dibujos o ilustraciones, los niflos puedan hacer
uso de distintas capacidades como la
imaginacion, la creatividad, la libre expresién, y al
mismo tiempo puedan enriquecerse de
experiencias recreativas, comunicativas,
interpersonales, y sobre todo significativas.

Tabla no.2. Obras seleccionadas para el material Arte Novohispano vs Arte Barroco

Laincredulidad de Santo Tomas Fecha de Descripcion
creacion: La figura de Jesucristo resucitado es
1000 el eje compositivo de esta obra; su
ademan es hieratico y al mismo
tiempo majestuoso, su torso

Pintor: Sebastian Lopez de Arteaga

desnudo es muestra de un dibujo
bien cuidado que enfatiza sus lineas
al ser iluminado por una luz que
parece emanar de su piel. Esta
ataviado con un cendal rojo de alta
saturaciéon, lo cual otorga un
equilibrio cromatico y romantico a la
composicion. A su alrededor, entre
las penumbras, se recortan las
cabezas de los apostoles
magistralmente pintados, quienes,
con pelo cano y rostros surcados de
arrugas, atestiguan asombrados
unos, piadosos otros, la escena de la
incredulidad de santo Tomas. El
evangelio de san Juan refiere que,
tras la resurreccion, Jesus se
aparecio ante sus discipulos para
otorgarles el Espiritu Santo. En ese
momento no se encontraba Tomas,
y sus comparfieros le narraron el
acontecimiento. Aquél se mostro
incrédulo y dijo que hasta que no
metiera sus dedos en las heridas de
los clavos y la mano en la llaga del
costado no se convenceria. Ocho
dias mas tarde nuevamente se
aparecio el hijo de Dios a los
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apostoles y se dirigi6 ante Tomas,
instdndole a que metiera la mano en
su costado, con lo cual logré la
recuperacion de su fe. Ademas del
extraordinario  tenebrismo  que
domina en el cuadro, hay que
destacar la firma del artista, en la
cual consigné  orgulloso  su
nombramiento como notario del
Tribunal del Santo Oficio de la
Inquisicion. Para el siglo XIX, segun
apunta Manuel Romero de Terreros,
la pintura se encontraba ubicada en
laiglesia de San Agustin de la ciudad
de México, justo frente a La Cena de
Emads, realizada por Francisco de
Zurbaran (1598-1664). Ingreso al
MUNAL procedente de la Pinacoteca
Virreinal de San Diego en el afio
2000.

La Virgen del Apocalipsis

Pintor: Miguel Cabrera

Fecha
creacion:
1760

de

Descripcion
Miguel Cabrera es considerado uno
de los artistas mas destacados de
mediados del siglo XVIII en la Nueva
Espafa. Vivid la cohesion de la
poblacién novohispana en torno a la
devocién guadalupana para unificar
la identidad nacional. Esta pintura
representa un tema recurrente en la
plastica virreinal: la virgen del
Apocalipsis relatada en las visiones
gque san Juan transcribe en el
capitulo 12 del Apocalipsis. Una
bella mujer esta en el centro de la
composiciébn, su cuerpo gira
delicadamente con la intencion de
proteger al nifio de la amenazante
bestia de siete cabezas. Con su pie
derecho pisa una de ellas, e indica la
derrota del mal. En la parte izquierda
es intenso el colorido, la bestia esta
siendo derrotada por los ejércitos
celestiales, encabezados por san
Miguel. La figura del arcangel,
circunscrita en una elipse, denota un
dinamismo que se conjunta con la
fuerza que lleva este ser divino para
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acabar con el mal. En la parte central
y coronando la escena se presenta el
Padre Eterno, que con un espiritu
protector abre sus brazos y toca las
alas de la Virgen. En la parte
derecha de la composicién se
perciben los &ngeles, quienes portan
los emblemas marianos de la pureza
y la sabiduria y suavizan la fuerza de
la batalla. En un segundo plano
aparece san Juan Evangelista con el
aguila, atributo iconografico que
siempre le acomparfa y se dispone a
escribir las revelaciones que Dios
pone ante sus o0jos. De su boca
emana la inscripcion  Signum
magnum aparuit in cielo... capitulo
12 versiculo 10 (Vi una sefial en el
cielo). Otra inscripcion se percibe en
la parte inferior derecha: A la
Devocion de Don José Reafio y
Dofla Maria Olivares, su esposa;
dicho matrimonio financio la
ejecucion del lienzo que fue
concluido en 1760. Cabe mencionar
que la firma del autor al calce
aparece como Michel Angelo, pues
por el momento de magnificencia del
autor era considerado el Miquel
Angel novohispano. La pintura fue
resguardada en el edificio de la Real
y Pontificia Universidad de México,
posteriormente pasé a las galerias
de la antigua Academia de San
Carlos y mas tarde se traslado a la
Pinacoteca Virreinal. Ingresé al
acervo del MUNAL en el afio 2000.

Santa Catalina de Alejandria

Fecha
creacion:
ca. 1710

de

Descripcion
Segun la tradicion, Catalina fue hija
del rey Costo. Naci6 en Alejandria y
desde su infancia se dedic6 al
estudio de las artes liberales,
adquiriendo profundos
conocimientos. Se convirti6 al
cristianismo como consecuencia de
una visién de la Virgen con el Nifio.
Cuando tenia dieciocho afos estalld
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Pintor: José de Ibarra

la persecucion de Majencio contra
los cristianos y Catalina se presentd
ante éste para reclamarle por su
tirania. Al no poder rebatir los
argumentos de la joven, Majencio
reunié a un grupo de filésofos para
que debatieran, mas como al final la
santa los convirtié a la fe, también
fueron condenados por el emperador
a morir en la hoguera. Majencio
ofrecié entonces a la santa casarla
con un principe, a lo que ésta se
rehusé, por lo cual fue golpeada y
encarcelada. En la prisién convirtié a
la emperatriz, a un cortesano y a
soldados de la guardia; al enterarse
Majencio la condeno a morir en una
rueda erizada de puntas afiladas,
pero no bien iba a ser martirizada, la
rueda se rompio y las puntas de
hierro volaron por los aires.
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4.3 Material educativo 2. El retrato

Carta descriptiva 2. El retrato

Contenido Museistico .

Retrato de Manuel Tolsa
e Retrato de La Dama

Objetivo

Que los visitantes puedan adquirir conocimientos
significativos de las caracteristicas principales de
la técnica de retrato.

,Como? ;Cuando? Y ¢Dbénde? Se utilizaran los
materiales educativos

Este material educativo se mostrara en un formato
de audiovisual en la pagina oficial de Facebook
del MUNAL, y servira de apoyo a las personas que
no puedan ir presencialmente al museo y quieran
aprender de forma didactica y significativa
informacion sobre el acervo del MUNAL.

Acervo Descripcion de la propuesta Tiempo Materiales
aproximado

e Rafael | Primeramente, el area de MUNAL + Laboratorio me | De 30 a 60 | Técnica 1.
Ximeno | solicité hacer un material educativo, pensado para | minutos e Una hoja
y nifios y adolescentes en formato de video, en el cual de acetato
Planes | pudiera explicar y ejemplificar las caracteristicas e Un plumoén

e Baltasar | principales de un retrato, tomando como ejemplo dos (de
de retratos que estuvieran en la coleccion del Museo preferencia
Echave | Nacional de Arte. que sea de
Orio tinta

Para desarrollar el video, primeramente busqué en el negra)

e Hojas
acervo del MUNAL los retratos y autorretratos blancas
existentes, después de revisar todos los retratos y o Lapices de
autorretratos decidi tomar como ejemplos el Retrato colores
de Manuel Tolsa, del artista Rafael Ximeno y Planes e Yuna
y el Retrato de La Dama, del artista Baltasar de ventana en
Echave Orio. la cual te
Ya con los retratos elegidos elaboré un documento gggsgrs
Word, en el cual escribi el didlogo del video, el '
proposito fue explicar la historia y caracteristicas Técnica 2.
principales del retrato, ejemplificando con las e Un celular
pinturas elegidas. o cualquier
Dialogo explicativo del video: oftro .
Introduccion. dispositivo
Hola, muy buen dia a todos, mi nombre es Fabricio para tomar
Saul Orozco Ramirez y apoyo al area de MUNAL + fotos ,
Laboratorio. Hoy vamos a desarrollar una actividad y glgﬁ:ga

enfocada en el retrato tomando como ejemplos el
Retrato de Manuel Tolsa y el Retrato de la dama.

49




Empezaremos por ver qué es el retrato y después
analizaremos las  pinturas. Para  concluir
realizaremos una actividad en donde tendran que
elaborar ustedes mismos su propio retrato.

¢, Qué es el retrato?

Un retrato es la representacion artistica de una
persona hecha arte, la cual puede ser presentada
por medio de fotografias, pinturas, esculturas, etc.,
en donde lo predominante es el rostro, esto tiene
como objetivo ensefiar el estado de éanimo, la
personalidad o ciertos rasgos de la persona. Como
podemos observar en el Retrato de Manuel Tolsa él
tiene un caracter sereno y tranquilo. De igual manera
en el Retrato de una dama se muestra a una mujer
de caracter sereno.

El retrato como forma de arte es muy antiguo y se
remonta por lo menos hasta Egipto en la edad
antigua, donde tuvo Su florecimiento
aproximadamente hace unos 5000 afios. Antes de
gue fuera inventada la fotografia en 1839, la Unica
forma en que se podia registrar la apariencia de una
persona era a través de un retrato pintado, esculpido
o dibujado.

Pero un retrato es mas que un simple registro, desde
tiempos remotos se ha utilizado para dar un reflejo
de una determinada época o por lo general de
personajes importantes para mostrar la riqueza, la
importancia, el poder, la virtud y la belleza del
retratado.

En el caso de Manuel Tolsa, él era director de
escultura de la Academia de San Carlos, ahi se
impartieron clases y estudiaron los mas prestigiosos
arquitectos, pintores y escultores del pais.

En el caso de la Dama al ser el retrato de una mujer
desconocida no se tiene mucha informacion sobre
ella, pero se puede saber que la mujer pertenecia a
las esferas mas altas de la sociedad novohispana,
esto se puede deducir por el tipo de vestimenta y las
joyas gue porta.

Histéricamente se ha representado a través del arte
a los ricos y poderosos, con el tiempo se difundid

Lapices de
colores
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entre la clase media el encargo de retratos de sus
familias y colegas. Aun hoy persiste la pintura de
retrato como encargo de gobiernos, corporaciones,
asociaciones, familias o individuos.

Dentro de la jerarquia de los géneros, el retrato tiene
una postura ambigua e intermedia; por un lado,
representa a una persona hecha a semejanza de
Dios, pero por otro lado, al fin y al cabo se trata de
glorificar la vanidad de una persona.

Un retrato bien ejecutado se espera que represente
la esencia interior del sujeto desde el punto de vista
del artista y no solo la apariencia externa. Como
afirmoé Aristoteles, “El objetivo del arte no es
presentar la apariencia externa de las cosas, sino su
significado interno”.

Los artistas pueden esforzarse por un realismo
fotografico o un parecido impresionante, pero no se
trata de una caricatura, que pretende revelar el
caracter a través de la exageracion de los rasgos
fisicos.

El Retrato de Manuel Tolsa fue pintado por Rafael
Ximeno y Planes considerado uno de los
representantes del neoclasicismo académico en el
México de finales del siglo XVIIl. Su obra es
abundante y en sus trabajos de caracter religioso,
mostré predileccion por las representaciones de la
Virgen Maria. En el ambito del retrato-pintura, género
gue cobré importancia en este periodo, debido a que
la naciente burguesia comenzé a requerir los
servicios de artistas locales para dejar constancia de
sus semejanzas para la posteridad.

A diferencia de los tradicionales retratos de figura
completa, el artista nos muestra a Tolsa sentado en
un sillén de terciopelo rojo que contrasta con el fondo
verde oscuro. El caracter distinguido del sujeto se
refleja tanto en su indumentaria que es un chaleco
una gorguera y una chaqueta de seda- como en su
postura y porte sereno. Tiene las piernas cruzadas y
la mano derecha descansa ligeramente sobre la
rodilla. Tolsa sostiene bajo el brazo derecho una
escultura clasica en alusién a su profesién. La
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posicion vertical, la cabeza erguida y la cara vista
tres cuartos complementan sus gestos enérgicos.

El Retrato de una Dama, pintado por Baltasar de
Echave Orio, pintor y escritor espafiol establecido en
Nueva Espafia al menos desde 1582. EI cual
también fue una figura destacada de las artes
visuales.

En el Retrato de una dama se muestra a una mujer
representada de cintura para arriba y tres cuartas
partes con los ojos hacia arriba y las manos unidas
en oracion, postura que durante siglos se asocio en
el arte occidental con el donante, es decir, el
financiador de alguna obra de arte piadosa. La
habilidad del pintor nos muestra tanto la vestimenta
como las joyas con gran detalle, especialmente el
fino damasco negro y el corpifio. El uso de este color
para la vestimenta se generaliz0 entre los
aristocratas durante el reinado de Carlos V en la
primera mitad del siglo XVI y perduré durante
muchos afios entre los cortesanos de Espafia y otros
paises europeos. Al ser mas dificil tefiir las cosas de
negro, la ropa de este color era mascara. Los
botones de oro se adaptan a las telas opulentas y el
efecto se completa con las joyas que lleva, en este
caso dos anillos de oro con piedras preciosas y una
cadena de oro con perlas para asegurar su tobillo.
Este dltimo articulo era un adorno diario
indispensable para las mujeres en matrimonio y lo
usaban las solteras cuando rezaban o asistian a la
iglesia. La dama lleva dos de ellos, uno blanco
didfano adornado con encaje y encima otro negro
mas grueso. Un toque final al atuendo de la mujer es
la gorguera almidonada y los pufios a juego ambos
articulos hechos de fino lino holandés y adornados
con encaje.

Al protagonista se le puede representar de cuerpo
entero, medio cuerpo, cabeza y hombros o cabeza,
asi como de perfil, medio vuelto, tres cuartos o de
frente, recibiendo la luz de diversas direcciones y
guedando en sombra partes diferentes. Entre otras
variaciones el sujeto puede estar vestido o desnudo;
dentro de casa o en exterior; de pie, sentado,
reclinado; incluso montado a caballo. Las pinturas de
retrato pueden ser de individuos, parejas, padres e

52




hijos, familias, o grupos de colegas. Pueden crearse
en medios diversos entre ellos 6leo, acuarela, tinta y
pluma, lapiz, carboncillo, pastel y técnica mixta. Los
artistas pueden emplear una amplia paleta de
colores o limitarse a casi blanco y negro.

Crear un retrato puede llevar un tiempo considerable,
y requiere generalmente varias sesiones de posado.
Algunos artistas se tomaban hasta 100 sesiones.

Con el dialogo explicativo terminado, redacté el
dialogo de la actividad didactica, consistente en que
los visitantes dibujen su propio retrato, con la ayuda
de una persona como modelo, una ventana o cristal
gue los divida y una hoja de acetato. El fin de esta
actividad didactica es que los participantes
experimenten un aprendizaje significativo de lo
expuesto en el video, ayudandonos del dibujo como
un anclaje del conocimiento.

Dialogo de la actividad:
Actividad
Bueno ahora es tiempo de que pasemos a nuestra
actividad en donde tendras que realizar tu propio
retrato.
Te ofreceremos a continuacion dos técnicas con las
cuales podras generar este retrato si es que nunca
has hecho uno.
Técnica 1.
Para esta técnica necesitaras los siguientes
materiales:

e Una hoja de acetato

e Un plumoén (de preferencia que sea de tinta

negra)

e Hojas blancas

e Lapices de colores

e Y unaventana en la cual te puedas apoyar.
Para empezar pegaras tu hoja de acetato a la
ventana y le pediras al amigo o familiar que deseas
retratar que se posicione justo del lado opuesto.
Ahora que los dos estan frente a frente, divididos por
la ventana, empezaras a retratarlo sobre la hoja de
acetato.
Ya que tienes el retrato en tu hoja de acetato pon una
hoja blanca encima de él y calcalo. Ya que pasaste
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tu retrato a la hoja blanca es tiempo de pintarlo a tu
propio gusto.
Técnica 2.
Para esta técnica necesitaras los siguientes
materiales:

e Un celular o cualquier otro dispositivo para

tomar fotos

e Una hoja blanca

e Y lapices de colores
Para empezar le tomaras la foto a la persona que
quieras retratar. Ya que tienes la foto puedes
empezar tu retrato, Si quieres un reto mayor
elabdralo a simple vista o sea sin calcar nada, si se
te dificulta mucho esta opcién puedes imprimir la
fotografia y calcar sobre una hoja blanca, para
terminar pintalo a tu gusto.
Despedida.
Y bueno por el momento ha sido todo, esperamos
gue lo hayas disfrutado y te recordamos que puedes
subir tu retrato a nuestras redes sociales. Hasta la
proxima.

Una vez terminados los dialogos procedi a grabarlos
con mi voz, para ello utilicé la aplicacion de “Notas
de voz” de un celular iPhone, para juntar estas notas
en un formato de video usé la aplicacion de “iMovie”,
uni todas las notas de voz y para ilustrar el video
inclui las imagenes de las dos pinturas de los
autorretratos previamente mencionados, e imagenes
gue ilustran como se debia hacer la actividad.

El video terminado tiene una duracion de 10:02
minutos. Del segundo 00:01 al 00:38 se da una breve
introduccién, primero con la bienvenida a los
visitantes, después se menciona el tema, los puntos
gue se abordaran a lo largo de todo el video y el
nombre de las pinturas que se utilizaran. Del
segundo 00:39 al minuto 08:00 se explica lo que es
un retrato, abordando su historia, técnicas vy
caracteristicas principales. Del minuto 08:01 al
minuto 10:02 se dan las instrucciones para realizar
la actividad didéactica.

El objetivo didactico de este material educativo es la
ensefianza de la historia, técnicas y caracteristicas
principales del retrato, dirigido a nifos vy
adolescentes, a partir de un video que explica e
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ilustra estos temas y al final de él se propone una
actividad didactica, en la cual los visitantes tendran
gue hacer uso de sus habilidades imaginativas, de
motricidad fina, entre otras, para lograr dibujar su
propio retrato. Se piensa que a partir del uso de
recursos como el dibujo, los visitantes podran
representar la informacién extraida del video en un
dibujo, o en este caso, en un retrato, de tal manera
gue puedan utilizar la informacion que se les brindd
en el video y puedan trabajar de manera activa,
creando asi una experiencia significativa.

De acuerdo con Delval (2002), otra forma en la cual
el nifo comienza a ser capaz de representar la
realidad es por medio del dibujo; ya que imita
movimientos y objetos o personas que lo rodean,
tratando de recoger las caracteristicas que le
resultan mas llamativas.

Asimismo, sefala que el dibujo es una actividad muy
placentera en la que el nifio goza al expresarse y
experimentar con sus producciones, por lo que la
relacion entre el juego y el dibujo es muy grande.

El dibujo tiene un indudable componente cognitivo
gue hace que refleje la comprension que el nifio tiene
de la realidad, su representacion espacial y como
concibe las imagenes.

Tabla no.3. Obras seleccionadas para el

material El retrato

Retrato de Manuel Tolsa Fecha de Descripcion
creacion: Rafael Ximeno y Planes es
1000 considerado uno de los

representantes del neoclasicismo
académico en el México de finales
del siglo XVIIl. Su produccion
artistica es abundante. En cuanto a
sus obras de tematica religiosa, tuvo
una predileccion por representar
advocaciones marianas. En lo que
se refiere al género de retrato, dejo
ejemplos importantes como el lienzo
del bar6n Alexander von Humboldt.
Este género adquirié importancia en
esta época, ya que la burguesia
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Pintor: Rafael Ximeno y Planes

naciente comenzaba a requerir el
servicio de los artistas locales para
perpetuar sus imagenes. Manuel
Tolsa, personaje prominente y figura
emblematica de la Academia de San
Carlos, también fue retratado por
Ximeno y Planes. Tolsa propagd y
consolidé las ideas ilustradas. La
famosa escultura ecuestre de Carlos
IV, conocida como "El caballito”, y el
Palacio de Mineria son dos claros
ejemplos de la importancia de su
figura en México. A diferencia de los
retratos tradicionales de cuerpo
entero, el artista capt6 a Tolsa
sentado en un sillon de terciopelo
rojo que contrasta con el fondo de
color verde oscuro. La distincion del
personaje se aprecia tanto en su
vestimenta: chaleco, gorguera,
casaca color marrén con textura de
seda, como en la postura y actitud
serena que adopta el retratado. Su
pierna esta cruzada y su mano
derecha se recarga con suavidad
sobre la rodilla, recordando los
retratos de intelectuales y allegados
a la corte de Carlos Ill que realizo
Francisco de Goya (1746-1828).
Tolsa sostiene bajo el brazo derecho
una escultura clasica, aludiendo a
su profesion. La posicion vertical, la
cabeza erguida y el rostro en tres
cuartos complementan el gesto
enérgico y enfatizan las buenas
costumbres sociales del escultor.
Esta obra procede de la Pinacoteca
Virreinal de San Diego; se integro al
acervo del MUNAL en el afio 2000.

Retrato de La Dama

Fecha
creacion:
1000

de

Descripcion
Esta dama desconocida esta
retratada de medio cuerpo y tres
cuartos de perfil, con las manos
juntas en actitud de oracion y la vista
levantada, postura que durante
siglos estuvo asociada en el arte
occidental con el donante, es decir,
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Pintor: Baltasar de Echave Orio

la persona que pagaba una obra pia.
Estos retratos se colocaban junto a
la obra obsequiada por el personaje,
de manera que toda la feligresia
pudiera reconocerlos. Este privilegio
les era otorgado por las elevadas
sumas que erogaban, por lo que se
puede pensar que la dama ocupaba
un lugar privilegiado en la sociedad
novohispana; idea que se ve
reforzada por su lujosa vestimenta y
rica joyeria. El buen oficio del pintor
permite apreciar muchos detalles
tanto de la ropa como de las joyas;
fino damasco negro de la galerilla'y
el jubdn; el uso de este color en la
vestimenta se generalizo entre los
aristocratas desde el reinado de
Carlos V, durante la primera mitad
del siglo XVI, y continuo por mucho
tiempo como uso cortesano en
Espafa y otros paises europeos. El
negro era mas dificil de tefir y, por
lo tanto, mas caro. La botonadura
dorada de las prendas esta acorde
con la opulencia de las telas y se
completa con la joyeria: dos anillos
de oroy piedras en las manos, y una
cadena de oro con perlas que sujeta
la toca. Esta Ultima era requisito
indispensable para las mujeres
casadas en todo momento y para las
solteras cuando oraban o asistian a
la iglesia. La retratada porta dos:
una blanca y transparente adornada
con puntas de encaje y sobre ella
una negra y mas tupida. El atuendo
se completa con la gorguera o
lechuguilla y los puiios de las
mangas a juego; ambos estaban
hechos de lienzo fino o de Holanda
y adornados con encaje en la orilla.
Esta obra ingres6 al MUNAL
procedente de la Pinacoteca
Virreinal de San Diego en el afio
2000.
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4.4 Material educativo 3. Taller Luz y Sombra

Carta descriptiva 3. Taller luzy sombra

Contenido Museistico

No se trabaj6é con ninguna obra

Objetivo

Que los visitantes puedan adquirir aprendizajes
significativos sobre el tema de colores calidos y
frios, y sobre la técnica de luz y sombra utilizada
en la pintura.

,Como? ;Cuando? Y ¢Dbénde? Se utilizaran los
materiales educativos

Este material educativo se mostrara en un formato
de audiovisual en la pagina oficial de Facebook
del MUNAL, y servira de apoyo a las personas que

no puedan ir presencialmente al museo y quieran
aprender de forma didactica y significativa
informacion sobre el acervo del MUNAL.

Acervo Descripcion de la propuesta Tiempo Materiales
aproximado
No se trabajo | Primeramente, el area de MUNAL + Laboratorio me | De 30 a 60 e Hojas
con ningun solicité hacer un material educativo en formato de video, | minutos blancas.
artista pensado para todo el publico, en el cual pudiera explicar
de manera sencilla y simplificada en qué consisten los e Unatapa
colores calidos y frios, para después explicar la técnica 0
de luz y sombra utilizada en la pintura. recipiente
circular.
Inicialmente busqué informacion en internet, sobre . Regla
cuales son los colores célidos y frios. Con la informacién
dibujé un circulo en el cual se pudieran apreciar estos
dos grupos de colores. e Lapices
Ya con el dibujo del circulo diferenciador de colores Sce)lores
célidos y frios, hice un documento en Word, para ¢ Un lapiz
desarrollar el dialogo del video, en el cual se explican
caracteristicas de cada grupo de colores.
e Color
Dialogo explicativo del video: negro.
Hola, muy buen dia a todos, mi nombre es Fabricio Sadl
Orozco Ramirez y apoyo al area de MUNAL +
Laboratorio. Hoy les presentaré las actividades que
realizaremos en nuestro mini taller de luz y sombra.
En nuestra primera actividad tendran que elaborar su
propio circulo diferenciador de colores frios y célidos
para que puedan identificar las tonalidades vy
temperaturas que tiene una obra.
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Y en nuestra segunda actividad haran el dibujo de un
cubo con luz y sombra en donde observardn la
importancia de esta técnica.

Como pueden ver en la parte superior de nuestro circulo
tenemos a los colores célidos en los cuales se
encuentran los siguientes tonos:

e Rojo

¢ Rojo anaranjado

e Naranja

e Naranja amarillento
e Amarillo

e Amarillo verdoso
En la parte inferior de nuestro circulo se pueden ver los
colores frios entre los cuales se encuentran los
siguientes tonos:

e Violetarojizo
Violeta
Azul violaceo
Azul
Verde azulado

e Verde
Como podras notar cada color nos transmite alguna
sensacion, en el caso de los colores calidos transmiten
sensaciones de calor, asociadas al sol y manifiestan
dinamismo, movimiento y vivacidad. Por su parte, los
colores frios estan relacionados con el frio que
corresponden a las actitudes de introspeccion, seriedad,
y al mismo tiempo originan sensaciones de relajo y
tranquilidad.

Con el dialogo explicativo terminado, redacté el didlogo
de la actividad didactica, consistente en que los
visitantes dibujen su propio circulo diferenciador de
colores calidos y frios, y como segunda actividad
didactica tendran que dibujar un cubo con sombras,
para poder entender la importancia de la técnica de luz
y sombras en las pinturas.

Dialogo de la actividad:
Actividad 1. Ahora es tiempo de que realicen su propio
circulo diferenciador de colores célidos y frios para que
puedan notar todas las caracteristicas mencionadas.
Para realizar tu circulo necesitaras los siguientes
materiales:

e Una hoja blanca.
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e Una tapa o recipiente circular.

e Unaregla

e Lapices de colores
Empieza colocando la tapa o el recipiente en tu hoja
blanca y marca su contorno. Ya que tienes el circulo
hecho dividelo a la mitad con una linea diagonal. Ahora
cada lado dividelo en 6 partes iguales (Intenta que te
vaya quedando como en la imagen que se muestra). Ya
que tienes tu circulo dividido empieza a dibujarlo por la
parte de colores calidos (utilizando los colores ya
mencionados). Y para terminar dibuja la parte de
colores frios (utilizando los colores ya mencionados).
Listo ya tienes tu circulo para identificar las diferentes
tonalidades que puede tener una obra.

Actividad 2.
Para la actividad del dibujo de nuestro cubo necesitaras
los siguientes materiales:

e Una hoja blanca

e Un lapiz

e Y un color negro.
Empezaras dibujando un cubo normal y simple (si
gustas puedes basarte en el cubo que se te esta
presentando). Ahora obsérvalo bien, como puedes notar
el cubo carece de sustancia. Pero si le empezamos a
agregar algunas sombras este empezara a cobrar
cuerpo y volumen. Ya que el trabajo de la luz en las
obras es pintar los cuerpos y el trabajo de las sombras
es promover el volumen.

Espero que con este pequefio ejemplo te haya quedado
claro la importancia de la técnica de luz y sombra.

Y bueno por ahora ha sido todo, espero que hayas
disfrutado de este mini taller de luz y sombra, y que no
se te olvide subir todos tus trabajos a nuestras redes
sociales y de estar atento a nuestras proximas
actividades. Hasta la préxima....

Una vez terminados los didlogos procedi a grabarlos
con mi voz, para grabar estas voces utilicé la aplicacion
de “Notas de voz” de un celular iPhone, después para
juntar estas notas, en un formato de video use la
aplicacion de “iMovie”, uni todas las notas de voz y para
ilustrar el video integré imagenes de los pasos a seguir
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para realizar cada una de las dos actividades
presentadas.

El video terminado tiene una duracion de 04:22 minutos.
Del segundo 00:01 al 00:45 se da una breve
introduccién con la bienvenida a los visitantes y se les
explican las actividades que se realizaran en el taller.
Del segundo 00:46 al minuto 02:10 se les explica la
funcién de los colores célidos y frios en una pintura. Del
minuto 02:11 al 03:01 se da la explicacion de la primera
actividad didactica, que consiste en que los visitantes
realicen su propio circulo diferenciador de colores
calidos y frios. Del minuto 03:01 al 03:54 se da la
explicacion de la segunda actividad didactica, los
visitantes elaboraran un cubo con la técnica de luz y
sombra. Del minuto 03:55 al 04:22 se agradece a los
visitantes por su participacion y nos despedimos.

El objetivo didactico de este material educativo es la
ensefanza del uso de colores calidos y frios, y el uso de
la técnica de luz y sombra en obras de arte. Este
material educativo en formato de video va dirigido a
cualquier publico de cualquier edad. Se piensa que a
partir de la reproduccion de dibujos especificos, los
visitantes podran representar la informacion extraida del
video, logrando con esto que la informacién y conceptos
extraidos trabajen de manera activa.
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4.5 Material educativo 4. Libro de leyendas y dibujos

Carta descriptiva 4. Libro de leyendas y dibujos

Contenido Museistico

The lesson

Objetivo

Que los visitantes adquieran un conocimiento
significativo sobre qué son las leyendas.

,Como? ;Cuando? Y ¢Dbénde? Se utilizaran los
materiales educativos

Este material educativo se mostrara en un formato
de audiovisual en la pagina oficial de Facebook
del MUNAL, y servira de apoyo a las personas que
no puedan ir presencialmente al museo y quieran
aprender de forma didactica y significativa
informacion sobre el acervo del MUNAL.

Acervo Descripcion de la propuesta Tiempo Materiales
aproximado
Miguel Primeramente el area de MUNAL + Laboratorio me | De 30 a 60 Hojas
Norefia solicito hacer un material educativo, en formato de | minutos blancas
video, pensado para nifilos de primaria, en el cual se tamano
propusiera una actividad didactica que sirviera para carta.
entender qué son las leyendas, inspirandome en la o
Escultura de Satiro y cupido, que cuenta la leyenda de Lapices de
como el Satiro corrompid el espiritu de cupido, quién colores.
es el propagador del amor.
Pluma o
Para empezar a desarrollar el video, inicialmente lapiz (para
busqué la leyenda de Satiro y cupido, y analicé los escribir las
puntos principales acerca de qué es y qué conforma a leyendas).
una leyenda. Una vez teniendo los puntos, se me
ocurrié que la actividad didactica, para que los nifios .
pudieran entender estos puntos, fuese que crearan También
ellos mismos un libro con leyendas ilustradas, que les puedes
pudieran contar familiares, amigos o conocidos. usar
lentejuelas,
Ya con la idea bien estructurada de la actividad brillantina
didactica del libro de leyendas y dibujos, desarrollé mi o cualquier
propio libro de leyendas que serviria para ejemplificar otro
la actividad. Empecé tomando hojas tamafio carta y material
las dividi por la mitad, en cada una fui escribiendo las para
leyendas que me pudieron contar algunos de mis adornar tu
familiares, después dibujé estas leyendas, y por ultimo libro de
cosi las hojas para que dieran un aspecto de libro Idei)k;ﬁ?odsasy

antiguo.

Una vez terminado mi libro de leyendas y dibujos hice
un documento Word, en donde plasmé el diadlogo del
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video, que seria la explicacion paso a paso de como
disefar un libro de leyendas y dibujos.

Diélogo de la actividad didactica:

Hola muy buen dia a todos, mi nombre es Fabricio
Saul Orozco Ramirez y apoyo al drea de MUNAL +
Laboratorio, en esta ocasion fabricaremos nuestro
propio libro de leyendas y dibujos.

Esta actividad esta hecha con el motivo de festejar el
dia del nifio, y nos inspiramos en la escultura de Satiro
y Cupido.

A continuacién se te mostraran los materiales y los
pasos que necesitaras seguir para completar esta
actividad.

Materiales que necesitaras:

Hojas blancas tamafio carta.

Lapices de colores.

Pluma o lapiz (para escribir las leyendas).

Y también puedes usar lentejuelas, brillantina o
cualquier otro material para adornar tu libro de
leyendas y dibujos.

Comencemos.

Para empezar vas a dividir dos o tres hojas blancas
tamafio carta por la mitad (sin cortarlas) y las
acomodamos una tras otra a manera de que queden
como un libro. Ya que tengas tus hojas divididas y
acomodadas empezaras a preguntarle a familiares,
amigos o0 incluso vecinos si se saben y podrian
contarte alguna leyenda que ellos sepan, mientras te
la relatan tu las vas escribiendo en tus hojas. Y de esta
forma ve recolectando todas las leyendas que puedas.
A continuacién pasaremos a dibujar e ilustrar nuestras
leyendas.

Por ejemplo mi abuela me conté una leyenda muy
famosa de México que es la de la llorona, para ilustrar
esta historia utilice lapices de colores para dibujar una
luna y murciélagos para dar un aspecto tenebroso y en
la parte inferior central de la hoja hice mi propia
representacion de la llorona. Recuerda que estos
pasos de dibujar e ilustrar son completamente libres y
puedes hacerlo a tu propio modo y estilo utilizando
mas 0 menos materiales.

Otro ejemplo es la historia que me contdé mi abuelo que
fue la de El Chupacabras, para ilustrar esta historia
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dibuj¢ una cabra y una vaca en las esquinas
superiores, y dibujé la hoja de color azul obscuro para
gue diera un aspecto de noche. Para terminar dibujé
al Chupacabras como yo me lo imagino, que es una
especie de alien color verde que tiene picos que van
desde su cabeza hasta su cadera.

Y bueno ahora que tenemos nuestras leyendas
ilustradas pasaremos a hacer la portada de nuestro
libro. En esta portada es importante que pongas tu
nombre completo ya sea en la parte superior o inferior
de la hoja y en el centro pondras el titulo que podria
ser “Libro de leyendas y dibujos” (aunque si se te
ocurre un mejor titulo lo puedes poner).

Ahora es tiempo de que unas todas estas hojas y te
daré dos formas de cémo lo podrias hacer.

La primera es la mas facil, que consiste en que vayas
a tu papeleria mas cercana y pidas las hojas con la
pasta que mas te guste.

La segunda consiste en coser tus hojas con hilo y
aguja (si te puede ayudar un adulto con estos pasos
mucho mejor)...

Y bueno por el momento ha sido todo, espero que
hayas disfrutado de esta actividad y que no se te olvide
subir la foto de tu trabajo a nuestras redes sociales y
de estar atento a nuestras proximas actividades, hasta
la proxima.

Una vez terminado el didlogo de la actividad, procedi
a grabarlo con mi voz, para grabar estas voces utilicé
la aplicacién de “Notas de voz” de un celular iPhone,
después para juntar estas notas, en un formato de
video, utilicé la aplicacién de “iMovie”, uni todas las
notas de voz y para ilustrar el video utilicé imagenes
de los pasos a seguir para realizar la actividad del
“libro de leyendas y dibujos”.

El video terminado tiene una duracion de 05:14
minutos. Del segundo 00:01 al 00:29 se da la
bienvenida a los invitados y se les explica de qué
tratara la actividad que vamos a realizar a lo largo del
video. Del segundo 00:30 al minuto 04:45 se da la
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explicacién, paso a paso, de como hacer un libro de
leyendas y dibujos. Del minuto 04:46 al 05:14 se da un
agradecimiento a los visitantes por su participacion y
se hace la despedida.

El fin didactico de este material educativo, dirigido a
nifos de primaria, es la ensefianza de lo que son y de
lo que representan las leyendas, a través de un video
gue propone que los nifios realicen una investigacion
en su entorno familiar y social, para que de esta forma
vayan descubriendo por si solos las diferentes
leyendas que existen en sus comunidades, y sepan su
valor, significado y origen. Se piensa que a partir del
uso de recursos como el descubrimiento guiado, los
nifios puedan descubrir y entender conceptos de un
modo activo, usando sus habilidades de observacion,
de escucha activa, de comparacion, el analisis de
diferencias y semejanzas, etc.

Tabla no.4. Obras seleccionadas para el material Libro de leyendas y dibujos

The lesson Fecha de Descripcion
creacion: Dos criaturas de la mitologia griega,
1876 un satiro y un cupido adolescente,

interactban en este grupo escultérico
de la segunda mitad del siglo XIX. A
pesar del tema clasico, el artista
abandond la severidad y el estatismo
neoclasico por la individualidad que
expresa una sensualidad con fuertes
cargas eroticas. La ondulacion de las
formas remite a un romanticismo
apuntalado en la fuerza de Ila
representacion de las emociones
turbadoras. Bajo este tenor e
ideologia de mayor apertura y
tolerancia, la renovacion estilistica se
dej6 sentir en la Escuela Nacional de
Bellas Artes entre los profesores de
escultura como Miguel Norefia y en
discipulos como Gabriel Guerra. El
satiro de Morena, con orejas
puntiagudas y cuernos que aluden a
su naturaleza hibrida bestial, esta
apenas cubierto en sus partes intimas

Pintor: Miguel Norefia
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por una piel lanuda, y sentado sobre
un pefiasco abraza al cupido alado
para murmurar al oido un mal consejo,
tal como lo expresan ambos rostros.
La naturaleza pasional y desmedida
del satiro corrompe al sincero Amor-
Cupido, y le manifiesta -segun las
lecturas de la época- que se puede
obtener un romance sin usar sus
flechas, y que basta con el poder del
dinero y la compra del deseo que raya
en el interés inmoral. Por las
asociaciones homoeréticas de la
pieza es probable que en su momento
haya sido censurada. Cinco afos
después de su realizacion se exhibio
en la XX Exposicion de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de 1881.
Ingres6 al MUNAL en 1982 como
parte de su acervo constitutivo.
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4.6 Material educativo 5. Recuperar y reinventar el museo

Carta descriptiva 5. Recuperar y reinventar el museo

Contenido Museistico

No se trabajé con ninguna obra

Objetivo

Que los visitantes adquieran un aprendizaje
significativo de la historia del edificio del MUNAL.

,Como? ;Cuando? Y ¢Dbénde? Se utilizaran los
materiales educativos

Este material educativo se mostrara en un formato
de audiovisual en la pagina oficial de Facebook
del MUNAL, y servira de apoyo a las personas que
no puedan ir presencialmente al museo y quieran
aprender de forma didactica y significativa
informacion sobre el acervo del MUNAL.

Acervo Descripcion de la propuesta Tiempo Materiales
aproximado
No se Primeramente el area de MUNAL + Laboratorio me | De 30 a 60 e Hojas
trabajé con | solicito hacer un material educativo, en formato de | minutos blancas
ningun video, pensado para nifios de primaria, en el cual e Lapices de
artista pudiera exponer acerca de la historia del edificio del colores.

MUNAL e ideas innovadoras o creativas sobre cdmo
transmitir esta informacién del edificio, desde la
perspectiva de actividades estéticas y fisicas como las
manualidades.

Para desarrollar el video primeramente investigué
sobre la historia del MUNAL, posteriormente en un
documento Word vacié toda esta informacion
encontrada y la hice parte del didlogo del video.

Dialogo de la explicacion del edificio del Museo
Nacional de Arte:

Hola, muy buen dia a todos, mi nombre es Fabricio
Saul Orozco Ramirez y formd parte del equipo de
MUNAL + Laboratorio. Este taller se llama recuperar y
reinventar el museo, su propdsito es generar un
conocimiento didactico y significativo acerca del
edificio del Museo Nacional de Arte, en los visitantes.

Antes de pasar, con los ejemplos, es importante
explicar las funciones principales del area de MUNAL
+ Laboratorio, este comprende una serie de
exploraciones creativas vinculadas con las obras del
acervo permanente y temporal, con los materiales y
pigmentos que sirven de soporte, las herramientas y
técnicas empleadas por los artistas, sus busquedas y

e Pegamento

e Hilo

e Celularo
camara
(opcional)

e Diamantina

e Lentejuelas
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reflexiones, los temas y conceptos que se desarrollan
en ellas, asi como las reinterpretaciones que se
pueden crear a partir de nuevos lenguajes: teatral,
visual, musical, literario o de movimiento. Plantea
nuevas lecturas y experiencias conjuntas, en
colaboracion con otros visitantes, desde perspectivas
innovadoras y ludicas.

Ahora que ya saben las funciones principales de
MUNAL + Laboratorio explicaremos brevemente la
historia del edificio, para después pasar con las ideas
de cdmo generar estos conocimientos del edificio en
los visitantes.

La historia de este recinto data desde la época
colonial, en 1783 el arzobispo de México cred el
Hospital de San Andrés, esto como una solucion a la
oleada de infectados por la epidemia de viruela, se
mantuvo a cargo el mismo arzobispado hasta la
consumacion de la Independencia, con las leyes de
Reforma este pasé a manos de las Hermanas de la
Caridad.

Para 1874 las Hermanas de la Caridad fueron
expulsadas de México bajo las ordenes del presidente
Sebastian Lerdo de Tejada, el hospital pasé a ser
responsabilidad del gobierno, al poco tiempo de estar
bajo su mando perecié ante la falta de higiene al igual
gue la atencion de los mismos pacientes. El edificio
original fue demolido en 1904, trasladando a los
enfermos al Hospital General.

En 1904 el presidente Porfirio Diaz creo la Secretaria
de Comunicaciones y Obras Publicas. En este
departamento reunié diversas funciones de la
comunicacion Nacional; por lo que se consideraba
necesario un espacio o sede que estuviera a la altura
de su papel protagonico en la entonces modernizacion
del pais y en la transformacion que generarian las
innovaciones tecnoldgicas a nivel mundial.

Este recinto fue construido por el arquitecto italiano
Silvio Contri bajo el mandato del gobierno del mismo
Porfirio Diaz. La corriente arquitectonica escogida por
Contri fue el eclecticismo, la cual incluye formas y
estilos clasicos y goticos, dicha corriente se consolidé
como modernismo debido a los significados simbolicos
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y el uso de las nuevas tecnologias de la época que se
valian de la decoracion como signo de riqueza y el
empleo de estructuras metélicas que simbolizan el
progreso de una sociedad en vias de industrializacion;
Contri empled técnicas modernas y ante ello plasmoé
un estilo renacentista italiano.

El inicio de la Revoluciéon provocd que el recinto no
pudiera ser inaugurado por Porfirio Diaz. Fue hasta el
25 de Mayo de 1912, con la presidencia de Francisco
|. Madero que el palacio quedaria inaugurado y
tomaria las funciones que le corresponden. El palacio
fue sede de la Secretaria hasta 1954. Con el gobierno
de Adolfo Ruiz Cortines se movieron las oficinas de
telecomunicaciones y obras publicas en la colonia
Narvarte. Otra parte del edificio fue cedido a la
Secretaria de Gobernacion, pero quedo en el
abandono.

Durante las siguientes décadas, el edificio sufrid
deterioros y un gran descuido. En 1973 se cambio su
uso para funcionar como Archivo General de la
Nacion, lo que ayudo a que se le diera restauracion a
algunas salas.

En 1982 el Archivo fue trasladado al antiguo Palacio
Negro de Lecumberri, y la Secretaria de Gobernacion
entregl el Palacio de Telecomunicaciones y Obras
Pulblicas a la Educacion Publica para qué instalara un
Museo Nacional de Pintura. El 25 de julio de 1982 el
Museo Nacional de Arte abridé sus puertas para
mostrar al publico un legado cultural y artistico, y la
monumentalidad de un edificio que hoy en dia nos
recibe con los brazos abiertos.

Ya con esta parte del didlogo terminada, propuse
ideas sobre como transmitir la informacion acerca de
la estructura del edificio de una manera creativa,
didactica y significativa, para que de esta forma los
nifos pudieran comprender mejor la informacion.

Dialogo sobre mis ideas de como generar el
conocimiento, de la estructura del MUNAL, en nifios de
primaria:

Listo, ahora que ya saben un poco acerca de la historia
del edificio del MUNAL, es tiempo de pasar con las

69




ideas de como generar un conocimiento didactico y
significativo sobre el edificio del Museo Nacional de
Arte en los visitantes.

Idea N. °1.

Se nos ocurre que para que los nifios visitantes
puedan aprender significativamente algunos datos
interesantes sobre el edificio del MUNAL, podrian
crear un album informativo, ya sea de dibujos o fotos
de las partes que mas les llamen la atencién de la
estructura del museo. Por ejemplo, podrian dibujar o
tomar foto de los hermosos barandales de bronce que
rodean la escalera principal con forma de medio
cilindro, y debajo de este dibujo o foto podrian poner
como dato curioso, que estos barandales forman parte
de la arquitectura ecléctica, que se refiere a un estilo
arquitectonico de los siglos XIX y XX en el que una
sola obra incorpora una mezcla de elementos de
estilos historicos anteriores para crear algo nuevo y
original.

También puede que dibujen o tomen foto de los varios
leones que estan esparcidos por el museo y pueden
poner como dato curioso que esos leones simbolizan
seguridad y un resguardo de un gran palacio de
comunicaciones y obras publicas.

Y por ultimo puede que también dibujen o tomen foto
de los medallones de bajo relieve que se encuentran
dentro del vestibulo y poner como dato curioso que
estos tienen alusion a un gorro frigio, que tienen que
ver con los ideales de la revolucion francesa, que son:
igualdad, libertad y fraternidad.

Idea N. °2.

Otra idea que podria funcionar para que el publico
infantil pueda aprender significativamente datos sobre
el edificio del museo, es mediante la identificacion de
las partes de la estructura del museo que mas les
llame la atencion, pero en vez de plasmarlos en un
album, se podrian colocar en una especie de mascara
o antifaz, en donde por ejemplo, tomen como
inspiracion estos barandales de bronce, mencionados
anteriormente, y diga el nifio “mi antifaz esta basado
en los barandales de bronce de las escaleras del
museo, y forman parte de la arquitectura ecléctica, que
se refiere a un estilo arquitectonico que incorpora una
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mezcla de elementos de estilos histéricos anteriores
para crear algo nuevo y original”’, y otro nifio podria
decir “mi antifaz esta inspirado en los leones ubicados
dentro del vestibulo al inicio de las escalares y estos
representan seguridad y un resguardo de un gran
palacio de comunicaciones y obras publicas”.

Idean N. °3.

Otra idea que se nos ocurre, es que los nifios elaboren
un escudo que represente al MUNAL tomando las
partes arquitecténicas mas significativas del museo.
Estas partes de la estructura que vayan integrando a
su escudo, al final de la actividad tendran que
comentar lo que tomaron como inspiracion y el por qué
piensan que esa parte de la arquitectura del museo
podria usarse para representarlo.

Y bueno esas son algunas de las ideas que se nos
ocurrieron desde la perspectiva y mirada de MUNAL +
Laboratorio, pero nos gustaria escuchar las
propuestas e ideas de los visitantes.

Para terminar con este curso te invitamos a aplicar
algunas de estas ideas o inventar las tuyas para
reinventar el museo, puedes mandar un video de 30
segundos por WeTransfer al siguiente correo
(marioivan.martinez@munal.inba.gob.mx) exponiendo
tus ideas, el video podria aparecer en la pagina de
Facebook de MUNAL + Educa.

Hasta la proxima.

Ya con los dos dialogos terminados y unidos, procedi
a grabarlos con mi voz, para ello utilicé la aplicacion
de “Notas de voz” de un celular iPhone, después para
juntar estas notas, en un formato de video, utilicé la
aplicacion de “iMovie”, uni todas las notas de voz y
para ilustrar el video puse imagenes que representan
la historia del MUNAL, e imagenes que ayudaran a
representar mis ideas propuestas.

El video terminado tiene una duracion de 10:12
minutos. Del segundo 00:01 al 00:45 se da la
bienvenida a los visitantes y se exponen los puntos
gue se desarrollaran a lo largo del video. Del segundo
00:46 al minuto 01:55 se les explica a los visitantes en
gué consiste el area de MUNAL + Laboratorio,
mostrando asi la perspectiva con la que se abordara
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el video. Del minuto 01:56 al minuto 06:06 se explica
la historia del Museo Nacional de Arte, enfocAndonos
en las diferentes etapas por las que ha pasado la
estructura a través de los afos. Del minuto 06:07 al
minuto 07:45 se explica y expone la primera idea de
cOmo generar estos conceptos en los visitantes de una
manera creativa y didactica, la idea consiste en que los
visitantes desarrollen un album de fotos, con las partes
de la estructura del MUNAL que mas les llamaron la
atencion, y que debajo de estas fotos anoten datos
interesantes sobre esas estructuras o decoraciones.
Del minuto 07:46 al minuto 08:58 se explica y expone
la segunda idea, que consiste en que los visitantes
creen una mascara o antifaz, inspirandose en partes
de la estructura de MUNAL. Del minuto 08:59 al minuto
09:32 se expone la tercera y Ultima idea, que consiste
en que los visitantes disefien una bandera o escudo,
gue consideren sea representativa del MUNAL,
tomando como inspiracion cualquier disefio, estatua o
parte caracteristica de la estructura del MUNAL.

El fin didactico de este material educativo, en formato
de video y dirigido a niflos de primaria, es la
ensefianza de la historia del edificio del MUNAL,
utilizando como recurso las artes plasticas, para crear
productos que ayuden a que los nifios aprendan de
una forma mas activa y significativa.
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5. Analisis del material y de la propuesta didéctica

Los cinco videos educativos propuestos en esta tesis, tienen una estructura
narrativa fundamental, que consiste en una descripcion oral de un acontecimiento o
informacion, con el fin de persuadir y entretener al espectador oyente. Los cinco
videos estan estructurados en tres partes, inicio, desarrollo y cierre. El inicio esta
conformado por el planteamiento de la actividad y del objetivo. El desarrollo esta
conformado por la explicacion y narracion de historias y del contenido conceptual
de las pinturas del acervo del MUNAL. Por ultimo, el cierre esta conformado por la
recuperacion de los objetivos principales y generales de la capsula.

Estas cinco capsulas audiovisuales estan basadas en diapositivas, en donde se
manejan nada mas planos descriptivos, que consisten en imagenes que
representan totalmente la informacion o acontecimiento que se quiere explicar o
narrar.

Dicho lo anterior, la forma en la cual resolvi de manera audiovisual las instrucciones
orales, dadas en los materiales educativos audiovisuales, fue presentando
imagenes que definieran o representaran totalmente lo que se estaba explicando de
manera oral. Por ejemplo, al momento de dar instrucciones sobre una actividad
didactica, en el video se iban narrando estas instrucciones y al mismo tiempo se
representaron o ejemplificaron de manera visual por medio de una imagen que
ayudard al visitante a comprender de una mejor manera las instrucciones.

6. Evaluacion y validacion del material educativo

Con la finalidad de mantener un seguimiento de lo propuesto en mis materiales
educativos, asi como evaluar su funcionalidad y pertinencia, fue necesario trazar
criterios de evaluacion para obtener informacion acerca los resultados alcanzados
durante su implementacion. Pero, ¢ qué se entiende por evaluacion?

Por evaluacion se entiende la accion de inferir juicios sobre cierta informacion
recogida directa o indirectamente, atribuir o negar calidades y cualidades al
objetivo evaluado, asi como medir la eficiencia de un método o los resultados
de una actividad (Cerda, 2000, p.16).

La evaluacion se percibe como un proceso global, es decir, en ella participan, en el
caso de los museos, el publico visitante, el guia y los responsables del
departamento de Servicios Educativos.

Anteriormente, solo eran evaluados los aprendizajes adquiridos, en el ambito
museistico, por los visitantes, pero se debe tomar en cuenta que los resultados no
dependen exclusivamente de ellos, sino que estan influenciados por el
funcionamiento del resto de los elementos del sistema (guias, encargados del area
educativa) (Casanova, 1999).
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La validacion de estos materiales educativos le correspondi6 al encargado del area
de MUNAL + Laboratorio, Mario lvan Martinez Cristdbal, €l se encarga de crear
actividades didacticas con diversas teméticas del acervo del MUNAL, quien con
base en una lista de criterios evalué mis materiales educativos audiovisuales antes
de ser publicados en la pagina oficial de Facebook del MUNAL. Los criterios que
tuvieron que cumplir mis materiales educativos fueron los siguientes:

Tabla no. 5. Criterios que se tomaron en cuenta para la evaluacion

Criterios a evaluar Cumple No cumple
Que fuera atractivo: se
consideraba si el material iba a ser Si

de aprecio por el grupo meta.

Que sea facil de comprender: el
evaluador se aseguraba que el
material que iba a ser publicado,
fuese facil de asimilar, de entender Si
y facil de aprender para el grupo
meta.

Que tuviera afinidad con el grupo
objetivo: se revisaba que el
material contuviera personajes,
paisajes, edificaciones, estructuras
y demas, acordes al grupo que se
gueria llegar, ya que, si el grupo
objetivo no se ve reflejado en el
material piensa que esta dirigido a Si
otras personas, por lo tanto, el
objetivo no se podra alcanzar.

Que sea aceptable: se verificd que
el material propusiera ideas que
estuvieran acordes a la comunidad,
a sus habitantes y a sus realidades. Si

Que fuera didactico: el evaluador
se aseguré6 de que el material
promoviera la accion a través de un
aprendizaje didactico, que consiste
en que los visitantes interactien
con materiales fisicos que pudieran
encontrar en su casa, que les Si
permitiera ejecutar el aprendizaje
gue estan adquiriendo.

Es importante mencionar que no se llevd a cabo una validacion, por parte del
publico, de los materiales educativos audiovisuales antes de ser publicados. Pero
también es relevante aclarar que estos materiales educativos digitales pueden servir
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para medir la aceptacion del publico, para después ser llevados y abordados de
manera presencial en las instalaciones del Museo Nacional de Arte.

7. Resultados

A continuacion se presenta la respuesta que se obtuvo de cada material educativo
audiovisual, por parte de los visitantes del Museo Nacional de Arte.

Tabla no. 6. Resultados de los materiales educativos

Material Lugar de | Evidencia Fecha de | Numero Numero
Audiovisual publicacién publicacion de visitas | de me
gusta
Arte Facebook del | https://www.facebook. 06 de marzo | 854 50
novohispano Museo com/munal.inba/videos/ del 2021
VS arte | Nacional de | 1408557089480701
barroco. Arte
El retrato Facebook del | https://www.facebook. 13 de marzo | 870 43
Museo com/munal.inba/videos del 2021
Nacional de | /895213191245089
Arte
Libro de | Facebook del | https://www.facebook. 24 de abril del | 597 37
leyendas y | Museo com/munal.inba/videos/ 2021
dibujos Nacional de | 1167448927040621
Arte
Recuperar y | Facebook del | https://www.facebook.com | 15 de mayo | 586 47
reinventar el | Museo /munal.inba/videos/ del 2021
museo Nacional de | 353490552779402
Arte

Lamentablemente, no se pudo encontrar el material audiovisual del taller de luz y
sombra, ya que este fue presentado en un directo de la pagina oficial de Facebook
del Museo Nacional de Arte, el cual no se subié a la plataforma.

En la cuestion del analisis del resultado de niUmero de visitas y nimero de me gusta,
no puedo afirmar que hay una relacion directa entre estos dos apartados, ya que no
todos los que ven el video dejan su voto, pero esto no siempre significa que el
material no fuese de su agrado. Creo que lo verdaderamente importante a remarcar
en estos resultados fue que en todos los materiales educativos se alcanz6 un
namero importante de visitas, lo cual demuestra que hay una gran comunidad
dispuesta e interesada a adquirir conocimientos de forma digital o por internet.
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https://www.facebook/
https://www.facebook/
https://www.facebook.com/

Imagen 2 [Resultado de Material
Arte Barroco vs Arte Novohispanol

Museo Nacional de Arte INBA @ = S
& If
6 de marzo - .

El departamento de MUNAL+Educa ha disefiado visitas-talleres
dirigidos para nifias y nifios, en los que...
Ver mas

Visita-taller 2: La virgen del Apocalipsis y La incredulidad de Santo Tomas

f e » . & -n Escribe un comentario...
gD Megusta [(J Comentar (> Compartir "9 50 @

Nota: Imagen tomada de la pagina de Facebook del Museo Nacional de Arte
INBA. https://www.facebook.com/munal.inba/videos/1408557089480701

Imagen 3 [Resultado de Material El
retratol

| Museo Nacional de Arte INBA ¢ = -
.‘ If
@ 0@

;Qué tanto nos puede comunicar un retrato?...
Ver mds

Most relevant v

Leticia Gonzélez
Muy buen tio
Me gusta - Responder

P 1:04/1002

Visita-taller: Retrato de una Dama y el Retrato de Don Manuel Tolsa

Fer N or )
: = e scribe un comentario...
g'; Megusta (J Comentar ¢ » Compartir 0 XS es @ i -

Nota: Imagen tomada de la pagina de Facebook del Museo Nacional de Arte
INBA. https://www.facebook.com/munal.inba/vide0os/895213191245089
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Imagen 4 [Resultado de Material
libro de leyendas vy dibujos]

Museo Nacional de Arte INBA @
24 de abril - QY

Taller...

Ver mas

- (A fun Ay Sé la primera persona en comentar.
O st ter St van: v Wlddnin

e,

1 Lomig te W g LR W Moty &
Comnantongn Vo e n o) LTS
i e e, S i &
[

o Lemvay ol bag ‘

Untiuday v g fihblemtnie s s e
I 5N CI Sin abiis, B, Lanih e
Foctutlio 1 Vi & s s i g

B e e sy stide:

P s27/812

Taller “El cazador de mitos y leyendas”

@ Escribe un comentario...

Nota: Imagen tomada de la pagina de Facebook del Museo Nacional de Arte
INBA.https://mwww.facebook.com/munal.inba/videos/1167448927040621

L Me gusta (J Comentar A Compartir

Imagen 5 [Resultado de Material
recuperar y reinventar el museo]

e Museo Nacional de Arte INBA @
1 yo- &

Laboratorio de arte....

Ver mas

Sé la primera p a en comentar.

[FAHE i

ey a
J3 n;i-,. f; Wy
. E' . '- L -:

Y 5

P 43971011

Recuperar y reinventar el museo - 1

@ Escribe un comentario...

) Megusta (J Comentar 2> Compartir

Nota: Imagen tomada de la pagina de Facebook del Museo Nacional de Arte
https://www.facebook.com/munal.inba/videos/353490552779402
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8. Consideraciones finales

8.1 Alcances

Los materiales educativos expuestos en esta tesis estan pensados principalmente
para el puablico infantil y adolescente, interesado en acercarse y conocer sobre
temas artisticos, como pintura, escultura, fotografia, entre otros; y que tengan
acceso a un equipo de computo y servicio de internet.

8.2 Aportaciones

Las aportaciones principales que se espera que los visitantes obtengan de estos
materiales educativos audiovisuales son:

¢ Que los visitantes aprendan de forma didactica datos sobre alguna o algunas
obras de arte que se encuentran en el acervo del MUNAL.

e Desarrollar aprendizajes significativos, que los visitantes puedan emplear
después en su vida cotidiana.

e Facilitar y fomentar la autonomia en el aprendizaje desde casa.

e Ofrecer una alternativa de conocimiento para las personas que no pueden
acudir al museo de manera presencial.

e Dar a conocer la importancia de generar materiales educativos significativos
dentro de espacios museisticos.

8.3 Limitaciones

Las limitaciones de estos materiales educativos audiovisuales, como ya se
mencionod anteriormente, estan pensados para visitantes que tengan acceso a un
equipo de coOmputo o acceso a internet, por lo cual estos materiales educativos
guedan fuera del alcance de los visitantes que no cuenten con estas herramientas
tecnoldgicas.

8.4 Reflexiones generales

Los cinco materiales educativos audiovisuales propuestos en esta tesis fueron
planeados principalmente para un publico interesado en temas de indole artistico,
lo que se quiere transmitir a través de estos materiales son conocimientos de
pinturas, esculturas, técnicas de pintura, técnicas de artes plasticas, entre otras, de
modo que el conocimiento aprendido les resulte realmente significativo a los
usuarios.

Considero que el uso de estos materiales educativos audiovisuales son de gran
ayuda para las personas que no puedan asistir al museo por cualquier motivo, o en
este caso por las consecuencias del COVID-19. De igual forma considero que la
implementacion y uso de materiales educativos digitales por instituciones
educativas, son el futuro de la educacion, ya que el aprendizaje no tiene que ser
exclusivo de un determinado entorno o institucion.
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El problema con el cual se enfrentan estos materiales educativos es la gran
desigualdad que existe en nuestro pais, la cual desafortunadamente provoca la
exclusion y el dificil acceso de muchas personas a este tipo de educacion, sin
embargo considero que la educacion publica debe encaminarse hacia el uso
intensivo de recursos tecnoldgicos para enfrentar los retos que hoy nos impone la
sociedad del conocimiento.

8.5 Sugerencias
Universidad Pedago6gica Nacional:

Si es que pertenecemos a una licenciatura que se encarga de tratar con personas,
es esencial que se nos ensefie a ver y pensar las situaciones de manera sensible,
y que mejor que desde el arte. Para ello es necesario que desde los principios de la
licenciatura entremos en contacto con contenidos tematicos y didacticos, que
ayuden a generar experiencias educativas significativas, porque actualmente somos
pocos los que podemos abordar situaciones como estas y eso solo al estar por
terminar la licenciatura.

Museo Nacional de Arte:

e Mejorar los materiales educativos digitales para que atiendan de un modo
afectivo a ese publico que no le sea posible asistir de manera presencial a
sus instalaciones.

e Fomentar al personal encargado de elaborar los materiales educativos a
prestar mas atencion en su publico que se da en plataformas virtuales y
ofrecerles un material con la misma calidad de uno que se exponga de
manera presencial y que aparte genere experiencias significativas.

e Cuidar de no tomar al arte como una extension de lo visto en la escuela o en
cualquier otro lugar, sino como un espacio donde el visitante puede suscitar
experiencias significativas.
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9. Conclusiones

A lo largo de esta propuesta me encontré con diversas dificultades. La primera fue
acerca de como crear un material audiovisual que pudiera representar un tema y
una actividad didactica que se comprendiera como si se estuviera explicando de
manera presencial, la manera en que se resolvié este problema fue representado
todo lo que se fuera hablando sin dejar ideas o comentarios sin representarlos
visualmente. La segunda problemética enfrentada fue la de cémo adaptar ciertos
materiales educativos a publicos infantiles, ya que con este tipo de visitantes hay
gue tener mucho cuidado en la forma en la que se transmite verbal y visualmente el
mensaje, para ello se utilizé un lenguaje informal y facil de entender para todos, y
de igual forma representado con imagenes faciles de digerir todo lo que se fuera
narrando. Por ultimo, pero no menos importante, me encontré con la problemética
de como hacer un material audiovisual, ya que no tenia ninguna experiencia en ese
campo, para ello estudié varios tutoriales de edicion, de grabacion de audio y de
aplicaciones que sirvieran para compartir archivos de gran tamafo.

Mi experiencia en general ejecutando estos materiales educativos fue muy buena,
dado que pude aprender a generar materiales audiovisuales desde cero y a
adaptarlos a todo tipo de publico, lo cual convirtio la tarea en una experiencia muy
enriquecedora.

Mi experiencia apoyando al Museo Nacional de Arte a crear estos materiales
educativos, resulto una experiencia muy valiosa y enriquecedora para mi formacion
como psicologo educativo, puesto que estuve rodeado de muchos expertos en este
tipo de actividades educativas, lo cual me permitio aprender mucho de ellos, gracias
a la excelente comunicacion que se establecié desde un principio, y aunque no fue
de manera presencial, lo pudimos resolver de la mejor manera posible.

Pienso que esta propuesta tiene importancia tanto en el campo de la educacion no
formal, como los museos, asi como en la educacion en linea, dado que se proponen
materiales educativos audiovisuales desplegados de forma digital, que favorecen a
la educacion y al aprendizaje significativo, y se describe el proceso que se puede
emplear para desarrollar estos materiales educativos desde cero.

En el campo de la psicologia educativa esta tesis resulta ser enriquecedora, ya que
en los ultimos afios se ha visto un aumento considerable en el uso de las TICs para
educar a diversos sectores de la poblacion, pero desde que se dio el confinamiento
a causa del SARS-Covid 19 en el 2020, este modelo de educacion es fundamental
para nuestro futuro. De esta manera la tesis sugiere estrategias y conocimientos de
coémo adaptar materiales didacticos fisicos, con los que puede contar el MUNAL, a
un formato digital, que ayude y proponga nuevas formas de transmitir conocimientos
de manera significativa.

Durante esta tesis se pudo observar y ahora se puede concluir que la teoria de
aprendizaje significativo puede llegar a ser muy util en el proceso ensefianza-
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aprendizaje, debido a que este tipo de aprendizaje busca cautivar al aprendiz,
despertar y mantener su interés por el conocimiento e impulsar y modificar su
estructura cognitiva mediante reajustes de la misma para integrar la nueva
informacidn, consiguiendo con esto individuos mas competentes.

El aprendizaje significativo no so6lo beneficia a los aprendices, sino también a la
institucion que lo imparta, debido a que mejora la calidad de la educacién que se les
brinda a las personas, ademas de que les proporciona las habilidades y
capacidades necesarias para su desarrollo personal.

Dicho lo anterior se puede concluir que el material educativo audiovisual se ha
convertido en un auxiliar muy poderoso de la educacién formal y no formal, logrando
establecer un punto de encuentro detonante de saberes a través de la observacion,
comparacioén, analisis, el planteamiento de hipotesis, la reflexiéon con otros y la
didactica, permitiendo que el visitante pueda adquirir nuevos conocimientos y
conceptos que les sean significativos. Ademas, el uso de materiales educativos
audiovisuales expuestos de forma digital ha permitido desarrollar diversas funciones
gue otros no han logrado. Por ejemplo, aumenta la eficacia de las explicaciones del
ensefante, ya que enriquece las explicaciones que estan basadas en la voz y el
texto impreso. Presentan también cualquier proceso de manera secuencial y
ordenada, facilitando asi la relacion existente entre las partes. También facilita el
autoaprendizaje al ritmo del visitante permitiéndole regresar al material educativo
cuantas veces quiera o cuantas veces le sea necesario. Este tipo de cualidades no
las pueden ofrecer materiales que tengan un soporte tangible como los libros,
documentos impresos o un pizarron de clases.

Es importante que como educadores concibamos al museo como un espacio
educativo dirigido principalmente a los visitantes y no solamente como un lugar que
alberga objetos culturales e historicos de un pais. Dado que el visitante no es solo
un espectador de las obras de arte, sino también es el que establece el contacto de
la obra con el mundo exterior descifrando e interpretando sus cualificaciones
profundas, agregando de este modo su propia contribucion al proceso creativo.

Es por esto que como visitantes debemos demandar espacios y exposiciones,
digitales o presenciales que generen experiencias sensibles, cognitivas,
perceptivas, emotivas e imaginativas, para dejar atras la idea del museo como un
sitio mondtono y aburrido.
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Anexo 1. Cuadro comparativo de arte Novohispano vs Barroco

Barroco VS Novohispano
Arte Novohispano Arte Barroco
Nueva Espafa. Aparecié principaimente en la Europa

occidental

Liegdé a la Nueva Espafa en el siglo XVI.
Pero tomo fuerza y su propio estilo en los
siglos XVIIl y principlos del XIX.

Abarco todo el siglo XVl y principios del
Xvii

Postura en contra de la irracionalidad.

Es elegante y extravagante.

Tiene mucho detalle detalle

Buscaba un equilibrio basado en la tension
entre la mortalidad y la inmortalidad, la
sensualidad y el ascetismo, la juventud y la
vejez.

Busca la espiritualidad, las sensaciones y
las pasiones internas.
Lo divino podia estar en la Tierra,

Fondos muy oscuros, y primeros planos
muy luminados.

Busca un contraste entre luces y sombras.

Se centra en las formas naturales, los
espacios, colores y luces,

Las pinturas parecen que se mueven

Es oscura, compleja y sensual

Sorprender al espectador, mediante juego
de luces y sombras, lo repentino e
inesperado.

Su proposito era producir una experiencia
emocional fuerte, aunque silenciosa.

Representacion del Nuevo Testamento,
para la evangelizacion.

Representacion de milagros religiosos.

Parece un escenano teatral.
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Anexo 2. Actividad del dibujo de Santa Catalina de Alejandria
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Anexo 4. Circulo diferenciador de colores célidos y frios
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Anexo 5. Actividad de luz y sombra

Anexo 6. Libro de leyendas y dibujos
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Anexo 7. Antifaz representativo del MUNAL
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