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INTRODUCCION

Este sencillo trabajo se ha hecho teniendo como fin principal dar-
a conocer las aportaciones que el escritor cubano José Martf ha hecho -
a la literatura para nifios y, para poder mostrar las ventajas de su o-
bra en la literatura que nos ocupa, se hizo un anilisis cuidadoso de -~
los cuentos tradicionales con su gran fantasfa, los Cémics y la influen-
~ cia de ellos en la mente de los nifios, asi como de los cuentos de Jo- -
s& Martd, condensados en La Edad de Oro.

Como toda investigacitn docuniental, ésta ha tenido limitaciones, -~
entre las que se cuentan la insuficiente bibliograffa para ampliar el ---
trabajo, como hubieran sido mis deseos, lo cual no fue posible porque-
no es facil encontrar maéas libros que los consultados en relaci6n al te—
ma central. Sin embargo, he tratado de hacerlo, siguiendo un proce--.
dimiento de andlisis general hasta llegar al anflisis particular de la"o-
bra martiana, haciendo consulta\ls bibliograficas, procesando y analizan-—
do datos, haciendo la selecci6n de los mismos, estableciendo compara-
ciones y sacando conclusiones.

Convencida de ‘las grandes ventajas que la literatura de Martf --—
proporciona a la literatura para nifios, y siendo admiradora de su obra,
me sentiré satisfecha si logro poder demostrar mi objetivo y que e
principalmente los maestros, que somos quienes tenemos en nuestras —

. . s N . . ~
manos la formaci6n y enriquecimiento de la mente infantil, lograramos-

difundir ese tesoro de la cultura, que es la obra de José Mard, ya ---
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"que como maestro, escritor y ciudadano patriota, es un ejemplo a se--
guir, no Gnicamente por los nifios y jovenes, sino también por los a-—
dultos. Ojald todos pudiéramos llevar a la prictica sus enseifianzas, =
lo cual seria de gran beneficio ya que, formando hombres como los -—
que anhelaba Marti, contribuirfamos al progreso de esta querida patria
nuestra, por la que luchamos todos. Estoy segura que lo lograremos,-
si los maestros de primaria, que somos quienes colocamos los cimien-
tos donde se ha de construir ese gran edifi‘cio que es el hombre, lo --
hacemos con bases sotlidas, despertando en el nifio el gusto por una --—

literatura que eleve su nivel moral y cultural.



CAPITULO 1

I CARACTERISTICAS DEL. CUENTO TRADICIONAL

A. Caracteristicas de fondo

El origen de los cuentos data de &pocas en que el hombre anti---
guo, no pudiendo interpretar los fen6menos naturales, lo hizo de una -
manera famistica y mitica creando explicaciones caprichosas con sim-—
bolos nacidos en la mente del pueblo. Esas explicaciones se fueron --
comunicando en forma oral, mezclando elementos de la realidad a la -
falsa interpretaci6én, hasta crear los cuentos que no eran sino creacio-—
nes de adultos, para adultos y que, a través del tiemp(;, han llegado -
a ser los cuentos tradicionales que muestran una fantasia exuberante. -
Es dificil comprender el manejo de sus simbolos, profundizar en los —
elementos de su contenido para utilizarlos como recurso educativo.

Al amalizar el contenido psicol6gico de los cuentos se encuentra -
que, como dice el Profr. Ricardo Salgado Corral: "Se repiten en ellos -
con frecuencia problemas psicolégicos que, en distintas &pocas se han -
narrado, conservando su teméitica y contenido y, en un momento hist6-

rico, se fijJaron por un escritor que pudo recrearlos y consagrarlos -—
1

-

dentro de la literatura"'.

Los personajes de estos cuentos son, generalmente, seres fan---
tasticos: gmomos, ogros, hadas, duendes, etc., los cuales realizan ---

actos increibles, en ninguna forma acordes con las experiencias reales

1 Ricardo Salgado Corral. I.a Literatura Infantil en la Escuela
Primaria. Ed,Patria, S.A., Méx., D.F. p 23
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0 problemas de los nifios, y ya que €l cuento ha sido considerado como

el género literario hecho para una cierta etapa de la infancia, es una -

gran responsabilidad para los padres de familia y maestros, escoger —

las narraciones que se ajusten a las caracteristicas de los nifios.

B. Caracteristicas de forma

Antiguamente toda la literatura era en verso, por lo que, los ---—
cuentos escritos por Perrault, fueron una novedad pues los escribi6 en-
una prosa pura y clara pero "no al alcance y comprensién infantil, que
no evoca en el nifio recuerdos, ni le ayuda a conocerse mejor ni a co—
nocer el mundo que lo rodea: tampoco lo ayuda a canalizar intereses -
infantiles, ya que en nada le muestran la realidad sino que &sta se ---—
presenta alterada por la fantasia".2

Casi todos los cuentos tradicionales estin escritos en prosa y -—

con un vocabulario que confirma lo dicho por Almendros.

C. Algunos cuentos tradicionales
De entre los cuentos tradicionales para nifios, mencionamos: Pul-
garcito, Barba Azul, Caperucita, Blanca Nieves, El Gato con Botas, La
Bella Durmiente del Bosque, Los de Las Mil y Una Noches, etc., etc.
De los cuentos mencionados, veamos el de Pulgarcito, cuyos pa--
dres lo abandonan en uni6n de sus pequefios hermanos po.r' no poder ---
sostenerlos y que ninguna ensefianza ha dejado a través del tiempo, ya-

que en la actualidad alin hay padres irresponsables que abandonan a ---

2 Herminio Almendros. Antologia Espafiol, ler. curso de Licen-
ciatura en Ed. Pre-escolar y Primaria, S.E.P. p 144
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sus hijos aunque esto no tenga un final feliz como en los cuentos de -— -
Pulgarcito y sus hermanos, probablemente en premio a las muertes, 10
bos y trampas qﬁe cometieron en sus aventuras. 4S§n acaso positivas -
las enseiianzas que los nifios pueden encontrar en cuentos como el des-—
crito? ;Fué correcta la posici6n de los padres? ;Y ‘qué decir de Barba-
Azul, Las Mil y Una Noches, El Gato con Botas, etc.?.

Si los maestros y padres de familia no somos capaces de enten-—
der que en el origen de estos cuentos hay un fondo Ppsicoldgico o sea —
que contienen elementos en los cuales se manifiestan complejos, frus--—
traciones, traumas, etc., JCuidl es la razdn de que se sigan contando—
a'los nifios? jEs un recurso pedagdgico del que nos valemos los maes—
tros? ;Por qué no partir de experiencias infantiles que son parte de la-

vida de los nifios? ' =



CAPITULO 1II

II INFLUENCIA DE LA FANTASIA EN LA MENT'E DEL NINO

A. La fantasfa basada en la realidad

En el nifio se fijan como conducta aquellos movimientos que pro--
vienen de experiencias, asf mismo se aclara la percepcién de los ogje—
tos y el reconocimiento de ellos hasta asociar el nombre con la pala-—
bra, primero como si las cosas fueran su prolongaci6n, hasta que lo--
- gra considerarlas ajenas a él, por lo que necesita, al hacer un inventa
rio de eilas, nombres para fijarlas hasta llegar, por la repetici6n, a -
asociar el signo verbal con el objeto y distinguirlo mejor al oir las pa
labras. Cuando las cosas no son reales, el nifio no puede pensar cla—
ramente, sino lo que se describe o cuenta con palabras, para llegar a-
fijarlas, por lo que tratando de conocer, el nifio toca, revuelve, mira—
con el afan de situar las cosas en el espacio y el tiempo, pero con -—
‘mayor fidelidad cuando el conocimiento real de ellas ha sido més.come
pleto, pero, "El camino de la experiencia es el camino real de su for-
macidén y su progreso y el nifio comienza a no distinguir muy clara----
mente los limites entre &l y lo que lo rodea".1 La ausencié de conoci-
miento, el nifio la compensa con ilusi6n y en su afin de situarse en el-
mundo y adaptarse a él, confunde lo objetivo y subjetivo en pensamien—
to magico, el cual no debe alimentarse para ayudar al nifio a salir de—

esa confusibn y como recurre a las explicaciones de los adultos, debe-

Herminio Almendros. Antologia Espafio, ler curso de Licen--
ciatura en Educ. Pre-&éscolar y Primaria, S. E.P. p. 137

<+
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tenerse macho cuidado con lo que se le cuenta o se le lee, ya que --—
ello va a ser un factor decisivo en la formaci6n de la mente infantil,

A los nifios pequefios, en verdad les gustan los relatos de fanta--
sia pero, para que la fantasfa no se convierta en un factor hegativo S
para ellos, todo cuento debe partir de la realidad y adornarse con ele-
mentos que sean comprendidos por el nifio, ademéas de darle gracia y -
belleza. Esfos_ relatos deben ser de personajes positivos: aventuras --
de viajes, cientificas, vida familiar, héroes, en fin, todos aquellos ---
temas que, ademés de interesar al nifio, desarrollen en &l deseos de -

imitarlos, fomenten su imaginacién y sus facultades criticas.

B. La fantasia sin conexi6n con la realidad

Cuando los relatos para nifios no tienen ninguna conexién con la -
realidad, sino que parten de seres fantasticos y todo se hace por obra-
y gracia 'de gnomos, duendes, hadas; cuando -lnifio tiene una percep---
cién pobre en anilisis y relaciones para distinguir los objetos, cuando-
trata de imdividualizar las cosas, las mentiras que le contamos se --—
mezclan con las experiencias personales aumentando en &l su confusifn
"y, al crecer y ver que no se solucionan sus problemas por medio de -
la magia, que el mLmdo no es como se les hizo creer en esos relatos-
llenos de fantasfas, sino que la soluci6n a los problemas es a base de
esfuerzo personal, preparaci6n y trabajo, el hombre-nifio se siente ---

frustrado, sin armas para hacerle frente a la vida.



CAPITULO 1III
Il BASES PSICOLOGICAS DEL CUENTO INFANTIL

A, Bases psicol6gicas del cuento infantil

Para escoger los cuentos que han de servir como recurso peda-—
g6gico, es necesario tomar en cuenta aquéllos que se ajusten a las ca-
racterfsticas psico-evolutivas del nifio en cada etapa, esto es, de acuer
do a sus intereses.

Hay muchas definiciones y doctrinas sobre lo que es el interés i
y entre las mas comunes se cuentan las de los psic6logos Herbart, ---
Dewey y Claparéde; pero todas coinciden en que es una fuerza o activi-
dad espontanea que impulsa al sujeto hacia el objeto cuando &ste lo es-
timula y desaparece cuando-el objeto se suprime. Hay intereses empi-:
ricos, sociales, religiosos, biol6gicos, etc. El interés del nifio es el-
interés :vital pues lo que a él le atrae y lo miueve, tiene por objeto su-
desarrollo fisico y desenvolvimiento psiquico.

Conociendo la evolucidén de los intereses del nifio sabremos. qué —
relatos son los que mueven determinadas fibras infantiles en las diferen
tes edades, que tienen sus propias caracteristicas, ya sean tendencias—
ladicas, gregaria, egocentrismo, imaginacidn exaltada, agresividad, --—.
animismo, etc. Por lo anteriormente diého, los temas escogidos para-
la literatura para nifios, deben estar basados en el principio psicol6gi—

co del interés, de acuerdo a la experiencia del nifio, a sus necesida---

des, funciones, etc.
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B. Caracteristicas que debe tener el cuento para que responda a los-

intereses infantiles
a) Que tenga en cuenta la edad cronoldgica y mental del nifio.
b) Que los temas estén de acuerdo con el momento histérico y so---
cial de la naci6n (concientizacién).
c) Que sean comprensibles y de interés para el nifio del medio urba
no o para el del medio rural.
d) Que sea oportuno haciendo corresponder el interés del nifio y la -
narracibn o exposicién del relato.
'{’;e) Que lleve un interés especifico tendiente, basicamente el enrique-—
cimiento del desarrollo psico-evolutivo del nifio.

Ademis, "El cuento debe seguir en lo posible, la l6gica del nifio-
y llevarlo, de un modo natural, hasta los ‘conceptos del adulto. Debe -
tener un principio interesante, una trama pintoresca y desenlace satis—
factori_o o por lo mends, realistico" 1, ante todo es en la réalidad -——
donde el nifio habrd de desenvolverse y si queremos formar adultos que
tengan conocimiento de la realidad que van a vivir, concientes de que -
su actuacién serd la que puede mejorar tanto el medio fisico como las-
relaciones humanas, que tanto se necesita en esta época de deshumani-
zacibén que estamos viviendo; no debemos pues, llenar sus mentes infan
tiles de falsos conceptos, de seres irreales, porque -ellos aprenderén a-—
levantar castillos en el aire, sin bases s6lidas, que después al derrum

barse, les dejardn mayores decepciones y haran de ellos seres frustra

1 Alfredo Basurto Garcfa. Técnica de la Ensefianza. 3er. Curso
p 150
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dos, con un gran vacio alrededor y faciles presas de ideologias que a -

través de otro tipo de cuentos estin desarrollandose entre los nifios -—

latinoamericanos.



CAPITULO 1V
IV. CARACTERISTICAS DE LOS ""COMICS" DENTRO DE LA

LITERATURA.

A. Qué son los "Cbmics"

Entre la literatura que actualmente goza de preferencia de nifios -
y adultos estdn los cuentos gréficos o '"'c6mics" que son un medio de —
comunicacifn masiva muy popular debido a: su bajo costo, a que llegan
ain al medio rural méis apartado y quienes los leen no se dan cuenta -
de que existe un contexto cultural més amplio aunque, generalmente, -~
es una forma de arte vulgar y de mal gusto.

En los c6mics mexicanos, las historias se desarrollan entre las -
clases sociales bajas y son una critica al sistema social lleno de injus-
ticias, perb sin ofrecer ninguna solucién, sino una lucha constante en—
tre pobres (buenos) y ricos (malos). lo cual no es asi, pues en una u -
otra clase social, siempre existirdn buenos y malos. ‘

"De los millones de c6mics aparecidos anualmente, s6lo unos ---—
Cuantos cumplen una misién educativa minima, pretendiendo auspiciar -
la imaginaci6én infantil., El 959% especialmente los nacionales; constitu--
ye un grave atentado contra la cultura y contra la modesta posibilidad—
de leer". !

Es dificil divertir a nifios y a muchos adultos qu-e disfrutan le--—
yendo estos cOmics infantiles, pero, quienes han decidido comerciar -—

con esto, debieran hacerlo de manera sana, procurando evitar t&érminos

1  Higilio Alvarez Constantino. Rev. Bimensual de Direccién Audio-
visual p 577

4
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qﬁe ademas de vulgares, estin escritos muchas veces, en forma inco--
rrecta.

Este tipo gréfico de expresidén, debido a la enorme circulacifn y-
preferencia que tiene entre Ios mexicanos principalmente, serfa un ---
excelente medio para educar positivamente a los nifios y adultos que --
gustan de los "monitos”, si se prohibiera la publicacién de aquellos -—
que envenenan la mente, propiciando la violencia, la degeneracibn y el-

crimen,

B. Origen de los "Co6mics"

La industrializacién de los "monitos" llegd de Norteamérica, ----
aunque ya en México, desde la Gltima década del siglo pasado, empieza
la produccifn en serio, al aparecer '"Max Mortiz", antecesor de los --—
sobrinos del Capitdn Tiburdn, producidos en Alemania, en 1893, Las -
aventuras de Superman tienen su equivalente en un personaje mixteco -
Ilamado "Principe Cinco Flor'.

Tambi€n como antecedente contamos con los miles de grabados —
de José Guadalupe Posada, a los que siguieron tiras c6micas que sur-—
t-ieron.a los peri6dicos las cuales fueron la base para los c6mics en --
cuadernados: Acosta, con su Chupamirto; Tilghman, con su Mamerto; -
'Los, cuales fueron caracterizados por c6micos de la talla de Cantinflas-
y el Chaflan.

Para oponerse a la invasién de C6mics norteamericanos se crea—

ron: 1os Superlocos, Jilem6n Metralla, La familia Burrén, El Charro -
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Negro, etc., etc. Vienen luego Chanoc, Wama, Chamaco, Paquito ---
Pepin y otros que no pudieroxil competir con los norteamericanos que --

nos invadieron.

Entre los c6mics norteamericanos que se venden en México estin:
Superman, Batman, El Llanefo Solitario, Archi, La Pequefia Luld, EI -
Pato Donald, etc., etc.

"Tarzin se publica mensualmente en Norteamérica y en México, -
en edicibn semanal. México exporta historietas de Tarzin a Sue.cia, =

Francia e Inglaterra". 4

C. Intereses que giran alrgdedor de los CoOmics

Muchos son los intereses que giran alrededor de los c6mics, pero
ninguno de ellos de beneficio ‘para nuestro pais, que ha 51do facil mer-
cado para cOmics extranJeros, cuyos fines colomahstas, ‘de dependen-—
cia y de penetracifn, no mecﬂen pasarse por alto, ya que estos me- -—
dios provocan pereza mental 7':1 los lectores, atrofian la imaginaci6n, --
reducen el vocabulario y man?—:jan la voluntad de quienes los leen, de —
jando el campo libre para int#oducir al pais sus ideologias, entendien--
do por esto, un sistema de vélores, creencias y representaciones ————
que autogeneran necesarlamen‘te las sociedades en cuya estructura ---—
haya relaciones de explotac16n, consagréndola en la mente de los hom—
bres como un orden natural e inevitable del ser humano, asf:

1

Higilio Alvarez Constantino. (op.cit.) p 576

3
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Hay ideologfa en la presentaci6n del modo norteamericano de vi--
da como el mejor, en la difusién del racismo, en la presentaci6n
constante del negro y el amarillo como seres malignos e inferio-
res, fuerzas del mal: en el sentimiento colonialista y neocolonis—
ta que hace de Tarzin y el Fantasma los grandes dioses del sub-
desarrollo africano, y que hace de los pafses de Latinoamérica -
una tierra de nadie, paradero de toda clase de tahiires y bandole
ros, pueblos climéaticamente hundidos en el sopor tropical y envi-
lecidos por el alcohol y la inevitable miserfa; en la presenta--—
cidn de nifios como verdaderos negociantes o mercaderes que to—
do lo transforman en mercancfas... (2)

Esta “industria cultural” es ma&s sutil que la guerra mecénica, -
pero infinitamente mas peligrosa ya que la lectura de los COmics que -
son medios de diversi6n en su apariencia y medios de comunicacién --
ideolégica en su estructura, hacen de sus lectores y particularmente -=
de los nifios ficiles presas de los deseos ya mencionados.

Compafiias trasnacionales manipulan la cultura a través de medios
masivos de comunicacién. Hay en €llo ademis un criterio mercantilis—
ta, que si tbmamos en cuenta lo dicho por Higilio Alvdrez Constantino:-
"Cada cOmics vale un promedio de $ 2.45 y con la edici6n anual de --
1460, 895,000 ejemplares, se deduce que padres y/o nifios hacen eroga-
ciones por: $ 3579, 313,000 para la adquisicién de esta cultura del pue-
blo".3 Este célculo fue hecho en 1975 cuando aiin nuestra: moneda te--
nia mayor valor y, por consiguiente, los precios eran mais bajos. _

A lo anteriormente expuesto, cabe agregar el comentario del pe—

riodista Joaquin LSpez Dbriga en una trasmisién del noticiero "Siete --

2 Ludovico Silva. Teoria y Prictica de la Ideologia., Ed. Nues-
tro Tiempo. Méx., D.F. 1976 p 126

Higilio Alvarez Constantino. (op. cit.) p' 578
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Dias”, diciendo que en México los puestos de literatura de las esqui-—
nas resultaban prohibitivos para los nifios por las portadas de las revi_é
tas y que lo que en otros pafses son puestos culturales, en México na-

da tienen de eso... Pero ed ese momento fall6 la trasmisi6n, se fue -

la imagen, se escuché mﬁsicia, apareciendo después la imagen del pe--

riodista pidiendo disculpas por fallas en la electricidad del estudio; pe-
IO ya con esto se interrumpi6 el noticiero y sigui6 la programacién -
con la proyeccién de una pelllcula. Por lo que se piensa en lo siguiente
{Qué fuerzas se estdn moviendo para darle persistencia a la ola de ---

pornografia que infecta al pafs?

Se han presentado hasta ahora dos alternativas de informacifn ---

(formacién) que aparecen de manera espontinea para los nifios. Es in-
terés de este trabajo presentar una tercera alternativa basada en la o—
|

bra del escritor cubano José ?\/Iarti'.




CAPITULO V

V JOSE MARTI Y SU LITERATURA PARA NINOS

A. De la vida de José& Marti

José Marti. - Escritor y patriota cubano (1853-1895), Fue un hom-
bre extraordinario. Se educ6 a instancias de su maestro, el poeta Ra-
fael Marfa Mendive, el cual se encargd de su formacidén inculcando en -
€l normas de vida de acuerdo al sentimiento del deber, amor a la pa--
tria, -fraternidad humana; normas que se reflejaron a través de su vida
y de sus obras. En Guatemala se dedic6 a la ensefianza vy, por su elo
cuencia, fue llamado "Doctor Torrente”. Desde muy joven empez6 a -
escribir en pequefios periddicos sobre politica, lo que lo llevé a la --—
carcel y a trabajos forzados. Los grillos marcaron sus pies y mas su
espiritu. Fue deportado a Espafia donde se le llamé: "Cuba Llora".

En 1875 1llegb a México. Su obra es vasta: poemas draméaticos —
como Abdald; Novelas: Amistad funesta; Versos dedicados a su pequefio-
hijo, los cuales aparecen en Ismaelillo; Versos sencillos y Versos li-—
bres. En 1889 publicé para los nifios '"La Edad de Oro".

Mard detest6 la violencia, la coaccién y con su elocuencia y ----
ejemplo, luch6é por la libertad de la cual dejé huella en todos los géne-
ros literarios y sobre todo, organiz6 la Revolucién que independizd ----
politicamente a Cuba del colonialismo espafiol; para ello, poépuso fémi-
lia, posicién, carrera literaria. Decfa: "El que tenga patria que la ~--—-

honre; y el que no, que la conquiste".
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Su criterio fue formar la personalidad humana para cumplir el --

deber de los hombres asociados para el bien de todos, sintetizado en -
/

su proyecto constitucional para Cuba: "Con todos y para el bien de to—

dos™. Fue muerto a tiros en la batalla de Dos Rios, provincia cubana

de Oriente, el 19 de mayo de 1895.
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B. Caracteristicas de la Literatura de Marti

La obra de Martf no pertenece a determinada escuela literaria --
sino que en parte coincide con algunas por ejemplo, siendo &l un ro---
maéntico, por su temperamento, no pertenece a la Escuela Romaéntica -
ya que se opone a los excesos sentimentales de ella; tampoco pertene—
ce a la Escuela Modernista difundida por Rub&n Dario y otros autores-—
aunque coincida con ella por la originalidad y belleza; pero la literatu-
ra martiana fue un movimiento de renovacién literaria artfstica. En --
la Escuela Mpdernista predomina .lo artificial y en la obra de Marti --
predomina le natural y enlazado con el servicio del hombre a la juven-
tud, a la adolescencia y a los nifios. En general, los modernistas ---
latinoamericanos se despreocuparon de los problemas sociales, por lo-
que la obra de Marti fue un caso excepcional. Marti deseaba que todos
los hombres supieran convivir, qﬁe hubiera igualdad, justicia y amor -
entre todbs, derecho natural de pensar, expresarse y hablar con liber-
tad sin que ésta limite la libertad de los demis, que sea bien emplea-
da acomodéandola al bien de los deméds ya sea como individuos o como-
miembros de la sociedad. Tenfa capacidad para amalgamar el espiri-
tu realista con aspiracién idealista, el sentido poético con el sentido -
practico. Escribié cartas; Versos, periodishqo, drama poético, ensa--
yo politico. Fuera del g_éner’o irifantil, no le interesaba el género ----
novelesco. Escribié en prosa y en verso con originalidad, ménifestég
dose en ambas el amor a la naturaleza, la sencillez, sinceridad y -~=
espiritu de rectitud, que quiso trasmitir a través de sus obras, asi --

116164

-
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como el realismo, ya que su literatura siempre tiene rafces en hechos,
adornados con su brillante emotividad. Los desegs de Marti eran, in—
fluir en la formaci6n de la personalidad l,;amana; ‘

Proclam6 la independencia literaria asi como luché por la indepen
dencia politica. Con frecuencia hal;laba en imagenes. \Decfa: "Qﬁé ha--

cen los montes que no se juntan falda con falda, y cierran el paso a —

los que persiguen a los héroes?".
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C. "La Edad de Oro".

Una de las predilecciones de Marti fueron los nifios, por eso fumr
da "La Edad de Oro" que es la obra de mas valor de José& Marti como
educador, ya que se proponer formar hombres. En esta obra tam varia
da ensefia con noticias cientificas o histSricas acerca de la naturaleza;—
o de lo que han hecho los hombres en diversas partes del mundo. Co—-
munica a los nifios sus ideas para la formacion moral, las buenas cua
lidades o virtudes que debe poseer asi como los derechos y deberes --
que estd obligado a cumplir. Se expresa en forma clara, sencilla y —
agradable para que todos los nifios puedan comprenderla. Segln Gutié-
rrez Néjera, para escribir esta obra: "Ha dejado de ser rio, y se ---
ha hecho lagp terso, transparente, limpido: se ha hecho nifio”. La --
Edad de Oro se publicaba mensualmente como un peribédico para ----- -
"convers.ar con los nifios como buenos amigos" pidiéndoles que si de-—
seaban saber algo que no estuviera en ella, le escribieran para publi-?
car la mejor composicidn sobre las cosas de la edad infantil porque --
“para escribir bien una cosa, hay que saber de ella mucho"”. Asf --—
mismo expresaba:

A los nifios se les ha de decir mas que la verdad y nadie debe -

decirles lo que no sepa porque luego los nifios viven creyendo lo-

que les dijo el libro o el profesor, y trabajan y piensan como si
eso fuera verdad, de modo que si sucede que era falso lo que les
decian, ya les sale la vida equivocada y no pueden ser felices --
con ese modo de pensar, ni saben c6mo son las cosas de verdad,

ni pueden volver a ser nifios y empezar a aprenderlo todo de ---
nuevo. (1)

Jos&€ Marti. La Edad de Oro. Ed Porrda, S.A. México. p 129
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Su ideal era formar hombres elocuentes y sinceros, hombres que-
al hacer un bien lo hagan por la satisfaccibn que se siente al-ayudar -

a sus semejantes sin que todo el universo se entere y decfa: "Eso es -

mejor que ser principe, ser til". La Edad de Oro s6lo alcanzb cua--

tro nimeros.
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D. Anflisis de los cuentos contenidos en la Edad de Oro

Estos cuentos vienen separados en sumarios donde estin los nom-
bres de los que se publican en cada nimero de periddico mensual, fi-
bulas, versos, cuiles traen ilustraciones. etc.

Del sumario nimero uno fueron tomados los primero s cuentos —
y las palabras que el autor dirije a los nifios:

Se publica para que los nifios sepan cémo se vivia antes, y c6mo

se vive hoy en América y en las deméis tierras; c6mo se hacen--

tantas cosas de cristal y de hierro, y las mé&quinas de vapor, y=-
los puentes colgantes y la electricidad, de lo que sucede en los -
talleres donde se hacen cosas mis raras e interesantes que en —
los cuentos de magia, y son magia de verdad... porque los ni---

fios son la esperanza del mundo... (1)

Tres héroes. - Lectura sobre Bolivar, Hidalgo y José de San Mar-
tin. En ella describe a los libertadores poniendo de manifiesto los =~
rasgos intelectuales, sus actividades en la lucha por la independencia, -
su amor a los desheredados; todo ello con claridad, con expresiones —
que hacen que quien esto lee, sienta una admiracién casi sublime por -
estas tres figuras, una gran disposici6n para captar algunos de los ==
conceptos: "Libertad es el derecho que todo hombre tiene a ser honra-
do y a pensar y hablar sin hipocresia..." |
5 Meiiique. - Es cuento de magia. Los hijos del pobre campesino--
salen a buscar fortuna. Pedro, jde pocas entendederas; Pablo, canijo y-
paliducho, lleno de el_lvidias y zcelos,;- Juanito era pequeififn, por lo que -

lo llamaban Meifiique. Este dejseaba saber el por qué de todo: de dbén-

de salfa el agua en el llano, pér qué se oia picar, por qué cortaban —

José Martf. (op. cit.) p 28
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lefia, etc.. Sus hermanos se burlaban de é&l. Llegan a un reino don—
de habfa problemas y el rey ofrecfa la mano de la princesa a quien --
los resolviera satisfactoriamente; pero a quien hiciera la prueba en -—
vano le cortarfan las orejas para que aprendiera a conocerse a sf mis
mo, pues la modestia es la primera lecci6n de sabidurfa. Los herma
nos de Mefiique hacen la prueba y fallan por lo que son desorejados; -
Meiiique tiene oportunidad de aplicar sus experiencias con éxito y es —
premiado con la mano de la princesa y al morir el rey es nombrado -
para gobernar y era feliz de ver a su pueblo contento, no le quitaba —
el dinero a los pobres para dirselo a los holgazanes. Meifiique tenia -
ingenio y talento, y el que tiene talento, tiene buen corazdm, y el que-
es bueno, no es estlpido. Todos los picaros son tontos, los buenos —
ganan a la larga.

En este cuento se pone de manifiesto que el saber vale méis que-
la fuerza asi como la justicia con la que deben obrar quienes nos re--
presentan en el poder.

La Iliada. - Ademds de contar en ella la guerra entre griegos y —
troyanos, aprovecha el hecho de que a Aquiles el poema lo pinta como-
hijo de la diosa Tetis, para hablar sobre "el derecho divino de los re-
yes" como de una idea vieja de aquellos tiempos de pelea en que los -
pueblos no sabfan vivir en paz, como viven en el cielo las estrellas, —
que todas brillan por sf mismas aunque tengan otra a su lado y critica

la soberbia de los hombres, que no quieren confesar que otro hombre-

sea méis fuerte o més inteligente.
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manera, hace y piensa las mismas cosas sin més diferencia que la de-
la tierra donde vive. Presenta esto con amenidad y compara a la tie‘-—-
rra con un pastel de hojaldre y sus capas que a {reces se rompen y sa-
len el aire, el humo, el fuego, como un gigante regafibn o una fiera e-
nojada. Es en sf toda una lecci6n de Antropologfa, Sociologfa, Geolo--
gla, Historia.

Los dos principes. - Poesfa donde relata la muerte del hijo del --
rey y la del hijo del pastor: ambos principes, por la pena de los pa---
dres de um y otro, asf como por el vacio que dejan en el corazbén de-—
los padres. En &l se manifiesta la igualdad.

Nené traviesa. - Demuestra ternura, amor paternal y es también -
una leccidn pues a la vez que compara las estrellas del libro con ni---
nas jugando por el jardin, aclara al final que no puede ser asf, pues —
las estrellas siempre van por €l mismo camino.

Las ruinas indias.- Cuenta la historia del México precolonial, -—
describiendo la vida, costumbres y ciudades. Cuando aparece algin --—
término, que en su concepto no es facil de entender por los nifios, ha-—
ce la explicaci6n <;Ie él, por ejemplo al hablar de que las casas de los-
aztecas pobres eran de adobe, les dice que es el ladrillo sin cocer.

Misicos, poetas y‘ pintores. - Habla de misicos, poetas y pinto--—
res, _alg(mo de ellos precoces y da consejos para que durante la juven-—
tud no se cometan actos que puedan perjudicar el cuerpo y el espiritu -
para no tenelj una ancianidad desolada y triste, y cémo el -ser bueno --

da gusto y hace a uno fuerte y feliz,
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La exposici6n de Parfs.- Es la celebracidén que hace Francia de -
los cien afios de libertad del pueblo. Describe c6mo participan pue---
blos de toda la Tierra exﬁoniendo sus mejores productos, las caracte---
risticas més sobresalientes representadas por sus artesanfas, maneras
de vestir, inventos, obras de arte, etc.

En esta lectura se puede ver la critica que hace al absolutismo -
asf como el orgullo de su raza cuando escribe:

Es bueno tener sangre nueva, sangre de pueblos que trabajan a -

ver qué puede hacer un pueblo recién nacido que habla espafiol, -

con la pasidn por el trabajo y la libertad. Mejor es morir abra-
sado por el sol, que ir por el mundo, como una piedra viva, con

los brazes cruzados. (1)

Vemos también cO6mo condena la inercia y ensalza la actividad.

El camar6n encantado. - (Cuento de magia). Era un matrimonio -
pobre. El, un pobre hombre sin caricter y ella, con un caricter bas--
tante agrio, muy regafiona y ambiciosa. Sale el marido en busca del --
pan dé cada dia y lo (nico que encuentra es un enorme camarén y lo -
echa en su morral, cuando escucha que le habla, pidiéndole lo deje: z=-
en libertad (pues era una maga) a cambio de concederle lo que el hom-
bre le pida. Asi obtiene primero comida y, como sumujer es insacia---
ble y muy ambiciosa, le sigue pidiendo ropa, un castillo y hasta con---
vertirse en reina, lo cual hace enojar a la maga, que les quita cuanto-
habia concedido. Al final los dos mueren y se castiga la avaricia. En-
este cuento, a diferencia de otros de magia, al final no obtienen hono--

res y halagps los que roban, matan o son ambiciosos sino que es toda-

1 José Marti (op. cit.) p 86

-
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una leccibn para castigar la avaricia y el mal comportamiento.

El Padre de las Casas. - Describe lo hecho por &l en favor de --
los indios y Martf ensalza las acciones de este gran benefactor.

Los zapaﬁcos de Rosa. - Poesia en la que se pone de manifiestd-—
el carifio hacia los demis y el deseo de ser Gtil, cuando Pilar regala -
sus hermosos zapatos a una nifia enférma.

La dldma pagina de este sumario. - Se aprende c6mo las cosas -
de la guerra y de la muerte no son tan bellas como trabajar. Se cri--
tica la vanidad.

Las cosas buenas deben hacerse sin llamar al universo para que

Io vea a uno pasar. Se es bueno porque si; y porque alli adentro

se siente como un gusto cuando se ha hecho un bien o se ha di--

cho algo dtil a los demés. Eso es mejor que ser principe: ser -

atil. Los nifios debian echarse a llorar cuando se ha pasado el -

dia sin que aprendan algo nuevo, sin que sirvan de algp. (1)

Se ensefia que. no hay nada tan bello como la fraternidad entre --
los hombres y entre los pueblos.

Un paseo por la tierra de los anamitas. - Cuatro Hinddes ciegos que'—--
rian saber cdmo son los elefantes y pidieron permiso a un rajd para -
que les permitiera ir a donde tenfa uno manso. Los cuatro juzgaron -~
al elefante por lo que cada uno de ellos tocaba asi deci'an:> Es la'rgo P
y acaba en pico; es como badajo de campana, etc. El raji les dijo --
que se debe.aprender por sf mismos, no creer sin preguntar,. ni héblar

ni entender, ni pensar como esclavos. "Asf son los hombres, que cala

uno cree s6lo lo que él piensa que es verdad y dice en prosa o en --—

1
José Marti. (op. cit.) p 104.
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verso que no se debe creer sino lo que &l cree, siendo que se debe es-
tudiar lo que otros han pensado O hecho". Refiere también las invasio-
nes de pueblos, la vida de Buda. Condena la vanidad, los rencores Yy se
da como pauta a seguir para aclarar dudas, el estudio y la investiga---
ci6n.

Historia de la cuchara y el tenedor. - Explica la manera cé6mo --=
se trabaja el metal. *T.as cosas se han de decir con palabras que se -
entiendan y poco a poco. El hombre no ha de descansar hasta entender
lo que ve, para qué sirve. Una caracteristica del vivir es pensar y --
trabajar”. Es importante entender las palabras, la sencillez como re—
quisito al explicar algo.

1.2 mufieca negra.- Los padres agasajan a Pilar cuando cumple--
8 afios y le regalan una preciosa muiieca rubia, 1a nifia agradece el —
hermoso regalo y todos los -obsequios que le hacen, pero al irse a dor-
mir, platica con su muileca preferida que es la negrita Leonor. Ex---
presa el carifio que los padres sienten por su hija y al mismo tiempo -
la actitmd de -la nifia demuestra agradecimiento, ternura y céﬁlo el co--
lor de la piel en las personas no es factor decisivo para ganar el ca-—
rifio.

Cuentos de elefantes. - Se describen estos animales, sus costum--—
bres, asi como la caza de ellos por el marfil. Condena el colonialismo
asi como de una leccién en relaci6n con la evolucidn del rﬁamut que ---
era velludo hasta convertirse en el actual elefante de piel lisa y arru-=

gada con tanta fealdad que a veces se le teme pero que €s bueno por —
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naturalez4. Luego hace comparacién de &l con mucha gente que porque-—
tienen cara hermosa los cree uno de alma hermosa, siendo que casi --
siempre se equivoca.

Los dos ruisefiores. - Versi6n libre que hace de un cuento de An=—
dersen. L6 inicia describiendo c6mo viven en China y del senfido que-
en si tiene el cuento sobre e1£uiseﬁor real y el mecénico, Martf lo uti-
liza para criticar la pereza, el no razonar y hace ver el deber que te-
nemos en dar cariiio a lo_s ancianos.

La dltima pAgina. - En ella habla del carifio de los padres hacia -
sus hijos, del Rio Nilo que es como un padre para los eg‘ipcigs, de -—
la luz eléctrica y c6mo se han de conocer las fuerzas de la naturaleza,
para _ponerlas a trabajar en nuestro beneficio, el amor que debemos te-
ner a la naturaleza, e imagina c6mo serd el mundo cuando no haya odio

cuando todos vivamos como hermanos.
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E. Aplicaci6n de la Literatura de Marti en la Escuela Primaria
Siendo una meta de la educacidn el desarrollo de la personalidad—
en una forma integral, por medio de materias de ensefianza y actividad,
podemos aprovechar lr;ls caracte;risticas que esta literatura nos ofrece, —
en nuestras clases de Espafiol y, como el Lenguaje es una expresién --
de la vida, sus formas de manifestarse son infinitas, asi, en la expre-
sibn oral, que necesita estimulos para desarrollarse y ejercicios para -
exteriorizar o proyectar lo que hay dentro de cada uno, de valores que
enriquezcan las maneras de sentir y entender la vida, ; por qué no ---
echar mano de muchos de los conceptos de la Literatura de Marti?. --
El culto a la amistad, el carifio hacia sus padres y hermanos, el ---—
amor a la libertad que lo llevé a trabajos forzad(;s y destierros, la hon
radez como norma de conducta; todo esto plasmado en muchos de los -
escritos en prosa y en verso son un material excelente que nos ayuda—
rd en nuestra labor educativa. Podemos agregar a lo ya dicho, las ---
bellezas literarias que pueden analizarse en nuestra clase de iniciaci6n-
a la Literatura, ya que debido al impacto afectivo que de una manera -
positiva trasmiten, cultivan y enaltecen bellos sentimientos, lo cual ---
. es uno de los objetivos didacticos perteneciente al plano afectivo. "El-
| hombre desde que puede pensar, debe pensar en todo lo que ve, debe -
padecer por todos los que no pueden vivir con honradez, debe trabajar-
porque puedan ser honrados todos los hombres, y debe ser un hombre-
honrado®, .

1 Jos& Marti. (op. cit.) p 29
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Si la intenci6bn de Martf fue que estos conceptos llegaran a los nifios, -
nosotros, si queremos que la labor del maestro sea digna, podemos -—
hacer nuestros los anhelos de él como educador, como patriota y como-
individuo perteneciente a un grupo social y deseoso de la buena conviven
cia, el respeto y la ayuda entre los que formamos la sociedad humana.

En el Libro del Alumno de Espafiol, de 6o. afio de primaria, vie-
ne la lectura de Martf titulada Tres héroes, asf como preguntas en re-—
laci6n a ella y he podido comprobar con el grupo mencionado, el inte--
rés que estos conceptos despiertan en los alumnos, el entusiasmo y ---
discusiones que se plantean asi como la admiraci6n que sienten al co-—
mentar estos conceptos.

Es digna de mencitn la oposicién de Martf a la educaci6én de un -
nifio en el extranjero ya que:

El nifio se ha de educar donde adquiera conocimientos necesarios-

para ensanchar su pafs y no es en el extranjero donde se han de -

dar férmulas para resolver problemas que son propios de cada --
pais y que sblo conociendo sus elementos y factores reales podrén
solucionarse y hacer del hombre un ser Gtil al pais en que ha ---
de vivir sin quitarle las condiciones de igualdad con los que con--

servan su esencia. (1)

Nosotros, como mexicanos, vemos que diariamente surgen proble-
mas con otros paises, por lo que, debemos ser concientes de la impor-
tancia que tiene conservar nuestra nacionalidad, que la educaci6bn sea -
de acuerdo a las necesidades de nuestro pais y los métodos y procédi--

mientos para ello, no se van a encontrar ni en libros ni en Universi---

dades extranjeras, donde el mismo idioma es una barrera al desarrollo

1  José Martif. Paginas escogidas, selecci6n de Alfonso M. Escude-
10 O.5. A. Cuarta edicién. Espasa Calpe, S. A. Madrid. p 135

-

£
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natural del nifio.

Es urgente que el nifio adquiera los valores que lo han de llevar -
a analizar las condiciones en que el hombre vive en su. pais y en el --
extranjero, las humillaciones y discriminacién que existen, para poder-
establecer comparaciones porque si es cierto que las comodidades ma—
teriales son superiores en los pafses escogidos generalmente para con-
tinuar estudios superiores,\también es cierto que estas comodidades no
compensan el vivir alejados de su patria y sin poder integrarse al nue-

vo pais, ni hacer nada por el que los vio nacer y sintiendo, casi siem

pre el rechazo de los que si estdn en su patria.
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Los padres de familia no tienen conciencia del perjuicio que ocasionan -
a sus hijos permitiéndoles toda clase de lecturas.
A México le urge la formaci6n de ciudadanos que conozcan el medio --
fisico y geogréafico donde nuestro pais esti situado, sus recursos natu-;
rales, la mejor forma de aprovecharlos, las buenas relaciones humanas,
el respeto a los deméis, etc.
La literatur a del escritor cubano José Martd reline requisitos para lo--
grar algunos de los objetivos que perseguimos en la educacifn, tanto en

el aspecto cognoscitivo como en el afectivo.



GLOSARIO

A
ANALISIS: Examen critico muy minucioso. Descomposicién de un todo-
en sus elementos constitutivos.
ANIMISMO: De animar. Dar vida el alma al cuerpo.
ATROFIAR: Padecer atrofia. Falta de desarrollo.

AUSPICIAR: Patrocinar, amparar.

C

CARACTERISTICAS PSICO-EVOLUTIVAS: Manifestaciones de cambios —
que se originan en el intelec.:to o la mente.

COACCION: Violencia que se hace a alguien para que diga o ejecute —
lo que no quiere.

COMICS: Revistas de monitos o tiras c6micas.

CONEXION: Enlace, mancomunidad de ideas.

CONTEXTO CULTURAL: Estructura en relaci6én con la cultura.

CONVIVIR: Vivir con otros.

CRITERIO MERCANTILISTA: Juicio mediante el cual se valora a las -
personas y cosas de acuerdo a un valor monetario.

COMPANIAS TRASNACIONALES: Organizacioneé formadas con fines co-
merciales e industriales que operan fuera de la naci6n.

CORRUPTOR: Dicese de lo que ejerce corrupci6n.

CUENTOS TRADICIONALES: Entendiendo por estos los que tradicional-
mente cuentan los padres y personas mayores a los nifios.

<
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D
DESHUMANIZACION: Caracterfstica- propia de quienes no se preocupan
por sus semejantes. No hay compasién; afabilidad, etc.

DOMINIO: Ejercer dominaci6én, acci6n y efecto de dominar, sujetar.

E

EDAD CRONOLOGICA: Tiempo transcurrido desde el nacimiento de una-
persona.

EDAD MENTAL: Reacciones, intereses, comportamiento, etc., de --—
acuerdo con la edad cronolbgica.

EGOCENTRISMO: Exaltaci6n exagerada de la propia personalidad hasta
estimarla como centro de atenci6n general.

ESCUELA MODERNISTA: Corriente literaria que se ha despojado de —
adornos tradicionales para dar preferencia a la originalidad, li---
bertad, etc.

ESCUELA ROMANTICA: Sistema literario o artistico donde predomina-

el sentimiento, prescindiendo de reglas o preceptos clasicos.

EVOCAR: Traer recuerdos a la memoria.

F
FACULTADES CRITICAS: Aptitudes para emitir criticas.
FONDO PSICOLOGICO: Cuando en el contenido de una obra existen ele-
mentos donde se manifiestan complejos, traumas, frustraciones, -

etc.

FRATERNIDAD: Unién entre hermanos o quienes se tratan como si lo-
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fueran.
G

GREGARIO: Instinto que mueve al hombre a vivir en sociedad.

H
HOMBRE-NINO: El hombre. que habiendo llegado a la edad adulta se --
gin su edad cronol6gica y crecimientof isico, actla como nifioc 0 —

‘'sea es inmaduro mentalmente.

I

IDEOLOGIAS: Sistema de valores, creencias y representaciones que --
autogeneran las sociedades en cuyas estructuras hay relaciones --
de explotacibn,

INCOMPATIBLE: Diferencia esencial que hace que dos cosas o seres —
no puedan juntarse. |

INDIVIDUALIZAR: E'speci'.fi'car una cosa, determinar individuos com---—
prendidos en la especie.

INTEGRAL: Se refiere a la educacién del nifio en forma integral o sea
toméandolo como un todo sin descuidar ningur_b de sus aspectos: —
conocimiento, afectivo, fisico, etc.

INTERES VITAL: Inclinacién del &nimo hacia lo que coﬁserva la vida.

L

LUDICO: Relacionado con el juego, la diversi6n.

M
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MITICO: Relativo al mito, ficcién;

MOMENTO HISTORICO Y SOCIAL: - Para efecto de esta investigacifn se
considera como tal las caracterfsticas que hacen singular a una -
nacién que estd organizada bajo una unidad polftica, un gobierno -
comln y limites comunes dentro de la cual se dan necesidades y -
problemas educativos especificos. -

MORAL: Ciencia que ensefia a conocer el bien y el mal de acuerdo con
las buenas costumbres de una regi6n.

OLA DE PORNOGRAFIA: Literatura, grabados, cine, etc., en rela----

cién con la prostitucién, obscenidad, que nos invade,

P
PERSONALIDAD: Rasgos individuales que distinguen a una persona de -

otra.

T

TURIFERARIO: Adulador, sujeto servil.
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LAS RUINAS INDIAS (FRAGMENTO)

No habrfa poema mas triste y hermoso que el que se puede saéar
de la historia americana. No se puede leer sin ternura, y sin ver co-
mo ﬂo;es y plumas por el aire, uno de esos .buenos libros viejos forra
dos de pergamino, que hablan de la América de los indios, de sus ciu-
dades y de sus fiestas, del mérito de sus artes y de la gracia de sus -
costumbres. Unos vivian aislados y sencillos, sin vestidos y sin nece-
sidades, como pueblos acabados de nacer; y empezaban a pintar éus fi—

guras extrafias en las rocas de la orilla de los rios, donde es méis s6-

e

lo el bosque, y el hombre piensa mis en lz%s maravillas del mundo. --
Otros efan ya pueblos de méis edad, y vivian en tribus, en aldeas de -
cafias o de adobes, comiendo lo que cazaban o pescaban, y peleando -—
con sus vecinos. Otros eran ya pueblos hechos, con ciudades de cien-
to cuarenta mil casas, y palacios adornados de pintura de oro, y gran-
comercio en las calles y plazas, y templos de marmol con\estgtuas =
gigantescas de sus dioses. Sus obras no se parecen a las de los de--—
mas pueblos, sino como se parece un hombre a otro. Ellos fueron -—
inocentes, supersticiosos y terribles. Ellos imaginaron su gobierno, -
su religién, su arte, su guerra, su arquitectura, su industria, su ---—
poesia. Todo lo suyo es interesante, atrevido, nuevo. Fue una raza -
artistica, inteligente y limpia, Se leen como una novela las historias—
de los nahuatles y mayas de México, de los chibchas de Colombia, de-—
los cumanagotos de Venezuela, de los quechdas de Perd, de los aima--

res de Bolivia, de los charriias de Uruguay, de los araucanos de Chile.
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El quetzal es el pijaro hermoso de Gﬁatemala, el pijaro de verde
brillante cr;n larga pluma, que se muere de dolor cuando cae cautivo, o
cuando se le rornpel 0 lastima la pluma de la cola. Es un pijaro que -
brilla a la luz, como las cabezas de los colibrfes, que parecen piedras
preciosas, o joyas de tornasol, que de un lado fueron topacio, y de otro ~
6palo, y de otro amatista. Y cuando se lee en los viajes de Le Plon--
gebn los cuentos de los amores de la princesa maya Ara, que no quiso
querer al principe Aak porque por el amor de Ara matS a su hermano-
Chaak; cuando en la historia del indio Ixtlix6chitl se ve vivir, elegantes
y ricas, a las ciudades reales de México, a Tenochtitlin y a Texcoco;-
cuando en la "Recordaci6n Florida" del capitdn Fuentes, o en las Cr6--
nicas de Juarros, o en la Historia del conquistador Bernal Diaz del Cas
tillo, o en los viajes del inglés Gage, andan como si los tuviésemos de
lante, en sus vestidos blancos y con sus hijos de la méno, recitan(.io ==
‘ Versos y levantando'ediﬂcios, aquellos gentios de las ciudades de en-~-
tonces, aquellos sacerdotes de Cholula, aquellds maestros amorosos --—
y nifios mansos de Utetldn, aquella raza fina que vivia al sol y no ce--
rraba sus. ca$as de piedra, no parece que se lee un libro de hojas a-—
marillas, donde las eses son como efes y se usan con mucha ceremo--
nia las palabras, sino que se ve Iﬁorir un quetzal, que lanza el Gltimo-

grito al ver su cola rota. Con la imaginacifn se ven cosas que no se -

pueden ver con los ojos.
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1.OS ZAPATICOS DE ROSA

Hay sol bueno y mar de espuma,

Y arena fina, y Pilar
Quiere salir a estrenar
Su sombrerito de pluma..

-~ jVaya la nifia divina.

Dice el padre, y le da un beso:
"Vaya mi pdjaro preso

A buscarme arena fina"',

--"Yo voy con mi nifia hermosa",

Le dijo la madre buena:
"iNo te manches en la arena

t e

Los zapaticos de rosa.

Fueron las dos al jardin
Por la calle del laurel:

La madre cogid un clavel
Y Pilar cogié un jazmin.

Ella va de todo juego,

Con aro, y balde, y paleta:
El balde es color violeta:
El aro es color de_fuego.

Vienen a verlas pasar:
Nadie quiere verlas ir:

L.a madre se echa a reir,
Y un viejo se echa a llorar.

El aire fresco dE:speina

A pilar, que viene y va

Muy oronda: ="i{Di, mama.
(TG sabes qué cosa es reina?"

Y por si vuelven de noche

De la orilla de la mar,

Para la madre y Pilar

Manda luego el padre el coche.

Estad la playa muy linda:

Todo el mundo estd en la playa:

Lleva espejuelos el aya
De la francesa Florinda,

i Y qué mala, Magdalena
Con tantas cintas y lazos.
A la mufieca sin brazos

Enterrindola en la arena’

Conversan alld en las sillas,
Sentadas con los sefiores,
Las senoras, como flores, -
Debajo de las sombrillas,

Pero estd con estos modos

Tan serios, muy triste el mar;
ijLo alegre es alld, al doblar,
En la barranca de todos.

Dicen que suenan las olas
Mejor alld en la barranca

Y que la arena es muy blanca
Donde estadn las nifias solas.

Pilar corre a su mama:
-"{Mamé, yo voy a ser buena:
Dé&jame ir sola a la arena .
Alla, tG me ves, alla"

--"iEsta nifia caprichosa!

No hay tarde que no me enojes:
Anda, pero no te mojes

Los zapaticos de rosa",

Le llega a los pies la espuma:
Gritan alegres las dos:

Y se va, diciendo adifs,

La del sombrero de pluma.

iSe va alld, donde muy lejos!
Las aguas son méas salobres,
Donde se sientan los pobres,
Donde se sientan los viejos!

Se fue la nifia a jugar,
La espuma blanca baj6,
Y pas6 el tiempo, y pas6
Un &guila por el mar. -



Estd Alberto, el militar
Que sali6 en la procesidn
Con tricornio y con bastén,
Echando un bote a la mar.

Trabaja mucho, trabaja

Para andar:;qué es lo que tiene?
Pilar que anda asi, que viene
Con la cabecita baja?

Bien sabe la madre hermosa
Por qué le cuesta el andar:
--lY los zapatos, Pilar,
Los zapaticos de rosa:

"iAh, loca. jen dbnde estarin?
} Di d6nde, Pilar. -"Sefiora",
Dice una mujer que llora:
"iEstdn conmigo: aqui estin!

Yo tengo una nifia enferma
Que llora en el cuarto oscuro
Y la traigo al aire puro

A ver el sol, y a que duerma.

"Anoche sofi6, sofid

Con el cielo, y oyd un canto:
Me dio miedo, me dio espanto,
Y la traje, y se durmibd.

"Con sus dos brazos menudos
Estaba como abrazando;
Y yo mirando, mirando
Sus piecesitos desnudos.

"Me llegb al cuerpo la espuma,
Alcé los ojos, y vi

Esta nifia frente a mf

Con su sombrero de pluma".

-"Se parece a los retratos

Tu nifia” dijo: ";Es de cera?
{Quiere jugar? isi quisieral...
LY por qué estd sin zapatos?
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Y cuando el sol se ponia
Detrids de un monte dorado,
Un sombrerito callado

Por las arenas venfa.

"Mira, jla mano le abrasa,
Y tiene los pies tan frios!
{Oh, toma, toma los mios:
Yo tengo méis en mi casa.

"No sé& bien, sefiora hermosa,
Lo que sucedib6 después:

jLe vi a mi hijita en los pies
Los zapaticos de rosa.

Se vio sacar los pafuelos
a una rusa y a una inglesa;
El aya de la francesa

Se quitd los espejuelos.

Abri6é la madre los brazos:
Se ech6é Pilar en su pecho,
Y sacb el traje deshecho,
Sin adornos y sin lazos.

Todo lo quiere saber

De la enferma la sefiora:
iNo quiere saber que llora
De pobreza una mujer.

- "iSi, Pilar, diselo. jy eso
También jtu manta; ju anillo.
Y ella le dio su bolsillo,

Le dio el clavel, le dio un beso

Vuelven calladas de noche
A su casa del jardin:

Y Pilar va en el cojin

De la derecha del coche.

Y dice una mariposa
Que vio desde un rosal
Guardados en un cristal
Los zapaticos de rosa.
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HISTORIA DE LA CUCHARA Y EL TENEDOR (FRAGMENTO)

Cuentan las cosas con tantas palabras raras, y uno no las puede-
entender! : como cuando le dicen ahora a uno en la Exposicién de Parfs:
"Tome una djirincka-- djirincka.-- y ve en un momento todo lo de la —
explanada™: ,'pe.ro primero le tienen que decir a uno lo que es djirincka.
y por eso no entiende uno las cosas: porgue no entiende uno las pala-—
bras en que se las dicen. Y luego, que no se lo han de decir a uno to-
do de la primera vez, porque es tanto que no se le puede entender todo,
como cuando entra uno en una catedral, que de grande que e€s no ve uno
maéas que los pilares y los arcos, y 1la luz alli arriba, que entra como-—
jugando por los cristales; y luego, cuando uno ha estado muchas veces,.
ve claro en la oscuridad, y anda como por una casa conocida. Y no —
es que uno no quiera saber; porque la verdad es que da vergfienza ver-—
algo y no Ientenderlo, y el hombre no ha de descansar hasta que no en—
fienda_ todo lo que ve. ' La muerte es lo més diffcil de entender; pero —
los viéjos que han sido buenos dicen que ellos saben lo que es, y por —
eso estin tranquilos, porque es como cuando va a salir el sol, y todo—
se pone en el mundo fresco. y ae unos colores hermosos. Y la vida.no—.
es dificil de entender tampoco. -Cuando uno sabe para lo que sirve ---
todo lo que da la tierra, y sabe lo que han hecho los hombres del mun
do, siente unos deseos de hacer méis que ellos todavia; y eso es la vi-
da. Porque los que se estin con los brazos cruzados, sin pensar y --
sin trabajar, y viviendo de lo que otros trabajan, &sos comen y beben -

como los demas hombres, pero en la verdad de la verdad, é&sos no es-
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tdn vivos.

Los que estin vivos de veras son los que nos hacen cubier;os de-
comer, que parecen plata, y no son de plata pura, sino de una mezcla-
de metales pobres, a la que le ponen encima con la electricidad uno co
mo bafio de plata. Esos sI que trabajan, y hay taller que hace al dia -
cuatrocientas docenas de cubiertos, y tienen como méis de mil trabaja--
dores: y muchos son mujeres, que hacen mejor que el hombre todas las
cosas de finura y elegancia. Nosotros, los hombres, somos como el -
le6n del mundo, y como el caballo de pelear, que no esti contento ni -
se pone hermoso sino cuando huele batalla, y oye ruido de sables y ca-
nones. La mujer no es como nosotros, sino como una flor, y hay que
tratarla asf, con cuidado y carifio, porque si la tratan mal, se muere -
pronto, lo mismo que las flores. Para lo delicado tienen mujeres en -
esas obras de platerias para limar las piezas finas, para bordarlas co-
mo encaje, con una sierra que va cortando la plata en ciibuqu, como -
esas maquinas de labrar relojes ycestos y estantes de madera blanda —
Pero para lo fuerte tienen hombres; para hervir los metales, para ha--
cer ladrillos de ellos, para ponerlos en la miquina delgados como hoja
de papel, para las maéiquinas de recortar en la hoja muchas cucharas y-
tenedores a la vez para platearlos en la artesa, donde esti la—plata he-
cha agua, de modo que no se la ve, pero enguanfo pasa por la artesa -
la electricidad, se echa todo sobre las cucharas y ténedores, que es---
tdn dentro colgados en hilera de un madero, como las pdas de un peine.

Y ya vamos contando la historia de la cuchara y el tenedor......
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LA ULTIMA PAGINA (FRAGMENTO)
los padres se lo quieren dar todo a sus hijos, y si ven un caba—
llo hermoso, con la cola que le reluce y el pelo como seda, no pien---
san en montarse ellos, como sefiorones, y salilj trotando por la alame-
da, donde van de paseo por la tarde los coches ' y los jinetes, sino que-
piensan en sus hijos los padres, y se ponen a trabajar todavia m&, pa-
ra comprarle al hijito el caballo hermoso. Si pasa un nifio en un velo-
cipedo, con su vestido de terciopelo y su cachucha, y tan de prisa que-
todo el mundo se para para verlo, el padre no piensa en comprarse un
velocipedo €l, sino en que su hijito estarid lindo de veras cuando vaya -
como el nifio del tercidpelo y la cachucha, en sus dos ruedas que dan —
como una luz cuando andan, y van casi tan de prisa como la luz, que -
es lo que anda méas pronto en el mundo. La luz no se ve, y es verdad,
como si se acabase la luz, se romperfa el mundo eﬁ pedazos, como se
rompen alld por el cielo las estrellas que se enfrfan. Asi hay muchas-
cosas que son verdad aunque no se Jlas vea. Hay gente loca, por supues
to, y es la que dice que no es verdad sino lo que se ve con los ojos. -
jComo si alguien viera el iaensamie‘nto, ni el carifio, ni lo que, alld -—
dentro de su cabeza canosa, - va habldndose el padre, para cuando haya-—
trabajado mucho, y tenga con qlié comprarle caballos como la seda o —
velocipedos como la luz a su hijo!
El hombre de La Edad de Oro es asi, lo mismo que los padres:—
un padrazo es el hombre de La Edad de Oro: como una estatua que hay

del rio Nilo, donde hace de rio un viejo barb6n, y encima de &l saltan-

-



y juegan y dan vueltas de cabeza muchachos traviesos, lo que no quiere
decir, por supuesto, que el Rio Nilo sea un viejo de verdad, ni que sus
cien hijos jugarin asi encima de él, sino que el Rio Nilo es como un -
padre bara toda aquella gente de las tierras de Egipto, porque les hu--
medece los sembrados cada vez que baja de los montes con mucha ----
agua, y asf las siembras les dan mucho fruto: por eso es o quieren al-
rio los egipcios como si fuera persona, y lo pintan tan viejo, porque —
desde hace miles de afios ya hablaban del Nilo los libros de entonces, -
que estaban escritos en unas tiras largas que hacfan de una yerba, y —
luego las enrollaban alrededor de una varilla, y las metian en su nicho,
como tienen ahora los escritorios para guardar papeles. Y los egip----
cios le rezaban al Nilo, como si fuera un dios, y le componian versos-
y cantos; y como que nada les parecia mejor que una joven hermosa, -
sacaban de su casa una vez al afio a la egipcia mis linda, 'y la echaban
al agua, como regalo al rfo viejo, para que se contentase para el afio,-
con aquella hija que le daban, y bajase del monte con mis agua que -—
nunca,

Asi son los padres buenos, que creen que todos los nifios son -
sus hijos, y andan como el Rio Nilo, cargados de hijos que no se ven,-
y son niﬁos del mundo, los nifios que no tienen padre, los nifios que ---
no tienen quien les dé velocipedos, ni caballo, ni carifio, ni un beso. -

Y asf es el hombre de La Edad de Oro.
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VERSOS SENCILLOS (FRAGMENTO)

|

Yo soy un hombre sincero
De donde crece la palma,
Y antes de morirme quiero
Echar mis versos del alma.

Yo vengo de todas partes,
Y hacia todas partes voy:
Arte soy entre las artes,
En los montes, monte soy.

Si dicen que del joyero
Tome la joya mejor,
Tomo a un amigo sincero
Y pongo a un lado el amor.

------------------------------

Oculto en mi pecho bravo
La pena que me lo hiere:
El hijo de un pueblo esclavo
Vive por él, calla y muere.

I1

Con los pobres de la tierra
Quiero yo mi suerte echar:
El arroyo de la sierra
Me complace més que el mar.

VI

Si quieres que deeste mundo
Lleve una memoria grata,
Llevaré, padre profundo,
Tu cabellera de plata.

Si quieren por gran favor,
Que lleve méis; llevaré
La copia que hizo el pintor
De la hermana que adoré.

VIIL

"Coraz6n que lleva rota
El ancla fiel del hogar,
Va como barca perdida,
Que no sabe a d6nde va".

XXIII

Yo quiero salir del mundo -
Por la puerta natural:.
En un carro de hojas verdes
A morir me han de llevar.

No me pongan en lo obscuro
A morir como un traidor; .
Yo soy bueno, y como bueno
Moriré de cara al Sol.

XXV

Yo pienso cuando me alegro
Como un escolar sencillo,
En el canario amarillo,
Que tiene el ojo tan negro.

Yo quiero, cuando me muera,
Sin patria, pero sin amo.
Tener en mi losa un ramo
De flores, y una bandera.

XXXIV

Yo sé& de un pesar profundo
Entre las penas sin nombres:
jL.a esclavitud de los hombres
Es la gran pena del mundo!

XXXIX

Cultivo una rosa blanca,
En julio como en enero,
Para el amigo sincero
Que me da su mano franca.

116164
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VII

Estimo a quien de un revés
Echa por tiérra a un tirano:
Lo estimo, si es un cubano;
Lo estimo, si aragpnés.

56

- Y para el cruel que me arranca
. El corazasn con que vivo,
Cardo ni ortiga cultivo; . -
Cultivo una rosa blanca.
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NUESTRA AMERICA (FRAGMENTOS)

Los que al amparo de una tradici6n criminal, cercenaron, con --—
el sable tinto en sangre de sus mismas venas, la tierra del hermano —
castigado més alld de sus culpas, si no quieren que les llame el pue--—
blo ladrones, devuélvanle sus tierras al hermano. Las deudas de ho-—
nor no las cobra el honrado con dinero, a tanto por la bofetada. Ya no
podemos ser el pueblo de hojas, que vive en el aire, con la copa car——
gada de flor, restallando o zumbando, segiin la acaricie el capricho de-
la luz, o la tundan y talen las tempestades: j los arboles se han de ---
poner en fila, para que no pase el gigante de las siete leguas! Es la -
hora del recuerdo y de la marcha unida, y hemos de andar en cuadro--

apretado, como la plata en las raices de los andes.

El buen gobernante en América no es el que sabe cémo se gobier
na el alemén o el francés, sino el que sabe con qué elementos esti he-
cho su pafs, y c6mo puede ir guidndolos en junto, para llegar, por mé
todos e instituciones nacidas del pafs mismo, a aquel estado apeticible,
donde cada hémbre se conoce y ejerce, y disfrutan todos de la abundan
cia que la naturaleza puso para todos en el pueblo que fecundan con ---
su trabajo y defienden con sus vidas, EIl Gobierno ha de nacer del --—
pafs. El espiritu del Gobierno ha de ser del pais. La forma del Go--
~bierno ha de avenirse a la constitucién propia del pais. El Gobierno —~

no es mis que elequilibrio de los elementos naturales del pais.
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En la carrera de la polftica habria de negarse la entrada a los --
que desconocen los rudim;entos de la politica. El/ premio de los certé-
menes no ha de ser para la mejor oda, sino para el mejor estudio de -
los factores del pafs en que vive. En el periédico, en la citedra, "---—
en la academia, debe llevarse adelante ei estudio de los factores rea--—
les del pais. Conocerlos basta, sin vendas ni ambages; porque el que-
le pone de lado, por voluntad u olvido, una parte de la verdad, cae a -
la larga por la verdad que la falt5, que crece en la negligencia y de-—
rriba lo que se levanta sin ella. Resolver el problema después de co-
nocer sus elementos es méis ficil que resolver el problema sin cono---
cerlos. Viene el hombre natural, indignado y fuerte, y derriba la jus-—
ticia acumulada de los libros? porque no se le administra en acuerdo -
con las necesidades patentes del pais. Conocer es resolver. Conocer
el pafs, y gobernarlo conforme al conocimiento, es el Gnico modo de -
librarlo de las tiranias.
Las levitas son todavia de Francia, pero el pensamiento empieza a ser
de América. Los j6venes de América se ponen la camisa al codo, ---
hunden las manos en la masa, y la levantan con la levadura de su su--
dor. Entienden que se imita demasiado y que la salvacién estd en ----
crear. Crear es la palabra de pase de esta generacidén. El .Vino, de -
platano; y si sale agrio jes nuestro vino! Se entiende que las formas-

de gobierno de un pafs han de acomodarse a sus elementos naturales;--

que las ideas absolutas, para no caer por un yerro de forma, han de--
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ponerse en formas relativas; que la libertad, para ser viable, tiene que
ser sincera y plena; que si la Repfiblica no abre los-brazos a todos y -

adelanta con todos, muere la Repiiblica.

No hay odio de razas, ‘porque no hay razas. Los pensadores ca-
nijos, los pensadores de lampara enhebran y recalientan las razas de -
libreria, que el viajero justo y observador cordial busca en vano en --
la justicia de la naturaleza, donde resalta, en el amor victorioso y el-
apetito turbulento, la identidad universal del hombre. El alma emana -

igual y eterna, de los cuerpos diversos en forma y color.
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SOBRE LOS OFICIOS DE LA ALABANZA (FRAGMENTOS)

La generosidad congrega a los hombres, y la aspereza los gparta.
El elogio oportuno fomenta el mérito; y la falta de elogio oportuno lo -
desanima.

IT.a alabanza justa regocija al hombre bueno y molesta al envidio--
so. La alabanza injusta- dafia a quien la recibe: dafia mas a quien la -
hace.

A quien todo el mundo alaba, se puede dejar de alabar; que de --
turiferarios estd lleno el mundo, y no hay como tener autoridad o ri---
queza para que la tierra en torno se cubra de rodillas.

Pero es cobarde quien ve el mérito humilde y no lo alaba. Y se-
ha de ser abundante, por la ley del equilibrio, en aquello en que los —
demés son escasos. A puerté sorda hay que dar martillazo mayor, y -
en el mundo hay alin personas sordas. Cesen los soberbios, y cesari -
la necesidad de levantar a los humildes.

El corazén se agria cuando no se le reconoce a tiempo la virtud.
El corazbn virtuoso se enciende con el reconocimiento, y se apaga sin-
€l. O muda o muere. Y a los corazones virtuosos, ni hay que hac’eg
los mudar, ni que dejarlos morir. El mundo es torre, y hay que irle
poniendo piedras: otros, los hombres negativos, prefieren echarlas a--—
bajo, Es loable la censura de la alabanza interesada. Cuando consue-
la a los tristes, cuando proclama algliin mérito desconocido, cuando le=~
vanta el ejemplo ante los flojos y los descorazonados, cuando sujeta a-—

los hombres en la vida de la virtud, es loable la alabanza.



