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Mas nada ocurre, no, sélo este suefio
desorbitado
que se mira 5 si mismo en plena marchaj

presume, pues, su términe inmirente

y edereza en el acto

el plan de su fatiga,

su justa vacacién,

su domingo de gracia alld en el camypo,
al Tresco albor de las camisas flojas.

José Gorostiza, "Muerte sin fin",
INTRODUCCION

Ia presente investigacidbn es productc de las inquietudes que
han prevalecido en m{ desde el inicio de mi carFefa como maestra
de grupo, y que en la actualidad se han reafirmado en el ejerci -
cio de mi labor como coordinadora de proyectos para nifios con a -
traso escolar, y que son: el bajo nivel educativo de los alummos
al egresar ce la ensefianza primaria y el uso generalizado de una
metodologia tradicionalista que defcrma las concepciones de las
nuevas tendencias de la educacién en México. ZEstos ¥ otros aspec
tos se tratan en el capftulo I, en el que se da una descripcidn
del pancrama existente en el Nstado de Aguascalientes en cuanto
al menejo de los cononcimientos en el drea de Espafiol, que han ad-
guirido los alumnos por egresar del nivel primaria, Se incluyen
e6lo estos resultados ya que esta 4r~a mostrd tener los porceuta-
Jjes mds bajos segtn la investigacién hecha por la Subdireccidn Ge
nerzl de Planezcidn Bducativa en el Estado en 1980-198l, y por
ser instrumento bdsico para adquirir otros conocimientos.

A1 analizar estos factores, gunados a la inquietud por encon
trar algin recurso que modificara esta tendencia, adverti gue el

teatro podria brindar excelentes posibilidades para desarrollar
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las hrbilidades regueridas en las expresioues oral y escrita., Mi
+ti8 en investigar si este recurso ya habia sido utili
zzdo anteriormente y cémo. Encontré que la mayoria de los estu -
os sobtre la aplicacidn del teatro como recurso diddctico se ha-
tian realizado en el extranjero con magnificos resultados, lo
cual me alentd para continuar mi trabajo teniendo un marco cada
vez mds claro y preciso de cémo podia funcionar este recurso den-
tro de nuestro sistema,
La idea central que se maneja en el programa de teatro para
el primer gradn es: desarrollar las habilidsdes regueridas para
las expresicnes oral y escrita. En la confcrmacidn de este pré -

rama influyerca de manera determinante otras investigaciones gue

0Q

0]

e hicieron paralelamenie & las de la aplicacidn del teatro como
ecurso diddetico, ouestc que se interrelacionan y que cousistie-
ron en averiguar cudies teorias prevalecen en la actualidad acer-
ca del cdesarrollo intelectual del mifioc y sus principios fundamen-
es, asi como las teorias sobre las causas mds frecuentes de

ades en el aprendizaje., Todo esto dio por resultado

o

1

sente programa de teatro se disefiara con la intencidn

venir, m3s que remediar, algunas fallas en el sistema; sin
beervar que esta misma estructura podria funcionar en

s, pero seria remedial a vartir del tercer grado.

31 pregrama de teatro, que abarca todo el capitulo II, propo

re = su vez unidades de trabzjo que se complican graduslmeute se-
gidn los intereses de los nifios entre los seis y ocho afios, tenien
do %orbidn una dindmica y una metodologia especifica a seguir, -

es*e programa el tesiro se ubica como punto central pa-
2rle urn marco Ge funcionalidad a todas las exXpresiones que

c
conforran 1z educzcién artistica.
r Gltimo

en el capitulo III se presenta una sintesis de al
s exneriencias gue se han obtenido al aplicar cl tea -
curso didéctico,

os orudenie hacer notar gque el trebajo propuesto en esta in-

vasticacidn se encuentra a medio camino, pussto que no se pueden

e
dar resul*ados en su aplicacidén, Lo anterior se debe a que no se
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cuenta con log recursos econdmicos y humanos para llevarlo a efec
to, pero se ha visualizado una posible solucién para esta limitan
te cue mencionaré en la parte correspondiente a conclusiones.

A, PATRICIA ALVAREZ TOSTADO



CAPITULO I



CAPITULO I

BREVE IBSCRIPCION DEL NIVEL D% CONOCIMIENTCS IE
L0S ALUMNOS DE SEXTO GRADO ER EL ESTADO
DE AGUASCATIENTES

A) Exposicidn de los resultados de la prueba diagnéstica aplicada
al sexto grado de educacidn primaria (1980-1981)

En el Estado de Aguascalientes, al término de las activida -
des del afio escolar 1980-1981, se disefid una prueba de Espafiol pa
ra diagnosticar qué nivel de conocimientos habian adguirido los a
lumnos del sexto grado, casi al término de la ensefianza primaria,
y cdmo los manejaban,

{En el Ainexo se encuentra una transcripcidd de la prueba que
se aplicé). '

La prueba se estructurd coun las siguientes partes:

1, Lectura de comprensidn

2. Exvresidn escrita (ortograffa y redaccién)

3, Clasificacidn de enunciados

A, Divisidn de palsbras en silabas

5. Andlisis estrvetural de construccidn nominal

6. Conjugacidn de verbos

NUmero de reactivos: 35.

La muestra que se tomd fue de 920 alummos del sexto grado de
educacién primaria; 17 de escuelas uritarias, 262 de escuelas ru-
rales y 641 de escuelas urbanas; 23 fue el total de escuelas que
participaron, siendo 5 unitarias, & rurales y 12 urbanas, aplicédn
doseles a todo el grupo en cada una de ellas.

Los resultados que se obtuvieron sou los que se muestran en

1%'MMﬂsl,2y3.1)
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TABLA 1

DCMIKIC DEMOSTRADO BN ESPAKOL POR 18 NINOS DE EBSCUELAS
UNITARIAS DE LAS ZCRAS 14, 20, 23, 25 Y 28
DEL ESTADO DE AGUASCALIEBNTES,
Af0 1980-1981

Porcentaje
Lectura de comprensidn 12 © 66,66 %
Expresién escrita (ortogrdfica y
redeccidn) 9 50,00 %
Clasificacidn de enurciados 9 50.00 %
Divisidun de palsbras eu silabas 12 66,00 %
imdlisis estructural de construc
ciones 6 32.33 %
Cenjugacidén de verbos 6 5%.33 %
Porcentaje promedlo del dominio del Espaficl 49,99 %
TABLA 2

DOMINIO DEMOSTRADO BN ESPANOL POR 260 NINOS DE TSCUBTAS
RURAIRS DE TAS ZOWAS 13, 15, 16, 17, 19 Y 34
DEL ®STADO DB AGUASCALIENUES
All0 1980-1981

Porcentaje
Tecturz de comprensidn 209 80,38 %
Expresidn escrita (ortografia y
redaccidn) 205 78,84 %
Clasificacidun de envnciados 121 46,53 %
Divisién de palabras en silabas 185 71.15 %

{1) Datos tomados del Archivo ce la Subdireccién de Planeacién Educati
va de 1a Delegacién General de la S.E.P. en Aguascalientes.



Andlisis estructural de construc

ciones 178 68.46 %

Conjugacidén de verbos 92 35.38 %

Porcentzje promedic del dominio del Espafiol 53.45 %
TABLA 3

DOMINIO D:MOSTRADO EN ESPANOL POR 643 NIHOS DE ESCUELAS
URBANAS DE TAS ZONAS 1, 2, 3, 5, 7, 8, S, 10,
11, 12, 22 Y 31 DeL BSTADO DE AGUAS
CALIENTES ANO 1980-1981

Porcentaje
Tectura y compreunsién 560 87.09 %
Expresidén escrita (ortografia y
redaccidn) 508 75.00 ¢
Clasificacidén de enunciados 315 - 48,98 %
Divisidn de palabras en silabas 391 60,80 %
Andlisis estructural de construc
ciones - 4738 . 68,11 %
Conjugacién de verbos 232 36.08 %
Porcentaje promedio del dominic del Espafiol 63.34 %

Como podemos observar en las tablas anteriores, cada uno de
los aspectos gque se evaluvaron mos proporciona un porcentaje de co
nocimientos o dominio de éstos.

liaciendo referencia esvecifica a cada uno de los tres gruonos
gue componen éste universo diremos:

Tas eccuelas unitarias obtuvieron un promedio igual a 49,99%
en el dominio del Ispafiol.

1as escuelas rurales un 63.45 %,

Tas escuelas urbanas uwn 63.34 %.



For los oromedios citados en los pérrafos anteriores se con-
clure que los alumnos del sexte grado de primaria en el estado de
Aguascalientes, tuvieron un promedio general de 58.92 % en el do-
minio de esta 4rea, faltdndoles escasos cuatro meses para salir
egresados en este nivel, A’ladiremos que Dara el disefio de esta
prusha se tomaron en cuenta sélo los conocimientos que deberia te

ner un alumno del cuarto grado de primaria,
B) Consideraciones acerca de los resultados

Por los resultados que arrojé la prueta diagnéstica se diria
que el panorama en la educacién primaria es desolador, Varias
preguntas podrian plantearse, pero dos serian las fundamentales:

C3me es posible que en la actualidad salgan alumnos egresa-
dos de la BEducacidén Primaria con un nivel tan bajo de conocimieun-
tos?

;oudles son los asvectds que influyen para este resultado?

Si se enumeraren cada uno de los motivos por los que creemos
cue la educacidén primaria estd fallando, mos euncontrariamos con
ur sinntmers de circunsisnciss y situaciones que lo determinan,
Cabe aclarar que agui no se trata de hacer ura critica al sistemé,
sino de afrontar una realidad. .

Tas reflexionas que despiertz este fenbmeno presente en el
nstedo, conciernen de wanera individuwai ¥ colectiva a todas aque-
1las personas que estamos involucradas en la educacidn del nifio
gue inrresa a3l univel primaria.

Dentro de las consideraciones gue agui se presentan, parece
ovortuno mercionar que los alummos egresados en 1981 del nivel
primaria en el estado de Aguascalientes, cubrieron 10s programas
que la Secratarfa de Educacién Péblics marca para los diferentes
grazc¢os que compenen este mivel, por lo Jque se deduce no lo hicie=-
ror: de la mejor manera., Es Ce suponer gue de un grado a otro es-

tos nifios Tueron acumulando deficiencias 2a ia formacidn v la in-

formacidn,

kol

En visia de que el corocimiento del idiocma, en este caso el



Bspafiol, es vital para la adguisicién de otros, es necesarioc que
esta 4rea tenga mds apoyo. ¢En qué podrfa consistir éste?

Dentro de las reformas educativas efectuadas en el sexenio
1976 - 1982 a los libros de texto y programas de primero y segun-
do grados, se puede decir que la mds representative de éstas es
11z visién integral de la educacién"; teuniendo las ocho dreas que
la componen la misma carga de importancia, puesto que los limites
entre una frea y otra no se pueden determinar, ya que su interac~-
cién ec tal que se llegan a confundir las actividedes de unas ¥y
otras. '

Con esta visidn integradora de las dreas del comocimiento,
al mazestre se le presentan varias opciones mara me jorar, siendo
dstas abiertas mero estructuradas. Es preciso enfatizar gque con
esta dimeunsidn de la educacidén, exisie un gran compromiso por par
te del maestirc de estar permanentemente observando los avances ce
sus alumnos y su propia manera de aplicar el método, las técnicas
v los vecursos diddcticos.

Beta modificacidn bdsica que nos presentan 1os nuevos Drogra
mas integrados ess por demds interesante y en cierta medida inguie
tante.
Si los alumnos por egresar del nivel primaria no han adgquiri
do los conocimientos suficientes para cubrir los objetivos que
marca el programa de estudios del sexto grado gue estdn cursando,
;dénde se ercuentra en realidad el error o 108 ErTOTeS...ss? {EN
el mzestro; en la metodologia empleada, en la ausencia de éstaj
en la formzcidn que recibieron en los centiros de estudios; en los
rrogramas de estudiocs; en 1la informacidn que recibieron nars el
manejo de éstos; en la supervisidn y asesoria del director y del
inspector; en el medio ambiente que rodea 2 la escuela con los pa
dres de familia, las costumbres de la comunidad, los medios masi-
vos de comunicacidn; en la no existencia de una previa seleccidn
de los alumnos &l ingresar a la escuela primariza; en la falta de
recursos financieros para gue cadza escuela cuente con el personal
capacitado para la deteccidén de problemas wsicolégicos, sociales,
econdémicos y culturales de csda una de las familias que forman
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varte de la poblacidén escolar; o en saturar al maestro con activi-
dades no académicas?.

Tstos son s6lo algunos de los aspectos gue quizd prevalezcan
paera que se dé el fendmeno gue hemos estado analizando. =1 drea
de la investicacién estd abierta para la deteccidén de las deficien
cias y sus probables soluciones. Cicrtamente, con el panorama que
nos brinden estas investigaciones, la solucidén seria mds de deci -
sidén, opuesto gque todas ellas nos indicarian con claridad, eficien-
cia y eficacia qué requiere cada situacién, sin embargo, ahora.ne-
cesitamos soluciomnes a corto ¥y a largo plazo, pero inmediatas.

.

C) Proposicidun de actividades

Por 1o tanto con base en las reformas implementadas al progra
ma del primer grado y apoyando la introduccidn del teatro comc una
de las actividades que lo conforman, propougo que se esguematicen

las actividedes teatrzles vara gue por medio de éstas se incremen-
dzsarrolle la exnresién oral v escrita del nific, en el drea

Zsta es una solucidén a corto y a largo plazo.

Ts a corio plazo porque el nifio pequeilo, mediante una serie
de actividades, manejard su expresién oral y escrita.

A lzrzo plazo porque este esquems es determinante en su forma
cidn, wuestc que adquiere desde el inicio de su educacidén primaria
las habilidades de expresidén gque continuard empleando dentro y fue
r2 cel dmbitc escclar,



CAPITULO II



CAPITULO IT

DISES0 DE UN PROGRAMA DE TEATRO
PARA EL PRIMER GRADO
DS LA FDUCALCION
PRIMARTA

A) Trogramacidn de actividades

Tn las pdginas que conforman este capitulo, se Dropone un pro
grama de actividades que los nifios del primer grado llevardn a e -
cto. Czdz una de ellas contiene de manera implicita los objeti-
vos a los cuales ce pretende ilegar,
Para gue esia serie de actividades mo se pierda dentro del
el afio escolar, se situd éste en un tiempo determinado.

¢]

o]

o

cr

[¢¢]
SOl
)

<r

(&

o o

olar tiene una duracidén aproximada de 189 dfas hdbiles;
¥ ruesiro pronssito no es invadir las dreas académicas, sino que a
v€s de este orograma los nifios logren desarrcllar determinadas
lidades gue les sean Gtiles para las deméds dreas, vor lo que.
1 amos una carga de tiempo sguivalente & dos velnticincoavos del
total cel tiempo semanal gue pasan en la escuela.

i expresar la programsacidén de las actividades, debemos
hacer hircapis que en el »rograma integradc de primer abo P ya se
marneija el teatre, v dentro de las sugereucias metodclézicas gue se
incluven en cada una de les unidades, se separaron y analizaron
ve corresvondizn de una u otra forma al teatro, euncountrdundose
t1s son acertadas, sde el imicio de las actividades tea -
trzles, 0 juegos teatrales, como & Jes 1llama, se toma en cueunta

la improvicacidn, destzcando en la quinta unidad las partes que

cornonen 21 drama v culminamdo en la octave con tna representacidn
escénica; acui se le vide al uifio gue nc memorice la obra y que s§

= PUSLICA. Iibrec para el maestro. Auxiliar di-
dfctico y prograwa de zctividades para el primer afio. ¥éxico, 1950,
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1o tenga en cuenta, a la hora de realizarla, las partes de cue €S
t4 compuesta y el tema gue se trata en ella,

Desde nuestro punto de vista, los recursos del teatro se es-
t4n uvtilizendo para la expresién oral del nific, desarrolldndola;
pero no estaria de mds que el nifio tuviera también la oportunidad
de conocer alguna o algunas obras de algin escritor de teatro in-
fantil.

Con respecto a lo que pretende la educacidn artistica en el
primer grado, este mismo 1libro nos dice en la introduccidn que
n, . .es una recpuesta a la necesidad de expresidén del nifio: a tra-
vés de lenguajes artisticos él consiruye ¥y desarrolla la posibili
dad de comunicar lo que siente y pieusa, ¥ busca alternativas y
soluciones a sus inguietudes...”

partiendo de esta afirmacibn, la Bducacidn Artistica estd en
feoeada a desarrollar 1os diferentes lenguajes o formas de expre -
sién, por lo gue creemos que el disefio de un esquema programdtico
teniendo el featro como punto central de algunas actividades ar -
tistices deri a2l nifio un marco de funcionalidad a su expresién.

Varios puntos interesantes se tratan en las®pdginas del pro-
gramz integrado ¥ sirven de apoyo para nuestra propuesta, ya que

ésta no se aparta del propdsito de dauel,

Después de leer el documento creemos gue estd de méds expre -
sar los aspectos fundamentales que Se hen tenido en cuenta para
nuestra vronuesta, ya que en &1 se refuerza la concepcifén cue te-
nemos del teatro como madio y fin dentro de la educacidn.

Para el disefio de éste se han +enido en cuenta varias inves-
tigaciones con respecto a 1=z 1mp1ementa01or del teatro en otros
paises y sus resultados dentro de 1la educecién elemental, lo mis-.
mo aue las teorias psicoldégicas que prevalecen en 12 actualidad
con respecto al desarrollo intelectual del niflo y las teorias so-
bre las causas mds frecuentes de las inhabilidades en el aprendi-

_—_—

(,)2 Toid., pe 37
(4) 1bid., Pv. 37y 39.
a) .. ia concepcidn de la educacidn artistica que propone el pro -
grama puede resumirse en cuatre ideas bdsicas: un enfoque de in—
tegra316n e interdisciplimariedad; su T'c-,-la.cién con lz actividad
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tura, oue trataremcs con més detenimiento en el si -
o

0tro de los asuectos Que se han tomado muy en cuenta, es el
ntdrero de alumnos que se atienden eu los primeros grados, que
fiuctda entre los 35 y 50.

Czda uno de los factores que se han venido enumerando desde
el ivicio de este capitulo haen sido determinantes para nuestra

protuesta,
catro avplicado al primer grado debe temer todas las ca -
icaz de un juego emcaminado al goca de "estarlo hacien -
cue el meesiro gue 1o guiera utilizer uo vierda de
més de ser un goce en si mismoc, es uun iunstrumento

e
le vamos a dar al nifio la oportunicad de adguirir un
x

a
[}

34 cresarse, para observar, para conocer e€sos otros mun
dos vedados, donde viven cada una de las demds personas gue TnoOS
¢

A continuvacidn se presenta el

PROGRAMA DE TEATRO PARA PRIMUR GRADO

, NINO, A TRAVES DEL TEATRC, DESARROCLIARA
7 INCREVMENTARA SUS HABILIDADES IE EXPRESION

Off: 2 HORAS A LA SEMANA,
T

’ ORAL Y ESCRITA.
UNIDADES 1, 70 Y MI5 COMPAFRROS
OMPANSROS Y KNUESTRA ESCURLA

4, TAS COCSAS Y ANIMALLS QUE NCS RODEAX Y 35U

5, NOSOTPROS, LOS OBJETOS Y SU FUNCIONATIDAD
6. VULSTRA EXPRESION, SU UTILIDAD Y SU FUNCIO-
NATIDAD

del educande; su proyeccidén en la vida diariaj y comc expresién del
cardeter de aussiro pusblo”.
b) "Para el lcgro de los propdsitos del £rea, la sensitilizacién, jui-
ic critico y creatividad, son las conductas fundamentales a estimu
iar a travds de lz educacién artistica”.
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7. REPRESENTACION DE UNA OBRA TEATRAL ESCOGIDA
0 DISENADA POR LOS WINOS. '
Podrd cbservarse en seguida la forma como puede distribuirse
el tiempo que se dedique a la aplicacidén de este programa:

TABLA 4

DISTRIBUCION DEL TIEMPC EN MINUTOS PARA LAS
SESIONES DE TEATRO DE CADA UNIDAD

T _INIDADES 1 2 3 4 5 5
ASPECTOS

EXPRESION CORPORAL 25 20 20 20 20 20
MIMICA 10 15 20 15 15 20
EXPRESICN SONORA 10 15 15 15 20 20
EXPRESION GRAFICO-

PLIASTICA 20 20 20. 20 20 20
EXZRESION ORAL 20 20 20 20 20 20
Y PRESION ESCRITA - » = = 15 20
SUMA TOTAL 85 90 95 100 110 120
TIEMPO CCN QUE SE CUENTA,

POR SI AIGUNA ACTIVIDAD

SE PROLONGA. _ 35 30 25 20 10 =

Una vez que han quedado determiradas las unidades de trabajo
por mes, los aspectos y el tiempo cue van a abarcar cada una, Ccreg
emos prudente reiterar los criterios que no deben perderse de vig
ta al llevar a efecto las actividades necesarias para €l logro de
los objetivecs propuestos.

c) "... el vrincipio recteor del primer afio es el 'despertar sensorial',
que ofrece el alumno sitvaciones en las gue cCescubre sus posibilicda-
des de percepcién (auditiva, visual, tdctil y corporal) a través del
manejo intuitivo de materviales y situaciones".

d) "En cuanto a la pedagogia de la educacién artistica, ésta supone una
adecunada azctitud del maestro que considere una equilibrada alterran—
cia entre lcs momentos de expresién espontdrea -~regulada por el im -
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2) 4 través de la observacién y la exvresidén, incrementar y
estimular la seusibilidad, el juicio critico y la creati-
vidad,

b) A través del manejo intuitivo de materiales y situaciones,
descubrir las posibilidades de percepcidén auditiva, vi -
sual, tdctil y corporal.

¢) & través del equilibrio entre la expresidén espontdnea ¥y
las sugerencias metodoldgicas, satisfacer las necesidades
de exoresién individual y grupal.

s conveniente agregar que junto a estos criterios tiene

iguel importancia, para la aplicacidén de este programa, el tener
en cuents 1z dindmica que se propone aqui y que describiremes en

el

dcinas nosteriores empleando el recurso gréfico para su mejor en
en

+
¥

ndimiento,

B) Dindmica vropuesta

r

ara la avplicacidén de la dinZmica propuesta, teniendo unra po
nizecidn de 50 alumnos en el grupo, es necesario tener un control
stricto en la disciplina. Con esto no debe entenderse que

e
necesitarenoz de una "vara pedagdégica" en nuestras manos, sino de

2

edagdzica" para el maestro, que anide en su imagina -
cidn ¥ vue a través de juegos inventados por €1 o por sus alumnos
mantenga a éstos en constante actividad.
cuérdese qua lo fundamental es gque el nifioc se exprese, no

ese 10 Que nosotros queremos; DOr €S0, m4ds gque acvivida -
cificas cue limiten a los maestrog, les mostramos los ins
4os que pueden utilizar para ia realizacidn de los objeti -
s, dZudcles nombres para su identificacidn,

wo)

Jes

=%

e la primera sesidén el trabajo se desarrollard fuera del
zulz, en el petic de recreo, eun las canchas, 0 en el caupo: el ma

estro situardi a los nifios dentro del contexto del teatro colocdn-

dolos de 1z siguiente manera:‘S)

pulsc y las necesidades individuales y 1a dirdmica grupal- y los mo-
zentos ce apreandizaje metddico y sistemdtico, en que se le ofrecen
al alumno indicaciones sobre el manejo de diferentes técnicas y mate
riales".

{5) Parz una mejor captacién, la grifica se presenta en la pdxina sigulen
e.
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la sugerenciz de gque se trabsje con la concencidén del escena

e la primera vez, es para gue cada uno de los unifios conoz
ogibilidades de desplazamiento y se ubique en é1, ademés

de que terga la oportunidad de experimentar tanto el estar dentro
del escenario, en el papel de actor, como el estar afucra, en el

piblico, en su papel de espectador; de esta manera se establece

el siguiente modelo de comunicacidn:

i
MENSAJE
rmedium medium
IMISCR RECEPTIOR

ROMAN JAKOBSON

Utilizando el mismo cédigo, los participantes elaboran sus
mensajes a base de referentes que les soun comunes, de esta mavera
todos los alumnos scu mediums y pueden actuar alternativamente co
mc emisores -0 reca2ptores.,

Ia primeva uniczd de trabajo, que se llama “Yo y mis compafie
ros", nos sugiere, desde su titulo, que estd encaminada &l conoci
miento del nifio medianse la manifestacidn de sus gustos, necesida
des, hdébitos y actitudes sociales en relacién con sus compalfiercs
y la meesira; y al mismo tiempo @2std orieuntada 21 conocimiento si
multéneo de los compafieros del niflc y de si mismo, interaccionan-
¢o e idemvificando sus gustos, necesidades, etc. .

El propésito de ubicar a los nifios dentro de este contexto



es que adquieran una nueva visidn del trabajo.

Al término de czda sesidn se hard una reunidén de trabajo en
1a que expcndrdn sus cpiniones acercz de lo que se hize y cdme se
hizo; en las trimeras bres unidades se utilizard para el efecto
la expresidn dral y, paulatinamente, conforme vayesn aprendiendo,
1o hardn en forma escrita, Ias aportaciones de los nifios en cuan
to 21 tratamiento del tema o al tema en s ¥y sus obssrvaciones se
deberdn tener en cucuta, pues con esta getitud el nifio %tendrd una
varte de la responsabilidad em el cambio, ddndoles tase & sus jvi
cics criticos.

Lo anterior se fundamenta ern 1o expuesto voxr Jean Piaget en
su cuinto y #1itimo librg en su primer periodc, que se refiere al
Jeicio Horal del mifio. <8

Desde este punto cde vista se justifica nuestra recomendacidn
de que las "reglas del juego" se respeten, para brindar al nifio
una atmdsfera de cenfianza donde desarrolle sus capacidades coopg
rativas v resulte fdcil la comprencidn de las reglas. En cuanto

a la disciplira del grupo que es necesaria en este nrograma, el
maestrc puede establecer pegueflas reglas de comnortamlento, oor
ejemplo:

~“Yo hables mientres tu compafierito o tus compafieritos ectén

2n el escenario representando algo™;

-UTrabaja juntc con todos los nifios de tu eauipc sobre el

ma cuz les tocd";

-"Jtiliza tedo 1o que +te imagines para gue tus compafleros en

tisndan lc que td les quieres decir"; ete.

Bl maestro puede sgregar, quitar reglas tanto como é1 crea
necesario, segin el medio donde trabaje, el mimero de a2lumnos, ¥y
las posibilidades de gue sean cumplidas,

En cuanto a 1a dindmica gue nroponemos, ésta se disefio de
_—__-737-73:5; Piaget revisited: From the grasp of conscinuness to Deczlage

(tniversity of New Hempshire, Willium R. Woodward) pp. 154 y 155.
Ei libro explica cue la trmnqicién de) egocentrismo a la idea de
la justicia en Ja esfera de lo moral va en la misme direccién gue
del egocentrismo al pensamiento légico; Piaget lo divide en tres

etapas:
",.. in the case of § to 12 —ye¢ars- olds playin warbles, the ego -
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acuerdo con el contexto teatral donde ubicaremos a los alumnos y
cue se encuentran bien especificados en la gréfica niimero 1. De
acuerdo con &1 esguema utilizado, el escemnario estd inscrito den
tro de las hileras de espectadores; éste serd pues el campo de
accidén de los alumnos en el gque se hardn los enszyos y represen-
taciones del asvecto y del tema que les haya tocado.

Al observar las hileras de espectadores (alwmnocs), nos dare
mos cuenta de que tienen un color especifico para su identifica-
cién, puesto que para la movilidad interna de los equipos es in-
dispensable., Aqui lo gque se pide al maestro es que utilice los
colores para la identificacién de cada uno de los alumnos y de
los ecuipos, diciéndoles que usen alguna ropa del color corres -
pouciente a la hilera gque les toque, segin &1 los acomode o
eliocs elijan su lugar eun las hileras. Una vez que los nifios han
escogido algin color no pueden cambiarlo por otro, pues esto
traeria descontrol en el seguimiento de la dindmica.

Las gréficas gue a continuacidén presentamos son nueve, las
tres primeras representan la movilidad due se le ha dado a ia
combinacidn oropuesta para la Primera Unidad (grdficas 2, 3 y 4),
cue s2 utilizard como modelo para las restantes. Ias otras seis
corresponden & posibles combinaciones de los doce coiores gue he
mos utilizado, proponiendo una distinta por unidad {grdficas ],
5, 6, 7, 8 ¥

centric child plays 'by his own' without trying to win and without
any codification of rules., The cooperative child of 6 or & plays
with others and tries tc win; however his knowledge of rules is so
mewhati vague',

n_..en el casc da2l juego 4z canicas de los 5 a los 12 afios, el ni-
flo egocéntrico juega ‘'para si mismo' sin trater de garar y sin uin
guna codificacién de reglas. EI1 nifio cooperativo de o u 8 jusga
con otros y trata de ganar; sin embargo su conocimiento de las xe-
glas e3 vago...".



Gréfica

5idn, Primera Unidad

Seguvnda se



Grdfica Tres
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sidn, Cuarta Unidad







Grdfica Nueve

28



C) Requisitos para el manejo de 1a dindmnica

1) E1 desplazamiento de las hilerzs, segin se marca en las
gréficas, deberd quedar claro en la mente del nifio, por
lo oue se recomisnda que al inicic de cada sesidén el aco -
modo sea icual al de la vez anterior y a partir de éste se
efectie el reacomodo,.

2) Los eguiros se formardn de acuerdo con su distribucidén en
+orno a los cuztro lados del escenario, por lo gue serédn
cuatro equipes de doce niflos cada uno.

3) A lo largo de todas las sesiones teatrales al alumno se le
llamard por su nombre de pila, més el color cue le fue
asignado ea 1a primera sesién. En caso de que existan alum
nos con un mismo nombre se recomienda sean acomocados en
hileras de diferente color.

4) A vartir de la tercera unidad el maestro vermitird a los
alumnos Tormar los eguipos libremente una vez al wmes, gra-
ficando el acomodo gue hayan elegido.

5) Hastz 12 %

mente cada uno de los aspectocs que marca €l programa. Pe-

ercera unidad los eguivos trabajardn simultédnea-

ro a partir de la cuarta unidad, si el maestro lo cryee con
veniente y segin el grupo vaya evolucionardo, cada equipo
trabajarid un asvecto diferente de los que componen el pro-
grama, Siempre y cuando se respete la distribucidn del
tiempo para que cubran la totalidad de los aspectos disefia
da wara cada sesién.

D) Ventajas cue se logrardn con el manejo de esta dindmica

1) Con el uso de los colores en las hileras y las combinacio-
nes de €stas, el nifio adquirird el concepte de combinacidn
de elementos y su manejo sin gque el mzestro tenga que expli
carle una teoria que dificilmente comprenderia si no la
practicara mediante esta dindmica. Por otro lado la curio

sidad del nific se mantiene desvierta, lo mismo gue su aten
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¢idn, sin aue los reaquisitos de su anlicacién representen
un problema insalvable que €l mifio no pueda concluir du -
rante el desarrollo del programa. Esta serie de activida
des ayudarsn para la mejor compraeusién de la lectura, la
escritura y las matemdticas. (7
2) 21 cambio de nombre para 1as LATEsS teatrales le dard ma-
yor seguridad TarA eXpresarse, Dues esto representa para
el nifio un juego més gue comparte con sSus compafieras y su
maestro.
3} Bl trabajo simultsneo de i1os equipos de un aspecto ¥ un
tema, le dard al nifio una nueva verspectiva de un manejo
iferenie de lo gue &1 expuso, aumentando esu creatividad.
4) E1 tirzvajo de los eguipos por aspecto aumentard la dindmi
ca er: el previo trabajo, adguiriendo 1az vivencie del tra-

+ diferente vara un fin comin.

5) Ia literiac ea el accmodo de los equirpes una veZ TOT meS
le darf =) nifio ovortunidad para esccger a £us ¢ompanerss
de trabajo, vor lo gque el maestre podrd detectar a los 11
deres naturales del grupo, lo mismc que a aguellos nifios
que se destaguen en alguno de los aspectos gue cubre este
orograma y 1as Giferentes clases de relsciones que esta -
blecen los aiwmmos.

%) Provuests ieiodoldgica 3 segulr

Recordemcs que este prozrama de teatro estd compuesto de sie

te unidades de iravzjo, cada una de las cuales cubren un aspacto

s

importante de 1z vida del nifio. En los siguientes par rrafos se ex

plicard io nue se pretende Jograr en cade un2 de elilag.

'7) Teorisz da: Adelmar, Seaf, Satz ¥y van Nostrand, Ross, Vellutino,
Torgesen.
Tozando en cuerta las diferenies teorfes de 1las mis frecuentes
jmhabililades en ¢} apreondizaje en log nisins de seis y siete
afios se disefé la presente dindmica. (var apéndice No. ij.
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PRIMERA UNIDAD: "Yo y mis compafieros™.

- Fl nifio adquirird las dbases para el manejo de las diferentes cla
ses de expresidn que contiene esta unidad,

- E1 nifio dard a conocer por medio de las diferentes clases de ex-
preaidn nud e lo que le pusta, qué hoce, cémo lo hace, cdmo
eree gue son sus compafieros, cémo cree gue es él, cémo conviven
todos junins.

SEGUNDA UNITAD: "Yo, mis compafieros y nuestra escuela”.

- E1 nifio ccnoceTd su escuela, céme estd edificada, dénde estd,
qué partes la componen, Dpara qué sirven cada una de ellas, qué
se hace una escuela.

TRRCEZRA UNIDAD: ®Todos mnosotros ¥ nuestros hogares".

- 1 nifce conocerd los distintos hiritos y actitudes de ‘cada una
de las personzs que confcrman el hogar de €1 y de sus compaileros.

CUARTA UNIIAD: "Las cosas Yy animales que nos rodean y su utilidad"

- E1 nifio adquirird las bases para la expresién escrita.

- ©1 nifio conocerd la utilidad de las cosacg y animales que los ro-
dean,

QUINTA UNIDAD:"Nosotros, 1os objetos y Su funcionalidad®,

- Bl nific analizard la funcionalidad ds los objetos que utiliza
(por qué se utilizan de determinada manera y para qué).

SEXTA UNIDAD: "Kuestra expresidén, sv utilidad y su funcionalidad",

- E1 nific comorenderd la utilidad y funcionalidad de su expresiédn.

SEPTIMA UNIDAD: “Representacién de una obra teatral escogida o di-

seflaga ror los nifios".

- E1 nifio aplicard las ciferentes clases de exvresidén emn la vuesta
en escena, en los ensayos y €n la representacidn de 12 obra u
odbras,

Una vez que se han determinado las me%as u objetivos gue se
pretenden lograr coun las unidades de trabajo, se oresentardn los
pzsos que debe tener cada vna de las sesiones:

a) Explicacidn sencilla de 1z téecnica a seguir por el maestro para

cada aspecto.

b) Ensavos del tema gque 3e expondrd {(trabajo por equipos).

c) Rerpesentacidn del tema DOT equipo o por algumo O algunos de
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sug commonentes.

Q.

) Evalu=acibn de 1los trabajos expuestcs por el grupo (participa-~
cién de todos los alummos).
Creemos conveniente dar una explicacidn de cada uno de los
pasos que se sugierem PETra una mejor interpretacidn.

En el inciso a), referente a la explicacidén de las téenicas,
el maestiro tratard de que el nifio descubra las posibilidades de
exoresidén que tieme su cuerpo, los colores, los sonidos, las pala
bras v, partiendo de este hecho, decirle que para hacerlo mejor
es necesario counocer algunas reglas., TFara estas actividades es

morescindible cue el maestro inv§stigue y seleccione la téenica
s adecuada para cada asvpecto. )

En el inciso b), correspondiente a ensayos del tema, se mane
jard la improvisacidn; ésta permite le creatividad y la soltura,
ddndole ovnoriunidad 21 nifo para gue aplique su imaginacidn en el
¢isefio y el ensayo del fema. A vartir de la tercera unidad el ni
Fo manejard sizuaciomnes més complejas, por lc que podrd conocer ¥
manejar en sus improvisaciones las partes que componen el drama:

Sresentacidn de los personajes y la situacidn,
Desarrollo del conflicto ¥y
Desenlace.,

S3 los alumnos empiezan a manejar 1os componentes del drama,
suncue sez de la manera mas primitiva, antes de la tercera uni -
dad, el maestro dsbe estimularlos para que los sigan usando, ds
esta manera, al liegar a esta unidad, tan g6lc deducirdn sus com-
porentes ¥ anrenderdn sus nombres.

En el inciso c¢), que se refiere a la representacidén del te -
ma, es donde el maestro debersi enfocar toda su atencidén a la re -
presentacidn o representacicnes de cada equipo, pues éstas le da-
rén la clave para 12 evaluacién grupal y efectvar los cambios que
crea necesarios.

£1 inciso d), gue corresponde 2 evaluscidn de los trabajos,
esti dirigido a todos 1los alummos del gruvo y a2l meaestro. Aqui
no se pretende que é£ste califique 2 los unifios por un mejor O un
teor manejoe del tema o de la técnica usada, sino que motive a 108

—_——a—— . - . Ty
{&) Se recomiendan los 1libros gue se incluyen en la bibliografia.
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nifics para que éstos emitan sus juicios sobre el propio trabajo ¥
el de los demds, tomdndose en cuenta también otro de los aspectos
que comprende este programa ¥y que €S fundamental: la comunicacién.

Despuds que hemos descrito cada uno de los pasos gue compo =
nen cada sesidén, es importante afiedir que es necesario un control
de las actividades que se realizarsn en cada unidad, por lo que
se presenta al maesiro, en 1a tebla 5, la siguiente forma para el
plan de trabajo.(g)

Con esta tzbla concluimos nuvestras propuestas para el progra
ma de teatro, cada una de las cuzles conlleva una intencidén preci
sa que se ha definido con oportunidad en la parte correspondien =
te.

Nuestro deseo es gue con las aportaciones hechas aqui, los
nifios logren un mejor desarrollo de sus capacidades, elevdndose
la educacién.

e ey
(9} Para una mejor captacién, la t2bla se presenta en la pdgina siguien
te.
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CAPITULO IIIX



CAPITULO IIT

RRSULTADOS DE IAS APLICACIONES DEL
TEATRO COMC RECURS0 DIDACTICO

Bl vresente capitulo contiene los resultados ¥y las aplicacio-
nes que se han hecho del teatro como medio diddctico en la ense -
fianza elemental. Aqui se incluirdn también lcs tomentarios que
1as personas invelucradas en este aspecto de la ensefianza han ex~
suesto en entrevistas e investigaciones, cada una de las cuales

nos muestran las razones de su avlicacidn.
A) E1 Bquipo de Teatro de Belgrado

Un dato gue seria interesante menciounar es que la avnlicacion
del teatro en la escuela primaria surgidé en la época de los sesen
tas en Coventry, Inglaterra, con el equipe de teatrc de Belgrado.

Zste esquipo estabz compuesto por actores gue también eran m2

s gue estructuraban programas de teatro ¢e acuerdo con
las necaesidades del distrito y en especial de la escuela que visi

n segtn sa calendario de actividades. Estos mrogramas se

ptabzn & las edades de los gruvos, es decir, a los intereses
de los alumnos., Los actores/maestros, al daerse cuenta de que no

wistian suficientes obrss de teatro para nifios, optaron por la
imerovisacién, en la gue incluirian la particivacién de los ni =~
fios, ddndoles téenicas parz el manejo de los materiales que se
utilizarian en 1ss mismas, teuniendo asesoria de musicos, escend -
grafos, disefizdores, escritores y esvecialistas en discurso y mo-
vimiento; tcdos elles maestros,

Como los compomentes del equipc de Belgrado no desconocian
los urogramas de estudio, éstos se adaptaban a las nece31dad§s
del msestro de clases, siendo las actividades teatrsles apoyo ¥



estf{mulo para los alumnos,

El programa a desarroilar en cada escuela se compenfa de tres
etavas:

a) Un curso previo a la representacidén impartido =z los alum -~

nes y maestros.

b) Representacidn de la obra.

¢) Una critica del trabajo realizado vor medio de una discu -

sidn.

Una de las ventajas de este equivo sobre el mzestro de clases,
era que 1o 2lumnos lo ve{nn como algo novedosc y mfgice, pues te-~
nian un dorinio especial en la aplicacidén de las actividades tea -
trales, lo gne les permitia obtener una mayor participscidn de par
te de 1los alumnos, pues su objetivo fundamental de aplicar el tea-
tro =n educacidén fue: "regresar la creatividad personal y experien
cias emocionales a los uifios, quienes estdn llegendo a ser nada
més que recepiores pasivos de la informacidn dada por otros.(lo)
Sev{n tueno aclarar gque el eaguipo de Belgrado no queria hacer de
16s nifics actores profesionales, sino fomentar ilas habilidades de
expresidn y comunicacién en el saldén de clases en la relacidén alum
no-maestro. Otro acpecto que cubria este programa era asSCQUTST un

oUblico para el teatro profesiocral en el futuro.
B) El Centrc de Teatro de Londres

Brian Way es una de las figuras mds importantes dentro del
¢amvo del drama creative (asi llamado vor los rnorteamericanos) o
improvisacién dramdtica en el saldn de clases; €1, junto con Marga
ret Jendyk, es confundador del Centro de Teatro en Londres, que
les sirve de hogar base a grupos ce teatro profesiornal para repre-
sentar obras de teatro para nifios y a grupos de maestros que reali
zan giras a diferentes localidades llevando el teatro hasta el au-

la misma.

(10} Helane Rosenberg. "Theatre in Education: the Belgrads team".
Tlementary Scheol Journal. n. 2, vol. 74, Tallahassee, 1573.
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Varios autores,(ll)al iguzl que Brian Way, han tocado el te-
ra del drama en 1a educacidén, concluyendo gue Aste da un sentido
de ovjetividad y funcionalidad por ¢l uso y desarrollo del lengua
e, sobre todo el lenguaje expresivo que han demostrado que es
tan escaso eu el s21ldén de clases,

Los criterios gue meneja el sefior Brian respecto al drama
son los siguientes:

a) Es una vivencia tridimensional para 21 nifio puesto que é1
la realiza. Pone como ejemplo la ceguera: si al nifio se le dice
gue estar ciegc es uno ver, 81 tomarsd esa informacidn: pero si se
le dice tan sdélc que cierre sus ojos y que tiene dos segundos pa-
ra encontrar la puerta de salida, é1 comprenderd mejor qué es es-
tar ciego.,

b) Para educar la coucentrscidén, propone a los maestros que
emviecen por pedirles a sus alumnos que hagan una ilustracidn o
fotegrafia (gruvos de cuatro o cinco nifics) de la clase que este
impertiendo el maesirc en ese momentoe, vuesto que al principio mo
pueden sostemer la atencidn mds alld de tres o cuatro minutos en
el drama. Los maestros de la escuela vrimaria tienen muchas ven-
tajas resmecto a la libertad de distribuir el tiempo ¥y las activi
dzdes diariss, estc guiere decir que después oue los muchachos ha
yan hecho o esceuificadn la fotografia, ésta puede servir de moti
vacién vara aue el masstro les pida un dibujo de ella y después
une pequeﬁa'narracién segin lo que cada uno pieunsa que sucedid en
1la fotografisz tridimensional.

¢) E1 drama no estd aislado de las demés expresiones artisti
cas, sinc que estd integrado e interrelacionado con sodas ellas.

d) £1 drama es un equilibrador en la vida escolar, en donde
el intelec*o y lo fisico no prevalezcan sobre la creatividad y la
imaginacién,

le) Tritton, Jzmes. language and learning. Hermondworths Penguin, 1970.

itton, James, et al., The Development of writing Abilities.
Lonion: Macmillan Zducation, 1i975.
Fillon, Bryanit. "Ianguage Across the Curriculum". McGill Joumnal of
Education 14 (Winter 1979).

Graves, Dorald, "We won't let them write". language Arts 55 (¥ay
1979).

o
Br



39

De los muchos +talleres que ha dirigido el sefior Way les dedi
ca una sesidn de dramz a los maestros y otras a vadres de familia,
donde se les ds a conocer los avances de sus niflos ¥ los pone a
trabajar en las mismas actividades gque llevan los alumnos en el
taller de teatro.

Algunas de sus suvgerencias importantes, obtenidas de la expe
riencia, son: que Doco & Poco 2 10S alumncs se les vaya dando 1li-
bertad en su creatividad, puesto due al no haber un control en
12s actividades el taller se vuelve cabético: la otra es que a los
massiros oue estdn sstudiando ay¥n, se les debe preparar para con-
fiar en su prooia creatividad y conffen en ellos mismos, para gue

después puedan transmitir esa confianza en sus deseos de crear.
¢) Las compafiias de teatro ¥ 1a Universidad de Pittsburgh

La Universidad de Pittsburgh y las compafiias de teatro ambu-
lante, representan una de las experiencias mds significativas va-
ra el Leatro en la @ducacidn.

Cada compaiiia de tealro visitaba les ecscuelsas enclavadas en
el 4&rez de Pittsburgh, ILa visita congistia en:

a) Talleres de improvisaciém dramdtica.

b) Representacidn de 12 obra, .

¢) Disertacidn de los temas tratados en la obra,

1a compafifa llegaba con una semana de anticipacidn a dar los
talleres y observar las uecesidades del drea donde estaba ubicada
* . eseusla., Concretamente heblaremcs de la escuela de Shaw, lcca-
2282 en Mckeesport, Pennsylvenia, donde se disefi6 una obra de
teatro que se 1lamé "la mdquina del circo®. Esta teniz todos los
personajes que componen un circo: un payaso, una bailarina, un ma-
estro de ceremonias, un hombre musculoso, animeles, etec.

Searie, Lennis. "4 Study of the Classreon language Activity of Five Selec
ted High School Students. "Research in the Teaching of Erglish 9 (VWinter
1975) .

Siks, Gerladine Brain. Creative Dramatics: An Ari for Cnildren New York:
Harper and Row. 1958.
Slade, Peter. Child Drama. London: University ol London Fress, 1954.
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Ias caracteristicas de cada perscnaje, 1o mismo gue su tempe
ramento, fusrcn ideados vor los actores ¥y los nifios de la escuela
de Shaw: el vayaso era iriste, la bailarina gorda, el ledén manso;
se hicieron la esiructura, la narrativa y se eligid el tema, E1
incidente que desenlazarias todos los acontecimientos fue el robo
de la nariz del vayaso; se hicieron una serie de acusaciones en
1as que particivaron la mayoria de los versonajes del circo y tam
bidén el piublico. En las sesiones de disertacidn se reflexionaria
sobre la cornducta de los personajes, las acusaciones y los juicios
cue se siguieron durante la obra de teatro, para concluir gque mu-
chas veces estamos vrejuiciados cuando observamos algunas escenas
v oue las caracterizticas vsicoldgicas de cada versonaje hacen
aue los hechos se ajusten para que vayan de acuerdo coun lo que
ellos son. Como en esta obra no se tenia una secuencia de tiempo,
ésto causd confusidn a los nifios menores de siete afios, por lc de
m{s todos se involucraron en los talleres de vpintura, improvisa -
cidn, fotografia, expresidn corvoral.

Los resuliados de esta experiencia Tueron:

a) Aun los nifios mds timidos participaron en ellos,

b) antes, desouds y durante la representacidén de la chra los

nifics vnarticiparon de manera muy activa,

c) Esta obra se presentd por cinco meses en varias escuelas
en 1zs gque, en general, los maestiros, el perscnal adminié
trativo y 1cs padres de familia estuvieron nuy coutentos
con lcs resultados,

Alcunas de 1las conclusiones a gue ce llegé después de estos

orogremas fueron:

2) fa experiencia teatral no debe de estar aisiads de las ne
cesidades especificas de cada escuela,

b) Deben existir actividades de pre y postproduccidn,

¢) Los talleres creativos’ deben de expandirse a counsscuencia
de saus buenocs resultados,

d) Disefiar programas de capacitacidn para los maestros de

grupo oue dirijan los talleres,

) E1 Proyecto TRY
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#1 proyecto TRY (Recursos Teatrales para Juventud), fue dise
flado y dirigidc por Judith XK. Davenvort, teniendo como objetivo
general crear una conciencia de la necesidad de programas de arte
teatral encauzados 2 los nifios de las escuelas primarias en New
Hemoshire.

Este provecto {uvo dos programas gue cubrieron su objetivo
general: el programa de giras y el programa de enseflanza, ambos
se complementaron teniendo como resultado un éxito evorme.

Zn orimer lugar hablaremos del programa de giras a las escug
las primerias del estado de New Hampshire de nueve compafiias tea-
trales gue incluiazn artistas profesionales y no profesionales.

Este prcgreama se comnonia de tres etapas: la primera cousis-
tia en visitar 1z mayoria de les escuelas del estado representan-
dc 2lgunza obra, con todos los gastos a cargo del provecto; la se-
gunda en visitar sdéle aquellas escuelas gue ya hubieran recibide
alguna de las nueve compafiias ¥ que accedieran a pagar una varte
de los gastos, y como es de suponerse se redujo el nvmero de es =
cuelas; la tercera en visitar las escuelas que ya haebian partici-
pado en la primera y la segunda etapas, y que en’ ésta se harian
cargo del costo total de la compafifa que los visitaria. Lo ante-
rior sirvié para que la comunidad participara come vatrocinadora
en los ccostos gue revresentaba montar la obra.

Tos cdlculos estadisticos estimados se superaron, la pobtla -
cidén gve asistid a 1zs representsciones fue mucho mayor,

Como resulitado directo . del provecto, seis de las nueve compza
fifes produjeron sus vrovias obras de teatro vara nifios teniendo
un total de 113 revoresentaciones en un afio.

El segundo programa counsistfa en la cavacitacién de maestros

de gruvo y entrensdores de teatro de las escuelas securdarias en

el menejo y la direccidn de dramas creativos. Este programa sure
& tode lo espersdo, aungue fue mucho mé&s bajo en el caso de los

entrenadores, a causz de céleulos estadisticos alterados. Los ma
estros inscritos en los cursos que impartid la Universicad de iew
Hampshire durante un afio, fuerom el resultado de los talleres ce
teatro y las giras teatrales que llevé a efecto el vrovecto TRY.
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Con la cavacitacidn recibida, los maestros gque terminsron (un
323 de la vpoblacidn inicial), habian desarrolliado las habilicades
necesarias para apliczr los dramas creatives dentro de su salén de
clases,

Para evaluar las reaccioues de la poblacidén atendida por este
oroyecto, se les pidid un reporte & las perscmas gue 1os dirigian.
Lz demanéa por los talleres de drama creativoe fue imvosible cono -
cerla en 1los ¥ltimos meses, pues excedidé a todo o egsperado.

Deopués dz haberse llevado a efecic el proyecto duranite un
afic, ¥ hacerse las evaluaciones del mismo se hicieron las 51gu}en-
tes recomendaciones:

a) Todos los programas del wnroyecto TRY deben countinuar,.

Bxiste una naecesidad deflinitiva por estos programas.

b) E1 vroyecto TRY debe exvandirse en preporcidn a las mecesi
dades identificadas, como lo indican las tablas inmersas
en su evaluacidd.

¢) Bl proyecto debe aceptar las recomendaciones hechas en la
investigacidn iundependiente.

Is necesario agregar que ¢l Consejo Consultivo del proyecto

727 se sumb A4 las reaccionss gue coseché la aplicacidén de dichos

ramas, felicitando ¢ la Sra. Davenport, lo mismo que a todo ¢l
zhord en ella, por producir el cambtio en la2s actitu-

perscnal ¢e las escuelas y de la comunidad al aceptar una
para wuchos de e€llcs no_era educaviva, anadid que

era mds importante mejorar 1os objetives gque cubrieron estos pro -
gramas cue iz difusidn & nivel nacional, =z pasar del éxito logra ~
Go.

E) Ia escuela para pensar de Tyler

Fn 1z eacuela de Tyler, distrito sscolar de Charleston, Virgi

se 1.1avé a cabo .el proyecto gue disefiaron Hans G. Furth

69. Este proyecto surgid de la ianguietud gue te -
o

niz &1 Ministerio de Bducacidn del Estado de Virginia por remediar
lcs problermas de aprendizaje, por lo que se les pidid a ambos psi-
c6logos su avuda,
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%1 marce tedrico, lo mismo que la organizacidn general del
proyecto, estuvo a cargo de H.G. Furth:; el disefio y la variedad de
juegos parz vmensar, lo mismo que su arlicacidn en el aula, los hi-
20 H. Wacns. Estos dos psrsomajes enfocaron toda su exoveriencia y
conocimientnss para que este proyecto no fuera remedial, sino que
previniera los vroblemas de aprendizaje. Comenzd a operar en 1970
y termiad en 1971, después de dos afios de aplicacidn.

Bl obietivo orincipal de la Escuela para Pensar fue poner en

<,

’

accidén la teoriza de Piaget, proporciondndole al nific experiencias

F

-

adecuscdamente vlaneadas para desarrollar su pensamiento. Denire
de esta Tecrfa, ambos p2rescnajes afirman gue und Son los sentidos o
1os mdsculos loce gue se deben entrenar, sino el pensamiento, pues
éste controla a2 los misculcs especificos y a las actividédes senso
~iales., Ademds, agregan que el objelivo fundamental de la eccuela
srimaria debe ser 1a salud intelechtuzl, y es el pensamiento ¢l uso

saludzple de la inteligencia.

TLos objetivos que se provusieron lograr a largo plazc fueron
los siguientes:
1) Tesarroliar el hdbito de un pensamiento.creador indepen =~
diente. '
2) Desarrollar en el nific una imagen positiva de si mismo.
3) Desarroliar la couciencia ¥y la avnreciacién de ias personas,
cocas y hechos del ambiente.
4) Desarrcilar la aptitud en las tareas bdsicas de la lectura,
escritura y aritmética.
Después de dar el marco general que abarcé dicho proyecto,
03 referiremos de lleno al inciso tres, que es el que incluy$ los
juegos vara el pensamiento social.
Piaget dice gue el pemsamiento en su avlicacién ccncreta, fi-
sica y 1l6gica, reguiere la actvacidn y la manipulacidn del nific;
de la misma manora 1la particivacidn activa es esencial vara el ven

camiento social. DPara cubrir este asnecto las actividades se diri
gieron esencialmente a slentar a los nifios a gque experimentasen
otro punto de vista de sus deméds compafieros, puesto gque el respeto

haeia terceros v hacia la opinidn de éstos, favorece al intelecto



44

v al asvecio social de un nifio en desarrollo; a tales experiencias
se les liamé dramatizadas,

Los juegos de dramatizecidén no requerian de ejercitaciédm,
puestc que counsistian en improvisaciones o pantomimas cortas eun
las cue el maestro sélo les daba la idea de su estructura., Aqui
cada actor tiene 1la oportunidad de ser original y de ser respevado
vor dar ideas a sus demds compafieros, a 12 vez gue aprende a pres-
tar atencién., Una de las caracteristicas de los juegos de dramati
zacién =5 la coustante expresidn de counductas sociales variadas,
puesto gue dicho proceso se puede experimentar en cualguier momen-
to v en cualquier lugar.

Con la exveriencia de los juegos dramatizados el nifio aprende
mucho mds cue si se le hubieraun tratado de explicar con palabras
normas de conducta aue nc son deseables y que afectan a los demds,
como puede 3er la agresividad. Tl maestro en estos juegos hace el
vapel de diractor cue organiza y algunes veces participa, avrove -
chando 21 wfximo el entusiasmo de sus alumnos. Ir la dramatiza -
ién nada es%sé bien o mal, por lo tanto, valen todas las experien-

Alzo muy importants que apuntan las personas que llevaron a
cabo el oroyecto es que cou esta atmésfera de baja competicidn el
alumno timido vence su autocounciencia. -

Una de 1a recomendaciones que se hacen para mantener la con -
centracidn de los nifios es gue cuando éstos comiencen a estar dls—
traidos el maestro les diga que se le ha ocurrido una mejor idea ¥y
gue van & *tratar de soluciocnar el problema, sin imnoner st inter -
etzcidn, Ias ideas se analizan o se dramatizan.

A1l final de lcs juegos existis una discusién y una evaluacidm.
T1 objetivo de estas discusionss consistia en descubrir el proble-
ma que se drawatizd, cdémo se soluciond, y de qué maneras pudo ha -
berse resuelto,

Ia conclusidn fue cue los nifios pequefios son capaces de demos

d—

rar lo que s=ben antes de saber clmo escribir o expresarse; los
e

71

-0s dramatizados son una exceleute oportunidad para gue el nifio

et
{

by

[@N

[

isgarrollo demuestre su pensaniento.

Algunos autores tales como Carme y Maria Aymerich y Louis Por
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cher y colaboradores han tratado el tema de la introduccién del
recurso teairal como medio para mcjorar las verpectivas de la edu
cacién primaria, pero acuf no se les dedican pérrafos especiales,
puesto cue se desconoce si sus ideas han sido aplicadas o no en
el campo de la investigacién, por lo que, solamente los menciona-
mos como un Teconocimiento por las aportaciones hechas a este res

pecto.



CONCILUSIONES

Tos resultados de la nrueba disgrdstica hecha por la Subdirec
cién de Planeacién FEducativa en el Estado de Aguascalilentes, en el
mes de marzo del ciclo escolar 1980-1031, mostraron que los alum -
nos por egresar del nivel primaria tenian un bajo porcentaje de co
nocimientos y manejc de éstos en el drea de Espaficl. Iste fendme-
no vresente en el Estado se debe a diversas czusas y cada una de
éstas presenta una perspectiva de iunvestigacidén. Nuestrs inten -
cidn no fus znalizzrlas en particular, sino cue partiendo de este

ho, exvoner una pocible sclucidn que medifigue la tendencia ac-
tusl., Esta es 1la raszdn por la que Se propene un programa 4o tea -
tro esquematizado, con zctividades disefladas pavra desarrollar las
habilidades requeridas en las expresicues oral y gscrita. el cual
hl

uirird las hadbilidades de

ucisnes a corto v & largo plazo, vuesto gue el nifio ma-
neiard su extresidn oral y escrita y adg

expresidu gue continua ard emvleardo Gentro y fuera de su Zmbitc es-
3

v de 1z educacidn integral, =s una de las cakucte -
it a 21 prosgramz de teairo para el orimer grado,
purstn gue al enfoz2ar este recursc como DURtO certral de 1las demas

xTresiones, da un marcc de funcioralidad a éstas, y complementa

s0 para que el nifio Jmproviss, diseils ¥
corszea obras fo teasro infantil es uno de los ohjetivos més impor
e cvuestoc el programz, en el cval se han diseflado
uniczdes de trsbaje que guardan una secuercia en rTelacién con el
intereses del nifio en una edad ceterminada, déndole
dn de moviriento y progresiém.

el
a perticivacidn grupal e individual que sugiere la dingmica,

¢}
)
[R)
I}
®
]
)
Q
3
oo
@

a 1= necesidad de interaccicnar experievcizs, brinddn-
doie 2l nific una amplitud ovara su juicio critico, adewds de una
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participacién responsable dentre de un gruno socizal,

Por oira varte., la evaluacién y control de les actividades
competen directamente al maestro de grupo, porgue es él quien da=-
r4 los medions para gue el nifio adquiera solitura en sus expresio -
nes y larc maneje; 21 mismo tiempo que analiga su provio trabajo.

E1l ceonnecer ios resultados de algunas de las exveriencias en
la que se hz utilizado el teatro como recurso diddetico en la es-
cuela primaria nos ratifica que el uso de dste puede modificar la
tendencia actual, previnierdo futurzs deficiencias educativas.

Dentro de lazs reflexiones finales gue se presentan, conside-
ro oportuno mencionmar que el programa de teatro que agui se vromo
re, vodria ser llevado a efecto vor los maestros que actualmente
estudian evr la Universidad Pedagégica Nacional, complementezndo
as{ su formacidn universitaria, puesto que tiemen asesores capaci
tados varaz guiarlos dentro del terreno de la investigacidén de cam
po, sin importar que los resultados de alguna investigacidn sean
los esnerados, O no,

Para la aplicacidén de este vrograma podria solicitarse la co
labvoracidén de grupos de teatre profesionales, semiprofesionales o
institucionales, los gue darian cursoes acerca de la discinlina
teatr3l y asesoria permsnente a los maesiros que avplicasen el oro
grema, De esta manera al finalizar el crograma de teatro, el ma-
estre llegaria 2 ser un actor/maestro, que a su vez propondria in

novaciones en este campo,
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AFPENDICE

SINTESTS D& DIFERENTES TEORIAS E INVESTIGACIO-
NES ACERCA DE LAS INHABILIDADES EN EL
APRENDIZAJE Y LA LECTURA

A} Modelo interaccional de Adelman. (1971)

Este modelo interaccional de Adelman nos dice gue las fallas
en el aprendizaje no se deben sdlo a las habilidades e inhabilida
des de los nifios, sino gque, se interaccionan varias circunstan -
cias y situacicnes; en las primeras se incluyen:

Diferencias individuales: sensoriales, perceptuales, motri -
ces, lingiiisticas, cognoscitivas, sociales y personales de conduc
ta, de habilidzdes, de intereses y de necesidades.

En las segundas se incluyen:

Tas condiciones del salén de clases, programa de estudics,
objetivos y procedimientos, recursos materizles, prevaracidn del
maestro.

Siguiendo el razonamiento de Adelman, decimos gue:

“Si el programa de estudios mo se adapta a las raracteristi-
cas del nifio, ias posibilidades de un buen rendimiento escolar se
rdn bajas®.

Ia hipdtesis que maneja Adelmen es gue las dificultades que
encuentra el nifio en el aprendizaje se deben a que los programas
de estudios mo son personalizades, y aque no se acomodan a las di-
ferencias individuales. Como solucién é1 nos dice:

1A mayor habilidad del maestro para la instrucecidn vpersonali
zada, menor serd el rumero de nifios que presenten problemas de

anvendizaje, v viceversa; a menor habilidad del maestro para la



instruccidén personalizada, mavor serd el ntmerc de nifios que ten-

gan vroblemas de avrendizaje".
B) Teoria de la informacién y la integracién de Seunf. (1972)

De 1s2s tecrias que se presentan en este canftulo, la teoria
¢e Senf es una de las més complicadas ¥ dificiles de resumir,
pues existen varios puntos imvortsuntes que mno pueden excluirse.

primeramente diremos gue Senf considera dos variables impor-
tantes dentro de su teoria con respecto a las inhabilidades del
avrendizzje, y éstas somn:

a) Tareas con »pOCO significado y/o sin imporitancia,

v) Ia ansiedad.

E1l considera que existen cuairo categorias especificas de
las inhabilidades:

1) Fallas para recibir la informacidén avropiada en el ovden.

2) Fallas pera oroducir la adecuada informacidén de acuerde

al orden informacional.

3) Pallas en el orden de informacidn para evoecar la ctivi -

dad neuronzl en el sistema imaginario.

4) F2llas orovenientes del contenido de tareas sin importan-

cia aue ocupan el orden informacional.
Agrace ademds gue una inadecuada actividad del recevtor (a N
)

carzcteriza cada una de estas inhabilidades. Para €1 di

vy orzanizacidn.

Después de haber mencionado las caracteristicas de las inha-
piiidades del aprendizaje ce la teoria de Senf, diremos gque ésta
estd basada en cdémo el organismo humano selectivameate organiza e
integra la informacidén y la utiliza para generar conductas.

Zeta teorfa enricuece el concepto de la capacidaé individuel
de orccesamientc e integracidén ds 1z informacién, puesto gue ésta
es recibida y vrocesada segin ias miltinles experiencias y recuer
dos mentales. De esta forma nos muestra un individuo acivivo aque
accicna e interacciona la informacidn y la integra estableciendo



lz retroalimentacidn.

C) Ia teoria de Satz y Van Wostrand. (1973)

la teoriz de Satz y Van Nostrand y sus ascciados nos dice que
las inhabilidades perceptuales y linglifstico-concenturles estdn re
lacionadas con la edad del nifio y con la adgquisicidn de la lectu =

mera de las habilidades en avarecer, cronoldégicamente,
a ptual, posteriormente sz detectan las habilidades lin -
giistico-conceptuales,

Para 81 las inhabilidades del aprendizzje se deben a un retra
so en 12 maduracidén de algunocs nifios, perc a éstos se les puede
dar unz serie de tereas visvales de identificacidn de palabras muy
familiares y su discriminacidn logrando con esto que los nifios ma-
duren para la adguisicién de la lectura, y para 2auellos nifios que
nc tiemnen estos problemas les incrementz la comprensidn de la mis-

na.
D} La %teoria de Ross, (1976)

Esta teoria se basa en que la capacidad de "atencidén selecti-
va" es muy importante, puesto que €sta se encuentra dentro ce las
eatructuras de cada niflo y se manifiesta desde los primeros afios,
Estz es la diferencia entre la teoria de Senf y la de Ross, que =8
te Gltimo la cataloga como un fendmeno en dssarrolle,

Sobre esia bzse Ross nd sélo detecta ciertas inhabilidades en
el aprendizaje de alguros nifics, sino gue nos da una metodologia
remedial para los nifios gue tienen fallas en esta capacidad.

Para la ensefianza de 1z lectura-escritura en el primer grado,

&1 nns dice cue se exageren los rasgos distintivos de cada letra o
palebra, remarcar ¢ifereuncias, etec., lo que no prevee Ross dentr
de su tecria es gue existen distractores muy fuertes para los ni -

ot}

.

fios aue tienen escasa capacidad de "atenciébn selectiva y que és -

b

tos se encuentran dentro del contexto sitvacicnal.,
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E) Hipdtesis de la deficiencia verbal en las inhabilidades de la
lactura de Vellutino. (1977)

Vellutinc sedala que cuando se carece de la informacién de cg
mo se escribe una paladbrz, de su funcidn deniro de la oracidn y su
fonética, se detectan inhabilidades en el aprendizaje en el nifio,
suesto gue algunos de los nivos son lentos y presentan problemas
de memoriz o memorizacidn de palabras y conceptos.,

As?, &1 disefié una serie de tareas visuales ¥y lingii{sticas
que los estimulan, ¥y ayudan a su discriminacidn.

Vellutino dice que por medio de estas tareas se puede detec -
tar qué grado de inhabilidad tieue cada nifio que presente proble -
ras y mejorar a los niflos que son malos lectores.

F) Puntos de vista del aprendizaje del nific como aprendiz activo,
Torgesen, (1977)

Ia teoria de Torgesen se basa en gue el zprendiz activo lleva
un papel efectivo dentro de su aprendizaje, ampliando éste a tra -
vés de estrategias adaptativas o tareas con un objetivo definido,
para gue é1 pueda ir constantemente comprobando sus éxitos en el
avrendizaje.

Isto es resuliado de la conciencia de su oropiz actividad ¥y
de los conocimientous gue vaya ccnscientemente adguiriendo de di -
chz2s actividades o tareas,

Para é1 las inhabilidades en el aprendizaie del nific se deben
a que no particina activamentie en el aprendizaje y los llama "aven
dices inactivos". Esto se debe a gue lcs nifics tienen inmaduresz
cognoscitiva, incluyendo tambidén vproblemas de procesamiento {aten=-
cidn, memoria}. ILas caracteristicas de dichos nifios son: depen -
dientes intelectuales; menos trabajadores; dudosa respounsabilidac
para sus propias acciones; no evalidan realisticamente sus prorias
fuerzas y debilidades,

Ta f21%a de un plan de accidn basado en estrategias apropia -
das vy las deficiencias cognoscitivas de los nifios disminuyen el

aprendizaje,
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60. GRADO GRUPO
NOMBRE DEIL ATUMNO:
NOMBRE TZ LA ESCUBIA:
TURNO: ZONA ESTOLAR

UNA CRUZA DE FRANX FAFFA.

Tengo un animal curioso, mitad gatito, mitad corderc. BEs
una rerenciz de mi padre. Bn mi poder se ha desarrcllado del to-
do, antes eraz mds cordero gque gato, Ahcra es mitad y mitad, Del
gato tiene la cadveze y las uflas; del cordero, el tamafio y la fer-
ma; de ambos los ojos, gue son hurafios v chispeantes, la niel sua
ve y ajustada al cuerpo, los movimientes a la par saltarines y
furtives. Fehado al sol, en el hueco de la ventana, se hace ovi-
1lc y ronronea; en el campo corre come un loco, y nadie lo alcan-
z2, Huye de los gatos y quiere atacar a los corderos. *“m las ngo
ches de luna su pasec favorito es la canaleta del tejado. ¥o sa-
be maullar y abomina de lcs ratones. Hora y horas pasa en acecho
ante el gallinero, peroc jamds ha cometido un asesinato.

To alimento con leches, es lo aque le sienta mejor. A grandes
tragos sorbe la leche entre sus dientes de animal de oresa. Natu
ralmente, es un gran espectéculo vara 1os nifies. JIa hora de visi
ta son los domingos por la marana., Me siento con el animal en

las rodillas y me rodean todos los nifios de la vecindad,

INSTRUCCIONES: en los varéntesis de la igzquierda escribe la letra
del inciso que completa correctamente las siguientes exnresiones:
1. () El relato que has leido se 1lamas
az Mi gatito
b} E1 regalo
¢) Una cruza
2. () Narra la nistoria de:
a) Un nific

(&)
2
(@)
[



10.

11.

?) Un animal extralio
¢) Un ducnde
El1 orotagounista adguirid el animal curioso:

ag Porque se lo regalaron
b} Pue herencia de su padre
c) Se lo comprd a un amigo

®1 aspecto del animal del cuento eras
a) Mitad gatito, mitad cordero

bg Un gatito

c) Un cordero

Del gato tenia:

2) Las orejas y la cola
b; El tamafic y la forma
¢) La cabeza y las ufias

Echado al sol en el hueco de la ventana:

2a) Dormia
1) Se hacia covillo y ronroneaba
c) Comia

En l1las noches de luna su paseo favorito era:

a) E1 callején
b) E1 jardin
¢) Ia canaleta del tejado

Sus movimientecs resultaban:

a% Salterines y furtivos

b) Agiles y alegres
¢) Lentos pero elegantes

Yo sabe maullar y abomina:

a) A las gallinas
b) A los ratones
¢) A los nifins

Como era un espectdculo todos los domingos lo exhibia:

a) Sentdndomelo en las rodillas
b} Llevédndolo al jardin
cs hsoméndolo por la ventana

E1 autor del cuento se llamaba:

a) Tolstoci
b) Juan Ramén Jiménez
c) Kafka

56
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En el siguiente espacio; escribe una cartza dirigida a un ni-
fio que vive en otro estado, contdndole como es tu escuela.

Coloca dentro de los paréntesis la letra mayldscula que co

rresponda 2 cada uno de los enunciados.

1.~ Haz la tarez (
2.- ;Vienes mafizna? (
3, Estoy nervieso por el examen (
4,- ;Se me cay$ un diente! (
5.- Quédate conmigo

6.~ E1 sol nos alumbra

7.- iCémo ilueve!

o~ N SN

8,.,- ;Te mojaste?

) A. Enunciado
) B. Enunciado
) C. Enunciado
) D. Enunciado

)

)
)
)

Divide en silabas las siguientes valabras:

antepeniltima

Fjem: drbol

4r

interrogativo
exclamativo
declarativo

imperativo

peniltima ultima

bol

1.~ ldpices




2.- Jjoromngo

3.- camine

4.- joven

5.~ fédcil

Analiza las siguientes construcciones nominales y separa los arti
culos, adgetlvos, ndcleo del sujeto y modificadores:

1.- E1 durazno sabroso.

ARTICULO .

X. DEL SUJETO

ADJETIVGC CATLIF.

MODIFICADOR

Selecciona los verbos gque encueniraes en las siguientes oraciones,
haz una lista con ellos y andtales el tiempo en que se encuentren.

VERBO TIEMPO

1.- Llegaremos a México.

2.- Luis vendrd por la mafiana.

3.- Mérida es la capital de Yuca

tdn.

4,- E1 nific rid a carcajadas.

5.- Tienes los ojos tan lindos.




