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DEDICO ESTE TRARAJO:

COMO MAESTRA, CON AFECTO SINCERC A TODOS

-LOS QUE EN SU NINEZ ESTUVIERON MUY CERCA

DE MI. v& - 3 ;_

EREN

COMO MADRE, CON GRAN AMOR, A MIS HIJOS Y
NIETOS., )

Y CCON UN RECONOCIMIENTO ESPECIAL, & HIS

- ASESCRES EN EL ESTUDIO DE LICENCI :TURA.

ROSA MARIA,
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INTRODUCGCION

He seleccionado este témé para;“sér motivb de mi
Investlgacxén Documental porque me. he percatado que-
en las Escuelas de Easenanza anarla, es. el dibuao-;
una de las actividades gque se mparten s1n métodos -
ni técnicas sdecuados. o ‘ R o

Kuchos y muy destacados an‘ﬁores, y un gran mimero
de ?rogramas ‘de Educacién Primaria hen venido sefialan
_.do principios pedagég:.cos vy técnicas encaminadas 8 @i (,
r:.g:.r el apremhzage del dibujo, hubo también una eta
pa importente en que, internzcionzlmente se reahza. -
ron Congresos especificos para delimitar la mportanv
cie y precisar el campo de estas aCtividaidés; pero p_g'
se a todo, contimuzmos sin darle la stencién debidak"’-—‘ ,
¥ el lugar que le corresponde en la ensefianza “como mg
teria del desenvolvimiento psicomotor del nifio, - '

Este trzbazjo sencillc pretende ser de ‘alguna uti
lidad a2 los compafieros del gremio o por 1o menos con-.
ducir z unz seria reflexidn en el aépecto gque se sefig

‘ la.



CAPITULO I .

DIBUJO, APRENDIZAJE .

‘QNTECEDENTES HISTORICOS.

DIBUJO.~ La escuela antigna denomlnaba como dl
bugo 1la a51gnatura que ponfs 21 nifio en actividad -
gréfica a base de resolucién de problemas geométri-
¢os, motivo por el cual en algunos programas se le-
agregd la paiabra lineal.

Mis tarde se incluyd en esta actividad lz co -
pia del natursl de modelos reales‘o impresos. quedan
do dividida lz asignatura ens dibujo artistico, nom
kbre que se le dio a este dltimo y dibujo lineal o -
geométrico que fue el primero.

Actualmente el dibujo es uno de Ios més impor-
tentes medios de expresidn con que cuentzn todas -
las personss, asi como una de las formas de que dis
ponen los nifios parz expresar su vensamiento y mani
fester su arte esvonténeamente.

El concepto de dibujo, desde el punto de vista
pedaglgico es: esencizlmente expresar las‘formas -
rezles o aparentes de los objetos oue previamente -
hemos percibidokpor‘un andlisis razonado, ¥ én opi-

nién de otros, dibujar es : delinezar, esbozar o



sombrear 1m1tcndo una flgura.\;
M, Pllet dlce. ..... "Hacer dlbu;ar a,los nlnos es =

*hacer reproduclr por medlo de la- linea, la forms y-ﬁ

‘el color—ce un.ob;eto puesto antre ellos, que ven 'y .

renresentan “tal como venl S
Quenloux, txene este conceptc¢ "?ara el ni-
fio el dxbugo es un medio de expreszén, varisble se-
&in los temneramentos 1nd1v1dueles -¥ con: le ayu&a -
fdelkcual, cads uno nuede traduclr lo que plensa, 16
que imagina y lo que ve" PR , P
‘ -¥i concepto de &ibuiaryéS"rebresentar‘bor me-
‘dioc de rasgos o llneas los obﬁetos o' seres que cong
cemGS, que vemos 0 que imaginsmos.. B

APRENDIZAJE.~ Ferz nuestros fines, -es indisven

i

szble incluir este concepto poroue en lsz razén.de -

cumplir como maestros, lz férmuls idesl integr=d

m

eg: EXSENANZA-2PRENDIZAIE, lleger o ella es muesiro

=)
n

mé&s caro propdsite, gue el nific asixile informa-

éién gue mosotros le transmitimos.

El sprendizaje es el 4rea de la 5510010 i £ enm
1z gue itrzbasjan més,psicélogos en 19v?ctualiéeﬁ ¥y~
donde las investigaciaﬁes hen alcanzs@o el mfs slto
grado de refinamiento.

Los psicélogos utilizan el términc eprendizsie

en forme muy diferente de como lo utilizamos noso -

tros, de como 1o utilizen las demds persorss, Isre



los 931c6logos no tiene ca31 nada que ver con la pa-

labra conocimiento ni con el término 1nstru3016n ¥ -
el vocablo gabidurfa. - _ |

EL AREA DEL APRENDIZAJE.~ Como todas las 4reas
de la ciencia, la psicologfa del aprendizaje se ca -
racteriza por cuatro rasgos definitivoss (l) ;

a) Un-conjunto de fenfmenos: o sea un campo -~
espec{fico de trabajo, en este caso, los fenémenos -
relacionados con la modificacidn del comportamientc.
Implica,qtanxo el estudio de la conducts humana como
la subhumana, y tanto en situaciones naturales como-
de laboratorio, siempre que se refieran =z la varia -
cidn del comportamiento. ‘

b) Una serie de hallazgos acumulados: que son-

resultado de la investigacién llevada a cabo Gurante
muchos afios. En psicologia del aprendizaje; los da -
tos, que son el resultado defestudlar los fenémenos—
del aprendlzaae, llenan numerosos voldmenes.,

¢} Un conjunto de métodos de investigacidn: pa-

ra obtener datos experimentales y testimonios sobre-
los fenémenos que forman un campo de aceién, los mé-

todos son los mismos usados en 1a psicolozia experi-

1.- Bubén irdila. Psicologfa del aprendizaje...pig.22



mental.

§) Una estructura tedricas ciencia no es sim-

plemente la acumulacién de hechos sino tamblén su -
organlza016n ¥ exnlzcaclén. Las teorias del aprendi
zaje han alcanzado un alti{simo nivel de refinamien~
%o y van desde la simple descripcién de hechos més~
sencillos hasta la abstraccién matematlca més com -
pleja lograda por la Pi{sica moderna,

Muchas definiciones hay sobre el cbncepto‘de~—
_aprendizaje. » ' |

Hunter (1934) y Hovland {1937) se refirieron a
" Una tendencia a mejorar con la eaecuc16n ".ﬁhorpe'
~ (1956) dices ® aprendlzage es un proceso que se ma-
nifiesta por cambios adaptativos de la conducta in-
‘dividual como resultado de lz experiencia®.

Para Me Geoch e Tridn (1952) ® Aprendizaje es-
un cambioc en la ejecuciln gue resulta de las condi-~
ciones de la prictica®. Kimble {1961) prefiere ha-
blar de " Un cambio relativamente permanente en la-
potencizlidad del éomportamiento que ocurre Come Te
sultado de la prictica reforzada®. Hall (1966) en

‘una definicién mis amplia dice que: " Aprendizaje =

_es un proceso que tiene lugar dentro del individuo-
¥y se infiere por cambios especificos en el comportz
miento, los cuales poseen ciertas caracteristicas -

-

determinanxes“.



jAUha'defihicién que probablemente sea aceptada-
Ypor‘todos ‘es la-siguienté. Aprendizaje es un cambio
relat1vamente permanente del comportamiento que ocu

yrre ‘como resultado del razonamiento o reflexidn y -
de la practlca. En esta definicifn es precisoc dzs -
utlngulr varios aspectos: (1) '
8) o Gamblo' Aprendizaje es un camblo, una. al—f

teracién que puede manifestarse en una rate blanca»{f"‘

pnrque-comete_menos errores en un laberinto en E,re
necesita menos tiempo parz recotrerlo etc. & nivel~
humant, en,situacionesvde aprendizaje verbal, se ma
nifiesta porque el sujeto es capaz, por ejemplo, de
repetir una largs listz de silabas sin sentido, que
antes no podiz repetir; ¢ es capaz de identificar -
las respuestas en unsz prueba gue no 1dert1flccrza é'
antes de haber estudizdo la leccidu, T
B) .~ Eelztivemente permesnentes por simple acci
dente es posible que un sujetc d€ las respuestas co
rrectas, sungue le probzbilidad de hscerlo sez =
‘mente baja. Pero iz siguiente vez no seréi capaz de-
hscerlo de mueve. Por ¢tra parte, el aprehdizaje de

be distinguirse de lz fatiga, que es también un cam

1.~ Bubén 2&rdils. Psiccologiz del zprendizaje.pag.26
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bio de comportamiento que ocurre como resultadc de-.
lz préctiwa. En la fatiga los efectos son paéajeros

es asunto de tiempo el que se disipe la accién. EL -
aprendizaje tembién se altera con el tiempo., Por =

eso en la definicién se incluye el término "relativa
mente permanente®™ para distinguirlos de cambioskpaag,
jeros y para indicar tembién que no dura indefinida4
mente. , -

¢) .- Resultzdo del razonamiento © refiexién: 1o
gue peneira en ndsotros por los gentidos deja huellé
en la mente y mis tarde se enconirari em el recuerdo
o reflexién. '

d).- De 1la préctica: puede ser que- el esfuerzo -
sea indispensable en el aprendizaje o0 que no lo sea
este problema aun no ha sido resueltsc. La practica -
en cambio, es indispensable, al igual que -ei ra-
‘zonamiento.

El sujeto debe haber leido la lista de silabas -
sin sentido por lo menos una vez, £ ha de ser capasz
de repetirla. En muchos casos la presentacién repe-
tida del estimulo es el factor bisico en el apren-
dizaje, _ ‘ A

Esta dltims definicidn, con los aspectos explica
tivos de cada parte, se apega especificamenfe sz -

nuestre vocabulario profesional,



w

ANTECEDENTES HISTORIC OS.

Innumerables arguedlogos € hzstorzgéores hen de
mostrado antelscidn que corresponde & la expre51on—‘
graflca con relacién = lz pzlabre ‘hablads y escrita,
es decxr, gue fue el dibujo el primer lenguaje hu
mano. k

El hombre primitive, en 1: necesidead de comuni-
car sus sentlmlentoc ¥y =acciones pars estzblecer su
vida socizl, entes de hacerle con gritos ininteligg,
bles utilizé el dibujo, con lc que expreséd sus he~
chos notables: instrumentos de trabajo,Aanimeles,‘—
cacerias, guerrss; 1z misme evolucidn innste 1o hi
zo transmitir su vrimitive culturs =1 &‘buwrr en -
las cuevaes gue le servizn de hebitacibn.

La escriturz jeroglificse fue el dibujo como me~
dio de comunicecidén beszdo en el lengusje. '

® Ern Egipto, los escribss; clsse social de lz -
antiglieded, tuvieron un gren dominic sobre el dibu-
jo en sus iﬁterpretaciones, le gue hizo tradicionsal
ese oficio ¥ su enseflznzea, '

En el Dicecionsric de intigliedades Griegss v Ro-
mznas de Berember Issglio, encontramos slgunocs ante

cedenies de cémo se sometic z los jévenes romznos z.



determinado aprendizaje del dibujo. Cuando se ensefia
ba dibujo al adolescente era para aplicarlo a las ar
tes y a los oficios, es decir con un sentido profe -
sional formando parte de la ensefianza media que esta
ba zcargo de los gramiticos. En la ensefianza supe —
rior dirigida por los™getéricos y dedicada a los his
JOS de la nobleza, el dibujo no contaba en los plr -
‘nes de estudlo" (1

 La educaclén de los nifios en la época feudal, -
tampoco incluye el dibujo. El trivium, formado por -
la gramitica, la dialéectica y la retérica, y el cua-
dr{vium, integrado por la aritmética, la geometrfa,-
la astronom{a ¥y la misica, constitufan las siete ar-
tes liberales, bases fun&améntales de la ensefianza -
feudzl. S8lo dentro de las corporaciones de lds alba
fiiles, constructores de catedrales géticas, se se -—
guia uniaprendizaje del_dibﬁsg al cuzl se sometfan -
los aprendices que después deberian convertirse en -
‘maéstros,y a2 quienes se debe lz mayor parte de los -
trazos de ‘dichas catedrales. La prcfusién ornzmental
del estilo gético nos hace pensar que los canteros -

que labraron tantas flllgranas tenfan una fuerte pre

1.~ Victor M.Reyes. Pedagogia del 3ibujoePhgec.s 36



paracién en el dibujo.

Del renacimiento nos han quedado mamuales pars
la ensefianza del dibujo tales como las de Leonardo-
da Vinci y Cenino Cenini, los cuales dan consejos -
de cémo proceder desde los primeros pasos hasta los
conocimientos mis elevados en el aprendizaje de la~-
pintura y el dibujo y qe hasta la actualidad som -
consultados por los artistas.

Tuan Jacobo Roussean fue el primero que anali-
z6 el dibujo, no solo desde el vunto de vista de la
educacibn, sino de la psicologfa infantil. Es en su
libro "Bmilio"™ en el que expone su concepto filosé-—
fico de la educzcidn asi como también de los fines-
que el dibujo debia ocupar en la ensefianza de Emi -
lio, su alumno predilecto, llegando a precisar una-
doctrinas™El dibujo debia servir para desenvolver -
en é1 la justeza del ojo y la Habilidad de la manog
no querfa darle un maestro sino hacerlo coviar obje
tos tomados del natural®

"Como la vista es de todos los sentidos, decfa
Rousseau, de la que menos se pueden separar los Jui
cios del espiritu, es necegario mucho tiempo para g
prender a vér, es indispensable también haber ejer- .
citado por mucho tiempo la vista y el tacto para a-

costumbrarlo a hacernos un relato fiel de las figu-



rés'y las distancias®. "No se aprenderé a juzgar el
ancho ¥ el largo de los cmerpos, si no se aprende a
conocer también sus figuras y a 1m1tar1as, porque ~

en el fondo, esta imitacién no se atiene absoluta
- mente méis que a las leyes de la perspectlva, ¥ no -'
se pnede estimar al tamano bajo sus aparlenclas, si
no se tiene el sentimiento de esas leyes. Los nlnos
“grandes imitzdores, - todos tratan de dlhugar. Yo quly
siera que el nifo (su Emilio) cultzvase este arte,
. no presisamente por el arte mismo, sino para educar
se 13 vista y soltarse la mano; poco 1mnorta que 61 
sepa hacer tal o cual e;erc1clo, 1o que 1nteresa es.
.gue adouiera lz nersnlcacla de los sentldos, y el -
buen hibito que se adquiere por el e;erclcio. Por -
esto yo evitaré darle un maestro de dibujo que;éélo
1o ponga = imitar otras imitaciones y a dibujar o=
tros dibujos. Yo guierc aque 81 no tenga otro maes -~
tro que la naturaleza, ni otro modelo que los ébje—
‘$0s . Yo guiero gque &1 tengz fremte =2 los ojos elkg
riginal mismo y no el papel que lo representz, que-~
81 dibuje una casa frente a una casa, un 4rbol de -
un 4rbol, un hombre de uno vivo. & fin de gue se a-
cogtumbre a‘observar los>cuerpos ¥ sus zpariencias—
y no tomar imitaciones falsas'y convencionales por-

verdaderas imitaciones, yo le evitaré también dibu-



Jjar de memoria en ausencia de los objetos, hasta ——
que por medio de observaciones frecuentes las figu-
ras exactas se hayan impreso en su imaginamcién, pa-
ra que as{ no sustituya lz verdad de las cosas con-
figuras bizarras y fantésticas, y &1 no pierda el -
conocimiento de las proporciones ¥ el gusto de las—
-bellezas de la naturaleza®™. Yo se bien que de esa -
manera &l borroneari por largo tiempo papeles sin -
hacer nada reconocible, perc méis tarde ha de llegzr
a la eleganciz de los contormos ¥y a los trazos pre-
cisos de los dibujantes, y zunque llegue tarde az eg
to, &1 ya habrd adquirido un golpe de vista justo,-.
una msno segura ¥ el conocimiento de las verdaderas
relaciones de tamafic y figura que tienen los anima-
les, las plantas, los cuerpos naburaies y uns aps -
rienciz del jJjuego de lz perspectiva. Yo misme toma-
ré el lépiz siguiendo su ejemplo, lo emplesré =21 -
principio sin habilidad, como 81, y comenzaré ha -~
ciendo un hombre, come lo hizo el hombre primitivo-
en los muros de sus ¢avernassuna barrits pars czds-
‘brazo, otrz barrita paraz cads piernz y los dedos -
més gruesos que los brazos. ¥ucho tiempo desruds, -
tanto 81 como yo, nos'daremos cuentz de esta despro
porcidén y veremos gque uns piérna tiene un espesor y

que este espesor no es en todc el mismo, que el brz.



}od
AV}

z0 tiene un largo determinado en relacidn al cuerpe
etc. En este progresc yo marcharé al lado de él, o
yo avanzaré un poco mis, pero siempre le sersd facik
alcanzarme y también sobrevasarme. Nosotros tendrem
mos colores, pinceles y trataremos de imitar el co-
lorido de los objetos en toda su apariencia, Ilumi-=
naremos y pintaremos, embadurnaremos, pero en todos
estos taﬁteos no habremos de cesar de observar z lm
naturaleza, no haremos nada si no estamos frente a
ella. ™ (1)

Fue Rousse=zu el primer éducador gque concretd el
concepto de la ensefianza del dibujo dentro del mar-
co pedagbgico, no solo como un arte sino como mag -
nifico instrumento de desenvolvimiento de las apti~
tudes ¥ habilidades de un aprendizaje general, -
Roussesu se =2delantd en mucho a 1la psicologia  del
dibujo infentil. | |

En la historias general de la educacidm, la ensgy
flanza del dibujo en su aspecto técnico como progra-~-

mz escolar haz tenido cuatro etapas:

EPCCA IBTISTICA,

t.- J. J. Roussesu. Emilio. 342S. ........ 40
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EPOCA PSICOLOGICA
EPOC: CIENTIFICO-PEDAGOGICZ
EPOCE SOCIAL :

EPOC4 ARTISTICA.- (siglo XII) Comieénza cuando
al haberse perfeccionadohei lenguaje hablado y lery
escriturs, el4hsmbre gbandona €1 dibujo comoc len -
guzje gréfico y lo tomaz udnicamente cbmo un arte.

En el siglo XVIII el gran educador Juan Amés-
Somenio pide que el dibujovfigure en las materias-
de primers ensefanza ¥ no sdlo en las artisticas y
gue el dibujo fuera, mis que un instrumento artis-
tico, un medio de expresidn.

También el psicélogo inglés Jhon Locke pidid-
gue el dibujo fuers incluidc entre las asignaturss
de primers ensefisnza mas no lograron sentarse beses
ni métodos especificos para su ensefianza pues sélo
se perfeccionaron los materiales y dtiles de trabz
jo ¥ su técnica =zdauirid mis categoria.

El método de esta &poca se distingue bisica -
mente por lz copiz de estampas y cusdros de escul- .
turss notsbles inicifndose los cusdermos con estzm
pas en serie parz copiar pero siendo hechos con el

criterioc del zrtista adulio y sblo aprovechabsn la
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ensenanza,los bien dotados, con los consiguientes -
fdefectos relativos a lz copia. )

EPOCA PSICOLOGICA.- (siglo XVII-XIX) Se sbando
na el concepto artistico para enfocar el carécter -
psicolégico. Usar el dlbugo para educar ls memoria~
visual.

“Los psicélogos opinan que el hombre, antes de

integrar su veocabulario, de escribir y leer, usa el = -

dibujo como expresidén y que no puede hzber vida o -
funcién intelectiva si no an memoria. Entre éstas—
de las més importantes en la memoris v1sual, cuya -
~educacidn fue el dnico propés;to de esta época"(l)
| Ta época psicoldgica aportsd purzmente el cam-—
bio de concepte de lo.artfstico a lo psicolégico_sg
lamente que su metodologia no sevadapta a los inte=
reses del nifio ni a su espontaneidad e iniciativa -~
pues s8lo debe captar, es decir, que se impone un -
~gusto estético muy ajeno =z &1.

EPOCA CIENTIFICO-PEDAGOGICA,~ (siglo XX,de 19
a 1913) Esta época toma como base z las anteriores—
‘ tratando'de buscar una conexién con lz pedagogfa -
del dibujo y por lo tanto con la educacidn integral

1.-De varios autores.Dldactlca de &ctiv.creadoras ¥

practlcas. pag....... 48,
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del élumno, la importencia de esta época rsdica en-
el intérés que desrliega por los estudios del len -
guaje grifico infantil y recopilando experiencizs -~
enklc§wgongresos Internacionales sobre la ensefianzae
del dibujo. ‘

ZPOZ2 SOCIAL.- (siglo XX, de 1913 a nuestros -
dfes ) Se sprovechasn las experiencizs anteriores re
lzcionsndo lo psicoldgico y pedagégiéc del dibujo -
y usidndolo iguszlmente en el medio escolar como fue-
rz de él.

Ya en los ultimos Congresos realizados en Fa -
ris en 190C se reconoce que la expresidn gréfica -
del nifio se iniciz a partir de los dos o tres =fos-

vy que le evolucidn de ests actividsd grificas se rez

¥

liza esponténesmente hesta cierto grado independien
temente de su assistencia o no, a la escuela;

i1 divujo ya se le reconoce todo su vzlor como
guxilizr de lszs demis materizs, culturzl y técnico-
zor tanto, se plenea su enseﬁanza.en forms mis ra-—

cicnal y pedagdgica.



‘GAPITULO II

EVOLUCICN DE LAS FORMAS GRAFICAS,

La evolucidén del dibujo libre sigue una secuen
ciz paralela 2l lenguaje y sus variaciones, se rela
‘cionan con su sttividad intelectual.

‘Los estudios realizados fijan la evolucidn de-
la forma humana en las etapas siguientes y fue Geor
ge Rouma el primero en sefialarlas:

a).- Primeras tentativas de representacidn.

(2 2 4 zfios) En el 94% de los nifios segin Vic-
tor M. Reyes, empiezan con la representecién de la-
figuré humana por ser ella lo que mis ven, comenzan
&o por dibujar al papd y 2 la mami y cusndo llegan—
éydominar el‘trazo4de esta células comienzan por gs—
gregarle.detailes como los ojos, seguidamente den -
tro del mismo trazo insertan primero piernas y lue-~

go brazos. (PFig.l) (Fig. 2)
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Otros nifios no usan la célula representativa~
de la cabeza sineo sdlo linéas: verticales para la-
representacién humana y horizontales pars algin -
nimal. (Fig.2)

'b) .~ Fase de 10s hombres renacuajos.

En esta etepal{4 a 7 afios) la representzcidén =
humana que hace el nific es designada por Rouma co-
mo el hombre renacdajo por laz semejanza que tiene-~
con ese snimal. Esta figura la representa de fren-
te con un solo bvalo donde se consideran la cabeza
y el cuerpo y dentro del cual se sefialan la boca ¥y
1z neriz, los brazos y las piernas. No se formen -
ni el cuello ni el tronco por no considerarse im -

portantes. (Fig. 3) - {(Fig. 4)

¢} .- Fase esquemdtica de transicidn.

El nific empieza a darse cuenta de cue su figu

ra no tiene tronco, pies, maznos etc., procura dar-
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le unea mayor realidad zgregando detzlles hasta lle~
gzr a esquematizar la figura humana. A estz figura-
se le llama de transicién pues en tanto que la cabe
za es representads por los o0jos, nariz, boca y a ve
ces con el pelo, =nenas se distinguen los hombros y
el cuello, los dedos de las manos son insertados en
los brazos y casi todes estos detalles se represen—.
tzn sélo por lineas, todos los cuerpos son rigidos.
( Pig. 4) o
d).- Completa representacién de 1z figurs huma

na vista de frente. (7 2 9 azfos)

La trensicidn continda 21 seguirse sumentzndo-
los detalles hasta que llega a acompletarse la figu
ra humans que ye rervresenta posiciones gue cobran -
vide =Un cusndo todsviz conservs su rigidez.

21 sexo de lz figurs se carszcteriza, en los -
hombres, por el sombrero o el bsstén y en las muje—
res con f=2ldss y mofos, _

La cabeza es objeto de cuidado especial, apare
ce la expresivids=d de los ojos Y en la nariz se se-
flalan las fosas nasales, se dibujen las orejas y el
minero éorrecto de dedos, es decir, se imponen mis-

los detalles que el conjunto, {(Fig. 5)
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e) .- Pase de treznsicidén entre la figura de -~

frente y la de perfil.

_ El nifio empieza az representar la vida paré-e—
viter la rigidez pasando sus figuras estiticas a -
la posicién de perfil; antes de intentar la repre-
sentacién del movimiento agrega z una figurz Tepre
sentada de frente los detalles que corresponden a-
una figﬁra de perfil, los pies y la pariz en esté—
posicibn, 4

El nifio trata de dar z sus dibujos todo el pz
‘recido posible y todos los detalles de la realidad
mis gque las formas gque capta por lz vista.(Fig.6)

£f).- La figurz de perfil.

Zn estaz ¥dltima etapa el nifio alcanza la repre
sentzcidn de perfil que deja de ser immévil y reci
be todas las posiciones requeridas para expresar -
la vida y el movimiento.( Fig, 8!

(Fig. 6) H (Fig. 7)
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- (Fig. T)

EL NISO LLEGA 4SI A La ETAPA DEL DIBUJO
INFANTIL.

El dibujo infantil se desarrolls desde un -
principio como la expresién de un lenguaje, no co-
mo un arte y es asi como estudiz su desarrollo.

El dibujo infantil posee una caracteristica

bien conocida ya desde hace tiempo; en el primer =
Congreso Internacional de dibujo celebrado en Pa -
ris en 1900, se decia lo siguiente: Se comprueba a
todos los alumnos un error comstante de visidn, -
que muestra que lo esencial de la pedagogia del di
bujo es guiar la observacién. El error consiste en
que los‘niﬁos‘copian el objeto como saben gue esti
-hecho y no como aparece a la vista. Este error per

siste por mucho tiempo en los nifics.



Estas caracteristicas del dibujo infantil que
. los congresistas de 1900 consideran como errores -
hen sido estudiadas por leos investigadores y ya se
sebe hoy porqué procede el niflo en tsl sentido ¥y -
fue el Profesor luguet gquien az la manera subjetiva
que sigue el nific 2l dibujar, denomind realismo in
telectual.(Fig. 8)

Lz caracteristica del rezalismo intelectusl es
1o gque define el dibujo infantil. Cusndo un nifio -
bien dotzdo zlicanza en su infancisz las formas re-—

" tresentativas del realismo visuzl que es la etapa

sizguiente del realismo intelectual, sus dibujoge—-
se asemejzn g las representaciones del zdulito. Sus
ditujos ya no tienen los rasgos ingenuos que son -
12 expresiln espontinea de un ser en formacidn gue
vz zdquiriendo experiencias pars mejorar su expre-

sidn grifica.
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CAFITULO III .

ETAFAS DEL DIBUJO INFANTIL

Con las carscteristicas grificas del dibujo-
infantil no sucede lo mismo que con las del len -
guaje escrito, éstas evolucionan, se modifican y-
precisan eﬁ tanto que las del dibujo, evolucionan
en un grado minimo, retroceden tembién levemente-
siendo después sustituidas por otrass nuevas hasta
gque el dibujo adquiere las caracteristicas del -
realismo visusal.

Esta sustitucidn lenta es 1o que constituye-
la evolucidn del dibujo infentil en el desenvolvi
miento artistico del nifio.

Analizando los dibujos consecutivos de un ni

‘o asi como las de un grupo de nifios desde los i-

nicios grificos hasta lz etapa del reszlismo visuel

se pueden observar diferentes interpretaciones de
estas formas. Se suceden en etapas en el orden si
guiente: la lirnes, la superficie, el movimiento -
¥y el volumen.

~El nifio émpieza por representar con lineas -
las diferentes pertes de un cuerpo, hasta 1osvci§
co. zfios utiliza estz formsz de expresidn sbbre to-

do la cabeza del cuerpo humsno, las flores y el -



23

sol, usando la lines cerrada formsndo una figura o

célula m8s o menos redonda. (Fig. 9)

¥is =zdelante, cusndo en el nifio aparece, BT

gque sez de maners minimz, lz observacidn, deduce

que %todzs las formzs se integran por un conitorno

1

|

gue €1 deduce representado por el largoe y ancho
puesto gue las ve planag y cusndo las dibujs, las-
recresents en forms de superficie.

El paso de linez 2 superficie no es de golpe,
se resliza pPOCO & DOCO ¥ hay niflos que sin sbando-

‘nar el primer procedimiento{ linea) ya zresents e

telles dz1 segundo (suverficie) en sus dibujos.

(Fig
l
]

YZD

32111
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.~ En esta etapa del dibujo infentil el nifio da -
equilibrio 2 sus figuras y las presentz con rigidez
éstes no tienen vida, en el avance de su desarrollo
¥y al encuentro del dinamismo, dari movimiento a sus
esquemas. '

En la tercera etapa, el nifio representz los -
cuerpos con superficies y estas son en pleno movi -
miento. -

Lz cusrta etapé se realiza cuando el nifio apli
ca el volﬁmen a sus dibujos, esto es, generalmgnte—
a lz edad de doce afios aunque son pocos los nifios -
que 2 esa edad atravieszn por estz etapa.

En la observacidn de los dibujos de los nifios~
aunque todos dibujen con igusles czracterf{sticas, -
cada uno le dsrf una varisnte, un sello distinito e—
inconfundible gque reflejs 13 personalided del alum-—
no. ‘ k

Otros autores sefizlsn las siguientes etapas, -
due aunque tienen similitud algun=, tzmbien presen—
ta variantes especificas Yy suministrs con bzcstante-
seguridad la edad cronoldgica del nifios

'1.- PREPARACION

2,- ETAPA PRE ESQUEMATICA

3.~ ETAPA ESQUEEATIGA

4.~ ETAPA REALISTA

5.~ ETAPA PSEUDOREALISTA.
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1.- PREPARACION.- Etapa del garabato: 2 a 4 a-
Aos. Los garabatos son las priméfés;formas de exp:g
sién. Estos los realiza en la arena, paredes, mie -
bles, el nifio no controla sus trazos y para dibujar
los mueve todo el brazo, casi nunca levanfé la mano
del papel, en sus primeros garabatos no trata de pg
presentar;objetos,sélo siente el plazcer de dejér un
trazo. Después, y con la constante repeticién de -
sus ejercicios, descubre la relacidn 0 semejanza, -
segiin €1, de estas lineas con figuras de objetos qgv
mo¢ czsa, gato, sol, etc. es la transicidn hacia la
representacién intencional. En esta etzpa no debe -
imponérsele formas, hay que dejar que garabatee li-
bremente y estimulario cuando ensefie sus trzbzjos.

2.- ETAPA FRE-ESQUEMATICA.- 4 a 7 afios.

~

De los garshbatos més evoluéionados'surgenvfor-
m58 zisladas a las que el nifio atribuye un signifi—
czdo.: Es cuando el nifio intenta sus primeras repre-
senﬁaciones con laz intervyretaecidn consciente de una
forme, descubre 1=z relacidén entre imsgen y objeto y
asi busces nuevas formss de expresidn, juegzs con las
formas representandd todo aquello'que 81 considera-
importante y a lo cual daz mayor o menor tamsfic de -~

acuerdo a su imporitancia.
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3.~ ETAPA ESOUEMATICA.~ REALISHO INTELECTU AL
- T a 9 sfios. v

En esta etapa es la realizacién del dibujo in-
'fantii, el nifio expresa los objetog como sabe cue -
son sin contar con la opacided de las cosas. La ca-
racteristica més importante es el esquematismo en -
las represeuntaciones, Se feconocen los- objetos, la-
figuras humena se representz con un esgquema rigido y -
y= se enszya el rostro de perfil.

El reslismo de los dibujos es mis subjetivo -
que res=l, guieren decirlo todo, ex@licarlo todo, de
" t2l meners gue en sus dibujos apsrecen los rebati -
mientos, los plegsdos y las trans?arencias. Con su-
18gice infentil dibujen el cielo zrriba y los obje~
tos absjo, dejando =21 centro una frenja blenca.
' A medida que ve evolucionando en sus dibujos y
pinturas agrends estes bsndas haste logrer uvnirlas-
en el fondo, estz unidn se rezligs = través de los-
rellenos en forma de ndjeros, flores, bolas, estre-
llas, lluvis, etc. que colocz en el #rea blenca has
te cue llens el pepel de gque dispone, a veces combi
nz lz rerresentscidn interior con lz exterior. Zste
tivo de representceidn son: las transparenciss, la-
cual svarece en los dibujos)de casas, trenes, co -~

ches, aviones, cajones, todo agquello gque 2l nifo le
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interesa. Todo esto procede por la evolucién del co
nocimiento, observacién, atencidn y experiencizs -
del nifio. '

. En estz etapa el nifio descubre laz relacidn en-

tre color y objeto.

4.~ ETZPA BREALISTA.- REALISHO VISUAL., 9 2 11 =-

fiose

El nifio en esta etzpz ha disminufdo en intui

¢ibn, espontaneidad y ha progresado en reflexidn,

razonapiento y abstrzccidn.

El dibujo de libre expresidn se complements

con el de observzcidn que =zparece cuazndo la obra

del nific se zpoya fuerz de su imaginacién, enrique-
cida por el rezlismo, el sprendizaje de nueves téc-
nices supers su personalidad y le estimula péra la-
autoactiviégg;

En la representacién numesna tiende = utilizar-

linees reaiistas., ibezndona el esquema, pero lz figu

5.— ETAiFA TSEUDC RELLISTA.- ETAFA DEL RLIZONA -~
MIENTO: 11 =2 13 zfios.

El interés de lz expresidn grifics se transfie

re al lengusje. Se descubre el vensamiento 1égico ¥

=4
s
10}
<t
j<y)
=
u
(]
o
'AJ
[0
[V]

enszmiento abstrscto o concerto, aque-



28

produce un profundo efecto sobre su fbrma de'expreé
sibén. Es el momento de‘dfreéer nuevas técnicas ¥ es
timulos para con ellos mantener despierta la éten -
‘¢ibn y el interés.
| En 12 representacidén de la figurs humana apare
cen las articulaciones, acentuindose la expresién y
‘ proporcién. El nifio ya se preocupa por el resultado
de su trabajo.

Meuman hizo un estudio de los factores que cau
sen la inhebilidzd o habilidad efectiva en el dibu~

jo y clesifica estos factores como sigue:

i

a) La observacién analitica es defectunosa o

transitoriz.

b) La imagen visual es defectuosa o transito

ris,

¢) La coordinzcidn de la nota con la meno es

defectuosa.

M

d) Lz imperfeccidn del trsbajo se interfiere
la imagen memorizada en el procesoc del dibu
Jo.

e) Los esquemas narrativos del dibujo -son de -
fectuosos,

kjf) Hay ineptitud pers comprender y percibir -
las tres dimensiones del espacio, inhabili-

dad parz que la idez inf-ntil exprese todo-
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1o que puede ser mostrado.

g) El trazo manuzl es defectuoso. (1}

l.- Ernesto Fébregst. El dibujo infsntil. Pig.. 72



30

CAPITULO IV.

PROCESO. PSICOLOGICO DEL APRENDIZAJE DEL DiBUJO

El aprendizasje del dibujo debe tener la relae-—

cibn necesaria con la psicologia del nifio. Los pe -

gquefios se interesan por las ideas globales; pocas -

son las gbstracciones gue llaman su atencién,’sus -

primeros dibujos son espontineos, no son figuras -

geométricas sino expresiones o itrazos a los cuales—

&1 atribuye un significado, de esa manera represen—

" +tzn animsles, hombres, objetos o escenase.

De zcuerdo con lo sefiglzdo anteriormente puede
i A

afirmerse que el método gque psicolégiéa ¥ pedagbgi~

camente se sigue en el zprendizaje del‘dibujo com -

prende los siguientes pasoss

1.~ Lz formacidn del contenido ideoldzico de =

1o que se vz z dibujar. Consiste en unz a-
decuzda motivacidn que provoque ideas, pen
semientos, formss de expresién como se ha-
ce en las clases de lenguaje u otras mate-
rias de emsefianza.

Proceso de.observacidn y actividades senso
riales. Hay que producir en el nifio actos-
visuales donde pueéa ceptar imigenes, 1i -

ne=zs, formas, impresionarse en el colorida
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Ejecutar los trazos. 4

En ésta fase debe conducirse al nifio hacia
la formacién de trazos con el tamafio y for
ma de la figura que trata de representar.-

Conviene sefialar las lineas fundamentales-

‘de donde deben derivarse los detalles. Es—

la integracién del ésquema 0 silueta del -
dibujo.

Cultivo del sentido estético.

En este caso, con base en la imaginacidn e
investigacidn realista, el maestro debe —-
conducir a los alumnos para aclarar la fi-
gura representadsz. En esta fzse debe dejar
se al nifie cierta libertad a fin de desa -
rrollar la personalidad expresiva mediante‘

su imaginacidén creadora.

- Ejemplos.

Ejemplos de una clase de dibujo que sugie-

-re Arturo Pérez Diaz y Luis de la Puente -

Garcia.

PRINERA FAéE: Provocar en el nific el deseo de-

dibujar un mufieco, con un cuento o una conver-

sacidn,

SEGUNDA FASE: Formacidn de imigenes visuales.

Fig. 4 y B.



TERCERA FASE: Formacidn del quueﬁa o silueta
del dibujo. (Fig. A) R
CUARTA PASE: Expresién artistica.(Pig. B)
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CAPITULO V.

CAR:CTERISTICAS DEL DIBUJO INFANTIL

Cuando el nifio logra vencer las dificultades-
¥ ha llegado a representar sus figuras en'movimieg
to-comienza a imprimirle caracteristicas que le -
dan un sello muy peculiar al cual correspohde 1o -
que se llama dibujo infantil,

Las caracter{sticas son:

a) ETENPLARIDAD '

b TRANSPARENCGIA

¢)RIGIDEZ

d) ABATINIENTO

e}YUXTAPOSICION

FYUTILIDAD

8).- La ejemplaridzd es la caracteristica por
la cuzl él~ﬁiﬁo dibujz sus figuras teniendo en -
cuenta el lado o fngulo que las hace mis reconoci-
bles, as{ como 1z fizura humana, de frente, los a-
nimales de perfil, unsz casa con un desarrollo geo-
métriée,vete. (Fig. 1)

b)- La transparenciz del dibujo infantil apa-
rece desde sus primeros intentos raes el ni%io re -

Presenta en sus figuras todo lo que €1 sabe gque se
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. {Pig. 1)

encuentra en ella suncue este fuera de la vista -
por ocultarse con un cuerpo opaco ¥y por eso dibuja

todo, como si fuera transparente. (Fig. 2)

-

¢).~ Todo lo gue. dibuja el nifio, y principal-
mente lez figurs humans y los animales,. los repre -

senta rigidos. {Fig. 3)
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( Fig. 3)  (Pig. 4).

v Y eh
A //v dﬁ”
V[«

Vit

d).~ E1 sbztimiento es de uns etspa intelec—

&
"/
VY

tual més svenzsds v que durs un corto tiemno, por

ellz el nifio llens totslmente con detzlles oue &1

considers imrortantes, los prlanos de tierra o p2i
saje, busczndo sue nads quede oculto.(Pig. 4)

e) .- Yuxtazosicidn: =1 nifio procurs que en -
sus dibujos no aueden detzlles ccultos, vor 1o -
mismo no rermite que une figurs oculte = otrs y -
_por eso todos sus elementos quedsn yuxtapuestos.
(Fig. 5) ,

f}.~ L= utilided es la caracteristica que de
fine Gerger como: el nfbito del nifio de dismimir
en su dibujo lc que no es Util y de sumentar lo -

que le parece imvortente y asi, el perscnsje cen—

ﬁ %/%;gé



tral de una escena lo dibuja de mayor tamafio.
(Pig. 5)

cuaptﬁnws

También existen otra

v}
h

ceracteristicas que a -
parecen posteriormente, pero que no son de origen-~
psiguico sino que obedecen a influencias exterio -
res:

AUPOMATISMO, ~ Esta caracteristica se bz
sa en el aprovechamiento por parte del nifo, de la
ley del menor esfuerzo, lazs figurss que 61 dibuja-
Con mayor fazeilidad las repite mucho vars no tener
que buscar otras de mayor dificultad. (Fig. 6)

SIMETBRIA, -~ El nifio, en susre-resents -
ciones busca un equilibrio, sus dibujos siempre re

conocen un eje centrel y asi llezs 2 lz simetris.
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Esta caracteristica parece acentuarse entre las ni
fAas de 9 a2 10 afics. (Fig. 7)
{(Pig. &)

M,

ey
(o /;m/’{

INCLINLCICON. - La influenciz de lz etcuelz en
el niZo, nace gue tambidn sus dibujos sigen unz in-
clincecidn como en su escritura perc hay gue trater-
de gue 41 comprends Jue no existe relacidn entre v~

=2 Otrao ‘ . N
TELUE.EZ.~ Esta caracteristica tambidn obedece

a la influercis de lz escuela pues el nifio, acostum
brzdo =21 tama¥o de sus letrsas trztz de hacter sus . -
trazos con lz dimensidn de los elementos de su es -

crifurs.



. (Fig; n

Vermeylen dice: E1 dibujq es una transicién en
tre el lenguaje y la escritura, puesto que ‘hay un -
movimiento de evolucidn mental del nifio en que. sur-
Ze una formz de transcripecidn del pensamiento que -
comyleta y fija el lenguaje y anuncia la escritura;

esta forma es el dibujo.
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CAPITULO VI .

LOs COLORES .

En las primeras impresiones visuales que reci-
be el nifio predomina la visidén de color sobre la -
comprensién de 1z forma.

A medida que el nifio crece se imﬁone en €1 la-
forme o contorno de todas las cosas que le rodean -~
ejerciendo ests impresién la supremasciz sobre aque-
Vllas inicizales. k

En 1z interpretacidn  que el nifio de edad esco-
lar da al color, se pueden sefialar tres grupos dis-

tintos que Rothe define de la siguiente maneras:

WEL, PINTOR DE JOSAS™, es el nmifo que da & cads
cosa su color verdaderos el cielo lo pinta azul; -
los %tejzdos rojos; las hojes, tallos v hierbas,‘veg
des; el sol, smarillo o anaranja&b; le luna y las,f‘

estrellas, amarillas, etc.

EEyra

EL IMPRESIONISTA®, es el que pinte lzs coszs-
‘segﬁn su vproziz percepcidn y con su color oczsionsl
momenténec ¢ gue le atrae con mis fuerza.

"EL IEAGINATIVO®, Es el cue olvida o gquiere -
prescindir de la reslided vars pintar los colores -

d
que le =gradsn, que ermonizan con su estzdo de frnim
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7 que le permiten crear algo enteramente suyo.

Los nifiog mfs vpequefios son pintores de co

8as a medida que penetra en ellos el sentido -
decorative ensancha su compo de sctividad s su
antojo y crean sus propias combinazciones de co
lor, preocupados Unicamente en representar la-
belleza segin ellos, sunque esto no coincida -
con el mismo concepto del sdulto.

BEs muy importante gue el nific cuente con -
la zbsolutz liberted para formsr z su mezners es
ta reglidad que es suya y que 2l llegar z ser -
compzrada con la de otros nifios o con otras rea
lidedes "calificadas", forme con ella un juicio
critico muy personzl.

La formz existe por si misma, independiente
mente de la luz; la misidn de 1la luz con relacidn
a lz forme se reduce solamente z hacerls sensi -
ble 2 1z vista pero no 2 engendrsrla. E1 color -
en tento,canbia, se transforma, se desvanece se-
gin los grados de intensidad de la luz gque lo hz
crezdo alvparecer ¥ Gue lo hard morir =21 extin -
guiese. . .

'E1l color no es Unicamente Iujo de la'lﬁz, -
es la misma lugz, asi se demuestrz al estudizr 1s
descomposicidén de un rayo de luz 2 través de un-

vrisma,



Lz luz esté formzda por los seis colores gue
forman el espectro y son el elemento primordial -
de %todas las colorzaciones de lz naturzleza pues =
lo gue llsmamos color de un cuerpo es sélo la pro
piedé& que tiene éste de reflejar uno de los seis
colores absorbiendo todos los demés.

E1l blance y el negro son los colores que no-
se encuenitran en el espectro. El primero porcue =
es lz reflexidn de todos leg colores, el segundo-
porcue es lz susenciz totsl de ellos.

Hzciendo girar el disco de Newton podemos -
comprobar la creazcidn del coclor blanco.

Las leyes de los colores se conccen desde ha
ce muchos 2afios pero nuncs se han vsrizdo. Los hom
bres han discutido acercs 5e sus principiocs pero-
nunca han zlterszdo estas leyes.

Newton vic siete coldres en el prisma, en e-
llos el {ndigo, gue &1 introdujo srbitrsrismente-
comparindolos poéiicemente con la escala musicely
pero el indigo es solsmente 1z sombre del szul.

& estos T colores los 1lamd Newton colores -
rrimitivos o primariocs. |

Los colores grimarios son: el rojo, amarillo
y el azul; el vicletz, el verde y el narsnjs nro-
vienen de la combinscidn de los 3 primeros, estos

3 dltimos son los colores secundsrios.
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El azul y el rojo forman el vicletz; el rojo
y el zmarillo formen el haranja;’el amarillo y el
azul forman el verde.

Cada color primsrio es respechtivamente com -
plementsrio de cada uno de los 3 secundarios, en-
el que éste (el prim=zrio) no esté representado.
Asf{, el zzul es el complementarioc del narenja, el
emarillo del violeta y el verde del rojo;

La ley inflexible de los colores complementz
rios ese

Combinense dos colores primerics, por ejem'-
ploe amerillo y azul, resultaré un color secundes-
rio, el verde, el cual cuesndo es coloczdo cerca -
de su complementario el rojo, alcenza el méximc -
de intensidad.

Combinese amarille y rojo, el resultado es -
el naranja el cual es intensificado con lz cerca~
nia del azul.

‘Combinese rojo y azul, resultari el violeta~
que se zviva cerca del smarillo. Becirrocamente —
el rojo a un lado del verde aparece mis rojo; el-
amarillo parece més intenso en le proximidad del-
#ioleta, ¥y el azul, més azul junto 2l nersnja.

‘ Se aconseja sin embargo que pars que un Co——
Tor complementarioc se realce cerca de su color co

rrespondiente se pongen siemrtre en diferente viie
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bracién de color, ésto es, junto a narsznja, un a-
zul pilido y viceversa. Junto a un verdeffuerte“—'
un roao pflido y asi con el amarillo y el v1oleta

Esto se llama tamblén, 1ey del contraste si-
multineo del color. As{ mlsmo, estos colores aque~
realzan a %os otros por yuxtaposicién, se_dest:g-
yen en cuanto s® mezclan.

El roﬁo y el verde de igual intensidad, mez-
‘clados en cantidades iguales se ensu¢isn y produ—
cen un color gris y lo mismo sucede con el azul,; -
el narsnja, el amarillo y el violeta. |

El acromstismo es producido también por la =
mezcla de los 3 colores primarios: rojo, amarillo
¥ zzul.

‘También si mezclamos dos colores complementa
rios en distintas proporciones, tendremos un tono
falso que podrfa ser laz sombra de un gris. El1 to-
no genersl de un tono falso, esté predominado de-
todos modos, por el color delkcual usamos mayor -
cantidad, '

La prictica en las leyes de los colores com—
plementerlos haran encontrar brillantes y ‘hermo -
sos efectos en nuestros trebajos,

- No importa qué ten fuertes se usen los colo-.
reé, el conocimiento de lz armonis nos heri apre—k

ciar los buenos resultados.



LAPICES DE COLORES .

_El empleo de 1épices.de colores esti muy ge—
~neralizado en todss partes, reslmente, lo dnico -
que hay gque tener en caenta_es n¢ castigar macho-
el papel 2l usarlos y por otra parte tener presen
tes las combinaciones que puedan resultar =zl PO =

ner un tono encima de otro,
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colores de sgua; dibujo del recuerdo, que consig
+e en renresentar lo gque . vio con rasgos, puntos—
o flgurab; e;emnlos. la lluvia, el relampago, el
movimiento de la suverficie del agua, las ondas—
en el =gua cuando se tirsz un proyectil, etc.

b) .~ En tercero y cuarto gra&os, el“prbgraf
na de'dibujo puede com?render el estudio de los-
colores. Composicién ¥ descomposicidn porimedio-
de discos o laminas transparentes, Posicidn y re
lacién de los objetos. Dibujos de ilustracién 13
bre para historiebas. uom rosiciones decoratlvas—
con ilustraciones de anzmales ¥ plantas. Planos-
de juguetes, dibujos de nequefios paisajes. En el
cuzrto grado pueden darse ideas sobre nerspecti-~

va elemental, baséndose en el neralelismo D CON-
h 4 -

vergencia de las lineas,

¢).~ En el quinto y sexto grzdo, el dibujo-
ruede comprender esios temas: dibujo libre, éué-
“ucde ser. en relzcidn con nzrraciones histdricss
0 temas sociales, leugo del natural, esto se re
fiere ananlmales, plantas o figuras humanas que-
el niZo observe directzmente; dibujos de paisas -

jes; adornos de,juguetes, muebles o nrendess de -

<

estir; estudio y aplicacidn del dibujo»deforﬁa—

to con motivos naturales; dibujos decorstivos 'y
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frisos. Estudio de las principsles reglas de la -
perspectiva, estudioc de planos, proyectos de pla-
nificacién'para hacer el jardin, ordenar la expo-
sicidn, ete.

Bruce Hcintre dice: Hay demasiadas personas-—
que, sepan ¢ no dibujar creen-que_un curso de di-

btujo es un cursc de arbe, nue el aque estudis dibu

Y

jo es un estudiante de arte. Ests idea impide

mucha gente gue no quiere ser artista, aprender =z

s imsortente para 1z sociedad la en

dibujar. Is I
seflanzz del dibujo como medio de comunicar el co-
nocimiento visusl gue 1z ensefiznza del dibujo co-
no zrie.

¥eintre ha dedicado muchos =fics 2 desarro . -
llzr un programa de dibujo sudiovisuazl pars ayu -
dzr 2 los mmestros ¥ 2 los alumnes 2 exXpresarse -
‘horss he demostrsdo oue lz mayorisz de las perso -
nas gueden dibujar deun m %
mfs dice: La diferenci= entre la persons que s=ke
dibujzsr y 12 gue no sabe 23, fue l= rrimers puede
dibujsr sobre lz surerficie pl=ana del papel y dsr

la imvresidn
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7 leyes de la perspectivas superficie, tamafio, liv
nea de superficie, sobreposicién, sombreado, den-
sidad y escorszo. ’

Algunas personas que Se expreszn con pals -
brzs de un modo perfecto, no son capaces de hacer
en el pizarrén simples dibuéos gue puedzn ser re-
conocibles por sus alumnos. No es necesario que -
los maestrés sean artistas para tener 1a habili -
dad necesaria ?ara expresarse visualmente;

La sencilla técnica del dibujo que da senti-
do-a los trazos del profesor, puede aprenderls -
cuzlguier persona.

Posicidn: 4 la mayoria de las personas, si -
se les pide que dibujen, hacen aparecer el dibujo
en nosicidén plana. Para dar profundidad él dibu~
do ¥ mostrar las peculisridades del objeto es con

veniente dibujarlo en diferentes posiciones,.
i

(Fie. 1) J

Poai‘ciones
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. Alineacidns Si mirzmos a lo largo de unaz -
viz de ferrocsrril, nos parece gue los rieles van-
acercéndose cads vez mis hasta juntarse 2 1z dis -
tancia. 4 esa ilusidn Spticsz nos referimos a veces

en el dibtujo como "el sistema del runto de vista”™,
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'REPRESENTACION VISUAL CON FIGURAS DE FALITOS.

'fl empleo de ficuras de palitos es la forme -
mas sencilla perz el nrofesor que no es un dlbug«n
lte experto y pueden apllcarse en todos los nlveles
de ensenanva.

: Muchas veces estas sencillas flguras, coloca-
das en el luvar -adecuado como sustituto de lzas pa~
labras crean un inusitado interés en los alumnos,
tamblén Se usan para ayudar a interpretar ciertos-
conceptos dificiles de comnrender.

‘ La var1ac16n de unas lineas simples hari al -
hombre de palitos, caminar o correr, sonreir o po-
‘nerse cenudo as1 como hacer muchas cosas diferen ~
tes proyectadas de antemano por el maestiro. igre -
gando detalles, muebles, o instrumentos sencillos-
la figura puede estar frente a un escritorio, sen-
tado, ¢ usendo cualguier equipo u objeto.

';Za‘perséna que se propone dibujar figuras de-
palit03~debe'hacer un estudio de las diversas posi
ciones del cuérpo humano. La figuras puede estar de
“ple, camlnando, corrlendo, 1ncllnwndose‘ 1s posl -
’016n de 1z cabeza, 1z esvslda, los brazos, las me—
nos, las nlernas y los pies nos dirdn lo cue ‘estie

hacxendo.~
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Jon 2lgunds minutos de priciica constanie se
lograria colocar las diferentes partes del cuerypo
en 1la posicidn desezda.

Parz aplicar con éxito la figura de palitos,
el profesor debe prevismente decidir si estos sim
ples simbolos visuales ayudaridn z aclarsr dudas-
en la exposicidn del tema y también el tipo de fi
gurzs que produciri el objeto que se desea.

(Fig. 2)

Le técmicz de la cuzdriculz tombién ofrece -
tuenos resultados é las personss no =zptas para ho-
cer esbozos a vulso. Trazando priﬁero en nhojiss so-
bre cuesdricula pequefia, que luego se amplifsz en el-

.

pizarron a2 uns ssczla mayor v obitener el efectc -

gue se necesita,
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EJERCICIOS DE ADIESTRANIENTO,

‘(To&zmos DE: EXFRESION Y ARTE EN LA ESCUELA,.
DE C. y M. AYNMERICH )

De 6 a 7 afios.- Que el nifio haga garabatos de
un solo trazo intentando llenar las piginas. Des -
pués que repase.los garsbatos hechos esponténeameg
te con lineas de puntos o de rayas, trazados para-
lelamente = 1z linea original.

Todos los trazos de lineas cortess y frecuen -
Ttes con espacio limitado educan el dominio de 1z -
mano y de la mufieca con relacidn a la escritura. -
Tembién encausa y resfuerza su capacidad de expan-
sién.

Pintar unas bolas de distintos colores en una
pégina en blanco (procurando que puedan equilibrar
se pues se debe fomentar este sentido en el nifio).
Explicar gue lo que han pintado son ovillos de la—
na de colores; estos ceen 2l suelo y la lans empie
za a desenvolverse. Jue de cada ovillo veya salien
do le lana dando vueltes en zig zag, fragmentos -
més o menos rectos, etc.

Que el nific dibuje o pinte en lavparte alta -
del papel unas nubss de color grisfceo; smensza -

iluviz. De pronto empieza a llover, de c=zda nube —



ven saliendo lineas paralelas llgeramenie 1ncllna/
das, de trazcs cortos bg breves que llegan hasta -
1a rarte inferior de o paglna. 31 1o desea puede
' plntar una casa, arboles, flores, etc.

Una sencra vende en una plaza pdblica globos
de'colores. De: pronto los globos se sueltan, se -
escapan de la meno de la vendedora, vuelaﬁ~hasta—
‘el cielo. ‘Después ‘todos los globos" aparecen repar.
tidos eqallxbredamente por la parte alta de la p:
glna conr los hllOS que cuelgan desmayadamente.,

Este eger0101o estimala su 1mag1nac1on ¥ lg -
expresién de su gusto personal,

Llenar una pigins de. circulos tangentes emne
zando nor el centro. Instalar colores dlst1ntos -
en czda uns de las dlferentes bolzse

Con un: pincel y colores 2 la aguada hacer vz
rias’manchas de colores en unz pigina en blznco.
Suzndo todzvia estén las'manchas mojadas, juntsr—
los d*s+intos~fr~gmentos-de papel y con los dedos
procurar-gue-el color.guede desparramado, abrir -
Iuego 1=z mancha desdoblada. Puede ser uns ma2ripo-
82, un pez marsvilloso. Dejarlo secar ¥ hacer no=
’tgr 2l nifioc los distintos matices que, al correr—
v deséiazar el color, han.guedado en la pinturz.

El ejercicic de movimiento de los dedos en—

trena para la escritura, las manchas de pinturs -
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deéparremadas en el papei, trabajadas luego y me-
jorzdes tienen la doble finelidad de eétimular su
1mag1nac16n y de usar y enrlquecer su sentldo T
crectlvo.

Ilustracidn de cuentos explicados, muebles,-
frbolesy flores, montafias y de los personages de~
estos cuentos.

Dictado de signos. En una hoja de papel, el-
maestro dicta al nific distintos signos, en diver- ,
sas situaciones, ejemplo: uh,circulo del lado de~
recho, una cruz enmedio, una flecha.

' Los dictados de signos y 3e objetos, tienen-
doble finslidad: hacer compren&er al nifio gque -
existen signos que nos indican cosas s través de-
su silencio y trabajar 1= situecién en el ésnacio
(arriba, abajo, lejos, ete) y el centldo de late-
relldad (derecha, izauierda, etec. )

De 7 a 8 aflos:

En la parte bzja de 1= pégina pintar unas -
llamas .Hay un incendioj De lz parte dereclia e 17
duierda de la hoja salen lfneas de runtos parsle-
las dlrlgldas hzeiz el fuego. Son les mangueras -
de los bomberos con sus chorros de aguz. Fueden -
cruzarse y deben caer sus chorros de agua sobre -

las distintas llamaradas,
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El nido. debe dlbugar dlstlntas llneas 1ncll-
‘nadas- repartldas eaultatlvamente por toda 1a pagl
‘ na . Las llneas deben transformdrse en plumas. Di
bugar o plntar llneas cortas 1ncllnadas, par'le =
las unas de otras. . :

‘ leugar o plrtar 3 clrculos concéntrlcos de- 
colores distintos en el centrc de 1= naglna. Te=—
-~ presentan una Dlana. En los: laterales de la,Jag1~‘
'na ¥ en la parte alta y bcga pero szempre en. lcs-k
extremos, dlbuaqr~dlst1ntas,flechas,‘De;las flek~
".Chas a las Diénas,'aibujar<lineas de‘éunt057Qué -
‘van a clavgrse en.algun lugar de los 3 colores.

LlenPr las vaglnas de cruces, prolongar las—
‘lfneas de las alstlntas cruces ¥ formar un mosai-
©Co deszgual. Recorrer con color.m ;

La prolongd01én de llneas (egerclclos de cru
“ces prolongﬁdas ) para dar lugar a 13 form3016n -
- de moszicos, es un e;erczclo,lnteresante de Imagg
nacidn y a1 mismo tiempo[de;activi&ad'y;pausa que
‘son indispensables para una iectufa;correcta o

' ' Las cenefas sobre paneik¢¢e&ii¢uléd6 son un~
interesante e;erc101o de atenecidn v de observa -
016n. Los nlnos que. recllzan eger0101os de este~~
tlco, ienen mas f“0111d a de ad@&lSlCléﬂ y de re
',tenc16n., ‘ : BN

leu*ar un cus rsdo, un rombo, una c1rcunfe~‘

‘renc1e, un rectangulo. Que el nifio dlbuge llnees~

32111
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fparalelas de dlstlnxos colores de trazos cortos—
;en el 1nterlor de la flgura.f : : , 
' Planos de las aulas, del 3ardin,_de 1a ca -
lle. Son planos elementales en. los cuales es in-
teresante la 31tuac16n en el espacio de las ven-k
 tanas, las puertas, las mesas...;Planos de 1z ha"
:blta016n,de cada nlno, del comedor de su casa,'-.
 de la coclna. “uando puede 1legar a pensar que a
la 1zqu1erda de su cama estilel balcén ¥y al fonwf
'do esta le entrada de su cuarto; el pequefio va -
,ordenando su mente y va fl;ando su sentldo de Ia’
terelldad, n001ones absolutamente necesariazs pa— '
ra el aprendlzaae de 1a leetura, de 1= escrltura‘
'y del lenguzje en general. Y cuzndo este pensa -
miento lo traslada al papel, aunque seaz de una -
fmanera elemental Y sin perspectiva, ha salvado -
un escafio y su mente se va ordensndo ¥ preparcnp
- do para nuevas adquisiciones. L
chtado de signos: a,Ta derecha ¥ en la par.
te qlta de la. lam1ne, una flor. En el centro de-
1la ﬂarte ba;a el signo ‘aue en un pasoc de teato -
nes . nos 1nd1ca cue podemos pasar. En el centro—a'
;‘de la. paclna el signo de sumar. 2 . 1a ‘izquierdz -
‘jla llnea que s1gn1f1ca ‘menos. Un poco mis arriba

: del centro, por la parte;derecha, un cuadrago -



con el color que significa luto, pena, desaparl-
cién de un familier muy cerCana, etc, _

Ilustrac16n de cuentos, de leyendas, de fabu
~las. Prlmero de una manera global y después,frag-
‘mentaﬁa por'escenas, momentos y circunstancias.;-
Dibujos de los distintos personazjes en diversos -
momentos de la hlstorla. '

leugos de excursiones rea¢1zadas, de sall -
kdas de flestas, de reuniones familiares. leugos—
de los miembros de la familiz, de los smigos. Fi-
guras de zrcilla representativas. ‘ ,

Dibujos de las 4 estaciones con sus éaracte-
.risticas sobresalientes. o
V Dibujzr un garabato.empezandé por él centro~
del papel. Repasar después los trazos inseguros.-
Observar si, en zlgunas de las partes del garsbe—~
40 ™descubrimos™ cosas nuevas e inéditas, por e
,§em§lo, lz csbeza de un pdjaroc, un perfil, una ia
~ rra.,; etc, Instalar color,

Hacer distintas manchas de acuarela con colo
res diferentes. Transformar las manchas en coszs-—
determinadas afladiendo pinceladas de diversos to-

noSe

De 8 2 § aiflos:

Dibujar un recténgulo gue ocupe casi lz toia
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'lidad del papel; Marcar distintos puntos en el ——
largo'y el ancho. Unir los puntoé 1aterales‘con,f"
~1ineas rectas trazadas a pulso. Instalar color en
los trifngulos, rombos, cuadrados ¥ rectingulos -
‘que resulten. v ‘
| El juego dé las lineas: Gon‘una linea expre~
‘sar sentimieﬁtos. Por ejemplo, con uﬁa linéa‘re -
:presentar la alegria, Ia trlsteza, el mal humor,-
1la bondad, el orgullo, la dudsz, la esperanza... -
- Este ejercicio puede dar lugar a hablar de estos-
‘sentimientos, a2 pensar un ejemplo determinado, en
c;rcunstwnc1as v1v1das.‘

EL guego de los colores' dar color a los mis
mos sentimientos expresados anterlormente.fLa 1f-
““nea de la eéperanza, iDe qué color la ves? ;Y la-
‘de 1a bondad? iY‘el orgullo?

Pintar el fondo del mar cubriendo la hoja de
un color azul lleno de me+1ﬂes pintando enclma pe
ces, corales, rocas, algas marinas...Bhtc.

-Con un pincel ¥ pinturzs de acuarelz segulr—
gna historia, un fregmento musicsal, uns poesia. -
Zs muy 1nteresante observar 1a ilustraecibn que;fa
baae de colores y formfs abstractes, se ruede dar
2 un cuento determinado. Por ejemplo: la casita —

de,chocolate.
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Ilustrar moméntosfdiferenteS, actitudes dis-
‘tintas, tiempos diferentes, pero los mismos perse
najes'(orieﬁtacién temporal). ;

Dar temas 31mn11flcados, por ejemplo:mi come
~%a, el otofio, el nifio que perdié sus Juguetes, el
trotamundos.;.etc. ¥y con estos titulos que el ni-
fio construya una historieta a base de distintos -
 pusdros. Después deberi de nerrar sefialando las -
distintas ilustraciones, parz mayor clarmdad delwy
tema, (Coordlnr016n con la exmre316n oral)

leuac’o pintura libre, teniendo siempre la-
preocupacidén de enriquecer la imaginacién del ni-
fio para aue la T.V., o las historietas ilustradas
de los semenarios infantiles no representen para-
81 un refugio ¥y una evasién.’

De 9 a 11 afios: _

Dibujo 21 natural de un objeto cualguiera. -
Desyues cerrsr los ojos y dejar que el dibujo. S .
pase a tr¢ves nuestro®, 0 sea pensar en el dlbujo.
‘en sus colores, en su forma, en su tacto, en su -
olor,. aeguldamente con un pincel y acusrelss ha -
-cer una forma abs+racta oue nos sugiera el ob;eto
plntado o dlbugado anteriormente,

Dibujo de una cancién: Tuede dlbugﬂrse el ar
gumento en distintas secuencias o puede dlbuaarse

la melodfia con un pincel y colores distintos. So
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bre todo es muy interesante acostumbrar a los ni
‘fios 2 crear colores nuevos. A no dejarse deslum -
brar por la magia de los colores mievos. Enseﬁar—
‘le = descubrir la belleza de los tonos suaves ¥y -
matizados: el verde mezclado con una punta de amz
rillo gque puede sugerir.los tcnos de las hojas -
cuando en otoilo czen de 1os‘érboles.'El azul. ensu
cizado con unz puntz de blanco un punto de negro ¥y
un punto de marrén... etc.

' Dibujos de méscarzs con pinceladas de colo -
res, miscaras con cabellos rojos, verdes, azules-
y con distintas expresiones. '

Realizacibn de decorados o disfraces. Con pa
peles de embalszje, de periddico, etc. en los cua~
les se ha dado una cana de color plistico disuel—
to con agua o simplemente unas pinceladas de colo
res distintos gue sugieran, con un solo detslle,~
el personaje representado;

Dibujar elrmovimiento: el vuelo de un avién~
el surco de un barco sobre el agus, las visadas -
‘de un hombre que anda sobre lzs zrenas del desier
t0, que se desliza con los esguis »Or una pista -
nevsda, el movimients ritmado delknadador, los a-
rebescos del ballet, las vueltas y revueltss de -
una d=znza folkldrics...etc. Estos ejercicios en -

trenan al nifio el sentido cinético tan necesarior



en todos los aspectos instrumentales de lg escuela

Dibujo libre con tema. Dibujo libre sin tema.

Cenefas. con combinaciones de cuadros, cenefas |
“libres. con dibujos geométricos. . ’ o

Dibujos y pinturas abstractos: la pereza, el-
miedo, el mal humor, lz esperanza, lz bondad, la -
inteligencia, el suefio, el-silencio. _ ’

" Ilenar la pégina de circulos empezando por el
centro que sin cruzarse sean tangentes y de una me
dida similar. Luego dar vida az las suverficies. -
Pintar zlgunos de ellos de colores, llenar otros -
" de signos, otros de circulos mis pequefios concén -
tricos, otros de lineas inclinsdas que se cruzan -
etC.

Seguir con un pincel y varios colores de acus
rela un relato, un fragmento musical, unz lista de
nombres.

Todos los ejercicios explicados son unz prepzs
racidn y un entrensmiento en todos los aspectos -~
instrument-les de la escuels.

Desarrollan y enriquecen la atencidn, 1z ob -
servacidén, el equilibrio, el sentido del movimien—
%0 y el ritmo tan neceszrios pars el arrendizaje y
mejoramiento de lsz diccién{ lz lectura y el lenguz

Je. HMuchos casos de dislexia (dificultad de 1z -
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lectura y escritura ) y muchos problemas de dic -
cién, tienen su origen en una falsa situacién en -
el espacio y una lateralidad defectuosa.

En la adquisicién de habilidades: para dibus—
jar se requieren ejercicios previos de observacidn
y anélisis que ejerciten la atencién visual, enri-
quecén la memoria sensorial y la formacién de jui=

cios.
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CONCLUSIONES

~Parz muchos maestros el dibujo constituye un
pasatiempo pues desconocen la trascendencia de es

t2 actividad en el cultivo del pénsamiento.'

~E1 dibujo debe ser considerago como una com-
binacién de formas y expresiones tomadas de la nz
tursleza segin el temperamento del nifo.

-Desde el punto de vista utilitario, el dibus
jo proporciona destrezas de expresidn tan necesa-
‘rias para desarrollar las aptitddes de nuestros -

nifios v la comunicacidén con sus semejentes,

~Zn lo estético, el dibujo nos presentz el -
concepto de la belleza ¥ el desarrollo del arte -

oS-

infentil y cres 1z sensibilidad a2 las formzas

e

‘los colores despertando el interés hacia los es -
vectéculos de la nsturaleza y por las obras de ar

e

I

~Desde el punto de viste del dessrrollo men -
$2l, el dibujo cultiva el péder del vensamiento,-
desarrollia la imaginaciéﬁ convirtiendo esta facul
tad de 1z inteligenciz en uns fuente éonstante -

Coe

de recursos de crestividad.
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-Como recurso de expreSLén y relacidn en el-
aprendlzage de- otras a31gnaturas, el dlbugo es -'
1nstrumento bas1co.

_Es 1mp031ble presentar al nifio todas las co
sas y fenfmenos de la naturaleza por lo cusl re
cu:rimos al dibujo.

—La Geometrla no podria aprenderse sin el -~
anx1110 del dibujo para hacer concretas las for-
nas y flguras. ‘ -

—En el anrendlzage de las matemdticas en ge-
neral, se recurre a representaciones grificas -
para prosoner cuestiones ¥y problemas situindolos
en la realidad,

-En el aprendizaje de las materiss sociales-
es indispensable pars representer nociones funda
menteles: mapas, croquis, planqs, situaéiones S0
cialés.sobre'la vida del hombre y los paises, eg
tédisticas; diagramzs que de otra manera serian-

»incohprensiblés.

El dibujo no se realizari con un horario fi=
‘jado.siro que deberd ser uns sctividsd siempre -
presente que syuderd en gren meners a ls resliza-
016n ¥ comnren516n de distintzs materiss,

~'No debemos nerder de vista que es necesario-

educar en un sentido global o ses haciendo crecer



65

en %todas direcciones, es 1a éemilla que plantamos
en unz tierra rics y 4vida, y para lograrlo con -
viene agrcvechar no solamente las rutas estableci
dzs, sino todos los caminos que conducen & une ei-
me desde la cual se lelSa un panorama ancho, nue

Vo, que-da «l nifio una dlmenSLOn més amnlxa.~

La importancia que reviste el que el maestro
conozca perfectzmente las etapas évolutivas y . les
aracteristicas del dibujo infantil reside en que
si el maestro tratz de forzar al alumno a‘dha‘eta
pa que no le corresponde, sélo lograra confundlr—
oy hpcerle sentir una frustracién que le hara -
“erdar el deseo de dibujar.

El comportzmiento del maestro en toda clase-
de actividades artisticas influye de una manera -
zuy especizl., Cusndo éste actia de modo autorita-
rio, sin dejsr libertad de accidn y pensamienxé,e
inhibe la aciividad creadoraAy la esyontaneidad.

Fuesto gue en todss las zulas hay un piza -~
rrén, en &1 que se debe plaznear y practicar las -

rerresentaciones grificas que se van s utilizar

asi como se nruena“ otras téenicas pedagdzicas.

Los programas en laz actuslidsd ftienen en cuen



ta la psicologie del nifio y_sus intéresésvynde-
sarrollan su éx@résién'gréfica de acuerdo:con-el
 proceso evolu+1vo, bloléglco ¥ mental de;an G-
llbertad el nifio en el desenvolv;mlento de o= per
spnal;dad, se,respeta el;grlterlo del alumno, se

encausg'de acuerdo aAsus aptitudes y habilidades

Hemos de procuresr estimuler las facultades-
de creztividad lztente en todo nifio para que pue
da expresarse libremente e integrasr unz persona-

1idsd equilibrada.

No se treta en lz escuela de formar artis -
tas sino seres sensibles a la bellegza, més cCom =
prensivos y con mis sentido-de la ezrmonfa.

El papel del educador eg provocar lsz expre~

sibn del lengusje grifico.
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