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I NT RODUCCI üN

A través del tiempo y al paso de los años, Ia educación aL

tÍstica ha sido eonsiderada eomo una asignatura de entreteni-

miento y distraceión. Actualnente Ia educación artística reeo-

bra un papel muy i¡nportante, ya que trae durante su desarrollo

la ereatividad e inaginación natural en e1 niño, asPectos, gue

sabiéndolos aprovechar, se lograría un mayor interés en e1 Pro-

ceso enseñanza-aprendizaie, ya que pernite aI niño r¡anifestarse

por medio de ideas, emociones y actividades que elevan su caPa-

cidad de conociniento.

Debido a 1a poca importancia que se 1e ha dado a Ia educa-

ción artística en el proceso enseñanza-aprendizaie, considera-

nos de vital importaneia ofreeer un panora¡na teórieo aI respee-

to que permita forr¡ar un nareo de referencia para 1a reflexión,

aplieación de nétodos y técnicas para fomentar e1 interés Por

1a educaeión artística y que esto sea de gran utilidad para un

rnejor desempeño en las actividades pedagógicas que involucran a

esta asignatura.

No obstante que se trata mueho el tena de la edueación ar-

tística, hasta 1a fecha no se le ha dado }a inportancia requeri

da para una mejor interpret,ación e interrelación con las denás

asignaturas en e1 proceso educativo.
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De ahÍ eI interés de esta investigación docunental, Para

comprender roejor esta problemática, cuyos estudios prácticos y

teóricos ofreeen estrategias que han denostrado un nejor

desenvolviroiento y desarrollo deI alumno en Ia sociedad.



CAPITULO I

LA IHPORTA!.ICIA DE FOHENTAR EL INTERES

PCR LA EDI.ICATTIÜN ARTISTICA EN LA ESCUELA PRIMARIA

En eL transcurso de nuestra práctlca docente, nos hemos

percatado de que la educación artístiea es de vital importancia

dentio de la actividad esccl-ar, Eiorque }e pernite al- niño desa-

rrollar su potencial- creativo, imaElinativo y cultural a través

de sus vivencias en el contexto que Ie rodea. Es por eso que

nos henos dado 1a tarea de realízar e} siguiente trabaio, cuyo

títu1o es:

Ls importar.,cia de fomentar e1 interés por 1a educación

artístiea en e1 tercer ciclo de Ia eseuela prinaria.

Contribuir a1 logro de los valores étieos y esté-
tieos y aL e¡n'oelleeiniento de la vida, proeeso
que debe conenzar preeisanente en e1 niño, pera
que sea luegc en e1 hon:bre donde se recojan los
frutos del ideal pedagógico. (1)

EI objetivo primordial de este trabajo es analizat Ia i¡o-

portancia de famentar el interés en la educsción artístiea den-

tro de1 proeeso enseñanza-aprendizaie en e1 niño de1 tercer ci-

elo de educación primaria.

Podenos decir

ternativa que eI

educación artística es

y las personas que

una buena al-
rodean al niño,

que Ia

docente

a
d

H
E

ría Elena Gonzá\e2.
. Kape Lusz . Br:enr:s

ed
7fi

ó-

li
1 Di dáeti ca de I a músi ca .

Aires, Argentina. L974.
1
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deberán darle mayor inportancia y valerse de e11a para una

mejor globalización de1 proceso edueati.vo y motivar aI alumno

en todas sus actividades escolares.

A. Planteaniento de1 problena

La educaeión artística es un fenóneno poeo analizable y

pensable puesto que puede provocar aI misno tienpo distintas

reaeciones en los individuos; ya que es capaz de enocionar, Pre

dueiendo infinidad de sensaciones pasando por Ia indifereneia y

e1 desprecio.

Hoy en día en e} ejercicio diario de Ia doceneia, Ia educa

ción artistica se enfrenta a un desinterés por parte de muchos

alumnos y naestros, ya que se le considera de poca importancia,

por 1o tanto¡ sB Ie designa un tiempo nuy redueido y a veees se

Ie deja en el olvido por largo tiempo.

La falta de interés por }a educación artístiea, tanbién es

palpabLe en los padres de f a¡ailia y gran parte de Ia eonunidad;

1o anterior es debido a que creen que e1 arte es nada nás Para

Ias personas que tienen vocaeión artística; otros 1a consideran

de poea inportancia y se preocupan nás porgue sus hiios aPren-

dan otras áreas de Ia educaeión elenental, restándole así gran

inportancia a la promoción y desarrollo sociocultural de Ia ed¡r

cación artÍstica en la escuela prinaria.

Por desgracia el hogar suele, erl la ¡nayoría

ofrecer nuy pocas perspectivas en favor de1 arte,

de los casos;

y no faltan
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oL-agiones en que todo se ha1le dispuesto eono en una lueha con§

tante contra eI anbiente artístico, todo esto se debe a Ia fal-

ta de conprensión de1 ro1 tan inportante que desenPeña 1a

educación artística en e1 proeeso enseñanza-aprendi.zaie.

GeneraL¡rente }a escuela y co¡nunidad Parecen tomar e1 papel

de una educaeión tradicionalista, diseiplinando los cuerPos Pa-

ra que los niños se transformen en buenos alunnos, no pernitien

do a e11os expreEarse espontánea¡nente, enseñandoles así, a que

el ¡nundo es algo serio, Ef, donde no cabe el juego y Ia fanta

sía, actividades que se dejan solamente Para ]a hora de recreo

y a} poco tiempo dedicado a l-as actividades artísticas.

Aspectos como los anteriores demuestran que algunos Inaes-

tros y padres de fa¡ni1ia tienen poco interés por e1 desarrollo

de ]a educaeión artÍstica en el proceso de aprendízaie, 1o cual

va sembrando en e} alunno también la falta de entusiasno en ae-

tividades artísticas, las cuales conpleuentarían fundanental-

nente su desarrollo int,egral eono ciudadanos activos y reflexi-

vos en las aetividades que se realizan en eI nedio que les

rodea.

Lo anteriornente expuesto pernite reflexionar en eI proce-

so e instrumentos gue se emplean en e1 desarrollo de la eduea-

eión artística en la edueación básica, Pues una clase na1 diri-

gida o nal planaada, repercute príneipalnente en la inteSlridad

del alumno- Razón por la cual se presenta un uíni¡ao o nulo

interés por e1 gusto de 1a edueación artíst,ica; 1l-evando
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consecuencias para e1 desarrollo integral de1 educando

La falta de interés por la educación artistica se presenta

en todos los ci-elos escolares, sin erubargo, para una mejor

eomprensión, ubicaremos el problena en e1 sexto grador Por eI

hecho de eneontrarse en e1 ciclo terninal de educación primaria

donde podremos observar 1os resultados que presentan los alun-

nos aI eE resar.

B. Justificación

E1 conoeiniento y práctica de la educaeión art,ística es in.

dispensable para poder eomprender nuestro pasado, ya que va 1i-

gado estreehanente a 1a vida eotidiana en todo su esPlendor;

no hay que ver este conocimiento como un producto nás de eonsu-

mo de nuestra sociedad, sino como algo necesario e intrínseeo

de Ia propia naturaLeza y personalidad de cada individuo.

EI interés por Ia edueación artística as una necesidad edu

cat,iva de gran inportancia que todo educador debe tener nuy prq

sente en su actividad educacional; ya que todo infante, sujeto

a Ia educación eseolar, desarrollará una parte nuy i¡nPortante

de su vida en Ia práctiea de las actividades artÍsticas. La eul

tura no puede ser g}obal e integral si no abarca eI eiercicio

práct,ico de 1a educación artística; no solamente es necesaria

para cubri.r un aspeeto cultural inportante en Ia vida de1 indi-

viduo, sino que es conpleta¡oente indispensable Para Poder

11evar a cabo un desarrollo integral con e] medio que 1e rodea.



"La educaeión es un proceso intencional, individual y

de ereaeión y recreación de ccnoeimientos y habilidades

sirve al hombre Fara aprender y canvivir" - (2)

7

soc ia},

que }e

Sin lugar a dudas, sabenos que, ]a edueación artÍst,ica no

solo cunple sus funeiones en e1 saIón de clase, pues tanbién

participa con Éian espontaneíriad en situaeiones que se presen-

tan fuera de1 au1a, pol 1o tanto influye positivamente en el-

uso adeeuado del tierapo l-ibre d= los niños, y una de sus prinei

pa)-es cualidades es que su ccnücimiento, práctiu-a y estutii-o in-

fiuye notorianente en l-os modos sensitivos de los alunnos. En

pocas paiabras, induce a 1a creación de hábitos sencitivos gue

son necesarios en una soeiedad cono la nuestra, narcada

prineipalnente por una avanzada teenología y nedios de eonunica

ción inpresionantes, por 1o eual no debe dejarse a un lado esta

¡nateria humanístiea que abarca gran conoeiniento de 1a historia

de nuestra sociedad. E1 olvidarla, y sobre todo en la edueaeión

de nuestros escolares, sería cono ofrecer a} alumno una educa-

ción inconpleta, creando así una espeeie de barrera ante algo

necesario para su propia fornación integra.

La verdad, es que, Ia educación artística, tiene nucho IBa-

yor importancia de Ia que se Ie está dando, Yd que da Ia oportu

nided a} nifio da elevar su eapacidad de expresión y nanifestar-

se utilizando sus habilidades artísticas.

Por 1o anterior, se conprende gue la inPortancia de la

2 Charles E §i-Ivernan. Crisis en el salón de clases. 1a. ed.
Ed. Random House. Nueva York, E.U.A. L974. p. 25



educación artística no debe de ser ajena

de1 educando, ya que educarr consiste en

proporeionar a1 individuo, una cultura

y física que conlleva a un desarrollo

nuestros alumnos y sociedad en general.

I

a Ia edueaeión general

términos generales, en

intelectual, Bspiritual

armónieo e íntegro de

C. Delimitación del tena

Considerando 1o anteriormente expuesto, donde se inseriben

una gran diversidad de aspeetos de Ia educación artístiea y su

inportaneia e interés en e1 proceso educaiivo; 1a siguiente in-

vestigación eonforma y toma en cuenta 1os elementos esenciales

de 1a educación artístiea con e1 objeto de incrementar eI inte-

rés por parte de1 educando en esta aeignatura.. pExE lograr uns.

nejor educación integral y f or¡oativa en Ias futuras E¡eneracio-

nes.

En la práetiea fonentar el interés por 1a edueaeión artís-

tica es un problena en 1a escuela prinaria, e1 cual surge eono

consecuencia de const,atar que en la realidad edueativa, a esta

asignatura no se 1e ha ¡nanejado con el interés y procediniento

requerido; ya que EÉ Ie da uayor importaneia a las aetividades

académieas de ciencias, 1o cual oeasiona un detrinento de Ia

educaeión artística, de }a cual solanente se 1e recuerda en 1as

fiestas escolares. Este nenosprecio es lnuy evidente en Ia mayo-

ría de las escuelas prinarias, debido a Ia falta de concieneia

deI papel tan inportante que desenpeña la educación artística

en el proceso educativo.
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Un sistema educativo, Por espeeializado que sea, no cumpli

tá su función eabalmente, si no haee partieipar a sus alu¡onos

en actividades artísticas, con entusiasno y concientes deI in-

pulso que estas Eeneran en e1 proeeso educativo; por esta tazón

nuestra investigación esta encaninada a fomentar e1 interés por

Ia educaeión artística en la escuela prinaria.

D. Obj etivos

L,trs nh.ietivr= qua EB pretenden aleanzar a travÉs de nuevas

estrategiias para fon¡entar e1 interés por 1a educación artístiea

es con el fin de favorecer e1 aprendizaje y desarrollo inte§raI

deI alumno en su interrelación con naestro-escuela-conunidad.

Con e1 desarrollo de este trabajo se pretende alcanzar

los siguientes objetivos:

- Conscientizar al naestro de grupo de }a gran inportancia de

1a educación artística en e1 proeeso eduiativo.

- Valorar todos y cada uno de 1os ele¡uentos que confornan la

educación artística.

- Promover eI interés por ]a educación artística en todos Ios

elementos que confornan eI proceso educativo.

- Propieiar en eI maestro y alunno 1a manera de relaeionar Ia

educación artística eon 1as denás naterias.

- Dar Iibertad en e] desarrollo de las actividades artÍsticas

que practica e1 alumno de acuerdo a su eapacidad e interés-

- Buscar Ios nateriales e instrunentos artÍstieos disponibles

de acuerdo aI nivel socio-econónico de1 educando.
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- Propi.ciar una ruej or relación soeial entre los elunnos por

medio de 1as diferentes actividades artísticas para lograr

una r¡ej or eonv j.veneia y socialización .

- Involucrar a padres de familia y a Ia conunidad en general en

las aetividades artístieas de 1os alunnos.

- Valorar y promover 1a importaneia de Ia educación artística

en e1 proeeso edueativo.



CAPITIJLO I I

ELEHENTOS BASICÜS PARA DESPERTAR EL iNTERES

POR LA EDLICACION ARTISTICA EN LA ESCUELA PRI}'{ARIA,

A. E1 origen de ia educación artísiica

A io largc, de la historia de Ia humanidad en todas las épc-

cas y en t,:das l-as cuJ-tuias, el hombre siempre ha ¡aanif estado

sus inelinaciones para manipular y nodifiear e1 ambiente, y, a

pesar de ios sent,imienturs de temor, inseguridad a incerti-dunbre

que ias fenómenas naturaies han provccado en éi, éstos quizás

hayan sido factc,res deterninantes en Ia aparición de1 arte, a

través de 1os diferentes eódigos que e1 hcnebre ha utilizado co-

mo nedios de expresión y eomunicación mismos que son enitidos y

descodifieados nedi-ante Los sentidos, generando con e11o una di

versidad de nedios de eomunieación, dentro de Ios que podríamos

ubicar los }enguajes artísticos. Por Io tanto, e1 arte cono coa

junto de lenguajes, ha teni.do que erear sus Propias estructuras

graraaticales y vocabularios; ha tenido que evolucionar de aeuet

do eon 1as fornas de pensar y aetuar. "La historia del arte es

una materia neeesaria para conocer nuestro pasado, 1o que equi-

vale a conocer e interpretar nuestro presente y asÍ neiorar la

calidad de vida de1 futuro". (3)

Lu
Ed

is Ha. Bou Como enseñar e1 arte. 1a. ed .

. Ceae. §.A. Barcelona, España. 1988. p.9



1. Antecedentes históricos de los elenentos artísticos.

Dibujar particularnente ES, sin duda, una de las

nás antigluas de representación pietórica que data desde

ea PaleoIítica; dicho arte dejó sus huellas en grutas y

nas, mediante pinturas, r€lieves y eseulturas.

72

fornas

Ia Epo-

ñáatoF-

Los prineros dibujos fueron tra¿os lineales de animales de

perfil. En feehas posteriores las figuras adquirieron color y

modelado, para más tarde esquenatizar 1os dibujos. Sin ennbargo,

no todas las nuestras de dibujo y pintura rupestre tienen la

mi=na ealidad, aún así algunos de estos dibujos y pinturas pue-

den corapetir con la pruducción de 1os grandes naestros de todos

los ti.empos, este hecho es t,anto nás sorprendente, cuando no

hay que olvidar e1 desarrollo intelectual con que contaban los

hombres prehistóricos de 1a antigua edad de piedra.

Las principales características de 1as obras prehistóricas

son:

- EI realisno: ya que Ia inaginación o Ia fantasía no existen

en el1osr FBro 1a perfeceión lograda eonpansa anplianente ésta

ausencia; ya que no existen }os adornos.

- El dinanisno: pues 1os animales pintados individual o colecti
vamente están en novi¡niento y de allÍ la impresión tan vital

que produeen en e1 espeetador.

Todos los pueblos, desde los más primitivos hasta 1os
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¡oás desarrollados, tienen entre Sus expresiones culturales,

nú1tip1es formas de baile; neeesidad que surEle fundanentalnente

cuando e1 honbre tiende a moverse instintivamente, expresando

vitalidad a través de su cuerpo y manifestando sus sentinientos

A través de 1a nanifestación de sus sentinientos e1 hombre

prirnitivo desarrolle denzas rituales Para 1cs eventos de Efran

impor-.anci-a en e1 desarrollo de su vida, ereand,: así danzas ini

tativas y abstractas, posteriornente se organizaron de ta1 mane-

ra que se crearon 1as danzas colectivas o de grupo, siendo la

dansa, Ia prinera de todas las artes, creciendo junto a ella cQ-

mo conpañera insepara.b 1e : 1a nús ica .

Las prineras nanifest,aciones de la música nacieron

e1 ser humano trató de reprodueir Ia belleza natura]- que

a su aLcance, como, el canto de las aves y Ia diversidad

dos que había en su entorno físico.

cuando

tenía

de ruj-

muchos siglos, }a música, s€ nantuvo únieamente

y BelodÍa, hasta que alrededor del siglo XII aPare-

elemento: 1a armonía.

Durante

con e1 ritmo
ee un tercer

Con 1os e]e¡uentos ant,eriormente expuestos, e1 honbre ha

ido evolucionando paulatinanente la expresión nusical eonbinan-

do armónicanente sonidos de instrumentos nusieales, desde los

nás primitivos hasta }os nás sofisticados que se van creando,

conforme Ia tecnología va en aunento.

En euanto a 1os demás elementos de }a educación artÍstica,
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estos han ido evolucionando y manifestándose en una Eiran

diversidad de fornas y estilos conforme la tecnologÍa aumenta

dÍa a día, pero nuy a pesar de los grandes cambios que se han

presentado, se ha tratado de preservar, Presentándose y respe-

tándose como parte eultural indispensable del ser hunano.

Por 1o tanto el desarroll,-- de la enseñanza de la educaci-ón

artística y de su historia BS, sin lugar a dudas, eomo uno de

los heehos que nás importancia le debenos dar en nuestros tien-

pos¡ por §er eomL.\ una condieión neeesaria en la f ornación huma-

LLcJ.

2. La necesidad de la educación artística en e1 Proceso de en-

señanza-aprend izaj e .

Todo infante, sujeto de 1a educación escolar elenental,

desarrollará una parte nuy importante de su vida en }a práctica

y ej ercici.o de 1a edueación artÍstica.

E1 proceso enseñanza-aprendizaie, Do Puede ser g1oba1 e

integral si no abarca e1 ejercicio práctico de Ia educación ar-

tística, ya que no solanente es neeesaria Para cubrir un asPec-

to cultural inportante en Ia vida del niño, sino que es eouple-

tamente indispensable para poder llevar a eabo un desarrollo in

tegral con todo eI nedio que Ie rodea.

Por 1o

no es aJena

consiste en

anterior, se conprende que 1a educación artística

a la educaeión general de1 educando, ya que educar,

térninos Elenerales en proporeionar al individuo,



una cultura intelectual, Bspiritual y físiea

El eonoaimiento de los elenentos de 1a educación

es nuy neeesario en e1 niño de edad escolar, para gue

da conprender nuestro pasado, ya que va estreehanente

1a vida cotidiana de nuestros antepasados.

1E

art íst ica

éste pue-

ligado a

La neeesidad de catalogar y enmarear dentro de un línite a

cualquier asignatura pedagógica, ha sido, una necesidad intrín-

seca del hombre, 1o cual ha eontribuido a crear distintas cuali

dades y atenciones a la edueación artística.

En 1a actualidad, eon eI gran avance de la teenología, la

educaeión artística se ha convertido en un produeto nás de con-

sumo de Ia soeiedad, &1 eonvertirse en algo neeesario e intrín-

seco de la i:ropia natura)-eza y personalidad de eada individuo,

ya que en una sociedad couo Ia nuestra con grandes avances tec-

no]ógieos, e1 arte se eonvierte en un elenento básico que nos

define, porgue sus elenentos artístieos ineiden en nuestra vida

cotidiana, puesto que 1os estamos asinilando visualmente sin

darnos cuenta; por eso es nuy inportante Ia educación artística

como nedio para educar al niño, ya que eon la g,ran diversidad

de faetores que contiene, Ios cuales van ligados al eonporta-

miento humano, estos pueden eanbiar y mejorar notablemente la

conducta humana.

E1 arte

}a cual no

es necesario en una

se debería restar

sociedad cono Ia nuestra, y en

importancia a este tipo de
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naterias hu¡aanísticas que redundan en e1 conociniento de la pro

pia soeiedad. El olvidarlas, y sobre todo., en Ia edueación de

nuestros alumnos, so erearían, sistenas de autodefensa y vería-

nos como algo que nos es indispensable se aleia de nosotros.

EI arte es el fiel reflejo de las culturas, de Ia
propia y de las que nos han precedido, puesto que
son 1as manifestaciones palpables de nuestra his-
toria 1o gue nosotros aceptanos como un bien ar-
tístieo. (4 )

Por e11o es auy importante vaLorar e1 papel predominante

de Ia educación artística en Ia enseñanza-aprendlzaie, porque

posee posibilidades en el proceso y evolueión edueativa deI edu

cando.

Inplicaciones de Ia educación artística en el proceso eduea

tivo.

EI niño es un Eer espóntaneo que participa en todas las ac-

tividades, disfrutando y creando eultura en sus propios tér¡ni-

nos; esto significa confiar en sus capacidades y respetar su

forna de pensar y sentir, darle suficiente confianza y ofrecer-

}e los nedios para que se Bxprese y organice creativa y libre-

mente¡ BSí como darle el espacio necesario para su reereaeión,

1o cual 1e pernitirá disfrutar y conocer nanifestaciones cultu-

rales que ampliarán su visión del nundo y eontribuirán a su de-

sarrollo integral.

A1 desarrollar ]as diversas actividades artístieas, e1

.J

4 Ibid. p. I
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niño podrá mostrar su creatividad y curiosidad, cuestionar,

plantear interrcgantes, oxplorar y experinentar, redescubrir,

poner en juego y desarrollar sus capaeidades, elaborar conoci-

¡aientos, expresar su forna de pensar y sentir, aprender actuan-

do y reflexionando sobre Ia realidad.

Para e1 logro de 1o anterior

euenta eI apoyo nutuo y constant,e de

cativos, para evitar conflietos que

educae ional de I alunnno .

es muy iluportante tomar en

1os distintos agentes edu-

repercutirían en e1 proceso

En e1 proceso edueativo, intervienen varios agentes que

son de vital importaneia para eI desarrollo integral deI educau

do, quienes pretenden de alguna forma u otra elevar y nejorar

el desarrollo integral de1 edueando-

a. E1 profesor de Érupo.

Huchas veces se ha pensado que e] aprend ízaie de 1as técni

eas es un heeho que eontribuye a dis¡ninuir la libertad y espon-

taneidad de1 niño, en que se basa toda 1a expresión artístiea.

Pero 1o cierto es que no hay separación entre la técnica y la

libertad creadora. Se ha visto que una técnica bien enpleada y

dirigida¡ Eo puede perjudicar a Ia exteriorización de 1os sen-

tinientos deI alunno. La téeniea BS¡ en eonsecueneia, e1 instru

nento que facilita 1a libertad creadora.

EI papel del naestro a este

pretar la sensibilidad de1 niño,

propósito debe aspirar a inter-
su forna de entender y ver 1as
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eosas. E1 aaestro debe estinular a los alumnos en eI trabajo

y debe eonveneerlos, sin inposición, sobre Los errores de

ejecución, de tal ¡nanera que e1 niño pueda expresar eada vez me-

jor por nedios artisticos sus concepciones e ideas personales.

La clase de educación artÍstiea no puede, ni debe reducir-

se a una enseñanza teórica.

E1 estínulo docente apunta a Ias realizaciones de1 niño y

no aI aprendizaje de multitud de eonoeimientos abstractos e inú

tiLes. Su prineipal fin es hacer, desarrollar y ejecutar proyeq

tos artísticos, con la :nayor naturalidad que se pueda realizar.

E1 maestro debe adoptar una postura internedia en las eIa-

ses de edueación artÍstica, no coartar 1a Iibre expresión del

niño y estinular continuanente en forma adecuada para que el

alumno realice un mejor trabajo y logre una educaci.ón plena de

exper iene ias .

b. E1 prograna eseolar

La edueación artística para e1 tereer ciclo de educación

primaria se propone atender a las características y necesidades

más sobresalientes de1 niño. Tiene como finalidad favorecer e1

pensaniento deductivo del niño, por nedio de actividades que gi

ran alrededor de dos ideas principales: la planeación de traba-

jos artístieos basados en una idea individual o de grupo y Ia

creaeión de eódigos para e1 registro de los trabajos que le pel

mitj-rán orÉianizar y preservar sus ideas.
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Con 1as actividades anteriores se busca favorecer los

procesos de 1ógiea f orrnal y experi¡rental en e1 niño para que

proyecte su trabajo antes de realizarlo, eon eI fin de que Ie

sea posible buscar y encontrar diferentes solueiones para la eK

presión de una idea. Se pretende también que el educando sea ea

paz de identificar Ia relación gue se produee entre la elabora-

ción de un trabajo artístico y su ejeeución o interpretación.

Si en 1os objetivos se reeonoce l-a presencia de
una pluriculturalidad y se pone como meta eI res-
p,:nder a las necesidacies de los usuarios de Ias
mismas, Ias prácticas educativa.s denandarán e1 ga-
noeimiento, énlendiniento e incorporaeión de Ia
realidad donde se 1Ie.¿an a cabc. ( 5)

La escuela, nedi-ante 1a edueación arlístiea, reforzará la

industriosidad propia de1 niño de esta edad aL brindarle la

oportunidad de llevar a cabo sus proyeetos, antieipar reeursos,

eneontrar solueiones autónornas y sentirse úti1 y produetivo.

Es conveniente que e1 niño de este eiclo conozca diversos

nateriales y descubra en e1los 1as posibilidades p1ástieas, so-

noras y tenátieas para que realiee seeuencias de novimiento,

acción y anticipe 1os posibles resultados, captando aI ¡oismo

tienpo la posibilidad de representar un nisno tena con diferen-

tes recursos del lenguaje artístico.

e. E1 anbiente familiar

En Ia escuela y el
PACAEP Hádu1o

hogar es donde el
Histórico Social.

niño pasa Ia r¡ayor

4a. ed.S.E.P.
Ed. S.

q

E.P. Héxico. 1995 . p. 77



parte de su tienpo, y, en consecuencia, son

los factores que más contribuyen a su educación

no excluye a 1os demás faetores que intervi.enen

de sus aptitudes artísticas.

Desaf ortunada¡oente en

perspectivas en favor de la

oportunidades para una lucha

tico.

Zq

estos ambientes

artística, esto

en Ia fornaeión

Ia f ami I ia, se of reeen rnuy pocas

educación artística, y no faltan

constante contra e1 anbiente artís-

E= inportante que en eI hogar se decore t,odo 1o que rodea

e1 niño para que el arte quede rezelado a 1a vida cotidiana del

n iño , para of reeer Le un ar¡b iente hogareño , aÉiradab 1e , cómodo ,

belIo y sinpátieo. Desde un anbiente en estas eondiciones eI

niño I1egará a la edueación artística eon gran entusiasmo al re-

correr un trecho importante en e1 car¡ino de1 proceso integral

de su desarrollo.

Las condiciones psieológicas de 1as educación artística

en la escuela prinaria.

La educación artística es un lenguaje. E1 problena pedagó-

gico de 1a educación artístiea en Ia escuela primaria, puede re-

dueirse a1 de Ia adquisición de eierto lenguaje, considerando

en sus funciones principales de comunicación y de intereanbio

por un 1ado, y de represent,ación de 1o real por otro.

D

Sabenos que e1 éxito de1 proceso

eapacidad técniea del individuo, de

educativo depende de

sus conocinientos en

1a

Ia
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aateria que rnaneja y sobre todo de su conpronJ-so personal cons-

eiente y voluntario, en su propia actividad. Este conpromiso

tiene srempre sus prepias motivaciones, y 1as extrae de un

acuerdo orEfánico entre e1 niño y Ia actividad práctica. Este es

e1 principio básico de la educación funcional y de los nétodos

activos, y, puesto que estanos hablando de un lenguaje, habrá

que busear las relaciones del- niño con la edueación artística

en dos direeciones: estudi.ando hasta que punto y en que condi-

ciones puede el niño utillzar el arte coao ¡nedio de expresión

y aprecj-ando 1a sensibilidad de1 niño eon Ia educaeión artísti-

ca y 1a acción de Ia obra de arte sobre su sensibilidad y afec-

t ividad .

La actividad ereadora de1 niño en el eanpo de la edueaeión

artística, está siendo estudiada desde haee algún tienpo; por

otra parte, fa observación directa interpretada con ayuda de Ia

psicología ha puesto claramente de nanifiesto que esta aptitud

para expresarse nediante eI arte y para crear espontáneamente

formasr BS común en todos los niños.

Esta aptitud para crear forr¡as pareee ser nás acusada eua&

do se trata de las artes pIásticas: dibujo, pintura, nodelado,

etc. que en un principio tienen una eficaeia de primer plano en

en el desarrollo sensorio-notor de1 niño.

Desde que se adoptó Ia buena costunbre de observar aI niño

1. La expresión artística en eI niño.
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en sus juegos y sobre todur, desde que l-u-rs ¡nÉtodos aetivos han

permitido a 1os niños desplegar una aetividad libre y personal,

muchas cosas se han ido descubriendo sobre esta asonbrosa

caFacidad de cieaeión- ?or po¡lL1 quE sE cuida y t-evnrs=ca esta

gusto innato en eL niño, será fáei1 transladarlo a un nundo ma-

ravilloso que é1 nisno se ha creado, que é1 haee, deshace y re-

haee a su gusto y que tiene eo¡no efecto terapéutico acelerar el

desarroLlo ¡nent,al de1 individuo que praetica 1a expresión

artística.

El- arte en el niño es

fantil. He allÍ por que eI

t,e eün éL. "E1 arte de los

Ia expresón Cirecta del estadio in-

arte infantil desapareee natural¡nen-

niños, muere con Eu infaneia". (6)

Debemos aemitir sinceranente 1a existeneia de un verdadero

arte de 1a prinera infancia.

A1 mismo tieurpo que el niño prosigue su. conquista de Ia ha

bilidad técnica, comienza a abrirse a un ¡oundo de pensaniento

nás racional de 1as eosas¡ rElaciones y de eontradieeiones. En

sus diferentes contaetos con e1 exterior y sobre todo con e1

E;xupo escolar, eI niño inicia, asimismo, su soeialización. Esta

necesidad aeelerará Ia maduración de la función de1 lenguaje,

un lenguaje ¡nás familiar y nanejable que el que se enseña aI

alumno, pero cuyos instrumentos técnicos habrá de crear su usua

rio enpírieamente. Para hacerse entender, habrá de conceder

Robert
Ed. P1

D Gloton.
aneta, S

tr!-': ar.Fo óñ 'l 
- o--rro'l o

A. Barcelona, España.
1a. ed

1978. P. 53
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mayor ateneión a los signos, a su poder de expresión, tradue-

ceión y tanbién a su objetividad; de esta forma se operará el
paso de la expresión sinbó1ica a1 realismo visual. Progresiva-

mente e1 dibujo irá evolucionando hasta convertirse en instru-

mento de conocimiento, de investigaeión individual o colectiva;

entonces se perderá 1o eseneial de su funeión estética.

Puede adnitirser qua entre }a edad de la prinera infancia

y 1a edoleseeneia, la expresión artística sufra una auténtica

contrariedad y deseoncierto, puesto que el niño atraviesa ento!,

ces una crrsis de adaptación provocada por e1 cambio de pensa-

miento sinerét,ico y egocéntrico aI pensamiento eonceptual y so-

c ia1 izado .

Ta1 vez¡ Efl este período de1 educando en 1os grados supe-

riores de 1a eseuela prinaria no sea favorable a 1a expresión

artística; porque es Ia époea en que e1 niño descubre en sus

obras todas las partieularidades de una eosa y euyos defectos

juzga con severidad y eomienza a contar Ia opinión de los de¡oás

hasta eI punto que toda su originalidad tiende a desapareeer, y

con elLa desapareeen tanbién todos los nedios de traducir y

transnitir sentinientos verdaderamente personales.

Por los motivos anteriores y para un neior desarrollo de

Ia educación artística, e1 profesor debe de estinular, favore-

eer y eultivar ]a espontaneidad artística del niño, e igualnen-

te instalará al niño en el marco material propieio Para que

tome sus propias experiencias, poniendo a su disposieión las
4-; "?{ ';(, .ll- Je ..1- i-.
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diferentes téenieas de expresión, euyo ensayo le sugerirá dis-

cretanente; e.limen'uando así su necesidad natural de expresión

desde eI inieio de1 cielo escolar.

EI maestro debe proteger Ia vida interior de1 alumno me-

diante una organizaeíón de la enseñanza adaptada a Ia eseuela.

Conviene eonceder una inportancia particular a las formas

colectivas de expresión, eono el canto eoral o los juegos draná

ticos¡ BUa se adaptan nej':r a 1as necesidades ciel pensaniento

socializado en fornaeión. Pero también es necesario y de gran

inportancia que las actividades artÍsticas lleguen a integrarse

de forma natural en e1 proce§o enseñanza-aprendizaje.

En Euna, el uaestro ha de tener presente en todo monento

una doble preoeupación. En priner luEfar conservar e1 Eiusto de

Ia ereación, después dar eonfianza, puesto que desde eI princi-

pio hasta eI final del período escolar, eI niño dehe estar Pro-

tegido contra un doble ter¡or: de las personas aayores que se

ríen de su mundo inaginario y eI de creer que los nedios de

expresión que tiene a su disposición no le perniten una erea-

creaeión váIi.da.

2. La sensibilidad artística de1 niño.

Todos 1os niño sienten, quizá, de f or¡aa natural, Ia neeesi

dad y eL deseo de pintar o modelar, pero no todos son eaPaces

de conseguir una verdadera creación. Realmente 1o que origina
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que el niño sea capaz de realizar creaciones artísticas, ES el

clima de exhaltación tanto de1 espíritu como de la sensibilidad

en que se desarrollan estas actividades; co¡oo sienpre, eI se-

creto del triunfo reside en 1a personalidad y calidad de1

edueador.

"Ei trüi'rL-ltrinianta de 1e reaLidaci tiene

to y construido por Ia actividad infantil".

que ser descubier-

(?)

Hay que buscar sistemátieanente e1 eontacto de 1as ereacie-

nes artístieas con e1 niño; ade¡uás eI contacto con el- arte del

adul-to: ya que es ¡ln factor positivo que despierta Ia sensibili
dad de 1 n i-ño .

Debenos de eonsiderar grandes obras artísticas como facto-

res positivos de educación en todas las edades. Basta con gu€¡

1a poesia, Ia= obras plástieas y ¡nusieales sean escogidas eon

cuidado y no al azar¡ sB les presente con preeaueión, y eon que

el maestro observe las siguientes condiciones:

- Escoger las creaciones artísticas eon diseerni¡uiento, tenien-

do sienpre en euenta los inte¡eses y gustos de los niños. Esco-

ger los temas de acuerdo con los temas de interés desarrollados

en e1ase, siendo preferible Ias artísticas nodernas para 1os

n iños .

Exponer 1a expresión artísti-ca en 1a luninosidad afectiva e

PACAEP Hódu1o PedaEóEico.S.E.P.
Ed. S.E

7
P. Méxi.co. 199?: - p. 86

3a. ed



inteleetual más conveniente para el niño y para

partieular en la eual generalnente se desarrolla.
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1a situación

- ConseÉluir que 1a expresión artístiea se les haga faniliar. La

influencia estética de una expresión artÍstica no puede satisfa

cerse con un eontac'to rápido. A1 marÉien de 1a atracción inmedia

ta que ejeree una obra por Eu contenido, e1 estar faniliarizado

con eI}a crea un lazo afectivo que confiere al objeto su pleno

valor de educador del gusto.

Lo que si
ción de1 museo

edueadora y al

pareee muy iinportante

en la escuela, ya que

nivel de1 niño.

y necesario es la
éste tendría una

int roduq

func ión

La inportancia que se reconoce a1 arte plástico en la edu-

cación¡ oo debe hacer olvidar o deseuidar e1 lugar esencial que

corresponde a 1a núsiea. Las conclusiones más generales de las

eneuestas sobre 1a sensibiLidad deI niño para con la núsica son

un gusto gue no inplica la menor jerarquÍa de Eiéneros. AI niño

}e gusta todo tipo de música y se faniliariza sin ninguna difi-

cultad eon los grandes naestros nusicales. Es r¡uy conún que

cuando se familiariza a un niño con una obra moderna, riea y

hasta difíci1, la acomodaeión es rápida y e} placer apaxece en

seEIu ida .

Debe rechazarse 1a i.dea de que eI niño es insensible a 1a

obra de arte, e1 nivel de esta sensibilidad BS, en realidad, el

eriterio más segluro de su educación estética. EI niño formará
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su gusto por una especie de experieneia sensible continua y se

refinará, §raci-as a 1a actit,ud artistica persanal y creadora.

En e1 FrocEEo edueativo, 1a ex,presión artística ha de Fre-

valecer sobre Ia apreciación y 1a contemplación del arte. Hás

tanpoco debe olvidarse que el poder creador deI niño tiene su

base princ,rciial en la sensibilidad r Bxeitada y f ortalecida por

eI sentimiento de belleza experinentando eI contacto con }as cq

sas y el nundo.

E'ar=. un

inportante que

obras ¡naestras

1a música, así

meJ or

ér

de }a

co¡no

desarrollo integral de1 educando es rnuy

educador ponga a disposición deI niño 1as

sensibilidad hunana, las de 1a pintura y

las de 1a poesía y el arte dramátieo.

Elementos de la educación artística y su i¡npt¡rtaneia en }a

escuela prinaria.

Uno de los objetivos más inportantes de este trabajo es eI

integrar 1a edueación artística en 1a actividad eseolar gene-

ra1. La puesta en práctica de la educaeión artistica ayudará aI

ni-ño prinordialmente en e1 estudio del lenguaje, en una sistená
tica asociación de Ia expresión plástiea eon Ia expresión oral.

La nisión de1 profesor en una elase de educación artística

no e§ 1a de enseñar, sino la de alentar al niño para estinular

su personalidad. E1 naestro debe interesarse en crear un anbien

te agradable y en mantener una comunicaeión cálida y cordial

qus establescs. Eu sinpatíe mutua. Su nisión principal es la de
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Ér:iar a-I niño sin que éste se aPerciba de que se 1e orienta- En

Ia edr:eaeión artÍstiea se debe de dejar a1 niño solo y ayudarle

1o ¡nenos posible; antes de resolverle alguno de sus problemas

se 1e debe estimular eordialmente para que sea é1, por si nismo

quien lo ataque y 1o resuelva.

En La ,:iasa de educaeiÉn artística en la edueación básica,

no es posible diet,ar nornas, puesto que eada niño tiene unas pEL

culiaridades que l-e son propias y que e1 profesor debe conoeer

para ajustarse a ellas y no forzarlas nunca. Los niños tienen,

entre sí, una diferente capaeidad ereativa que puede ser desa-

rrollada con un trato adeeuado y flexible.

Las relaeiones y correspondencias entre 1as distintas ar-

deI educador r EE

elementos de1 arte.

tes nerBeen une riguroea atención por parte

eso que a continuación se deseriben algunos

1. El dibuj o

E'l medio de expresión natural, rePresentativodibujo es un

sinbó1ico-,-nás que

honbre en

ES un lenguaje espontáneo y universal del

taubién deI niño y del honbre prinitivo.general, pero

E1 estudio de Ia evolución espontánea del dibujo infantil

ha puesto de manifiesto la existencia de ciertos tipos psicoló-

gicos, ya que hay niños partieularmente sensibles a Ia línea, a

su ritmo y noviniento nusical; a otros les atrae e1 color¡ Por'-

que es 1o gue traduce su sensibilidad ante Ia fuerza, e1

lirisu'ro, 1a alegría, 1a resignación o 1a tristeza. Los dibui os
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de ciertos niños se carecterizan por su plasticidad, sus efec-

tos Ce sombra, rnasa o luz o por su prof undidad y espacio. Ei d!
bujo revela asi un gran rnundo psicológico."E1 debe dibujar sus

vivencias, las imágenes que pueblan su mundo interior, 1o que

esta en su conciencia,/ se mueve con el impulso de su espiri-

tu". (8)

EI princi-pio fundamental para inducir aI niño en esta ex-

el de la Iibertad, la no i.ntervención. Espresión artistica es

prec i.so dej ar c retrer

en cada etapa de su

sus propios medios,

a I n i.ñc : er.rP se desarro I 1e

desarrol 1o exprese su visión

sin proponerle jamás moCelos

y madure, y que

del. mundo tron

a copiar.

eI niño impre-

traducible en

Para lograr lo anterior hay que suscitar en

siones vivas que provoquen una descarga emotiva

expresión creadora, y que varias veces aI

l i.zados r s€ cuelguen de Ias paredes y los

colectivamente.

Grupo Editorial.
. Ed. C1asa, S.A.

rnes l os traba j os rea-

alurnnos los discutan

AJ,gunos principios que podrian fijarse pára 1a enseñanza

de1 dibujo en eI niño serian las siguientes:

El profesor debe respetar aI máximo 1a capacidad infantil de

interpretación de modelos, su sentido de decoración, su creati-

vidad y originalidad.

EI dibujo tiene un valor práctico, áplicativo e innegable en

el desarrollo de 1a capatridad de observación, en 1e destreza

I Oc áano
1a. ed

Cajita de Sororesas VoI. IV.
Barcelona, España. 1989, p. 44
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de1 nanejo de lápices y nateriales¡ Bn la imaginaeión, la fanta
sía y creatividad inf anti.1, en 1a sensi.bilización del pequeño

dibujante. Sacar e1 máximo partido de estos heehos es e} obieti
vo fundamental de las clases de dibujo.

- Marginar 1a inposición de los modelos humanos, es reconocer

Ia libertad de1 pequeño artista, para gue vuelgue sobre e1 pa-

Fe1 los tenas que eI nismo haya elegido.

- La ¡necánica del aprendizaje del dibujo, debe ir más bien de

1o sencillo a 1o conplejo.

En todo dibujo o pi.ntura deja e1 niño algo de sí mismo y

nada puede Eer tan exeitante para e1 profesor o para lo padres

de famil-ia como e1 descubrir el ¡uj.sterio fascinador gue encie-

rran los trazos y colores para descifrar }a personalidad de1 ni

ño, conoeerlo bi.en y poder orientarlo en su vida.

Por 1Íneas y colores, trazados y pintados incons-
eientemente, se revelan los insti-ntos más secre-
tos, Ios deseos y sueños ignorados del niño y es
descubierto e1 fondo de su carácter, 1a verdadera
inagen de su alna. (9)

2. La núsica

nejor las eorrespondenci-asConforme se van conoeiendo

tre las diversas formas de arte

tanbién extendiendo 1a práetica

traduceión, ¡nediante 1a núsiea.

ysu

de

int,erés

Proponer

pedagógico, se

a los alumnos

en-

va

1a

N.
Ed

o Butz.
I eda

El arte creador inf a-nti1.
Barcelona, España. 1983

5a
P

ed
55
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La ¡núsiea despierta en todos, senti¡aientos de alegría o

tristeza, de ilusión, extrañeza, violeneia o apaciguaniento.

La música nos inpresiona por su rit¡oo y sonoridades. La nú

siea es movi¡niento; al oirla, nos vienen ganas de movernos, de

bailar. La reacción del niño provocada por el rit¡ro y los

sonidos puede y debe traducirse nor¡nalmente eon 1os medios

de expresión que tiene en ese no¡aento a su disPosici6n:

eI movimiento y Ia danza, la palabra y la escritura, el dibujo

y la pintura.

La educación ¡nusieal es un nedio eoncurrente en la

for:nación integral da Ia personal-idad de1 ser hunano con f ines

específieos que regi-rán en e1 futuro de su eondueta: los valo-

res de La moral y de Ia be1leza. Pretende prineipalnente desa-

rroll-ar an el niño una aetitud positiva hacia este tipo de mani

festación artística, eapacitarle a fin de que pueda expresar

sus sentinientos de be1leza, ete.

La núsiea además de su eondieión artística, tiene gran va-

1or educativo cono:

- Instrumento de soeializaeión.

Para desarrollar y perfeccionar 1a lingÜística.

- Para formar sentinientos religiosos y patriótieos.

- Como funeión auxiliadora en las clases de edueaeión física y

eiencias sociales.



Como función de carácter diagnóstico.

rias, voeales o auditivas).

Para el- desenvolvimiento de Ia aptitud
to propulsor de1 ocio.
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(def icencias respirato-

creativa y como eIe¡neu.

La música es un medio que puede concurrir a} desenvolvi-

niento de }a aptitud j-nventiva de los alunnos y que a1 eultivar

1os valores del alna, puede contribuir de un modo efectivo a1

logro de un estado de equilibrio sentinental y afectivo.

La expresión de los sentimientos, deI niño por ne-
dio de la música o de las otras artes, ES una ma-
ni.fsstación válida de Eu pr.rFic yo en desarrollo,
en eI color y en los sonidos rítmicos é1 combina
sus ideas y sentimientos. (10)

Para eI logro

1a ¡uúsica acompañe

cada momento a sus

considerada como

11o inteEiral deI

de 1os valores anteriores es necesario que

a1 niño en su vida escolar adaptándose en ca

capacidades e intereses específieos y sea

una materia de gran inportancia en e} desarro.

educando.

3. La danza

LIn componente lógico de

nos debe de ser su fornación

tegran la danza, e1 arte deI

Ia edueaeión musical de los alu¡n-

en e} conjunto de aspectos que in-

moviniento.

La necesidad del moviniento, aóordado

rit,no¡ ps un hecho que se produce en eI

con cierto

ind ividuo

t ipo

desde

de

eI

Loe - eittü 0céano Grupo Editorial
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comienzo de 1a vida.

La danza, aparte de sus valores artísticos profundos, pue-

de ser un ele¡nento de gran valor para eonseguir otras metas ed¿

cativas. Incorporarla, por 1o t,anto, al desarrollo de eiertas

as i-gnaturas supone increnentar 1a mot ivac ión de los a1u¡nnos .

Las danzas trad j.cionales pueden ser noti.vos de interesan-

tes leceiones y actividades en el proeeso edueativo de todas

Las escuelas. La riqueza que posee eada paí= en su repertorio

de danzas y bailables tradieionales es una fuente de nayor inte-

rés para desarrollar a¡nenamente las clases eseolares.

f -- --l¿,..: --+^^- I LEC -UI¡u -he ¿.r.¿

aprendizaje escolar de

puntos inportantes de Ia utilidad del

la danza.

- La danza, nás que ningún

fiear para los eseolares un

de1 sistema nervioso.

otro tipo de

faetor de

educaci-ón, puede signi
forr¡ación y equilibrio

- La danza es un factor inportante de Ia educación artística.

Si ]a núsica es el arte de1 sonido y Ia pintura eI arte de1 co-

1or, Ia danza es e1 arte de1 moviniento.

La danza constituye una forna de expresión. Junto aI lengua-

je escrito y oral, y e} gesto de} teatro de ¡rimos, e1 novinien-

to rÍtmieo, eue es Ia esencia de Ia danza, vi-ene a ser un impot

tante modo de expresión de1 sentimiento y de las ideas-

La dansa es también un faetor que colabora en el desarrollo
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de la salud eorporal. Como Ia ginnasia, puede ayudar a la conse

cución de un cuerpo sano y proporcionado; pero Ia danza ofrece

esta ventaja de una dinensión diferente: Ia ginnasia se basa en

1a autodisciplina, en Ia obediencia a unas órdenes que señaIan

ejereicios concretos; 1a danza desarrolla sus actividades por

medio de1 ritmo, y sus novimientos se ejeeutan desde una mayor

libertad personal.

Un elemento urotivador en 1as diversas tareas que conlleva

Ia cianza en su relacj-ón con las denás asignaturas, sería ]a

combinaeión de tablas de movinientos rítmicos con argfumentos o

eontenidos que estén al aleance de los escolares. Cada uno de

estos argiunentos puede estimular sufieientemente e1 desarrollo

de aptitudes motoras necesarias. Por eienplo, si la clase orga-

niza una danza de patos, puede ejercitarse la earrera, sin

flexionar las rodillas, si eI nodelo es e1 león, la danza

obligaría al salto longitudinal, etc., igualnente e1 argumento

tendrá que adquirir un eontenido cada vez nás conplicado, procu.

rando que sean 1os propios niños qui.enes expresen aquí su caPa-

eidad creadora.

4. La literatura

La literat,ura es un instrumento o recurso

tentosa influencia formativa, ya que su aporte

riqueci¡oiento de su capacidad creadora.

edu cat ivo
se dirige

de por.

al en-

La literatura infantil ayuda prineipalmente a elevar eI
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potencial imaginativo de1

y vivencias.

niño: áEpliando su mundo de emociones

Los prineipios que deben regir Ia literatura infantil difi
cilmente pueden elevarse a categorías generales. Huehos faeto-

res, a su vez, influyen y modifican eualquier norna general;

por ejenplo, 1a edad, ei desarrollo nental, 1os aconteeimienios

soeiales y eeonómieos, 1a preparación, etc.

Hay cuatro estadios muy destaeados en e1 gusto infa.ntil
por la literatura. En una prinera etapa., euB se prolonga en

easos hasta los seis años, e1 niño manifiesta su gusto por 1os

relat,os maravillosos, irreales, junto con las narraciones en

que 1os animales dornÉsticos son sus protagonistas. A esta etapa

sigue ctra de dinamis¡no realistar gü€ puede prolongarse hast,a

los oeho años. La característiea de este estadio es la protago-

nización de los héroes infantiles. E1 niño abandona proEfresiva-

r¡ent,e e1 glusto por lo f antástieo y despliega su interés hacia

Ias cosas aeciones y posibilidades de su ¡rundo que }e rodea. En

este proceso constante, existe entre Ios nueve y trece años un

nuevo giro de gran inportaneia: la eonversión de1 dina¡oismo he-

roieo infantil en eI héroe adulto. EI niño acaba de descubrir

que las acciones sorprendentes só1o pueden ser eieeutadas por

1os adultos, y a ellos atribuye cualquier esfuerzo, aventura y

heroicidad. EI paso posterior (adolescencia) es una aproxina-

ción total de las escenas reales y posibles. Su nente sólo

acepta aquello que tiene visos de verdad.



Por naturaleza 1os
tarse hi.storias y
cul-tad, tendría:nos
=o ai inundc de Ia

niños gustan de oir y de eon-
si supiéramos ¡notivar esa fa-
un excelente vehícu1o de acce-

expresión literaria infantil. ( 11)
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y 1os

valor

Si =e tiene en euen+-a estos factores los padres

maestros tendrán una idea de que libros pueden tener un

formativo y de interés para e1 educando.

Cualquier librc que se destine a los niños o a eualquier

persona, d,ebe posear 1a ¡cá:<ima correeción gramatical, e1 lengua

j e debe ser asimismo f áci1 y eomrJrensible a las posibilidades

de los n:ños, los dibujos y fotografías que se incorporen a es-

tas obras deben estar profundanente armonizacias con situaciones

concretas del relato, y e1 tema debe reunir principal¡nente los

recursos necesarios Eiara r¡oti.¡ar e1 interás por 1a leetura.

La inieiación de los niños en

eritura debe hacerse euanto antes,

que Ie resulten agradables.

La palabra ¡nodelado eorresponde

nuy concreta derivada de una de }as

pcr 1a leetura y e§

,:biss '*1en elEeida=

e1 gusto

med iant=

Lo ¡nás inport,ante de este arte, es que eI niño en sus dife-

rentes etapas de desarrollo guste del euento y Ia poesía adeeua

da a su edad, y gue 1os adultos que 1o rodean, motiven, praet,i-

quen y estinulen esta actividad edueativa y culturaI.

5. E1 modelado

PACAEP Módu 1o Len.Éua.i es

a una actividad

artes plásticas:

Artísti cos. 1a

art ist ica

eseu ltura .

ed.S.E.P
Ed. S

11
E



La escultura en

vidad común, ya gue

po que requiere cada

escuela elemental.

an

la escuela no puede figurar cono una acti-

1as dificultades de su aprendízaje, e1 tieu.
obra, ete., desbordan el programa de 1a

Si la escultura no puede ser objeto de la enseñanza esco-

1ar, es preferible enseñar la t,éenica de1 r¡odeiado, con finali-

dades ¡nás limitadas y desarrollo nás fáci1. "Los niños tienen

curiosidad natural y aprenderán sobre los medios y las técnicas

medi-ante sus propios exErerimentos" . ( 12)

E1 nodelado es uno de los trabajos nás interesantes de 1a

escuela prinaria, estriba en realízar figuras y obietos de di-

versas clases a partir de ciertos materiales blandos como 1a

areilla, el yeso, 1a plastilina o }a cere, a 1os que puede

darse una cierta forna con }a si¡np1e presión de los dedos o con

1a ayuda de diversos utensili.os de nadera o de hierro.

La iniciaeión de 1os niños en el nodelado debe efectuarse

En temprana edad.¡ Fara que sus manas y dedos Be habituén a le

práctica deI trabajo; sin enbargo, e1 nodelado debe ir precedi-

do de1 dibujo y la pintura, 9üts eonstituyen un canino excelente

para Ia eomprensión de1 espacio.

Al principio 1os pequeños escoLares solo deben realizar

formas eler¡entales sencillas: bolas, huevos, tiras, etc., Pero

poco a poco tendrán que faniliarizarse con otras figuras nás

12 lbid. p. 25



.)(}

comp Iej as .

La= fi4iuras y objetos que pueden realizar en Ia clase de

r¡odelado son de gran variedad. Su facilidad o dificultad permi-

te tanbién señalar temas concretos para ser ejecutados por ni-

ños de diferente nive1.

Es pref eri.ble que eada niño real-ice aquello que ¡uás converr

ga a sus deseos. Esta libertad, si.n embargo, debe limita¡se Prfr

gresivar¡ente a 1o largo de Ia enseñanza pri¡naria, en eI sentido

de estableeer nornas de trabajo y tenas muy generales. Pero en

1a coneepción 1a faeultad reereativa de1 niño debe respetarse

aI máximo sieropre. Las órdenes deben de ser Elenerales y su

concepción y ejeeución han de estar sostenidas Por la anplia

1 ibertad .

6. E1 cine

En los últimos años la inportancia de

suales se ha ido ¡oultiplieando rápidanente

de la actividad humana.

los medios audiovi-

en todos los campos

audiovisuales mereee una consideraciónñ-UE

espec i a1

1os medios

e1 cine, y por ello dos notivos:

- Por su extensión, ya que, según las últinas estadístieas, url

elevado número de niños asisten o ven cine una vez por semana.

- Por otra

edueat ivo ,

cine puede ser un

util izar de forma

valioso auxiliar

inteligente, como

parte,

si se

eI

sabe



eomplemento de las explicaciones

edueación artística.
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del maestro y eono nedio de

lJna edueación cinenatográfi.ea debe conducir a una ¡nejor

conprensión de1 eine cono arte y cono fenó¡neno representativo

de1 mundo aetual. Así pues, en e1 proceso educativo se pueden

distinguir dos momentos:

- E} espectador ha de aprender a ver cine, fo eual innplica

un conocimiento riguroso de1 lenguaje einematográfieo, que per-

nite adentrarse en eada filne eon todas las garantías de pene-

traeión e inteliEienera, de conFrensibilidad, €n una palabra.

- La edueaeión cinematográfiea exige, pcr otra parte,

espectador adqui-era un só1ido juicio crítieo respeeto

aquello que ve en Ia pantalla.

que el

a todo

7. La arquitectura

Es e1 arte de proyectar, construir y adornar easas, €difi-

cios, 8sí cono espacios exteriores, distribuyendo las áreas de

1a nejor nanera y utilizando 1os uateriales aproPiados.

Desde sus orÍgenes hasta Ia actualidad, 1a arquitectura ha

realizado un bel1o recorrido, en e1 que se ha ¡nanifestado ne-

diante una Eiran cantidad de estilos peculiares, de aeuerdo al

avanee tecnológieo de cada región. Sus elementos bási-cos son:

Est,ructuras: es 1a ar¡nazón de Ia obra



Composiei.ón: es }a f orma en que

utilizados.
Ritno: eonsiste en 1a repetieión

Escala: es 1a proporción de cada

Giovani H. Bertin.
2a. ed. Ed. Nueva

4g

orElan ízan Ios e lenentos-a

armónica de los motivos.

parte y el efecto que produ-

ce aI proyectarse.

Honumentalidad: es cuando 1a eonstrucción trasciende por su

magn if icene ia a1 Fssur de I t, iempa

EL arte de construir está estrechamente 1iÉiadc a
La posibiii,lad de una cooperacj-ón entre una p1u-
ralid=d de individucs invoLueiadcs, puesto gue
sus obras -de distinla forma que los productos
ai-s1ados, individuales o parcial-es de otias ar-
te=- son ,i= naturaleza Lrrquestal y, como la1es,
reflejan con nayor fidelidaC e1 espíritu de la
comunidad. ( 13 )

Educación v Alineación.IJ
Imagen. México. 1985. p. 228



CAPITULO III

ACTIVIDADES PRACTICAS PARA HOTIVAR

EL INTERES POR LA EDUCACION ARTISTICA

EI interés por Ia educación artÍstíca debe ubicarse dentro

del eontexto educativo que abarque globalmente diversos aspee-

tos que conformen e1 proeeso enseñanza-aprendizaje, de tal mang

ra que 1as estrategias inplenentadas piovoquen nás interés por

Ia educación artística como parte del proeeso educacional de Ia

eseuela prinaria.

Es conveniente señalar que en Ia educaeión artÍstica se de-

be considerar la nanifestaeión natural de1 niño como punto de

partida para darle }a importancia reguerida, aI igual gue 1as

denás asignaturas del plan de estudios, y tomarla ruuy en cuenta

desde eI priner día de clases en que el niño asiste a Ia escue-

1a prinaria, ya que es parte esencial en e1 desarrollo inte-
gral del alunno dentro de1 anbiente en que se desenvuelve.

Desde un punto de vista netodológico, e1 interés por 1a

educaeión artística deberá ser tonada nruy en cuenta la esponta-

neidad y desarrollo natural deI niño, de taI nodo que los alum-

nos no sientan esa p,Jea importancia que se }e ha dado a esta

asignatura en e1 proceso edueativo.
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Anali-sando 1oe aspeet,:s anteriores sobre 1a inportancia de

fomentar e1 int,erés por 1a educación artística y tonando en

euenta }a gran diversidad de cambios que esta sufriendo nuestra

sociedad, para 1a cual se requieren individuos aetivosr críti-

cos, y con gran desarrollo eultural para lograr obtener la máxi

na ealidad y efieiencia en e1 desarrollo de sus aetividades,

nos pernitinos proponer las siguientes i

A. Actividades prácticas

1. E1 dibujo alentadurr

En esta estrategia se pondrá en práctica la expresión erea

dora 1ibre, Bn Ia cual los alumnos dibujarán, Io que más les

haya llamado 1a atención de un tema, durante un paseo o en el

traneurso de1 día, una vez realizados los dibujos, 1os alumnos

organizarán una crítica colectiva de las obras realizadas, com-

parando las distintas obras de expresión, durante la eual nota-

rán la falta de aLgunos elenentos (perfeceión del arte) y descu

brirán que no solamente es un elemento decorativo, sino que tie-

ne una eignificación positiva en 1a interpretación de un teu¡a

(enlace con Ias de¡nás asignaturas).

La realización de esta estrategia conducirá a 1os alumnos

a un descubrimiento estético y a un perfeeeionaniento de su téc-

nics la eual debe realizarse bajo }a discreta dirección deI pra-

fesor, respetando las inquietudes e intereses de los alu¡nnos
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2. Piniando y avanzando

La a.ctividad se eomensará de un tema que ya se haya diseu-

tido y escogido en conún; e1 cual exprese un interés coleetivo,

en relación con 1a aetualidad, o sinplemente con el avance pro-

granático; se estudia luego la interpretaeión de1 tena. En esta

fase es nuy inportante la orientación del maestro, quien discre
tamente debe conseguir despertar en e1 pensamiento de1 alumno

ideas eonctetas, pero sin imponer janá=.

DespuÉs de }a orientaeión discreta, J.os niños deben estar

en eondiei.ones de ejecutar libre¡uente un boceto, e1 cual des-

pués de una discueión grupal, s€ eseoge e1 considerado como nás

interesante y nejor realizado y que será, finalnente, 1a mague-

ta de pintura coleetiva.

Este trabajo se puede a¡upliar sobre un lienzo o sobre eual
qui.er otro naterial que puedan trabajar Los niños; una vez obte-

nido e1 nateiial de t,rabajo se puede dlvidir en tantas partes

iguales co¡no integrantes haya en e1 grupo o equipo, debiendo

ejeeutar cada uno de e1los, 1a parte escogida previanente por

é1.

E1 solo

detalles que

pre y cuando

y t se ajuste

jo.

hecho de Ia arnpliación impliea la introduccj-ón de

en e1 pequeño boceto no estaban contemplados, sietr.

respete e1 sentido de la eonposición de conjunto

a las Iíneas y colores de sus eompañeros de traba-



44

Esta estrategia tiene eono fin fomentar Ia discución y erí
tica justifieada eon eI deseo de }legar al objetivc eonún con

e1 éxito esperado, así co¡no 1a disciplina individual y respeto

al trabajo y a1 pensamiento de sus compañeros.

3. AI ritmo de1 conociniento

Esta estrategia pretende

exprese, ¡rediante 1a núsica y

ver el mundo que Ie rodea.

generar un espacio donde e1 niño

la palabra, su n,:do particular de

Es necesario que los niños seleccionen te¡ras sobre los que

se tratará Ia canción, ubicándose primeranente en e1 área o

asignatura específica, luego en tena general¡ par:a posteriormeE

te llegar a un te¡na específ ico.

La selección

lograr a travÉs de

de tenas generales

te¡na espec íf ico

realizaeión de

y su descripción se puede

dibujos o dramatízaciones

deI

Una vez seleceionadc, el tenar BE necesario obtener 1a ¡na-

yor parte de infornación y deterninar sus elementos básicos;

los euales podremos deteetarlos usando eono base las siguientes

interrogantes ó8ué? ¿Por qué? ¿Cuándo? ¿Cóno? ¿Dónde?, ete.

Con el tena desarrollado, es necesario adecuarlo a algún

tipo específieo de eanción, tonando en cuenta para e11o e1 ca-

rácter de 1a ¡nisma, para su musicalizacíón, se puede t,onar colno

base una canción o f rag;¡nento nusical ya existente o componer
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colectivamente una melodía; después se procede a prepararla pa-

ra su presentación y difusión en eventos culturales.

4. Comenzando a crecer

Esta aetividad comienza eon Ll-evar a nuestros alumnos a

ver una obra de teatro, cine o simplenente a conoeer parte de

nuestra eomunidad, eon lo cual nuestros alunnos cultivarán 1a

lengua escrita y 1a fornación del pensanientor consistente en

que e1 niño reconstruya por eserito, todo 1o literalmente que

sea posible.

Para iniciar, se asiste en grupo a eualquier eentro de es-

Farcimiento culturaL y de ¡notivaeión para eI niño, dándoIe ahí,

la libertad de observa¡, cuestionar y que desarrolle su fanta-

sía e imaginación eon su natural espontaneidad.

AI final de1

textos redacts.dos

Una vez redactado

alumno gue lea su

turas .

paseo, eI alumno debe eLaborar en su cuaderno

a parlir d,=- ls. di='=uziÉn ds 1s. E:rElErixn,:is..

eI texto en forma definitivar s€ le pedirá al

narraeión y que Ia ilustre con dibujos o pin-

A1 téruino de eata aetividad se escogen algunos textos y

las nejores ilustraeiones de aeuerdo al eri-terio de los propi.os

alumnos y se nontarán exposiciones en el periódico nural de la

escuela.



5. Crear

T ^-!U§

ser en su

artesana.

inode lands

tenas gue

mayor ía

se pueden

extraÍdos

nanejar en esta

de 1a naiuraLeza
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aetividad, pueden

o de la industria

Las órd,enes para reallzar e1 trabajo deben ser

de acuerdo aI tema que se este tratando, respatando

ej ecución y concepci-ón individual de sada alumno.

generales,

sienpre 1a

Para realízar esta actividad se necesita una roesa con fo-

rro de hule o pIástico, proeediendo primero a ablandar Ia plas-

tilina o eI barro para nanejarla con nayor facilidad, manipulau

do eontinua¡r¡ente el nater j-a] para obtener 1a f orma que e11,:s

conciben, dando vueltas a 1a plastilina, güitando de una parte

y poniendo en otra hasta crear Ia inagen o for¡oa deseada.

Ya reali-zados los nodelos, se realisan naguetas para e1 de-

sarrollo de otros tenas de diferentes asignaturas.

6. La arquitectu¡a infanti-1

E1 profesor diseña un proEirana que

tos y figuras geonétricas, para que Ios

relacionen eon los coneeptos utilizados

abarque e1 uso de obje-

alumnos eonstruyan y se

en Ia geonetría eseolar

EI alumno construirá de acuerdo a su interés e iniciat,iva
diversos modelos de eonstrucción, utilizando las figuras geoné-

trieas eseneiales; en 1os euales se pueden conbinar nociones

elementales de cálculo de perímetros y áreas.



Esta actividad tiene eI fin de que

en 1as diferentes eonstrueciones les

desarrolle su inaginaci6n, creatividad,

ligeros y de fácil nanejo.
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e1 alumno logre ubicar

figuras geonétricas.,

utilizando materiales

utilidades de

monumentLrs y

A1 final el grupo

las figuras geométricas

edifieios.

opina sobre las diversas

en las eonstrucciones de

No hay que olvidar que una de las estrategias nás irnportan-

te en esta propuesia es }a capacidad imaginat,iva del- profesor

de grupo, ya gue, ee quien dará Ia variedad y atractivo a la

clase, teniendo siempre presente e1 papel preponderante que tie.

ne 1a educación artística en la enseñanza. Solo así conseguirá

despertar eI gusto e interés de }os escolares hacia este tipo

de asignatura, que de otra forma se verÍa sunida en }a monoto-

nía y el aburrimiento, anulando así su finalidad n¡ás esencial.

B. Técnicas

La trácniea es e1 conjunto de reElas práeticas

valenos para transmitir una expresión o sentiniento,

a estos efectos medios diferentes.

de que nos

ut i 1 izando

En Ia clase de edueaeión artística se puede hacer uso de

una amplia serie de técnieas y medios, pero, aunque todas son

interesantes y sugestivas para e1 niño, no eonviene desorientar

a éste con una exeesiva diversidad, puesto que asi se dividiria

mucho su atención y ésta sería desenfocada de1 verdadero y
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únieo próposito

La téenica no ha de ser enseñada como si ella fuese un fin

F,ür sí nnisma, sino solamente eamo un medie que sirve Fara con-

cretar la expresión. Su práetica debe estar basada en un aná1i-

sis previo de 1a capaeidad, temperamento y grado de desarrollo

del niño y no en una norma rutinsria y genérica que sirva Fara

todos.

Entrs 1cs instrumentos y técnieas más co¡ounes

liarían para despertar eL interés deI alumno por

artística, podenos citar los siguientes:

que nos auxi
1a educación

1. 0bservación parieipante

Es l1ams.da así porque eI observador, asi¡r¡i1a y conparte

las actividades y sentinientos de sus compañeros, rTediante una

relación franea con 1os de¡nás partieipantes, eon e1 firne pro-

pósito de descubrir, explicar, analiza y reflexionar sobre 1c,

observado.

2. Investigación participativa

Es un proceso de estudio, investigación y análisis de teo-

ría y práctica donde los participantes son parte de1 Proeeso

que nodifiea y transfor¡na el medio en eI cual se desenvuelve.

3. Entrevista

Es una técniea a través de la eual se puede obtener infor-

¡naeión nuy valiosa respeeto a las expectativas del alumno y del
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et1Égrupo, sobre sus intereses en e1 proceso de aprendizaje,

ansiedades, tenores, etc.

La entrevista puede ser de dos tipos fundamentales: abier-

ta y eerrada. En 1a entrevista abi.erta, e1 entrevistador tiene

libertad para realizar las preguntas o intervenciones necesa-

rias que el proeeso requiere. En 1a entrevista cerrada, Ias Pre.

guntas ya están previstas, en orden y en cóno plantearlas, en

Ésta no se puede aLterar ninguna disposieión ya for:uul-ada.

C. Recursos

Para lograr un buen desarrollo de1 proeeso edueativo y és-

te Ee ajuste a las necesidades graduales del educando, se re-

guiere e1 uso permanente de instrunentos y recursos didácticos

que despierten e1 interés en la asignatura a desarrollar.

Los recursos que nunca debemos olvidar por ser los nás i¡n-

desarrollo de actividades, son: nuestras

Ia inaginación.

portantes en cua)-quier

manos, nuestros ojos y

Fara despartar

mos valernLls de los

e1 interés por ]a educaeión artístiea pode-

siguientes reeursos:

Libertad de aceión

Objetos llanativos
Haterial ligero y

Hateriales donde

frecuente.

y de fácil nanejo

adecuado.

aparecen creaeiones artísticas para su uso



5fr

Hotivacíón.

Conf ianza .

Frrr i-a gran impcrtancia y trascendeneia de 1a educación

artística es necesario reflexionar sobre los puntos anteriorme[
te citados, para poder reconocer en 1a práetica doeent,e Ia defi
ciencia eseolar que se presenta por la falta de interés en Ia

educación artístiea, trayendo eonsigo un eompromiso y responsa-

bili.dad de1 maestro para instru¡nentar es+-rategias que tiendan a

motivar e1 int,erés por 1a aducación artístiea.



A. CC}ICLUSiONES

Fonentar e1 interés
so educativo es una gran

alg.r tenemos que ir'3r e¡3n

CAPITLILO IV

por Ia educación artísti¿a en el proee-

responsabilidad de todos Ios seres que

l-a ecueac ión ,ie i n iño .

Le gont'rgntaci,-ín de criteriss expuestcs eGn l-a realidad aq

tuaL de nuestra práetica educativa, t,a1 vez sea juzgada. como aI
go irreal o sirnplenent,e eomo aetividades que ya se real izan,

pero eonvendría preguntarnos {realnente 1e doy 1a i:oportaneia a

1a educa.ción artÍstica, eomo 1o describe esta investi-gación?.

La ereaeión de nuevas estrategias, las refornas estructura

1es o tÉenicas nü significarían nada, si e1 educador, aI desa-

rrollar e1 proceso enseñanza-aprendizajer f,o tiene e1 valor de

renuncj-ar a ciertas ideas o coneepciones pedagógicas que no van

de acuerdo con 1as neeesidade= reales de nuestros educandos.

No serviría de nada 1as nuevas estrategi.as o nétodos, si

no se tiene eoneiencia clara de los verdaderos valores que hay

que promover en la giran capaeidad de adquisición y pc,tenciali-

dad de nuestros alumnos.



ilo hay que olvidar que un obietivo rnuy inportante en

t,ra tarea Coino edUcadores eE Ser Cc'no lOS aventureros en

quista de un nuevo mundo, .guiando aI niño por los meiores

nog de la. vi,la, y& que e 1 porven ir de I n iño , Brl c ierto

también eE eI de nuestra civilizaeión.

ñ!1Ae-

1-!a uu¡_¡-

eami-

nodo

B . S;:Eierer:c ias

A,:tuai¡i=nte Es le e=tá dando una mayor inpc,rtancia al desa

rrolLo de l-a educación artÍstica en 1a educa'eión básica, pero

erear l"as mejores estialegias para me¡orar su enseñanza, nc es

una tarea de un día. ni de un año, éste debe de sar un traba;o

congrrrente DDn La. reaLidad educativa.

Con esta invest,igaeión se pretende aieanzar y ref 1e:<ionar

sobre la i:npor-uancia de fomentar e1 inLerés For 1a edueaeión aL

tístiea, cuya enseñanze no debe pretender ni la.fo¡nación de eE-

pecialistas ni su total eonocimiento. Perrnite sobre todo, hacer

ref lexiLlnar a1 alu¡nno, padre de f anilia y ¡na.estro, sobre Ia ma-

nera en que se puede adquirir un nejor aprendizaje.

Con nuestras experieneias podenos haeer que un tema un tau

to tedioso u olvidado se torne en algo aPasionante y divertido;

pero para este lc'gro, sería eonveniente que existiera un eanbio

de valores en gran parte de }a sociedad para que todos los indi
viduos conprendieran la necesidad de Ia educaeión artÍstica en

e1 proeese educat j-vo y así se la diera un valor e iuportancia

real.



Aetualnente

ra una aninaeión

materia elitista

1a escuela es el principal foco que

artística; para que eI arf,e deje

y para unos pocos privilegiados.

exis t e

de ser

JrJ

Pa-

una

Entre 1as finalidades de fomentar el interés por 1a educa-

ción artística, son las de proyectar las eapacidades de Ios

alunnos, aunentar las sxperiencias y enriquecer los aprendíza-

jes de los maestros-alunnos y padres de fanilia, además aportar

y responder a las condieiones reales de1 proceso educativo esce.

1ar y evitar por 1o tanto Ia enseñanza tediosa y tradicionalis-

ta en que muehos maestros han caido al desarrollar ectividades

de aprendizaje.

Esta investigación se propone principalnente que, e1 maes-

tro y padre de familia se de euenta de la aplicación de Ia edu-

cación artístiea en las actividades escolares y en situaciones

funci.onales de 1a vida eotidiana.

Todas las

to de su ser y

1a hunanidad.

aeciones anteriores servirán para

de su hacer, y sobre todo para el

e1 mejoramien-

creciniento de

Es importante decir gue los alunnos muestran una excelente

disposición para Ia realización de 1as estrate§ias que se desa-

rrollan en este trabajo de investigac.ión, pero tanbién es opor-

tuno considerar algunas posibles linitaeiones gue pudieran

presentarse a1 innplantar 1a edueación artístiea en e1 desarro-

11o integral de1 proceso edueativo.
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La falta de actual-ización de1 docente que pudiera provocar

una mala interpretación de1 papel tan in¡:ortante que juega }a

educación ""rí=rt"u. en eI desarrollo integral deI alumno; Por

1o tanto eaerá en muchos errores, si no cuenta con una prepara-

ción de 1os nuevos enfoques y eorrientes pedagógicas que le PeL

nitirían planear una mejor integración de la edueaeión artísti-

ca con las denás asignaturas del proceso edueativo.

Es freeuente tanbién que algunas autoridades edueativas

obstaeulieen la aplieacrén de nuevas estrategias pata gue e1

alr:nno se desenvuelva libremente en busea del nejor nétodo para

adquirir su propio aprendizaje, esta obstaculación se debe pri¡-

cipalnente a la enseñanza tradicional en que se tiene aI alum-

Do, esto indica que en muehas oeasiones se le d.a mayor importan

eia a la pasividad de1 alunno: 9üe perruitir a1 educando 1a ti-

bertad para mejorar de manera arnónica su aprendizaje.

Por atra parte, 1? falta de apoyo de algunos padres de fa-

nilia que pudieran no comprender y valorar la inportancia que

tiene la educación artística interrelacionada eon las denás

asiglnaturas para nejorar e] aprendizaje y loEÍrar un desarrollo

integral de nuestros alumnos.

Por 1o t,anto no hay que olvidarr que nuestro reto eono edu

eadores, consiste en nejorar las estrategias deI proceso eduea-

tivo que pernitan al educando defenderse en la dura lueha de

Ia vida econónica y profesional.
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E1 ,1 ^'l -.ú!I \JIJI\JL

EI ni.ño pequeño no necesita de enseñanza alguna sobre las
armcnías cronáticas porque tiene su proE:io sentido de e1Ias.
Los colores qpe utiliee habrán de ser elegidos por é1 mismo; aIguno, con solo eI blanco de papel y un pigmento negro, produce
los nás bel-ios acordes y expresa una gran sensación de color.La
utilización que hacen 1os niños de los colores puros, fuertes y
atrevidos se justifica por e1 sentimiento innato que poseen del
aite; 1a NaturaLeza no presenta nunca colores puros, sino nati-
Dssr peio el- verdadero arte no es naturaleza ni pretende hacer
una imj.tación de ésta. Van Gogh ha di-cho: "Dile que a mis ojos
son, por esto, 1os verdaderos pi-ntores porque ellos no pintan
La= L--c=e= ccmL-l sDn, de aguerds con un análisis revisado y seeo,
sino como ellos las sienten. Dile que mi gran anhelo es apren-
Cer a hacer tales inexactitudes, tales anomalías, tales reto-
ques tales eambios an 1a realidad para que aquellas aparezean
como mentiras, si se quíere, pero más verdaderas que }a verdad
1itera1." En 1as representaciones infantiles los árboles son rcljos y los cabaLlos azules porque así 1os siente el niño y los
encuentra más be11os.

E1 niño pequeño no debe nezclar los colores ni ha de tener
a su disposici6n una Eiran profusión de éstos. Los tres prima-
rios: amarilIo, rojo y azu1, dispuestos en pequeños botes o ta-
zas de boca ancha serán suficientes; éstos se disponen antes de
que inieie aquél su trabajo en un emplazaniento que esté comoda
nente a su alcance y junto a el1os los pineeles y un trapo para
la limpieza y secado de éstos. También se sitúa al lado de 1os
recipientes con los colores otro eon agua para las diluciones
de aqué1los y la linpieza del pincel; éste no deberá estar su-
cio cuandc el niño desee a
pre será conveniente dar a
vr:e1to Ia pintura con éste
ces es preciso alterar e
los tenga todos a su dispo
dos, hay que dejar que e1
ocasiones conviene sugeri
con que resuelve por otro
un detalle o área pequeña.

l icar un co lor f resco y }inp io . § ie¡s,
niño un solo color y cuando haya re-
otro, y luego eI otro, aunque a ve-

te orden con algún niño y dejar que
ición. En este aspecto, como en to-
iño trabaje espontáneamente, pero en
le que canbie el pincel o eI Iápiz
ue sea más adeeuado para representar

F)
1
t
s

n
r
q

do
va

El niño empieza nanehando e1 papel libre¡nente y sin
alguno ni consideraeión haeia e1 color; 1uego, poco
teniendo conciencia de éste y percibiendo los efectos

sent i-
a poco,
que se

cuan-
. nUg.
rna-
re-

producen por la yuxtaposieión y los que origina }a mezcla
do deseubre que dos colores, a.1 ser fusionados, producen un
vo color. En 1a etapa siguiente manifiesta e1 niño una inel
ción hacia for¡uas más o nenos geométrj.cas y diná¡nicas que
suelve con cierto equilibrio describiendo, de manera abstracta,

14 N. Butz Loc. cit.
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lineas rectasr curvas y espirales, puntos y masas, para derivar
más tarde, hacia un sinbolisn¡o en eL que intervienen las
iraágenes de1 nundo visual que van despertando su conciencia. A
partir de este monento intenta expresar las ideas, inágenes o
escenas que ha visto y vivido o aguellas que Ie han inpresiona-
do ¡nás o 1e son descritas de forma excitante y con amplio deta-
lIe.

Cuando el niño ha cumplido 1os ocho o diez años ya tiene
adquirida destreza y está en condieiones de poder desa.rrollar
Ia iaayor parte de 1os asuntos y de ampliar sus experiencias Llon
otros ¡oedios. A muchos niños que no les agrada eI dibujo o Ia
pintura se les puede estinular Ia imaginación y hasta obtener
resultados que tienenr Bfl ocasiones, un earáeter excepcional-,
por nedio del modelado o e1 reeorte.

q¡

0

1O rrC

)t

I

5

6
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Recortes

E=t= E= un Bl(u-ÉLente rneciio Fara ei traba.'i c creador si se
deja a los niños en libert,ad con unos trozos de papel de dife-
rentes c,:lores intensos y un bote con goma o cualquier pasta pa
ra peÉ;ai. E} papel debe ser cortado por los niños pequeños con
los dedos y sin utilizar las tijeras para que así Lengan aqué-
llos un contacto táctil con 1a nateria; 1os contornos no deben
sei di-bujados previamente. Después de reeortado e1 papel se pe-
ga éste sobre una hoja de cartulina o cart,ón. Los reeortes ayu-
dan mucho a1 sentido de la forma y pueden servir para crear fri
sos y otrcs motivos en colaboraeión; esto facilita la discusión
y e1 intercambio de propóeitos entre los que traba;an juntc-s.

m]-no
Los nifr¡s aayi-li=E de dieg añ'== pu=d=n fu-rrrfla'r L':r-]-lJ,sEÍEs i
francés que se aplica en las artes nodernas a está el- ase

de trabajo) uti.lizando las tijeras y papel de eo1or, tejidos
variecios en cc)-ares y textura superf icia1, trozos reeort,ados de
ilustraciones y anuncios en color de nagazínes, papeles arruga-
dos, plateados, dorados, hoja.s secas y cualquier otra materia
,-f ue cf rezca veri-edad de coior, f orna o cualidad textural. Con
imágenes y formas reeortadas en silueta, yuxtapuestas o super-
puestas se pueden formar be11os carteles, decoraciones murales
e iiustracicnes de cuentos con escena.s vividas o fantásticas;
déjese que 1os niños combinen los colores a su gusto y gocen
eon ellos para que así expresen su fantasía y preferencias por
1os eolores cá1idos (fanilia del rojo) o fríos (familia de1
azui) y vean eómo por Ia oposición de estas eualiciades de tempe-ratura es posible establecér contrastes y una rnayor variedad de
efecto .

Ayúdese a1 niño mostrando a éste los dj-ferentes materiales
de que dispone e indicándole 1os cambios de sitio hasta que en-
cuentre e1 arreglo de forma y color que nás le satisfaga- -La.dsfinición de contornos previ.os es inconveniente en esta- técnica
porque éstos fijan y obligan a unos }Í¡nites que pueden obstacu-
Lizar eI desarro11o de Ia idea.

Hágase que con una cartulina blanca o en colores, reeorta-
das en piezas, fornen esculturas de cabezas y figuras; indíque-
seles gue aI reeortar cada pieza deben dejar una área para e1
pegado o para eI eosido con alanbre u otro nedio. Aunque en es-
tos reeortes puede actuar librenente la inaginación no se olvi-
de recomendar que las nedidas y tamaños de cada s¡íeza deben es-
tar bien ajustados. Las figuras resueltas con cartulina blanca
pueden ser coloreadas por pinceladas de eolores puros y vivos
en ojos, neji1las, lengua, partes de1 traje, etc. Antes de cor-
tar ha de ser realizado un trazado euidado, con lápiz de todas
las piezas.
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Tallado

EL más elemeniai es scbre jabón y se resuelve, sinpLemente
sobre una barra o pastilla rectanguLar cie jabón blanco, no muy
seco , y ut l l rzando un cuehi 1Ic de hoj a eor',-a aeabada en punta.
Esta técnica solo es adecuada para niños deI segundo grupo.

A1 ta]Lar no debe intentar eL niño representar 1os deta-
iles ae nanera xruy precisa ni ei cabello pelc a F,elo; ia elipre-
sión habrá de ser lrmif,ada a Ias cara.ct,erísticas genera.les. La
rnag=n uluÉ s= ,i,esee representar debe a;ustar ), encajar bren 'leuirc,lel- tanañc y ia fc,rma de1 bloque d.e1 jabón; pare el-i¡ sa u'o.
loca la pastilia sobre una hoja de papeL y son reseguidos sus
conl--Drncs c:ln e1 1ápiz res,--lIviendo dentro de éstos, dce dibujos
de l-c= freni==:r clros 'la= de 1os cc=t,adcs inaginan,lo que =a mi
ra a 1a irnagen por cada uno de los lacias; estos dibuj os serán
útiies para ayudar en 1a resDiuci.ón. La f orma de l-a imagen de'c,e
f ;rna.r un b l-cque que lenfla pDcos acc identes para ev'i tar un púEi
ble f raeaso en e)- taLlacio, f ácil- de prodr:c j-r cuando 1as exiremi
dades son de)-gacias o nuy amplios Los espa.cics huecos.

II n o rr E ?.J¡¡+ Y =¿ I E=u

Cispuesto sobre e
J.- .-'l-,,- .- -t§'ug u¡¿ ,_:a v u r_r áf ¿

Iápiz picnc y res
tes DDn eL cuchii
ra definir una si

elto e1 dibuio de 1a= dii'erenies
l- jabón para reseguir sus 1íneas
iier ú enneÉ;iec-iendc e1 reverso
igurendo cDn é=tq 1as l-Ín=as. Los
^ -.-. -: -LI JCI AT¡

ueta de
¿
'l
t

por ei frente de ia repre
ésta; los otros se resuel- + ñ

'-:AI A§ ¡E ! a

ccn ia punta
riel calco cúrl

F'I:!ICI 'JD
sentac].0n

ññ1.

ven en rec
iraia ir ,:cnaretandc ia t-orme d.e manera inperfecta. E1 cuchiiiur
se l}eva ¡omo cuandq se monda una naranja, nunca en dirección
opuesta a uno nismo y cartando, según e1 dibujo, todas las par-
te=; desde =l- principio se habrán ce dejar 1os puntos o áreas
más salientes de la forna. Procédase lentamente y con cuidado.
Para redondear y afinar 1a superficie pásese e1 cuchillo sin
e;!ercer presián, de manera que forme ángulo reeto eon aquéiIa y
l-1évandolo si-empre hacia uno mismo. Para obtener detalles f inos
pueden ser utilizadas las lancetj.l1as de vacunas y las orqui-
1Ias de1 pelo o las plunas corrientes de escribir ya desechadas
Las escuLturae de jabón pueden ser coloreadas con pintura de
acuarela o tempera en capa delgada y adornadas con lazos o deta
11e= en paFeL de eolor. -
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Al----.--i-E--AI-LLA

En tc=3 =-riFre=1án p).á=tica se conl--iene un exeelente nedio
creador. Por e1 cuitivo de Ia al-farerÍa es desarrollada 1a con-
cepción de f or¡nas abstractas, 1a habilidad y eI sent,ido táctil
del niño y estinulada ia imagi.nación al de;ar que sin estudio o
plan¿eamientc previo dei dibujo, sur;a éste al manipula.r 1a ma-*,aria. En la aifarería no es e1 niño un artesanc nás o lnencs
hábi- i q,-re resue lve una f orna estab lec iCa, s ino un art ista eue ,
a inedicia qr:e desarrolla su obra , yd hacienCo intervenir su pro-
Fir--r sentice estétic¡ y que =abe,,lue en cada uno de sus movirnier.
irs puede haber una nueva sugesiión de forma y tanaño que Don-
crete rnás 'ne11a.nente e1 produeto f ina1.

En ia= vi=.; as escue ia= =e s igue e i :né-,-i--rüo equ i.¿o':a'jo de s¡.
seña.r al- ::iño a resoLver, prinero el Cibuj o, desoe model-os pro-
fesionales y luegc a nanipuLar Ia forma basando ésta en aqué1;
=l: atra= r=atlsan La icrn= vaiiéndc,=e rie unaE guía= 'le madera ú
qartón eon el qontorno de ia. vasij a v. g+ algunas resuel-ven node-
1os 'lobiandc eL pape1 y reccrta.nd.o a Iijera Ia farma; tcdos es-
ics inétcd..-t= hab''rán de ser: aonsideradce i3úrirr-¡ erróneos puesto que
anuian ei aspíritu ie crear y ser original- y desconciertan a1
¡iño. Ei profescr debe dsjar que sea éste ei que se produzca
por sl misnc, y quien resuelva sus propic,s pro'nlenas y recoilnzce
Lo= fracasos. Después de que haya áj*L,rt".Oo una pieza es cua.nüo
se le puede indicar aquelio que no esté bien y alentarle, enton-
ce= ¡ .cn suEJ=st i-on=s y advertenc ias sobre ia cbra. üualqu ier
olra ciencstración es inconveniente Forque e1 niño pequeño es un
EJran individualist,a y só1o sigue sus propias ideas e impulsos.

L¡s niñ¡s deL priner grupo resolverán platos, tazc,nes, co-
sas y figuras simples trabajando: seflcillamente, un trozc de
arciil-a con l-ls,jedos y,jandc a
hasta qr:e vean su idea piasma'J,a
añadir pequeñas decoraciones ray
dera o por pegot,es modelados o t
asas, tapas, etc. Este procedini
do a la lisión y aI sentido de I

éste forna exterior e interior
en f orna conc'rata; lueg'; ¡:ueden
ando éstas con un palillo de ma
iras de barro, fornando tanbién
ento elenental es el más adecua
a forma que el ni.ño posee.

Lcs niñ,:s del- segfund': grupo pueden seguir eI método de Ia
aduja (térnino marino que significa dar vueltas a una cuerda,
cadena o vela para enrollarlo). Las vasijas de Ia alfarerÍa pri
mi-tiva estaban eonstruidas por medio de tiras de arcilla sobre-
puestas ha.sta obtener 1a forma; ésta era luego cubierta con una
pasta formada por arcilla seea pulverizada y agua en consisten-
cia crenncsa. En el nétodo elenental se ve y eonstruye Ia forna
en conjunto; en este otro, e1 ser construida aqué11a de nanera
gradual, reguiere de una visión diferente y de mayor: habilidad.

La areilla ha iie ser bien amasada para que esté suave y
flexib1e, troceándcia ccnstantemente y trabajándola como 1a ma-

=a 'j= harina Fara s1 Fan: cuando estÉ nruy húneda Ea Ie arnasa
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sobre una superficie seca y si está muy seca habrá de ser roeiada con aE;ua ni-ent,ras sea amasada. Para esta t,écnica es enrolla-
d.o e1 barrc, primeranente sobre una superficie húmeda, con las
paLmas y Ced,os de anbas rnanos paxa formar unas tiras redondas
cie poco nás de un cent,inetro de grueso. Las tiras y Ia areilla
Ee tendrán bajo un paño húnedo; si después de heehas aqué1Ias
tienden a ronperse Forque eL barro estaba muy seco se tendrá
que amasai nueva¡nente la arciila sobre una base húmeda.

La vasija se inrcia aplanancio una bola de barro y recortán
doia en reocnd.o para constitui: Ia base o bien enrollando una
adu,ja sobre una base redonda de :nár¡nol o cerá¡nica y soidando el-
cuiso de las uniones con los dedos para obtener una superficie
al-isa,ja; iuego se da vueLta a 1a peana f or:nada para aplanarla
por e1 otro 1ado. A cont:-nuación es enrollada una aciuja a la ba
se y scn sold,ados ios ext,re¡nos por presión de lcs dedos; si Ia
base est,á nás seca que Ia tira y no unen bien anbas eonviene
rascar aquel-J-a anies y pasar , eon una brocha o pincel, un poco
de Ia pasta cremosa de eubrir ya citada. Seguidarnente van sien-
do añadidas nás tiras y euando estén fijas tres o cuatro se las
une bien en+-ie eí y al-isan por fueia y dentro; sígase así. ioon-
tando cada vez tres o cuatro adujas y alisand,o éstas, hast,a xe-
soLver Ia forma compLeta; eI largo de cada tira estará determi-
nado p,--,r l-a f orna de la vasija. Después de gue sea ullimada la
pieza y de repasax ésta con los dedos por fuera y oentro se le
cubre con la pasta de arcilla creaosa, pasando ést,a con una bre-
cha y dejando secai la otra naturalnente o eoeiénd,oIa aI horno.

Los dos nétocios citados son los menos mecánicós y nás ade-
euedos pare los niños y 1os nás fáeiles para ser puestos en
práctica por éstos; en ninÉuno de ellos es necesario Ia utiliza
ción del torno ni de un herramental complicado. Si. Ia forna ob-
tenida es buena y tiene belleaa textural no será neeesario ha-
cer uso de decoraciones, pinturas o barnices. Para darles eolor
es utilizado e1 de tenpera; cuando éste seque serán aplicadas
un par de eapas de gona laea blanea-

a
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Borda.d,:s, aplicaeiones y dibujo textil

Estas scn unas variantes téenicas adecuadas, para las ni-
ñas y el dibujo textil para an:bos sexos. La nayor parte de los
dibujos infantiles se prestan para ser resueltos sobre tejidos
o bordad.,s en una amplia variedad de fornas aunque muehos,Ce eE.
tos trabajos se ejecutan sin dibujo previo alguno.

En e1 BORDAD0 se utilizan puntos rnuy sencillos y eLenenta-
les ( cadeneta, oj a1, ete . ), o pasando, sinpfenente, hilos de
aigodón o 1ana, o cintas sin requerir una perfección técnica,
Eiueo 1o que interesa es ei dibujo y efeetc de eolor, 1a crea-
ción de1 niño; e1 propósito no es enseñar1e a bordar, sino a
que se expresen, por este medio, tan libremente corno por e1 di-
L,..: -.

Psr las APLICACIüNES recorta 1a niña diferentes trozos y
eon eilos compúne su creación; cuando 1a tiene arreglada reali-
za una eostura Eencilla por 1os contornos. Conbinando troeos de
lana o telas diferentes y cosiendo éstos sobre una base de co-
1c,r de ef ectc puede ser f ornado un trel-1o cuadro.

El DIBUJO TEXTiL no es un arte de imitación y revela muy
bien ei i-nnata sentida dei ritmo gue el- nific posee. La creación
de dibujos textiles es uno de los aspeetos más excitantes de1
arte infantil y e1 que mejor facilita la co¡nprensión del estam-
pado. E1 nás simple dibu¡o dispuesto sobre una base Eleonétrica
puede constituir un encantador arreglo de rit¡no por repetición.
Hágase ver aI niño las variantes gue puede tener su dibujo por
un sinple canbio de ¡novi¡riento pero déjese que sea é1 quien cofi.
bine aüué1 y las obtenga. lndÍqüeseIe 1os efectos que Éuede ob-
tener por intercambj-o de las misr¡as nasas invertidas en forrna y
en valor ( 1o negrc' an blanco y vieeversa) o los que se producen
a1 desarrollar e1 notivo, diasonalmenter Én curva, etcétera y
que tenga en cuenta que 1a impresión habrá de ser unitaria y
equilibrada para que el efecto sea agradable.
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Grabado y estanpado

La Bxpresión de los niñcs con su= dedos debe ser esti.mula-
da por todos los medios; hágase que entinten la yena de sus pulgales en un tampón de color y que estampen aquéllas sobre el pa
pel formando mctivos decorativos o adornos. Désenles tapones áe
corcho o t,rozos de maderas cortados en cuadrado, rectángu1o,
círeu1o y otras formas, nás o menos geométri-eas, para que 1os
sumerjan en un recipiente de coLor rJ los iupregnen en un tanpón
y realicen dibujos estampados; aconséjese aL niño gue utilice
una o dos formas y que éstas las repita con frecuencia en luEar
de que Las emplee todas a la ves. TanbiÉn EE 1e pueden faciii-
tar tuercas, botones y las más variadas piezas y objetos que
puedan dejar impresa su for¡na sobre eI papel y con los que el
niño desenvuelve su sentide creador combinándol-os pera creai di
bujos estanpados que muestren su ingenuidad y eoncépto y le ca-
paciten de 1o que es una in:presión.

Los niños de oeho o diez años pueden estimular su inventi-
grabando motivos sobre patata. Primeramente han de realizar

un eorte en
perfície 1i
no de cuali
de tipo eeo
sa o eI sue
lares y en
otro; Ia pa
nera de tam'
aeuarela o

ésta con un cuchillo de poco frl-o para de;ar una Eq
sa,sobre.+? sug.ta11an, con aquél, una fiÉura o ado!
oao senc].Iia. ts1 papel para est,a ].mpreslon, que sera
nó¡nico y en blaneo o co1or, se extiende sobre una nq
1o y sobre é1 va siendo el motivo con espacios regu-
todas las direceiones o bj.en alternando aqué1 ecn
tata tallada toma e} eolor de un trapo doblado a ma-
pón que haya sido impregnado de color de tempera,
cualquier tinte 1Íeuido y 1o estampa aI ser presi.o-

nada sobre e1 papel. Aprovechando 1os reeortes aecidentales que
se producen al cortar 1a patata pueden fornarse, estanpando és-
tos, unos dibujos que estimulen Ia inventiva del niño; éstos
pueden ser complementados por algún toque o aplicación de1 pin-
ce1.

También se pueden utilízar trozos de goma o caucho de cámaras de neumáticos viejos o de linóIeo que son eortados eon las
tiieras for¡nando-dibr¡jos; ést,os se pegan a pequeños tacos de_nadera eon Ia disolucióñ que se expende-en tubifos para pegar los
parches en las bi-cicletas u otro peganento que sea inperneable
para que los eolores aI agua que sean utilizados en 1a estampa-
ción no despeguen el material. La impresión se realiza sobre e1
papel, pincelando antes eI molde de caucho eon un eolor al agua
y estampado aquéI a presión. Para no equivocar 1a direceión del
nolde eonviene distinguir 1a parte superior de éste con una se-
ñal o indieación.

EI esta¡npado de tejidos puede ser realizado sobre muselina
lino, camisas viejas, tela de sacos o arpillera, organdírete.,
y For é1 pueden ser resueltos tapetes, encuadernaciones o cu-
biertas de libros, carpetas, eenefas para estantes y cortinas,
cinturones y muehas otras piezas de adorno y uso.
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El- niifr: re¡;r:elve el dibujo en un pa.pel de tanaño ajustado
al de1 bloque de inpresión y cuando aqué1 ha sido resuelto 1o
ealca sobre éste interponiendo entre arrbos un papel carbón o
cubriendo con Iápiz e1 dorso de1 dibujo; en ambos casos serán
resegluidos los contornos cDn eI lápiz o una punta fina para
tI?nsportar eI dibujn al bLoque. Este puede ser de caueho o linóleo; euando se hace uso del prinero son recortadas en silue-
tas las diferentes partes de1 notivo y pegadas éstas sobre un
t,aco de madera; utilizan'la e1 segundo se adhiere a Ia nadera,
por una cola o adhesivo adecuado, eI bloque de linóIeo y éste
es recort,ado directamente con un cuchillo

resiguiend,o 1os contornos crrn una pequ=ñ
gnto de eorte acanalado y eliminando lueprái - páité=- q"u-ñó' -ñáuiaá á é 

-s;; -é;ta.mpáAm
1
i

de hoja corta y punta
a gubia u otro instrq
o el material de aquq
&s, eon e1 euchillo o

nstrumento de corte. E1 dibujo estará representado en e1 bio-
gue aJ revés de eorno será inpreso, con las partes a estampar en
alto relieve y las que no serán estan:padas en hueco o bajo re-
Iieve.

Cuando eI motivo ha de ser estanpado en dos o tres colores
requerirá cada uno de estos un bloque independiente; en el blo-
que de cada eolor deben ser calcadas y taLiadas las partes que
a é1 correspondan. En esta estampación deben tener los bloques
un tanaño igual y los respeetivos cortes del caueho o linóleo
de cada uno de aquéllos estarán perfectamente ajustados entre
sí. Para eI reEiistro puede ser utilizado un listón de maCera
bien sf irnadc scbre La tela y en el que e=tarán sefraLadurs unos
puntos extrenos o guías para situar convenientemente 1os b1o-
ques; estáropese, primeranente, €1 color más débi1 y ternínese
por eI más fuerte u oseuro.

Para eI entintaje sobre el papel o tejido son utilizadas
las tintas de -imprenta; de Ia tint,a a enplear se dispone una pq
queña cantidad, -tomandó ésta con e1 nangó de una cuchara, sobi'á
un eristal, cinc, pIástico o márnol; si está nuy espesa podrá
6er adelgazada con unas gotas de eseneia de trenentina (agua-
rrás). Seguidamente se extiende la tinta bien por pasadas, de
arriba abajo y de derecha a izquierda, de un pequeño rodillo de
caucho de 1os que venden en las casas de material fotosráfico
para peEÍar las pruebas; euando la capa de 1a tinta es uniforne
y delgada se pasa e1 rodillo entintado por toda la superficie
Brabada de1 bloque. La estampaeión es resuelta situando aqué1
sobre Ia tela y presionando fuertenente con las aanos, e1 pie,
o golpeando suavenente eon un mazo de madera; e1 rodillo debe
ser entintado en cada inpresión y asimisrno e1 bloque. En las
iryp".qiones sobre p+pe1 se-puede pgr.reT éste sobre e1 grabado e[tintado y presionarlo eon 1á superfieie convexa de uná cuchara.
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