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INTRODUCCION

El arte cumple una funcién importante en cualquier época de la sociedad,
resalta su existencia por que aporta el sentido estético de la vida, y ademas se
traduce en un satisfactor peculiar de las necesidades de comunicacién humana.

Todas las manifestaciones artisticas tienen en comuin conjugar la actividad

_intelectual con- la actividad fisica y el afecto, tanto si son desarrolladas de manera

individual o en grupo.

La educacion artistica esta presente en la escuela como materia de enéeﬁanza,
con el propodsito de fomentar el desarrollo de las capacidades sensoriales y psiquicas,
asi como las potencialidades de la personalidad del nifio.

Contribuir a la formacién de los futuros ciudadanos es la funcién socialmente
asignada & la escuela primaria, y para cumplir sus propositos cuenta con un curricul,um.
en el cual se contemplan los conocimientos que el alumno debe adquirir. La praxis
curricular se caracteriza por una gradualidad fundamentada en las distintas etapas del
desarrollo infantil.

La escuela debe dotar al nifio de los elementos necesarios que le permitan
desenvolverse positivamente en su entc_)rno social, sin embargo, surgen situaciones
que impiden a la escuela cumplir su cometido. Es ahi donde se presenta una
problematica que requiere ser investigada con objetividad, con una perspectiva

analitica, critica y propositiva.



La presente investigacion se inscribe dentro de la educacion artistica que se
imparte en la escuela primaria y la problematica que gira en torno al desarrollo de los
contenidos de ap'rendizaje de expresidn y apreciacion musical.

En el capitulo | de este trabe;jo abordamos el desérrollo histérico del arte
musical en sus formas de expresion y' apreciacion; los antecedentes de la ensefianza
musical en nuestro pais y su dimension curricular en los actuales plarieés y programas
de estudio; ademas se plantea la contribucion que hace la enseﬁa.nza musical al
desarrollo de los alumnos de educacion primaria.

'El lector podra analizar en el segundo capitulo la recopilacion teorica, cuyas
~ premisas sirven de base para lograr una visibn mas amplia sobre el vasto campo de
conocimientos que involucra la ensefianza musical, desde la perspectiva filosofica,
sociolbgica y cognoscitiva.

En este apartado se establece un analisis relacional entre conceptos como arte,
educacion, musica, ensefianza, aprendizaje, creatividad, y otros, con la finalidad de
hacer mas accesible la comprension teérica de este‘ trabajo.

En el tercer capitulo se expone la metodologia aplicada para llevar a cabo la
in\festigacién documental; las estrategias implementadas para allegar el material
necesario en la estructuraciéon del presente trabajo..

En el cuarto capitulo se establecen las conclusiones y sugerencias relativas a la
problematica educativa que se aborda.

En el apartado de épéndices se incluye un diagrama explicative sobre la forma

de construccion del material didactico denominado Escala-Son. Es un material



disefiado por los autores de esta investigacion, en el cual se hace una adaptacion de

la tecnologia electronica-musical aplicada al desarrolio de los contenidos de

~ ensefianza-aprendizaje de la musica.



CAPITULO |

'

| FORMULACION DEL PROBLEMA
A. Antecedentes

Nuestro entorno es un muhdo de colores, formas, movimiento y sonidos, que
estan al alcance de los sentidos y nos producen diversas sensaciones. Muchos de los
elementos de este mundo estan representados por manifestaciones artisticas a las
que subyace una necesidad de exprés'ién y comunicacion humana. ‘ |

Una de estas manifestaciones es la musica, que ha surgido con el hombre
mismo y ha llegado a convertirse en un lenguaje universal.

El desarrollo de este arte esta intimamente ligado a la evolucién social y su
transmisioén de una generacion a otra, representa en sl misma una necesidad y objeto
de ensefianza.

Desde sus origenes la musica ha sido un elemento esencial ligado al ser
humano, es una via cultural de expresion y apreciacion armoniosa de lo vivencial, lo
emotivo; que produce el goce estético y nutre al espiritu del hombré.

Durante el proceso histdrico en el desarrollo de la musica, tomando como
referencia los elementos en su produccion y las caracteristicas que la di_stingue, se
establecen las siguientes etapas:
¢ Arte primitivo. Representa las primeras manifestaciones artisticas del ser humano,

con las limitaciones propias de su desarrollo. Aqui la musica tiene un sentido

magico por que el hombre, al no poder explicar las causas de los fendmenos



naturales, pretendia tener control so_bre ellos mediante rituales en los que
predominaban movimienfos corporales acompaﬁadoé de musica primitiva.
Este tipo de musica era producida principalmente por medio de los sonidos
guturales a través de la garganta y-se acompafiaba con percusiones corporales y
movimiento. '

De manera progresiva el hombre fue creando y perfeccionando instrumentos

4
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que representaban nueva"é y mejo-res posibilidades sonoras para producir la musica,

tales como: tambores, sonéjas, flautilias, raspadores, etc.

. Arte arcaico. En esta etapa la musica adquiere la dimension y categoria de. arte. En
ella se aprecia el empleo de una técnica mas depurada y se establecen las leyes a
las que se somete la produccion attistica. La expresion y apreciacién musical en
este periodo afinan la sensibilidad del hombre.

e Arte clasico. S;a caracteriza por el perfeccionamiento de la técnica en la creacion
musical y el empleo de los elementos que le dan a la musica su forma definitiva. La
musica clasica es considerada como el modelo en las formas de expresiéon y
apreciacion. Los "amantes de la buena musica” contintian fieles al concepto clasico
de este bello arte.

o Arte romantico. El triunfo de la Revolucion Francesa y la difusion de las ideas

e
libertarias, ejercieron gran influencia en todos los ambitos de la sociedad, y el arte
no fue la excepcion. Las normas de equilibrio, mesura, claridad, armonia, de forma,

de belleza y canon que imperabait en la musica clasica, quedaron atras en este

periodo para dar paso a la innovacion bajo el ideario de libertad artistica.



Las formas de expresion y apreciaciéon musical en esta etapa, buscan la
espontaneidad, la exuberancia y la pasic')n.-

» Arte neoclasico. El arte clasico, al que se habia atribuido la perfeccion y verdadera
belleza, entré en decadencia ante el arribo de nuevas formas de expresion menos
rigorista y mas libres. Muchos artistas decidieron retomar y restaurar aguelios
elementos clasicos para incorporarlos a sus creaciones. La expresion y apreciacion
musical neoclasica se caracteriza por buscar la perfeccion y serenidad estética.

* Arte moderno. El expresionismo e impresionismo musical en la segunda mitad del S.
XIX, buscan la originalidad en la proyeccion de sentimientos y en Iaé formas
musicales. Ambas corrientes influyeron en los musicos de cada pais, quienes
buscaron el regreso a la tradicion y utilizacién de la musica popular nacional.

En el presente siglo la evolucidn en las formas de expresidr y apreciacion
musical, han estado determinadas por el fenémeno de la "moda", y con ella la musica
se convierte en la fuenté principal de una industria.

El afan de novedad y originalidad en la creacidn musical en estos tiempos, es
motivado por-un fin comercial; en muchos casos se aprecia una técnica pobre en la
ejecucion y una falta de elementos que despierten la sensibilidad y enriquezcan el
espiritu humano.

Antecedentes de la ensefianza musical en nuestro pais:

La ensefianza musical ha estado presente en la educacion formal de nuestro
pais desde los tiempos precortesianos. AUnque no se tiene la certeza de como era esa

musica por la falta de documentos, los codices describen a los indigenas emitiendo



sonidos vocales y ejecutando instrumentos como el Teponaztli, Ayotl, Huhuetl,
Chicahuaztli, etc.

Como instituciones de educacion formal se pueden citar las establecidas por los
aztecas: el Tepochcalli y el Calmecac, el primero como institucion formadora de las

clases sociales bajas, y el segundo como escuela para nobles.

En ambas se ensefiaba la misica, ya sea con fines guerreros o con fines

religiosos. En las producciones musicales se utilizaban diversos instrumentos como
caracoles que emitian sonidos monotonales o bitonales, flautas de madera o barro,

troncos huecos similares a tambores de distintos tamafios y tonos.

Durante la época colonial, la musica estuvo presente en la ecijcacién que se

impartia principalmente a los sectores sociales- de-mayor posicidn-econémica; esa-

educacion estaba en manos de los clérigos, y por lo tanto sus fines eran netamente
| religiosos.

En esta época los espafioles introdujeron instrumentos de cuerda que
enriquecieron la produccion musical académica vy religiosa, la cual se practicaba con
estilo polifonico.

l.os maestros ensefiaban el canto gregoriano y el villancico; ambos con acento
fervoroso y contenido biblico de alabanza y fe cristiana.

Durante los primeros afios del México independiente, la educécic’m musical
continuo dandose con las caracteristicas de la época colonial, las mépifestacione’s

artisticas populares con estilo nacional como las seguidillas, fandangos y zapateados,
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eran condenadas acremente por la iglesia como pecaminosas, impUdicas, animalescas
y canallescas.

En la época de transicion que avanza hacia la consolidasion del estadb
‘mexicano, cuando conservadores y liberales se disputaban el poder, surgiefon_las
primeras leyes como parte del proyecto liberal, que marcan el inicio de |la educacion
publica en México: "L.a educacion debe ser el instrumento que forme al nuevo hombre y
la nueva sociedad”. (1)

Entre los idedlogos de este proyecto destaca el Dr. José Maria Luis Mora, quien
sostenia, que por haber estado fa educacion en manos de la iglesia por tantd tiempo,
las juventudes recibian una preparacion rﬁistica y alejada de la realidad. El rechazaba
la educacion dogmatica y sus efectos nocivos.

Por esta misma época arribaron a México formas musicales provenientes del
extranjero que se aclimataron segln el sentir de los compositores nacionales: el vals
vienes, la polka checoslovaca, la mazurca y la redova polacas, gozaron de gran
popularidad, pero a la vez de la censura eclesiastica. Sin embargo, su influencia en las
formas de expresion y apreciacion musical, a lo largo de seis décadaé, fue notable y
aun trasciende a nuestros dias.

Durante la época del porfiiato se conservaron muchas de las tradiciones
musicaies del siglo XIX. Ef concepto de modemidad era algo peculiar, sobre todo en
una aristocracia provinciana, que vio llegar la electricidad (1881), el automavil (1892) y
el fonografo (1897). Este Gltimo dio un giro total a las formas ;de expresion vy

apreciacion de la musica, porque marca el inicio en la aplicacion de la tecnologia que
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hace posible la grabacion del sonido y la voz humana y ademas la hace perdurar en e
tiempo y el espacio.

La época revolucionaria frajo consigo una de las producbioneé musicales
tradicionales y populares mas notable_s. El corrido fue una de sus mayores
aportaciones como género musical, La musica bravia y de reto a la muerte son fo.rmas
de expresion que emergen de un pueblo oprimido.

La tradicion oral juega un papel muy importante como forma de educacion
informal en esta época, gracias a ella se han conservado muchas de las produccioneé
musicales populares de la Revolucion Mexicana.

Concluida la lucha armada, y durante el gobierno de Al.varo Obregon se
establece la Secretaria de Educacion Plblica, a cuya responsabilidad quedo brindar el.
servicio educativo. Entre las metas que se habian fijado para la nueva secretaria
estaban: salvar a los nifios y jovenes de la ignorancia, redimir a los indigenas, ilustrar a
todos y difundir la cuitura generosa y enaltecedora.

El Ministro de Educacion José Vasconcelos da un gran impulso & la escuela |
rural mexicana y a su obra transformadora en la comunidad. Los maestros rurales,'
aparte de llevar la alfabetizacién de la poblacién, desarrollaron los oficios y el arte. La
clase de musica y canto era de gran importancia para desarrollar el espiritu con
sentido humanista.

| a época cardenista se caracteriza por el impulso a la educacion socialista y la
extension en la cobertura del servicio. Sus programas de estudio incluian el desarrollo

de las capacidades artisticas del individuo; asi la musica era objeto de aprendizaje.

w mal e ok ddn m o de ek s R4 A B emA o e e et e e



10

El advenimiento del periodo conocido como "Unidad Nacional", bajo el gobierno
de Manuel Avila Camacho, fue una época definitoria para la educacién mexicana, ya
que recibe un impulso en lo presupuestal para la construccic’)n de escuelas y por otro
lado se le transforma de "socialista" a "nacional y democratica".

Aungue los planes y programaé de estudio de esta época se nutren del espiritu
del Articulo 3° Constitucional reformado, el modelo educativo no cumple [as
expectativas por diversos factores, entre elios: practicas educativas tradicionales como
el verbalismo y la memoriiacién, realizadas por maestros convertidos en burt’qcratas.

En este contexto, se comienza a descuidar la ensefianza musicaIApor las
exigenciaé del aparato burocratico que mueve a la educacié_nr y esta situacion se
prolonga hacia "El Plan de Once Afios", en el cual se da priori.dad a la ensefianza de la
Lengua Nacional, Aritmética y Geo.metria, Historia, Geografia y Civismo.

Las posteriores reformas al sistema educativo nacional se destacan por tener
un caracter sexenalista, con planes de estudio estructurado# por objetivos (1972) y
una deficiente calidad en la educacién. Aungue el curriculum oficial especificaba los
objetivos y actividades para la ensefanza de la mdsica en la materia de educacion
artistica, en la préctica, muy pocos docentes las llevaron a cabo y por ende las
actividades de expresion y apreciacion musical no llegaron a sus beneficiarios: los
alumnos.

Con el acuerdo Nacional para la Modérnizacién Educativa, suscri_t(_)‘en 1992, se

establecen los lineamientos para orientar los nuevos planes y programas de estudios
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de educacion basica, cuya finalidad es organizar la ensefianza y establecer una
estructura comun de trabajo en las escuelas del pais.

l.os programas entran en vigor en 1993, sustituyendo a los que estuvieron
vigentes a partir de la reforma de 1972. Los nuevos planes de estudio para la
educacion primaria se caracterizan por una curricula estructurada en ocho asignaturas:
Espariol, Matematicas, Ciencias Naturales, Historia, Geografia, Educacion Civica,
Educacion Artistica y Educacion Fisica. Cada asignhatura cuenta con un programa
especifico en el que se establecen los contenidos de aprendizaje para cada uno de los
seis grados.

Este trabajo de investigacion estad enfocado a la ensefianza de la Educacion
Artistica en la escuela primaria y de manera especifica en el desarrollo de los
contenidos del eje tematico expresion y apreciacion musical.

El enfoque que se establece para la ensefianza o el trabajo con las
manifestaciones artisticas en la escuela, es de estimular y fomentar en el nifio su
aficion y capacidad para apreciar el arte en sus diferentes manifestaciones; por otro
lado, brindarles posibilidades de participacion espontanea en actividades que
estimulen su percepcion, sensibilidad, curiosidad y creatividad, en relacion con las
formas artisticas. -

La ensefianza musical permite cultivar la emotividad y provocar el goce |
estético que poseen los nifics en mayor o menor grado; por ello se debe respetar su

personalidad y considerar el estadio de desarrollo en que se encuentra. Se deben
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tomar en cuenta sus propias caracteristicas, sus habilidades y sus linnitaiziones, pero

siempre con el proposito de brindarles mejores posibilidades en su desarrollo integral.

B. Definicion del problema

La musica es una manifestacion cultural que estd presente en la realidad
cotidiana, cumpliendo irhportantes funciones de comunicacién, proporcionando
esparcimiento, incidiendo en el estado animico de las personas o produciendo el goce
placentero.

La musica estd presente en la escuela, no por mera casualidad, sino formando
parte de su curriculum; esta integrada a los planes y programas de estudio con el
proposito de establecer organizativamente los contenidos de ensefianza que debe
desarrollar el maestro, y al mismo tiempo, son los saberes que el educando debe
lograr en esa relacion dual que representa el proceso ensefianza-aprendizaje.

La ensefianza musical es congruente con los fines y propésitos quia persigue la
educacion nacional, cuyos fundamentos legales emanan del Articulo 3° Constitucional.
En él queda establecido cléramente que el ser humano debe ser desarrollado de
manera armadnica en todas sus facultades.

Para el logro de este objetivo es necesario que en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de los educandos se considere el desenvolvimiento gradual de sus
facultades fisioldgicas, psicoldgicas e intelectuales, Otro aspecto importanfe a
considerar en el proceso, es la participacién del educando en forma activa y creativa

en la construccion del conocimiento, como se estipula en a Ley General de Educacion.
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l.a musica representé un medio excelente para que el nifio desarrolle sus
habilidades lingtisticas, matematicas, de comunicacién e interaccion, tanto con otros
nifios como con los adultos. Un aspecto fundamental que debemos comprender los
padres y maestros es que los nifios, desde edad preescolar, son creadgres potenciales
gue requieren de estimulo, tiempo y espacio para expresarse, |

Tomando como referencia lo anterior cabe hacer los siguientes

cuestionamientos:

¢ Cuales son los propésitos de la ensefianza musical en la escuela primaria?

o ;Por qué es innwportante el desarrollo de Ios; contenidos de expresion y apteciacién
musical?

» ;En qué forma contribuyen a la formacion del educando de este nivel educativo?

s ¢ Por que es importante que Ialescuela sea un espacio real de expresion infantil en
el rubro musical? | :

e ;PPor qué es importénte que los profesores dediquemos el tiempo necesario para
que el educando aprecie y se exprese a través de este arte?

Estas interrogantes nos han servido de base a quienés patticipamos en este
trabajo, para realizar una investigacioén acerca de la importancia que tiéne el desarrolio

de los conienidos curriculares de aprendizaje de expresion y apreciacion musical y su

contribucion a la formacion del nifio de educacion primaria.
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C. Justificacion

Entre los motivos personales que destacan para llevar a cabo esta
investigacion, citamos los siguientes:

En primer lugar retomamos lo establecido en el segundo péarrafo del Articulo 3°
de nuestra Constitucion, que a la letra dice: “desarrollar arménicamente todas las
facultades del ser humano”. (2) Este fragmento del precepto constitucional es
fundamental en la toma de conciencia, para llevar a cabo nuestra labor docente.

L.a mayoria de Ioé maestros de grupo otorgan mas importancia al tratamiento de
los contenidos de aprendizaje en las asignaturas de tipo acadéemico, princibalmente
Espafiol y Matematicas, y restan interés a las de tipo formativo como Educacién Fisica
y Educacion Artistica.

Con base en las encuestas realizadas, en las que participaron varios
compafieros de ﬁuestra zona escolar, pudimos detectar que muchos de ellos
desarrollan la clase de educacion artistica en la facefa con [a que mas se identifican, o
en la que se sienten mas preparados, ya sea dibujo, pintura, modelado, teatro, poesia,
canto, musica, etc. En el caso de [a musica y el canto, su practica no se lleva a cabo
con un enfogue creativo, sino con fines de relajacion y esparcimiento.

Por ese motivo, la ensefianza musical esta siendo subvalorada y como
consecuencia, relegada o excluida de las aulas. Esto representa una problematica
eduéativa que quisimos abordar, quienes participamos en este trabajo, con el fin de

analizar y establecer la relevancia del desarrollo de los contenidos de aprendizaje de

U U g S
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expresion y apreciacion musical en la escuela primaria, como factor importante en el

desarrollo armonico de los educandos.

D. Objetivos

Nuestro pais es reconocido mundiaimente por la riqueza de su manifestaciones
artisticas y el nifio vive inmerso en ellas. A través de sus sentidos percibe formas,
colores, movimiento y sonido que el entorno le proporciona, y de los cuales va
tomando conciencia a medida que avanza en su desarrollo. Corresponde tanto a los
padres como a los maestros, pugnar para gque los nifios identifiquen los valoreé propios
de nuestra cultura, que conozcan la diversidad de las manifestaciones artisticas
propias de su comunidad, region, estado y pais, con el propésito de valorarlas,
promoverlas y preservarlas.

El desarroilo de la educacion artistica en la educacién formal tiene como
objetivo: fomentar en el nifio el gusto por este tipo de manifestaciones y la de su
capacidad para apreciar y distinguir las formas y recursos que en ellas se emplean.

No se pretende que el alumno llegue a ser un artista en toda la extensién de la
palabra, sino que sea la escuela el lugar donde se inicie su estimulacion hagia la
creatividad, la comunicacién y la organizacién de su pensamiento; esto es por medio

¥
de ia realizacion de composiciones, a partir de variaciones de los componentes propios
de las artes.

El objetivo de la enseflanza musical en la escuela primaria, es dotar de ios

elementos que estimulen su sensibilidad para captar las manifestaciones del mundo
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sonoro, que descubra, explore y expérimente las posibilidades de expresién, utilizando

el sonido y su organizacion armomosa

Tomando como base lo antenor el propdsito de este trabajo de investigacion es
analizar y destacar la: relevomma def desarrollo de los contenidos curriculares de
aprendizaje de expresion y apreciacidn musical, y cuales son sus aportaciones ala

formacion del nifio de educacion primaria.

E. Marco de referencia

El municipio de Empalme se localiza en la regfén costera al occidénte del
Estado de Sonora. Su nombre proviene de la palabra "empalmes”, que es la union de
las vias férreas, provenientes del Norte y Sur del pais, con el troncal Guaymas.

Algunas comunidades son de tipo ejidal o de propiedad comunal, en cuanto a la
forma de tenencia de la tierra. Esto ha originado que la poblacion tenga influencia de
las etnias yaqui y mayo, por ser grupos a cuyo favor resultd la resolucin presidencial
de dotacion de tierras.

Esta influencia se denota también en las tradiciones culturales y religiosas de
algunos ejidos, asi como en la musica que se emplea en las celebraciones.

La flora y la fauna son las que predominan en el clima calido desértico del
estado. Ambas han sido fuente de inspiracion para las creaciones musicales
tradicionales. Como ejemplos podemos citar: "La flor de Capomo”, "La yerbabuena”,
"La yerbamala", "El pitayo", "El paloverde", etc., por parte de_ la flora. Es comun

encontrar nombres de animales formando parte de la letra de canciones: paloma,

e e e h e s et R A e e Al ek L e e mam e
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jilguero, gaviota, gorrion, etc., y titulos como "El pajaro prieto”, "Siali semalulukut
(chuparrosa verde, en Iehgua yaqui)', "El venadito", y la tradicional musica de la
"Danza del Venado" que es representativa del Estado de Sonora.

Perfil socioeconémico de la comunidad. La comunidad esta socialmente
caracterizada por usos y costumbres gue inciden en el proceso educativo. La familia
sigue siendo el cimiento social de organizacion, y el hogar su centro.

L.a zona urbana es considerada nL:ucleo ferrocarrilero por la fuente de trabajo
que la distingue; sin embargo, en este tiempo la forma de empleo mayoritaria en la
comunidad es la industria maquiladora. Con el arribo de este giro ocupaéional, la
familia se ha visto afectada en el sentido de que muchas madres tienen las
posibilidades de incorporarse al trabajo remunerado y elevar el ingreso familiar. Esto
incide en la reduccion de tiempb de atencién para sus hijos, lo cual invariablemente
tiene sus consecuencias en la formacion de los nifios.

Perfil cultural. En el munici.pio de Empalme, la accién educadora de la escuela
continua siendo de suma importancia por ser el centro de mayor fortalecimiento de la
cultura. Los niveles educativos con que cuenta la comunidad van desde preescolar,
primaria, secundaria, hasta el bachillerato. Cuenta también con un plantel CONALEP.

Al interior de la familia se desarrollan costumbres y tradiciones, actitudes y
valores que permiten al nifio irse adaptando al entorno social.

La comunidad cuenta con un centro de difusion cultural que se llama "Centro

Cultural Ferrocarrilero", ubicado en el antiguo recinto de la sala de cine. En el se han
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ofrecido conciertos de msica seiec_ta latinoamericana y mexicana, con fines culturales
y de esparcimiento.

El mismo centro posee un. pequeiio museo sobre un vagon de ferrocarril de
reciente creacion y por lo tanto en vias de crecimiento. Opera ademas en la
comunidad una biblioteca publica.

Los medios masivos de comunicacion que mas inciden en la cultura local son la
prensa, la radio y la television. Estos L’lltimos, aunados a los reproductores de musica
grabada, son las formas de acercamiento de la may.oria de la poblacién con las

manifestaciones musicales.
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CAPITULO NI

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

A. Concepto del arte

La palabra arté posee dos acepciones:

1. Creacion y elaboracion de un objeto con una finalidad practica y utilitaria (Artes
aplicadas). De esta acepf:ién se deriva el término artesania.
2. Creacion de una obra con fines puramente estéticos (Bellas Artes).

Con base en los propoésitos. de este trabajo de investigacion habrémos de
considerar la segunda definicion del concepto.

En lineas generales se puede definir el arte como el acto por el cual el hombre,
valiéndose de la materia, de la imagen o el sonido, trata de expresar lo material o lo
inmaterial. Arte es toda obra humana que expresa simbolicamente, con cualquiera de
los elementos mencionados, un aspecto de la realidad, concebida y entendida
estéticamente. |

Dependiendo de los recursos empleados en su manifestacion, las artes se
suelen dividir en Arquitectura, Escultura, Musica, Pintura y Literatura. Vale decir que
existe una relacion muy intima entre todas ellas.

1. El arte y el hombre

"Hace unos quince mil afios un hombre pintd un bisonte en las
paredes de una cueva prehistorica, y después de cienio
cincuenta siglos fodavia existe. Y nosofros admiramos ese
arte...tan lejano en el tiempo y tan proximo por la figura que nos

ha dejado...a pariir de ese enfonces, el hombre ha continuado sin
reposo en esa ocupacion misteriosa: crear belleza".(3)
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El arte es una condicion esencial del hombre como lo prueba el hecho de
haberse manifestado sin interrupcigh en todas las latitudes de la Tierra deéde la época
prehistéfica. Gracias al arte, el individuo es capaz de expregarse mas completamente,
y al mismo tiempo, alcanza a cor@érender mejor el mundo que lo rodea. Puede hasta
cierto punto compararse a un sistefna respiratorio del alma por el que se lleva a cabo .
un constante intercambio con el exterior.

Nos damos cuenta en forma clara del papel que desempefia el arte en la vida
humana cuando comprobamos que la creacion a'rtistica, o el simple gozo estético que
experimentamos al apreciarla, son caracteristicas exclusivas ‘del hombre y no de
cualquier ofra especie animal.

2. El arte y la historia

El arte va estrechamente ligado a la historia al ser la manifestacién de las ideas
y de los sentimientos de un pueblo en un momento determinado. Esto no guiere decir
que el artista sé encuentre rigidamente sujeto a la ensefianza recibida. de sus
predecesores, al ambiente reinante durante su existencia o .a la evolucion técnica y
estética que se produzca a su alrededor. Por muy fuerte que sean estas influencias, el
artista es fundamentalmente un hombre, un individuo libre, capaz de proyectar su
personalidad en su obra. f‘Los aspectos diferenciales de las creaciones artisticas en
diferentes periodos y épocas, son las que hacen del arte una manifestacion esencial

para comprender mejor la historia®.(4)
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3. El arté musical

Lé musica cumple una funcion esencial en Ié v_ida de hombre, se ha vuelto un
elemento muy importante de expresion, tanto para el individuo como para la sociedad.
E! arte musical depende del ser humano puesto que se ha modificado al mismo tiempo
que el, y, por otra parte, se torna en el reflejo de sus manifestaciones como un espejo
del devenir socio-historico.

El arte muéical constituye un mundo en si mismo, obedece a sus propias reglas,
y en su caracter de forma de expresion aplica un sistema derivado de la conjugacion

armoniosamente estética de los sonidos, silencios, intensidad, ritmo, tiempo y melodia.

B. Cohcepto y tipos de educacidén

La educacidn se define como un pi"oceso permanente y dinamico de interaccion
del hombre con el medio social, cuya evoluci;.')n esta intimamente ligado al desarrollo
de la propia humanidad. Se establece ademéas como un proceso necesario en [a
blisqueda del progreso humanistico, cientifico y tecnologico.

Efimoldgicamente la palabra educacion procede del latin Educare que significa

"criar”, "nutrir" o "alimentar" y Exducare que equiyale a "sacar”, "llevar” o "conducir de
adentrq hacia afuera”. |

Ambos términos, aungue se antojan contradictorios, traducen las direcciones de
la educacion como proceso, por medio del cual se pretende el desarrollo del individuo

y al mismo tiempo la transformacion de la sociedad en general.
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De esta manera la educacion se erige como elemento fundamental para
adquirir, transmitir, acrecentar y transformar la cultura.

La educacion evoluciona como funcién social y se traduce en e factor que
promueve la construccion de conocimientos, el desarrollo de habilidades, habitos,
valores y actitudes, para formar al individuo acorde a la soqiedad en que se
desenvuelve.

En su desarrollo histdrico la educacién ha tomado dos vertientes: la educacion
informal y la educacion formal.

1. Educacion informal

Generalmente se define como educacion asistematica o cosmica, debido a la
influencia de los factores, fendmenos o elementos del mundo (cosmos), que inciden
sobre el hombre y lo configuran.

En muchos casos es inconsciente (no se propone deliberadamente educar), es
asistematica (sin sistema u orden), es ametodica (sin un procedimiento determinado) y
ademas es natural y espontanea.

Socialmente esle tipo de educacién se da, es real y se manifiesta; al individuo
de usos, costumbres y normas convencionales que lo identifican y le ayudan a
integrarse al grupo. |

2. Educacién format

Se definé también como educacion sistematica y representa una forma mas

restringida que la anterior. Es la que imparte la escuela, entendiendo gue esta supone

una relacion voluntaria entre alguien que educa y alguien que es educado.
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Se caracteriza por contar con un propésito definido de educar o ser educado y
por lo tanto es un proceso consciente, inten_cional, metédico y artificial.

3. La educacion artistica

El arte como hecho humano y hecho social, se ha transmitido de generacion en
generacion constituyéndose en objeto de conocimientos. Ya sea de padres a hijos 0
del maestro a sus discipulos la ensefianza artistica se ha venido dandc; de manera
intencional como una necesidad de la propia sociedad. Todos los pueblos han tratado
de conservar, acrecentar y transmitir su cultura artistica a las nuevas géneraciones y el
hecho educativo a jugado-un papel decisivo en esta empresa.

El patrimonio artistico-cultural de la sociedad se expresa, se aprecia y perdura
gracias al proceso ensefianza-aprendizaje que se desarrolla en la institucion a la que

se le ha asignado la responsabilidad de la educacién formal: la escuela.

C. Concepto de musica
Se cree que la palabra musica es de origen griego y se deriva del vocablo
"musa", como recuerdo del "Coro de las nueve musas" de la mitologia griega, que
dirigidas por Apolo estaban encargadas de conservar y cuidar las artes y las ciencias.
Ei concepto de musica es tan amplio gue se han establecido un gran numero de
deﬁniciones, dependiendo de la perspectiva de cada autor. Como una referencia a io
anterior, encontramos en la obra de Juan Arturo Brennan "Cémo acercarse a la

musica”, una docena de definiciones que presentan entre si algunas variantes; sin
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embargo, los elementos musicales como sonido, tiempo, ritmo y armonia se combinan
en un intento por definir este arte.

"La musica es aquella de las bellas artes que se ocupa de la combinacion de
sonidos, buscando la belleza en la forma y la expresion de emociones. (Diccionario
Inglés Oxford)". (5)

La definicién que establece el Diccionario Enciclopédico Larousse llustrado es:
"Musica: arte de combinar los sonidos conforrn.e é las normas de la melodia, armonia y
ritmo". (8)

1. La musica en la educacion informal

El ser humano ha estado siempre en contacto con elementos musicales que el
propio medio le provee. Desde sus origenes el mundo natural ha sido una fuente
prodiga de dichos elementos: el canto de los pajaros, el sonido de algunos insectos, el
sugerente ritmo de una fuente de agua, etc.

Este tipo de confacto es probablemente la génesis de la cultﬁra musical, y de
hecho se dio de manera natural, espontanea e informai.

En la sociedad a(_:tual altamente tecnificada y con gran desatrrollo en el campo
de la electronica, los elementos musicales estan por doquier, presentes en la cultura
de una f'Sociedad de Consumo". La radio, la televisién, el audiocaset, videocaset,
disco compacto, etc., forman parte del bombardeo de mensajes que contienen las mas
variadas formas y géneros musicales para atraer la atencién del individuo.

Es asi como una persona tiene contacto informal con un sinndmero de

elementos musicales, a los que subyace un fin comercial.
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2. La muasica en la educacién formal

No se puede precisar en forma temporal el momento en gue la educacion
formal se apropi6 de la musica para convertirla en objetb de ensefianza y aprendizaje,
lo cierto es que la musica se ha transmitido a través de las generaciones de una
manera intencionada y formal; inclusive, a través del tiempo sé han establecido
escuelas especializadas para ensefiar mUsica. Los conservatorios son un ejemplo de
escuelas sumamente .especializadas y de muy alfo nivel academico-musical.

3. Enseﬁaﬁza y aprendizaje

La. enseﬁanza y el aprendizaje son dos actividades paralelas, encaminadas
hacia el mismo fin: el perfeccionamiento del alumno. |

La ensefianza es un proceso que consiste en promover en forma intencionada yr
sistematica él aprendizaje que debe originarse en el alumno. La palabra ensefianza
'expresa la tarea del maestro; consiste en la guia, direccién y enfoque del empefio del
alumno a fin de que gradual, pero metddicamente, vaya asimilandose una porcién de
cultura. .’

EL aprendizaje es también un proceso que se realiza al interior del individuo
cuando éste vive experiencias significativas, que producen en él un cambic mas o
menos permanente. La palabra aprendizaje denota la manera como el alumno
responde a la accion del maestro, ésto s, como asimila a su persona y por propio

esfuerzo el caudal de cultura que esta al alcance de su grado evolutivo.
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4. Ensefianza musical en la escuela primaria

Los programas actuales de educaci(')‘n primaria establecen la ensefianza
musical desde la perspectiva de su apreciacion y expresion. Los contenidos
curriculares que se proponen al respecto, estan enfocados a desarrollar en los nifios
actitudes propicias para el aprecio y disfrute del arte musical.

El trabajo que realice el docente con estos contenidos debe estér dirigido a
despertar el interés y desarrollar el espiritu de apreciacidon musical en los alumnos, con
el fin de acercarlos a un conocimiento qué los Heve a valorar el béneficio de esta
manifestacic')n artistica.

5. Tecnologia apliqada a la ensefianza musical

La escuela primaria requiere de una actualizacién constante para estar a la par
con otros medios difusores de cultura. No se trata de una competencia o rivalidad, sino
de aliérse a la tecnologia que la circunda y que poco ha penetrado para ser su
contribuyente en la tarea educativa. |

Los medios :;nasivos de comuhicaci()n que mas se utilizan en apoyo a la
ensefianza son los medios escritos; pero aun falta encontrar “la forma de acercar mas
a los medios electronicos para que hagan su aporte bajo el sustento de la semidtica
linglistica, visual, auditiva, quinética y musical’. (7)

La tecnologia electrénica aplicada a instrumentos musicaies ha revolucionado la
forma de expresic’)r; en este arte: sintetizadores, computadoras, pianos electronicos,
etc., son ejemplo de ello. Esta misma tecnologia ha permitido la fabricacién. de

juguetes que permiten la produccién musical.
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Los participantes eh esta ‘i.nvestigacién hemos desarrollado una adaptacion de
la tecnologia eletﬂztrénica en unrr:naterial didactico al gue hemos denominado Escala-
Son.

Se considera importante inqluirlo-en este trabajo por la aplicacion practica en la
ensefianza musicél, principalmente sobre el conocimiento de los recursos que la
musica emplea como arte.

Por otro lado, nos parece apropiado darlo alconocer en esta inyegtigacién que
nos compromete para ser propositivos, ya que en la escuela primaria no existe un
material de esta naturaleza para iniciar al nifio en el conocimiento practico dé algunos
~ elementos formales de la musica. |

Especificéciones del Escala-Son:

EL significado de la palabra Escala-Son es: Escala, por que el material contiene
la escala musical del tono de "Do". Son.,esla abreﬁiatura del Estado-de-Sonora. -

El material es un panel rectangular de 1.25 x .61 cm. construido de madera y
fibracel, con un espesor de 2.5 cm. y un peso aproximado de 4.5 Kg.

En la parte frontal tiene un dibujo del pentagrama musical con una separacion
de lineas a 8 cm; Al lado izquierdo presenta la clave de “Sol'.' y hacia su derecha se
ubican las notas musicales en forma de botones circulares con 5.5 cm. de didametro.

Cada nota se ubica en el lugar correspondiente del penfagrama y se distinguen
con los siguientes colores: negro -Do, azul -Re, verde -Mi, amarillo -Fa, énaranja_do -

Sol, rojo -La, violeta -Si y café -Do agudo.
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Este material se caracteriza por que cada uno de los botones correspondientes |
a las notas, emiten el sonido de ellas al ser presionados suavemente. Esto se debe a
la adaptacion de un mini sintetizador electronico proveniente de un juguete musical;
por ello requiere de dos baterias (AA) como fuente de energia, y para amplificar_ su
sonido es necesario conectarlo a la entrada para micréfono de cualquier
radiograbadora que lo posea.

Ejemplos de aplicacion practica del Escala—Son en el desarrollo de contenidols
de aprendizaje de expresion y apreciacion musical en segundo grado de educacion
primaria: |
s Los sonidos organizadbs.

Eje tematico: Expresidn y apreciacién musical

Contenido: Identificacién de contrastes en sonidos (duracién, intensidad y
altura).

Objetivo: Que los nifios de segundo grado exploren los sonidos de las notas
musicales en el Escala-Soﬁ.

Actividades: El maestro presentara el Escala-Son dispuesto sobre el pizarron,
debidamente instalado y a una altura adecuada para estar al alcance de los nifios, lo
cual permitira su manipulacion.

Es indisﬁensable realizar una exploracion sobre fo que los nifios sabén
(conocimientos previos) sobre lo que observan en el material.

A continuacion se sugieren algunas preguntas que pueden servir de base a lo

anterior:



-¢Dénde han visto algo que se pérezca al Escala-Son?

-¢ Conocen algo acerca de este material?

_-¢Para qué servira? |

De acuerdo a Alas respuestas de.los nifios, el profesor que _p‘uede establecer
ofras preguntas; lo importante es establecer un diagnostico sobré los elementos
musicales expresados en el Escala-Son que los nifios poseen y qUe puedan servir
para sustentar nuevos conocimientos.

El maestro pasara a algunos alumnos para que exp_ldren las posibilidades
sonoras del Escala-Son y propiciara entre sus alumnos un analisis comparativo del
sonido que emiten los botones representativos de cada nota musical. Se pueden
establecer cuestionamientos como los siguientes: |

-4 Suena igual la nota negra que la amarilia?

~g,Sljena igual la nota roja que la café?

- efc.

Para el logro del objetivo, es importante en esta actividad que los nifios logren
identificar la relacion entre sonido y posicion de [a nota musical en el pentagrama.,

Mediante ejercicios reiterados por distintos alumnos, se debe lograr que los
nifios discriminen auditivamente la diferencia de aitura entre las notas musicales.

Una actividad apropiada para conducir a los nifios a la comprension de los
sonidos organizados en la escala musical, es la reproduccidén vocal por parte de los
alumnos de cada nota musical en forma secuencial ascendente (esto es de Do grave a

Do agudo) y utilizando para ello la silaba "La".
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Finalmente cabe aclarar, que el maestro puede manejar los noinibres de "notas”
y "pentagrama” en forma natural al dirigirse a los nifios, con el fin de que ellos se
vayan familiarizando con estos conceptos, sin que sientan que el profesor exige que
los memoricen con fines de evaluacion.

s |La musica se escribe y se lee.

Eje tematico: Expresién y apreciacidén musical

Contenido: Produccion de secuencias sonoras empleando contrastes de
intensidad.

Objetivo: Que los nifios participen en la creacion de una melodia corta utilizando
secuencias de cuatro a ocho notas musicales en forma "escrita".

Actividades para la realizaciéon de esta actividad se requiere que el maestro
prepare con antelacion un pentagrama dibujado en media hoja tamario carta, para
entregarlo a cada uno de sus alumnos (se puede aprovechar el servicio de
fotocopiado).

Los nifios ufilizaran los colores apropiados que éorrespondan a las notas
musicales que contiene el Escala-Son.

El maestro instalard el Escala-Son sobre el pizarrdon a la altura apropiada.
Solicitara a varios nifios, uno ala vez, que elijan a su gusto cuatro notas musicales del
material y las hagan sonar varias veces siguiendo siempre el mismo orden.

EL maestro pide a otro alumno que ejecute la misma secuencia que su

compaiiero, respetando siempre el orden de las notas elegidas por aquel.
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.o mas probable es que los nifios alteren el orden de las ‘notas-mﬁ.lsicales y a
otros mas, se les haga imposible reproeducir lo que tocaron sus comparieros.

Esta es la situacion que debe aprovechar el maestro para lograr que sus
alumnos deduzcan que la musica se puede escribir.

.Los nifios utilizaran el pentagrama que el maestro les entrego para "dibujar” de
cuatro a ocho notas musicales que el escoja para crear su propia melodia.

El maestro conducira a sus alumnos a establecer como aprendizaje significativo
la escritura de la r{nasica.

Aprovechando la posibilidad de grabar en audiocaset las producciones
musicales de los nifios, el maestro pésaré a cada uno de ellos para que ejecute en el
Escala-Son lo que escribid.

Como actividad final, los ni.ﬁos escuchan toda la produccién grupal grabada en
el audiocaset.

Es posible que los nifios establezcan criticas al resuliado mu;ical de sus
propias creaciones, io que resulta altamente positivo en el proceso de expresion y
apreciacion musical.

EL maestro podra continuar aplicando las actividades anteriores, o las fases
que considere pertinentes, a fin de promover la creatividad musical en los nifios. Para
ello puede ir ampliando la extension del pentagrama y dando la oportunidad para que

los alumnos amplien el nlmero de notas de su composicion musical.
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D. Fundamentos legales de la educacién

1. Articulo 3° Constitucional

La politica educativa en México se basa en la letra y espiritu del Articulo 3°
Constitucional; es el principio rector de la educacién en nuestro pais.

En este precepto se establece que "Todo individuo tiene derecho .a recibir
educacion” y para tal efecto "El Estado-Federacién, estados y municipios impartiran
educacion preescolar, primaria y secundaria". Estas dos tltimas formas se establecen
en el mismo precepto como obligatorias.

Dentro del citado Artfculo, quedan establecidos los propésitos de la Educacion
Nacional que esta a cargo del Estado:

- "Tendera a desarrollar armonicamente fodas las facultades del
ser humano y fomentara en el, a la vez, el amor a la patria y la
conciencia de la solidaridad internacional en la independencia y la
Jjusticia...Atenderé a la comprension de nuestros problemas, el
aprovechamiento de nuestros recursos, a la defensa de nuestra
independencia  politica, al aseguramiento de nuestra
independencia econdmica y la continuidad y acrecentamiento de
nuestra cultura...".(8)

Como se puede apreciar, en el fragmento anterior se hace hincapié en que la
educacion nacional debe despertar en los nifios el amor hacia su pais, a sus raices
cuiturales, a suscitar en ellos el nacionalismo.

2. Ley General de Educacién

La educacién en todo el territorio nacional se rige por la Ley General de

Educacion que establece los lineamientos necesarios para brindar el servicio educativo

a la poblacion, y establece que:
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" a educacion es un medio findamental para adquirir, transmitir-y acrecentar la

cultura; es un proceso permanenf ue contribuye al desérrollo del individuo y a ia
transformacion de la sociedad...".(Q):s;

Desde esta perspectiva, la educacion que se imparta en la escuela debe pugnar
para que el nifio se desarrolle en todos los ambitos de la cultura; sin embargo, como
se establecio en el planteamiento del problema de esta propuesta, existen rezagos en
el renglén educativo provocado pori‘muy diversos factores entre los que se puede
mencionar el poco interés que muestran algunos docentes al soslayar aspectos tan
importantes como es la ensefianza musical.

En otro fragmento del Arﬁculb 2° de la Ley General de Educacic’)n, se establece
que en el proceso educativo deberé asegurarse la participacion activa del educando,
esto es, estimular su iniciativa y Sl;l sentido de responsabilidad social.

Con ello se da un mensaje claro a los maestros 'para reconocer al nifio como un

sujeto activo capaz de participar en su propio aprender, y al mismo tiempo superar

métodos tradicionales de ensefianza donde el alumno es un sujeto pasivo y receptor.

E. Fundamentos tedricos de la educacién musical

La musica es un lenguaje a través del cual se pueden expresar sentimientos e
ideas y a la vez provocar reacciones emotivas. Es una 'fuente de experiencias y
sensaciones estéticas que permite al ser humano entrar en contacto directo consigo

mismo, con sus semejantes y con el entorno.
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1. Filosoficos

El hombre, por su naturaleza racional es un ser transformador tanto de si
mismo como del medio que lo rodea; esto le ha dado la caracteristica de ser un ente
creativo.

Bajo estas premisas filostficas se basa el presente trabajo de investigacion,
que est4 encaminado a desarrollar en los nifios una de las bellas artes como es la
musica, desde la perspebtiva de creacién y recreacion mgsical.

El arte tiene un lugar significativo en la vida del hombre por que le ofrecé
posibilidades para interactuar con sus congéneres, con el medio y ei desarrollo de s
mismo.

El arte no soélo conltribuye al proceso de aplicacion de la conciencia humana,
sino que ademas constituye una forma de manifestar esa conciencia de si mismo y de
su realidad.

‘En forma especial la musica se ha convertido en un lenguaje universal que
permite la expresion y comunicacion en‘tre los seres humanos y contribuye a hacer

mas agradable y facil su convivencia. .
"La musica es un arte del sonido; se dirige al oido, la audicién
interior. Como arfe esta sometida a las leyes de la vida que
desbordan por todas parles a la conciencia; de ahi que la
educacion musical debe recurrir a las principales faculfades
humanas...".(10)
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La creatividad musical en los alumnos de educacion primaria es una de las
capacidades que deben desarrollarse y para ello la escuela debe brindarlés los
elementos necesarios.

2. Sociologicos

La sociedad moderna se caracteriza por fincar su propio desarrollo en los
aspectos tecnologicos y econodmicos a los que se le ha otorgado una sobrevaloracion.
Esta tendencia social ha dado como resultado que las personas dependan cada dia
mas de la tecnologia, que se genere una forma de vida urbana con altas
concentraciones de poblacion.

A través de la educacion en esta sociedad se pretende capacitar al individuo
para sobrevivir y adaptarse a la vida moderna, a_desarrollar su capacidad de existencia
en un mundo bombardeado de informacién en imagenes y sonidos (radio, television,
prensa, anuncios, etc.) Aln mas a desenvolverse en una sociedad de trabajo
automatizado y deshumanizado en la que impera la "cultura del dinero".

Con el sistema de vida imperante se ha generado una sociedad estandarizada
y superficial que ha ido en détrimento de la reconsideracion y el espiritu critico; que
busca ia eficacia en si misma y se aleja poco a poco de la verdadera significacion
humana y espiritual de los actos.

Esta situacion representa un atentado al individuo como ser armonico, creativo

y transformador, puesto que limita su desarrollo y lo condiciona para ser parte de una

sociedad uniforme. La pérdida de la individualidad significa una negacion del ser
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humano por que frena su actitud reflexiva, critica y transformadora, y a su vez, crea el
pensamiento de pertenencia a una masa.

En esta realidad es donde crecen nuestros alumnos y por ello se hace
necesario brindaries verdaderas posibilidades educativas, a fin de desarrollar su
- sensibilidad, su imaginacion y su capacidad de analisis critico, para que. pUedan
interactuar de manera mas sana con su medio y se esfuercen por lograr sus metas.

A este respecto la educacion musical juega un papel importante en ia formacion
de nuestros nifios, por que permite cultivar el goce estético, por que desarrolla sus
posibilidades de expresion creativa e interpretacion personal. )

Uno de los retos mas grandes de las instituciones educativas es preparar seres
humanos capaces de resolver problemas de diversa indole, no solo para'adaptarse y'
sobrevivir en un mundo tan complejo, sino proporcionarles elementos para expresar
sus ideales y sentimientos. Lograr individuos creativos, innovadores, con capacidad
para redefinir y transmitir conceptos y vaiores.

3. Pedagégicos

.La accion educativa que se lleva a cabo al interior de la escuela requiere de una
actualizacion permanente de los elementos tedricos y metodologicos que la sustentan.
Esta es una necesidad que impone la propia dinamica y evolucion de la sociedad.

El maestro, como responsable de organizar y desarrollar el proceso ensefianza-
aprendizaje debe estar en constante actualizacion profesional para poder brindar una
educacion de calidad, para emprender la accion educativa con mayor eficacia en

beneficio de sus alumnos.,
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Para lograr las metas que se plantean en la presente investigacion
consideramos que la educacion en general y la apreciacion musical en particular,
deben partir de una conéepcién del aprendizaje como proceso Qe construccion
individual y grupal; de una nocién del nifio como sujeto activo, participativo, creativo y
sensible, con capacidad para elaborar su propio conocimiento, socializarlo
intercambiando experiencias e ideas con sus comparieros y maestros.

En este mismo ambito se debe reconocer al arte como producto del proceso
social, histérico y cultural, y como elemento o espacio de representacion simbdlica de
la sociedad.

"Los nifios que crean su propia musica deciden como debera ser
tocada ‘0 cantada; desarrollan sus preferencias musicales y
toman decisiones basandose en su sentido estéfico que
comienza a desarrollarse. No existen errores que causen
verglienza, puesto que no hay criterios arbitrarios de ejecticion
que hayan sido impuestos por personas ajenas”.(11)

Los profesores deben tener en cuenta que el alumno, para que pueda
comprender cualquier fenémeno, requiere organizar y construir la realidad y objeto de
conocimiento para que lo asimile e incorpore a su pensamiento.

La incorporacién es gradual y se deriva de las acciones que el individuo (en
nuestro caso el nifio) ejerza sobre el objeto y viceversa.

El objeto de conocimiento en esla propuesta es la musica y consideramos que
su ensefianza se debe orientar a que los nifios elaboren sus propias creaciones, las

compartan con los demas en forma grupal, y desarrollen un trabajo vivencial que

contribuya a la construccién de su conocimiento. El curriculum de educacion primaria
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conterﬁpla la expresién y apreciacidn musicales como un elemento de desarrollo del
nifio para estimular su sensibilidad y‘ su percepcion, mediante actividades de
exploracion, experimentacion, descubrimiento y expresion que le brinden un goce
estético.

Para lograr que la educacion musical coadyuve al desarrollo integral del.niﬁo, es
necesario sustent_arla en los aportes de la psicologia evolutiva y que atienda los

aspectos' que conforman su personalidad; psicomotriz, afectivo y cognoscitivo.

F. Desarrollo psicomotriz

Se refiere a la coordinacion del movimiento corporal, a las posibilidades de
controlar y manejar las diferentes partes de su cuerpo para realizar actividades tales
como saltar, correr, trepar, etc. (psicomotricidad gruesa) o bien manipuiar, enfazar etc.
(psicomotricidad fina). |

La expresion y apreciacion musical, como actividades educativas, deben
desarrollarse atendiendo a las tres esferas del desarrollo infantil. Es necesario que,
desde el plan de clase que realizan los profesores, se consideren adue[los elementos
que estén acordes a las caracteristicas propias del desarrollo de los alumnos; ademas,
la clase en si misma, deben ser un elemento que propicie e impulse tal desarrollo.

En el presente trabajo de investigacion se anexa el proyecto Escala-Son que es
una innovacion para desarrollar el conocimiento de algunos aspeétos formales de la

musica {parte cognoscitiva en relacion con la teoria musical), que le permita ejecutar
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una secuencia de notas (psicomotricidad fina) y ademas le posibilite para expresar sus

creaciones musicales (que pueden estar relacionadas con sus afectes) -

G. Desarrollo afectivo

El afecto se considera la principal necesidad psicolégica durante el desérrollo
del nifio, puesto que de la satisfaccion de este aspecto, depende en gran medida su
personalidad.

Un nifio, al que se le brinde el afecto necesario, podra desarrollar aspectos
personales coma seguridad, confianza, autoesiima y capacidad para establecer
relaciones interpersonales que le sean satisfactorias.

Lés muestras de afecto hacia el nifio, cuando es muy pequéﬁo, deben
satisfacer primordialmente sus necesidades de proteccion, éstas se van modificando
conforme avanza en su desarrollo;‘en la medida que el nifio va tomandb conciencia de
su yo y amplia sus posibilidades de explorar el mundo. |

_En forma gradual y progresiva, se le tendra que expresar afecto respetando su
individualidad, fomentando en el la conviyencia positiva, estimulando su independencia
y haciéndole sentir su importancia dentro de la comunidad sogial.

Para inducir el desarrollo de esta esfera del nifio, es importante estimular
act_ividades grupales compartidas, que le permitan desenvolverse socialmente y

favorecer su desarrollo afectivo al ampliar su marco de comunicacién con los demas

Este tipo de actividades hacen que el nific se sienta unido a otros en un
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ambiente de cordialidad y amistad, compartiendo y disfrutando de la compariia de los
demas.

De esta manera el nifio satisface la necesidad de compafiia y recibe el
reconocimiento individual, coopera con otros y establece relaciones significativas. Su
horizonte afectivo se amplia considerablerﬁente. |

La enseﬁaﬁza musical, combinada con el juego, es un medio excelente para
impulsar el proceso de socializacion y desarrollo afectivo del niffio. Su practica al
interior de la escuela debe involucrar actividades motrices, Iﬂdicas," afectivas,

cognitivas, esteticas, etc.

H. Desarrollo cognoscitivo

El aspecto cognoscitivo se refiere a la actividad mental qué realiza el nifio, es
decir, a su capacidad de razonamiento que le permite efectuar aEstracciones y
operaciones intelectuales.

La teoria de Jéan Piaget sobre el aprendizaje y ias operacionas intelectuales
proporciona elementos para entender el funcionamiento de los procesos biolégic_os
segun la evolucién del individuo. Asi, “el desarrollo del conocimients es un proceso
espontaneo relacionado con todo el proceso genético del sujeto, tanto de la
maduracion de su sistema nervioso, como de sus funciones meﬁtales”. (12)

El desarrollo mental del individuo requiere de una organizacion que permita

formas nuevas que conduzcan a un equilibrio entre las estructuras mentales y las

estructuras del medio. En este contexto, el nific no puede adquirir la comprension de
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un conocimiento si nortiene la suficien'te maduracion, puesto que el aprendizaje
supone el empleo de estructuras intelectuales previas para la adquisicion de un nuevo
conocimiento. |

L.os mecanismos de aprendizaje del nifio, depénden del nivel de su desarflollo
evolutivo, asl como de sus experiencias y de la interaccion social que favo_r_ecén su
proceso de maduracion. De esta mariera, los sistema de configuracién de las

estructuras cognitivas, pueden ser relacionadas en términos del aprendizaje con los

estadios o etapas del desarrollo de la inteligencia.

L. Teoria psicogenética ‘
Jean Piagét desarrollo-esta teoria, en la que establece un modelo que describé
la forma en que los seres humanos llegan a conseguir una percep_cién dei mundo,
reuniendo y estructurando la informacion procedente del entorno en que viven. El
objetivo de sus estudios es conocer las bases del desarrolio cualitativo de las
estructuras cognoscitivas del indiQiduo.
La intencion de Piaget es explicar de forma légica, consistente y autosuficiente

el modo en gue un recién nacido, desconocedor por completo del mundo al que ha

arribado, llega a entender gradualmente ese mundo y funcionar competentemente

dentro del mismo.
Este cientifico investigo de manera experimental como se construye el
conocimiento en el hombre (epistemologia del conocimiento) . Sus estudios sobre el

paso de un estado de conocimiento menor a otro de mayor conocimiento
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(epistémologia genética), los fundamenta bajo el supuesto de que este avance resulta
de la interaccion del sujeto y el objeto.

Piaget investigé la génesis del conocimiento con una clara concepcion del

i H

hombre como ser biologico, poseedor de estructuras determinadas por la herencia, y
donde estas estructuras, organizadas genéticamente, son la base para nuevas
construcciones mediante un proceso de asimilacion funcional al médio que lo rodea.
Por lo tanto, ‘“la dimension biolégica, el punto de vista interaccionista y el
constructivismo genético, son los tres enfoqués que fundamentan esta teoria sobre el
desairollo de las estructuras intelectuales del individuo en etapas (estadios)”. (13)

1. Periodo sensoriomotor (senso-motriz) |

Abarca desde el nacimiento hasta la aparicion del lenguaje en torno a los dos
afios.

EI. nifio llega al mundo con todos 'Ios sentidos y unos cuantos reflejos, como
.IIorar y mamar; el .reﬂejc_) de mamar se acciona automaticamente cuando el infante
tiene objetos presentes. Aparece una asimilaciéon precognitiva como es el hecho de
distinguir entre el pezon que le provee leche y otros objetos que no.

El nifioc no puede pensar sobre objetos o situaciones que se den en su -
presencia ni puede comprender sus propios sentimientos hacia las personas ausentes.

En este periodo se constituyen los primerbs habitos y comienza a tener lugar la
coordinacién entre la vista, el oido y la mano, al manipular objetos que encuentra a su
alrededor. Asimismo puede buscar objetos desaparecidos, siempre y cuando se hallen

en su campo visual. Esta accién de busqueda presenta gran adelanto
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aproximadamente a los doce meses, cuando busca los objetos que estan fuera de su
campa visual.

A medida que el nifio evoluciona puede descubrir, recurriendo a la
experimentacion activa, la caida de los objetos, y los .busca después de un
desplazamiento visible; .posteriormente los buscara aunque el desplazamiento sea
invisible (descentracion). Esto significa que el nifio empieza a darse cuenta de que los
objetos tienen un lugar propio fuefa de su cuérpo.

Conforme el nifio acumule experiencias avanza paulatinamente hacia el
desarrollo intelectual, pudiendo retén'er imagenes mentales (sustitﬁcic’ﬁ-ﬁ isimbélica de
los objetos). Ahora podra evocarlos aunque no los tenga presentes.

2. Periodo preoperatorio

Abarca desde los dos a los siete afos. En este periodo aparecen conductas

que implican la evocacion representativa de un objeto o de un acontecimiento ausente,
es decir, la descomposicion del pensamiento en funcion de imagenes y simbolos.

Aparecen casi simultaneamente cinco respuestas: la imitacion diferida, el juégo
de ficcidn, el dibujo, la imagen mental y el lenguaje.

El nifio ya no necesita actuar en todas las situécion'es de manera externa, las
acciones se hacen internas a medida que puede representar mejor un objeto o evento
por medio de su imagen mental y de su palabra.

En este periodo el nifio empieza a imitar el sonido musical que estimula .su

sentido auditivo, y avanza hasta el final del periodo en que es ‘capaz de entonar



44

melodias que le son familiares ya sea porque forman parte de un juego o ronda o
porgque le evocan situaciones agradables.

Para Edgar Willems, en su obra "La preparacion musical de los mas pequefios",
el nifio puede cantar antes que hablar. La percepcién de los sonidos musicales como
el canto que contenga elementos afectivos, son accesibles para el nifio antes qﬁe la
palabra. Memoria™ritmica, que es de naturaleza motora y la memoria del sonido, que
corresponde a la parte sensorial y afectiva, preceden normalmente a la memoria
semantica de las palabras, que a su vez corresponde a una accién mental. De esta
manera la ml]sicaj puede influir en el desarrollo cognitivo del nifio.

3. Periodo de las operaciones concretas

Esta etapa abarca de los siete a los doce afios. Es la etapa de las operaciones
concretas o logicas, tales como las clasificaciones, seriaciones, cdnservélcién, etc.

El pensamiento operacional que desarrolla el nifio se refiere a la capacidad de

-ordenar y relacionar la experiencia como un todo organizado, es decit, el nifio tiene la

posibilidad de experimentar mentalmente aunque depende todavia de la percepcion.
Una de las principales caracteristicas de los nifios es la necesidad de conocer y
comprender su entorno; éstd los lleva a aprender nuevas tareas, a explorar y a intentar
nuevas realizaciones que se traducen en medios de aprendizaje.
En este periodo aparece una caracteristica infantil que es la reversibilidad, es
decir, puede invertir un mismo razonamiento y regrésar mentalmente a-l punto de
partida. Este tipo-de desar_rollo coghitivo lo conduce a la capacidad de conservacion,

que se refiere a la inteligencia de considerar al mismo tiempo al todo y sus partes.
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Un cambio cualitativo de ésta etapa es el desarrollo de la capacidad
comunicativa en €l nifio; cada vez piensa mas con palabras que con imagenes y
visualizaciones. Sin embargo, estas palabras se refieren a hechos y objetos concretos
pues el nifo de esta edad aun no maneja abstracciones puras. Ante un problema
procede mediante el sistema de ensayo y efror, hasta encontrar la solucion correcta;
todavia no es capaz de elaborar mentalmente una hipétesis y mucho menos
expresarla verbalmente.

A partir de esta etapa se incrementa en el nific el deseo de estar bén los demas
y la tendencia a formar grupos como bandas o pandillas.

Escolarmente se puede aprovechar este deseo para cansiizarlo hacia la
formacion de grupos corales, bandas musicales, etc. La musica puede ser un medio
para integrar socialmente a los alumnos con estas caracteristicas.

4. Periodo de las operaciones formales

Esta etapa abarca de los doce a los quince afios aproximadamente. El rasgo
que marca la aparicion de este cuarto periodo, es la capacidad para razonar por medio
de hipétesis. El individuo alcanza la habilidad para bensar mas allad de la realidad
corcreta, puede pensar aceréa de relaciones y otras ideas abstractas; se completa en
esta fase le proceso de decentracic')n. El individuo tiene capacidad pafa manejar a nivel
légico enunciados verbales y proposiciones en lugar de los objetos concretos.

El pensamiento del nifio es autoconciente y deductivo, emplea reglas abstractas
para resolver diferentés clases de problemas vy puede' plantear para los mismos

diversas soluciones, Domina el concepto de probabilidad.
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Esta elapa de las operaciones formales comprende lo que Qéneralmente
conacemos como razonamiento cientifico; el adolescente puede generar hipc’)teéis y
disefiar experimentos mentales para probarlas, con el uso de variables aisladas ¢
controladas.

Estos manejos internos de hipdtesis representan una acomodacién fentativa
interna, es decir, la formacion de una serie de esquemas hasta que uno de e_ilos
coincide con todes los datos de que dispone el adolescente. En consecuencia el
individuo es capaz de distanciarse de la realidad pero en forma licita, lo cual le permite
formular leyes abstractas que predicen las propiedades de objetos que aln no ha
conocido.

k=l desarrollo cognitivo ho es un proceso mecanico y unidireccional, puesto que
se puede presentar desfasamientos en cada etapa. Esto significa que las etapas del
'desarréllo no se deben considerar en forma rigida, puesto que estan sujetas a las

variaciones no solo de un individuo a otro, sino de un contexto social a otro.

J. Construccidn del conocimiento

La teoria psicogenetica describe al nifio como un pequefio cientifico que
construye y entiende al mundo por si solo, y se considera la construccién del
conocimiento como la incorporacién de esquemas cognoscitivos mas complejos que
los que poseia el sujeto con anterioridad, y que le permiten formar estructuras

cognoscitivas mas amplias.
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Aplicando esta posicion tedrica a la practica docente, el maestro debe planificar
.el desarrolio de los céntenidos del aprendizaje (saberes) en funcion de un diagnéstico
préviamente elaborado para tener una nocién de los conocimientos previos que el nifio
posee, y sobre los cuales deben sustentarse los nuevos conocimientos.

Cuando se intenta transmitir al educando un conocimiento ya acabado y sin
haber establecido el diagnéstico anterior, es dificil que se logren aprendizajes
signiﬁca{ivos. Para dque estos aprendizajes, se traduzcan en verdaderos
conocimientos, es necesario que el educando participe en la construccién de los
mismos; el maestro debe elegir cuidadosamente y aplicar actividades que propicien la
incorporacién del conocimiento a las estructuras mentales del educando. De acuerdo a
lo anterior, no se puede hablar de fransmision, sino de facilitacion en la construccion
del aprendizaje.

Una énséﬁanza meraménte verbalista no posee los elementos suficientes para
qué el alumno elabore su propio conocimiento, ya que éste se constituye mediante una
actividad interna, producto de la accion del educahdo sobre el objeto de conocimienté
"y viceversa. Debemos hacer hincapié en superar las concepciones educativas del
"conocimiento-copia" y del alumno "receptivo-pasivo” caracteristicos de la ensefanza
tradicional.

K. La creatividad y la misica
‘Una de las caracteristicas propias del pensamiento humano y que aparecen en
las diferentes etapas del desarrollo intelectual es la creatividad que se manifiesta de

diferentes maneras en cada etapa.
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"Todo educador sabe que la educacion armonica e intelectual dei ser humano,
se logra con una mayor o mejor participacion de la ensefianza tedrica y practica de las
bellas artes". (14)

l.a capacidad creadora no es exclusiva de unos pocos seres privilegiadbs, sino
gue es posible dtle aparezca en diferentes grados en foda la poblacion. Asi las
expresiones de creatividad pueden abarcar desde su aplicacién para solucionar
problemas cotidianos, hasta la investigaci()n cientifica del mas alto nivel.

lLa capacidad creativa significa el empleo de la imaginaciéon, la flexibilidad del
pensamiento que se reflejan en la fluidez de ideas. Se reconoce como ia éapacidad
para pensar en forma diferente de los habitual en las demas personas vy se traduce en
habilidad para producir nuevas ideas.

Es algo comiin que se confunda la actividad creadora con la inteligencia, o se
establezca sinonimia entre ambas, pero éabe aclarar que pueden sxistir personas
creativas que no posean un alto cociente intelectual, y de manera inversa, individuos
con alto C. |. que no.se distingan por su creatividad.

"l.os niftos pueden crear, representar y ejecutar la misica cuando
se sienfen libres para iniciar y dirigir su propio aprendizafe. La
generacion de productos musicales corre paralefa a la creacion
de ideas y productos en olras éreas...La creatividad en los nifios
ehcuentra una forma de expresion a través de la musica”. (15)

Si a los nifios se les da oportunidad de crear y ejecutar su propia musica, se

convierten en "compositores” prolificos. La expresion y apreciacion musical, que forma

parte del programa de educacion primaria, dentro de la educacion artistica, es la base
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para desarrollar en los alumnos sus habilidades como creadores musicales; libres para
decidir como debera ser tocada o cantada. Si la escuela les ofrece oportunidades en
este sentido, los nifios desarrollardn sus preferencias musicales, crearan su musica y

tomaran decisiones basandose en su sentido estético.
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CAPITULO IH

METODOLOGIA

El trabajo de investigacion para cualquier campo del conocirﬁiénto humano
requiere de una estructura logica de seguimiento que marque su direccién o rumbo.
Esa estructura organizada es representativa del método, que se traduce en la manera
o forma en que se realiza el trabajo investigativo.

El método es indispensable para lograr los propodsitos y objetivos de la propia
investigacion.

Para la realizacion de este frabajo se tomé como base el método de la

investigacién documental, por considerarlo el mas apropiado,

A. Eleccion del tema

A partir del analisis de nuestra practica docente y del intercambio  de
comentarios con otros profesores de la zona escolar 086 de educacion primaria,
pudirlnos detectar el vacio que existe en nuestras escuelas scbre la ensefianza
musical. Esta situacion nos parecid apropiada para realizar una investigacion
documental acerca del desarrollo de los contenidos de aprendizaje de expresion y
apreciacién musical y sus aportes a la formacién del nifio en edad escolar. La

ubicamos en el segundo grado de educacion primaria.



Por otra parte incluimos como anexo a la investigacion el proyecto Escala-Son

desarrollado por los sustentantes.

B. Plan de trabajo

Después de establecer la problematica a investigar, pfocedimos a organizar la
estructura de trabajo por medio de un esquema, de tal forma que nos permitiera
conducimos por las acciones mas adecuadas para lograr los propésitos de nuestra.
investigacion.

lLa planeacion del trabajo siguié el orden que corresponde a los capitulos
propios de una investigacion documental. Cabe seﬁalaf que sobre la marcha se
tuvieron que hacer los ajustes necesarios en ef plan de trabajo; regresar a los inicios

para realizar correcciones y asi lograr la congruencia.

C. Recopilacion del material

La busqueda de bibliografia adecuada a los bropésitos de nuestro trabajo nos
llevo a visitar diferentes lugares: La biblioteca del Centro de Maestros en Guaymas,
Sonora., la biblioteca publica del mismo lug.ar y la biblioteca municipal de Empalme,
Sonora. Otros libros los obtuvimos del acervo de algunos compaiieros maestros y el
nuestro.

Las fuentes consultadas corresponden a obras de aulores personales,

antologias de la Universidad Pedagégica Nacional, enciclopedias, diccionarios, folletos



del Consejo Nacional Técnico de la Educacion y los planes y programas de estudio de
educacion primatia,
Todas las obras fueron analizadas para obtener de ellas los aportes teéricos

que se relacionan con la problematica abordada en este trabajo.

D. Organizacion y analisis

l.a lectura exhaustiva con un sentido analitico que se llevd a cabo sobre las
fuentes bibliograficas, fue la parte medular en la investigacion, es la que requiere
mayor tiempo y esfuerzo.

La metodologia aplicada en estas actividadgs fue el empleo de fichas de trabajo

para organizar los textos.

E. Redaccion y presentacion : ’

El.anélisis de los textos y la utilizacion de fichas de trabajo nos proporcionaron
los elementos primordiales para dar forma a la redaccién del documento. En ellas se
cuidaron aspebtc;s importantes de claridad, contenido y coherencia, para la mejor
presentacion del texto; cuya lectura sea accesible.

Por ultimo cabe sefialar el enorme apoyo que nos brindé la asesora asignada

por la Direccion de UPN para la presentacion de este trabajo de titulacion.
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS

A, Conclusiones

l.La musica es parte esencial del ser humano, es un elemento cultural de
expresion y a[)|'gpiaciér1 armoniosa de lo vivencial, lo emotivo, que produce goce
estético e influye en el desarrollo de la sensibilidad humana. Con todos estos atributos,
la musica deberia ser desarroliada tal y como lo establece los planes y programas de
estudio de educacion primaria vigentes, respetando su enfogue para que cumpla los
objetivos y propositos que la educacidn artistica establece.

Los nifios, desde su arribo a la educacién primaria, ya poseen la capacidad
para inventar su propia musica, a ellos les gusta hacerlo por que es un medio
agradable para proyectarse hacia los demas, ademas les es satisfactorio por que
constituye una experiencia personal con una buena dosis de espontaneidad.

l.a esc‘uela primaria significa una buena barrera en el desarrollo de la expresién
y apreciacion musical para los nifios que cursaron preescolar, puesto que en este nivel
practicaron el juego simbdlico y utilizaron en buena medida las actividades musicales
en rondas, canciones y juegos que en el jardin de nifios les brindaron tan agradables
experiencias.

La escuela primari.a debe continuar con el desarrollo de las potencialidades

artisticas del educando, de manera permanente, desde gue el nifio ingresa a primer

grado.
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La musica influye en los nifios de una manera positiva por que es una
manifestacion que le permite desarrollar su autoestima y su personalidad. Practicada
de manera individual o en forma grupal, la musica contribuye a que los nifios se
vielvan mas extrovertidos, mas desenvueltos, respetuosos y espontaneos.

El arte musical como practica educativa, enriquece la sensibilidad y emotividad
infantil, incrementa y afianza el circulo de amistad y construye un lazo firme entre los
compaiieros del grupo escolar. |

La ensefianza musical esta siendo relegada o excluida de las aulas escolares,
esto es a causa de que los profesores dan mas importancia a las materias de tipo

academico y no destinan el tiempo que le corresponde al desarrollo de los contenidos

de aprendizaje de expresion y apreciacion musical. Con esta situacidén se deja a los
nifios sin la posibilidad de explorar y experimentar con los sonidos, y les es negada la
oportunidad para descubrir y crear su propia musica.

Una de las razones por la que los maestros no practican la musica con los
alumnos, es que desconocen los importantes aportes de este bello arte en el

desarrollo afectivo, cognoscitivo y psicomotriz de sus alumnos.

B. Sugerencias
La escuela primaria requiere de un cambio cualitativo que Ia lleve a retomar la

funcion que socialmente se le ha asignado.
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No debemos olvidar que es la institucidon que concretiza lo establecido en el
Articulo 3° Coﬁstitucional: "desarrollar armoénicamente todas las facultades del ser
humano”,

Este reto requiere de un cambio de actitud por parte de todos los actuantes en
el quehacer educativo, desde las autoridades en todos sus niveles hasta quienes
realizamos el trabajo cofidiano con los ninos.

Los maestros debemos estar conscientes de la necesidad y el compromiso de
brindar las mejores posibilidades de aprendizaje a nuestfos alumnos, Que nuestra
experiencia docente nos nutre de los elementos para conducir el proceso ensefianza-
aprendizaje de la gama curricular, sin ser excluyentes.

Es indispensable que la ensefianza musical no sea "expulsada” de la escuela
primaria, para ello, es necesario que ocupe su lugar dentro de la planeacién de clase
de los maestros en este nivel educativo, y sobre todo que sean llevados a la practica
con la regularidad y el tiempo gue sugieren los programas de estudio.

Debemos de pugnar para convertir a |a escuela en un espacio de expresién
infantil en todos los ambitos, y la misica no debe ser la excepcién. Es necesario poner
al alcance de los hiﬁos los elementos bésicos para estimular su creatividad en él arte
musical.

Que la Secretaria de Educacion y Cultura, a través de sus programas de
actualizacion de los maestros en servicio, realice talleres pedagogicos referentes a la

ensefianza musical, con el fin de promover el intercambio entre los docentes y asi

5807
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obtener mejores alternativas para desarrollar los contenidos de expresion y apreciacion
musical en la escuela primaria.

Que la ensefianza musical en la escuela primaria tenga su proyeccién hacia la
comunidad. Las producciones musicales infantiles deben trascender mas alla de las
paredes del aula y del perimetro escolar. Las demostraciones culturales no deben

desaparecer en nuestras escuelas.
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APENDICE 2

ENCUESTA APLICADA A MAESTROS DE GRUPO DE EDUCACION PRIMARIA
EN LA CIUDAD DE EMPALME, SONCRA.

Estimado maestro:

Su participacion en esia encuesta nos proporcionard elementos muy vali:sos para (levar a

cabo una investigacion en la Universidad Pedagogica Nacional, De antemano le agradecamos su
cotabaracion al darnos sus respuestas. No requisre que escribra nombre.

10.

11.

12.

Bexo: { YMasculino { )Femenino

Antigledad en 8l servicio docante: sfcs.

Grado méximo de estudios:

(Ha realizado estudios de especializacion? () &i { )YNo
¢ Cuales?

Nombre de la escuela donde labora;

Grado que atiende;

Namero de alumnos que conforman su grupo:

Sistema al que pertenece: ( )Estatal ( ) Federalizado ( ) Particular

. Con qué frecuencia dasarrolla los contenidos de educacion artistica en &l grupo gue

atiende? vecas por semana,

En orden de preferencia, numere al tipo de manifestaciones artisticas que desarroila
( ) Modelado { )Musica { )Teatro
{ )Pintura (. }Dibujo

En el casa especifico de 1a ensefanza musical, ;culles actividades promueve? (Marque con
una “X")

{ ) Entonacion de coros y canciones

{ ) Composiciones de letra y musica ‘

{ ) Ensefianza con elementos formales {notas musicales)

() Ejecucién de instrumentos musicales

Jerarquice del uno al cuatro los fines que persigue con el desarrollo de actividades musicales,
( ) Relajacidn
( ) Didacticos {apoyo a ofras materias)
( }Recreativos
(Y Desarrollar el gusto por la musica



13.

14.

15.

16.

¢ Ejecuta usted algin instrumento musical para llevar a cabo las actividades con los nifios?

( )i ( )YNo
LCual{es)? :
¢ Participan los nifos ejecutando instrumentos musicales en la clase de miisica?
_ ( )Si { )No
4 Cudles?

¢ Cudles actividades musicales prefieren sus alumnos? (Numere en el orden de preferencias?
{ )Cantar { ) Realizar composiciones ( ) Tocar instrumentos

LExista en su centro de trabajo algln material que le facilite la ensefianza de elementos como

ias notas musicales, su identificacién sonora y su posicién en el pentagrama?
( )si { )No

Gracias



