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INTRODUCCION

Este trabajo sobre poesia coral, pretende rewnir las experien—
cias adquiridas a través de largos arios de trabajo sobre la materia con
grupos escolares, as? como trensferir las que dejd el edercicio de la
recitacién individual durante los afios de mi juventud y las que otorgd
mi muy personal educacidn teatval, agregando a ello la idea que tengo
de 1o que debe ser esta expresifn artistica. Me sentirfa myy complaci
da si &1 sirviera a los docentes comp motivacién para hacer poesfa co-
ral creativa y artistica, asi como para usaria en la educacitn de e
alumos.

Mucho he visto practicar en las escuelas primarias, Comoc poe—

sfa coral, en realidad, la poesfa individuzl ejecutada por varios nifios

a la vez, sin més scterfsticas para llamarla coral, que el nlmero de
participantes. A ello se debe la idea de hacer este trabajc que tiens ~
la pretensién de ampliar un poco el horizonte de esta actividad artis-
tica, reuniendo los crndéptms nece$arips para ello y sistematizéndolos
para su aplicacidn. Quizd no lo logre, perc espero que este bosquejo six
va a alguien como punto de partida para llegar a plasmar una verdadera
didéctica de la poesia coral.

He dbservado también, que poco © nada se practica esta activi-
dagd en las escuelas; que ¢s hasta recientemente que se le estd dando -
impulso junto oon las demds ramas del arte, pero que, como sucede con el
dibujo y la pintura, se mistifica, se tortura, se desvia de su propia’
esencia v se plevden sus finalidades intrinsecas. En verdad resulta di-
ficil a los docentes entender que el arte es el ejercicio de la liberted,

de la armonfa v de la belleza.
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El caso de la poesia coral es muy particular v por ello mis comple-
jo. Es ante todo arte, pero se nos preéenta también como un valioso auxi-
liar en la educacién y no siempre se sabe entenderlc, mucho menos mane-
jarlo en una u otra formas. ILos mis interesados al respecto se inclinan

siempre a tomarla s6lo como auxiliar.
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EIL PROBLEMA

El problema que se presenta a la vista es:

(COMO DEBE MANEJARSE LA POESIA CORAL EN LA ESCUELA PRIMARIA?

1A HIPOTESIS

Mi hipStesis en esta cuestidn es la siguiente:

-~ Como actividad artistica en primer lugar.

~ Como valioso auxiliar para una educacibén integral

Yy

-~ Tomando en cuenta todos los problemas concomitantes que

presenta el poner una poesfa en forma coral.

De lo anterior se puede desprender el OBJETIVO GENERAL que me propongo
desarrollar v es, que este trabajo represente un conjunto de observacicnes
v experiencias sistematizadas, para que sirva tanto como motivacidn para
hacer poesia corai creativa v artistica, como para usaria en la educacifn
por aquellos profescmes que lleguen a conccerlo.

Para ello, me propongo, PARIICULARMENTE dar a conocer las caracteristi
cas de la poesia coral, con todas sus implicaciones tal v como son entend-
did=s y arreciadas por la que esto escribe.

Por lo tanto, deseo alcanzar los siguientes OBIETIVOS 7ESPECIFICOS:

~__ Expresar mi concepto personal de poesfa coral, su origen, sus



primeras motivaciones y su diferencia entre el coro cantado y hablado.
~ Sugerir cdmo se debe seleccionar la poesia que se diga en coro.
~ Presentar los problemas principales relativos a la voz y suge—
rir soluciones.
- Poner a consideracién de los lectores, las experiencias particu

lares sobre el vrocedimiento y dificultades que se presentan en el momen-—

to de poner una poesia coral y el uso de complementos.

~ Dar a conocer la estructura general de mis experiencias, su fun-
damentacién, sus caracteristicas,, su secuencia, un esquema final de la
técnica poco a poco enriquecida y los resultados de la aplicacién de ésta.

~ Clarificar los anteriores objetivos con algunos ejemplos.

- Resuniy v formular €onclusiones.

- Presentar PROPOSICIONES.

Se destaca que dejaré fuera de este trabajo, el tratar la poesia coral
como auxiliar en una educacién integral.

No desdefic la importancia de esta variable, pero considerc que primerc
debemos definir, conocer, sopesar en todas sus dimensiones este arte de
la poesia coral, saber como se accede & &1, los mejores caminos y los me-
dios de gque nos ﬁalemos para ejecutarlo con &xito. y muchas cosas més ven
drédn por afadidura. Ademds, pienso gue aquel tema debe ser obieto de wn es-
tudio especial, amplio y concienzudo, perc siempre a partir de lo que se
entienda por poesfa coral y de su situacién en un &rea definida de nuestra

actividad humana: EL ARTE,
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CAPITULO

LA POESIA CO

La poesia adquiere una de sus mis altas expresiones cuando es
dicha de wn modo coleGtivo.

No estamos en condiciones de poder asegurar desde cufndo se re

cita en coro; si sabemos que los griegos 1o hacfan en las trage
en las comedias acompanendo & los actores o cormentando la obra con un
conjunto de perscnas O coristas.

El corc, en la antigiedad remota, tiene sin duda un sentidc re
ligicso que se conserva aln en las iglesias cristianas especialmente. -
Esto se debe tal vez a gue opera coms un mecanismo psicolbuico que actlia
scbre el sentimiento v la emocifn, contagiando a los presentes; a que
es wna expresidn natural del pueblo gque unas veces se convierte en ora-
cicnes y otras en porras © en cantos. Precisamente.es en éstos donde ad
quiere su mis alta significacifn y su més bella expresibn.

"Asi como enlla voz cantada la artfstica conbinacifn de tonos
produce un conjunto de sonidos amroniosos, las inflexiones de la voz -
hablada dan por resultado la misica de la palabra”.

Estos conceptos de Aurelio Hidalgo, expresados a pr

la lectura expresiva y la recitacién, pucden aplicarse muy bien a la -
poesia. coral porgue (qué es ésta sinc la misica que emana de la palabra
re’citadez por un ooro de voces armoniosarente conjuntadas? |

| 57; la poesfa coral es alge mds que poesia dicha por muchas per

sonas a la vez. Es armonia v es ritmp; es conbinacidn de voces y de tonos;



es matiz; es acento; es tiempo y movimiento; es transporte y modulacidn;

es forma de ataque; es algo mds que el contenido semfntico y la rima de

la poesfa; ES ARTE MUSICAL CUYO INSTRUMENTO ES LA VOZ HUMANA, HABLADA,

EN CORO.
Este arte @s mis sutil que el de la voz cantada en corc. Se -
utilizan los mismos Srganos (laringe, faringe, boca y narin), les téceni

cas que se enplean pueden en mucho coincidir, pero los resultadcs de es
tog dos tipos de COros son miy diferentes.

El cantado se apoya més en las facultades ijrnatas de cada uno
de los participantes y en la melodfa. El heblado no tiene gargantas pri
vilegiadas y ha de buscar su mayOor apoyo en la poesia, arrancando a ésta
toda clase de emociones. Agquel tiene, para su lucimiento, un amplio re-
gistro; &ste ha de lucir lo mismo empleando s6lo las modulaciones de la
voz que habla. El primsro estd muy hecho. iMucho se ha escrito especial
mente para coros cantantesi; es mde t8oricn, e més estricto. El segun-
do apela a la creatividad del director. No hay poessfas especialmente es
critas para el efecto; hay gue tomar una y crear, con ayuda de ellz, la
cbra de arte. Estas circunstancias, aunadas a otras no menos importantes
hacen de la poesia‘coral, w1 valioso instrumento de educacién.

Tres elementos son indispensables para gue haya poesfa coral:

a) .~ Una poesfia.
‘b),— Las voces.
c) .~ Una técnica especifica para decir esa poesfa con un -~

coro de voces.



CAPITULO SEGUNDO
LA POESIA

En principio podria decirse que cualquiera poesia es susceptible
de ponerse en COro. Sin embargo, no cualquiera se presta de la misma mane-
ra para lograr los efectos de musicalidad.

Es muy importante saber escoger la pieza que se va a trabajar,Es
ta debe hacerse precisando bien el criterio, de acuercdo a lag cualidades -
de la poesia misma y del grpo coral conque se cuenta. Si &ste es uno espe
cialmente escogido paré este arte v estable, que trabajaré camo tal algin
tiempo, puede ?ensarse en formar un repertorio variado del que pueda echar
se mano en diferentes presentaciones y con el que se pueda alcanzar jitzrabite
lucimiento, Tales poesias pueden escogerse entre las liricas, las épicas ©
las dramiticas, y dentro de 8stas, las descriptivas, las que llevan mensaje
social o cualquier otra, con tal que el contenido, el ritmo, los estribi-—
llos, si los hay, puedan aprovecharse para matizar. Obwio es decir que el -

grupo debe ser capaz de camprender perfectamente el contenido de la poesia.

Hay ciertas poesias, que nos presentan dosg ritmos & la vazs &l
ritmo interior del verso, dado por la métrica v el acento, y un ritoo musi
cal muy marcado. Ejemplos de éstas los tenemos en "Calabd y BambG" de Nico
14s Cuillén con ritmo de rumba y en "Venga otro Son" de Gonzalo Beltrén Lu

chichf, con ritmo de bamba. (1)

(1)Ver Capftulo V , Parte C



Poesfas como Estas son joyas roe en corc pues se
saca de el;as gran partido. En el Capftulo V, Parte C, p05EHms ver e-
jemplos de algunas.

Hay otras en las que se puede, dada la letra, intercalar tro-
sos cantados o semicantados, dardo con ello mayor efecto artistico. —=
Otras mis pueden sex Susceptibies de acowpabarse con instrumentos de pexr
cusidn y otros, con ruidos en el micrﬁfmﬁa o en cintas grabadas O con -~
canbio de luces en el escenaric etc.

1o ideal es contar en la rimaria con grupos estables de poesia
coﬁal. Sin enbargo son raros ostos grupos, pues este tipo de actividad
artfstica se lleva a cabo muy pocas veces y la n@yoria de las ocasiones,
o para salir del paso en alguna fiesta cfvica, o motivados por la convo
catoria de un CONCUrso.

En este caso es frecuente que la tal convocatoria incluya la
poesia, o cuando meEnos, el perscnaje central o tema de la misma y en
verdad resulta diffcil su ejecucién, porgue normalmente, el criterio --
con que se escoge, es un criterio cfvico y no artistico.

Por lo general estas convocatorias tampoco sientan 108 crite~
rios confiables de evaluacifn y con pena hemos visto en varias ocasio-
nes que se toma en cuenta, primordiaimente para asignar log primeros -
lugaves y otorgar 1os estfmulos, "la presentacifn” de los alumos, &8
decir, la elegancia o riqueza con que el grupe vaya vestido, O "la mi-
mica®, cosa igualmente absurda tratindose de poesfa coral.

Y es ciertamente que nos faltan los conocimientos bésicos --
sobre esta actividad.

Fn estos casos, no se trata ya2 Je escoger la pieza, sino de sa

carle el mayor provecho posible a la que se estd poniando, pero cabe —-
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hacer notar que esta clase de cOoncursos, mal crganizados y peor califi-

cados, en lugar de favorecer la actividad artfstica de que agqui trata-
mos, la devalora, la confunde, la perjudica y de @uﬁb confunde y perju~
dica a los maestros y alumos.

Hay un caso mis gque debgnog menclonar en este capftulo y es -
aquel en que el maestro ha de usar esta actividad como instrumento educa
tivo, pero no en el drea de Actividades Avtfeticas, sino en otra. Cbvio
es decir que en este caso debe escogerse una poesia supeditada al obje-
tivo que se trata dé alcanzar,

Hay més'flexibiliﬁad para escoger que en el caso anterior ¥y no
presenta desde luego los serios inconvenientes del concurso. En camplo,
puede jugar el doble papel de servir para lograr el cbjetivo especifico
y motivar el gusto por este tipo de arte; todo esto, a condicidn de que
la poesia esté bien escogida.

Hay més; las poesias pueden ser escritas por los mismos alumos,
pulidas por todos los compafieros gulados por el mpestro v puestas luego
en forma coral. Esta forma & {relajar se presta para gus 108 ninos ex-
presen por escrito diferentes emociones © situaciones que lusgo éxpresg
rén con su Voz.

Imposible pasar por alto, poner de manifiesto que hay prosa que
puede ser recitada en coro. (2)

Las poesfas que mejor se adaptan a la coral, son aguellas cuyos

apoyos. acentuales siguen un ritmo constante de duracién y sucesiln

CUos metros son tradicionales y corrientes. Son faciles de interpretar

Y Mas accesibles a audiaticias numerosas.

{2} Ver “Capitulo V, Parte C., -~
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Mientras la poesfa se aleje mds de los tipos conocidos v del
campo que ordinariamente se realiza la percepcidn del ritmo, mis difi-
cil se presentard para ser tratada en un COro; en este caso, el director

deberd dominar ampliamente este arte v ser altamente creativo, pueg su
personal interpretacidn de la poesfa jugard un papel paralelo & la poe-

sfa misma.
No serd conveniente escoger este (ltimo Lipo de poesfas para el

trabajo en la primaria o secundaria; se dejaré para grupos de alto nivel.

En cuanio a su contenido y forma, las poee © se escojan
deberan estar entre aguellas que despierten el interés del grupo coral.
Sersn sencillas, cortas,imaginativas, para grupos de ninos peqﬁéﬁos. -
Para ellos es prudente escoger versos métricos, de arte mencr, (tetra a
octosilabos), simples, monorritmicos entre si, y de preferercia de perfodos
binarics o trocaicos u octosflabos dactilicos, pues &stos son faciles de
memorizer, auncue dificiles de encontray; rimados y con estrofas.

En tantc el grupo coral crezca en edad y experiencia artfstica
y cultyral, las poesfas crecerén en complicacifn y tamano; cambiardn los
contenidos manteniendo la mdtrica y el monorritms: seguirén con rima; -
podrén ser trocazices, dactilicos o mixtos.

Despuds puede aventurarse con poesias de metros mayores con he
misticquios vy nor Gltimo introducirse los versos polirrftmicos y sin rima.

Para finalizar diremos que los werscs en la poesia coral, hacen

2

las veces de la melodfa en la nidsica o en el canto.



EAPITULO TERCEROC

BEA VOZ

Es algo muy importante, rante como eh los coros de cento, es-
coger y clasificay las voces con las que se ha de trabajar.
La pripera clasificacién que se nos prosenta, e la referente

a la altura o tono cualidad que nos permite distinguir los sonidog - -

fuertes de los graves. Asi, podencs dividir nuestro grupo de coristas
por lo mencs en tres secciones a saber: los de voz aguda, 10s de voz me
dia v los de voz grave. El diagrama que & continuacién se inserta, nos

ayudari a colocar las voces para el trabajo.

medig
@O

Esta clasificacifn es fécil de llevar a cabo; bastard con -
hacer que cada individuo diga su nombre, o mejor aln, repita una frase

g vocal cualquiera, iqual para todos, ¥ de acuerdo con esto hacer la



selecciéy. Muy pertinertc resulta repetir el ejercicio para ratificar
o rectificar la primera apreciacidn y estar sequrcs de cue se ha hecho
una buena distribucidn de voces. Dicho de otra manera: el director va
a hacer sonar el instrumento (laringe), de cualguier manera, para dar-
se cuenta de su tesitura.

Si se quiere ser un poco mAS acucloso o se pretende un resul-

tado de mis calidad en el coro, se debe hacer otra clasificacién por

timbres y otra mids por intensidades. Estas pueden ser de nucha utilidad

cuando se tiene necesidad de usar solistas o cuando hay que reforzaxr

el coro porque el lugar donde se da 1la audlc1op estd al aire libre, por
ejerplc. Vale recordar aqui que el timbre es la cualidad por la cual --
distingquimos las diferentes vocCes y»Srganos de produccién de sonido, O
sa que resulta de la forma de las vibraciones originadas por los sonidcs
secundarios que aconpaban al fundamental Vale tarbién recordar gue la
altura o entonacién de la voz se debe al nlmero de vibraciones y que a
mayor nimero de vibraciones el sonido es mAS agqudo v a menor nfmeroc el
scnide es mds grave.

En los grupos de primaria se presentan algunas dificultades -~
par: escoger a los alumos que pueden formar parte de un Coro y &s pre-
ciso estar consciente de &stas.

En los nifios pequefios de primer ciclo, la dificultad se mani-
fiesta en que la voz no estd consclidada. Es tierna y aguda por 1o gene
ral y por lo tanto no se prests para hacer un buen trabaio de poesia ——
coral.

¥n los grupos superiores la voz esté mas definida pero los —-

adolescentes varones ccmienzan a cambiarla, desentunan, hacen, "gallos”

la quiebran y con ellos resulta iy Gificil trabajar. 5in embargo es



entre Bstos precisamente, donde encontramos las voces mis graves dque
hacen tanta falta en los cores de nifios. Si queremos utilizarles, no
debemos forzar la intensidad de su voz tanto para no lastimarlos cuanto
para obtener mejores resultados.

[os alumnos que estdn entre 2 Y 12 afios son los Jque mencs pro-
blemas presentah.

“Hay gue hacer hincapié en gque oOn grupos mixtos ce pueden lo-
grar mejores efectos, pues no sS10 se aprovechan las diferencias perso-
nales de las voces , sino también las diferencias por el sexo.

nqui cabe un consejo a aquellos meestros que tieren que impro-

vizar un grupo de poesia coral. Aparte de escoger a los nifios por su -

w0z, se escogerdn aquellcS due ¥a tengan una buena lectura expresiva.
Esto facilita grandemente el trabajo.

Fs indispensable que el director del corc sepa usar las dis-
rintas voces para dar los efectos requeridos por 1a poesfa y para no -
forzar y fatigar la gargania de los coristas. Una voz, Lrabajando fuera
de su tesitura, no aguanta rucho tiempo, desentona, no modula, arrastra
a los demds coristas a otros toncs ¥ termina por callar. Hay que saberla
clasificar primero y luego darle el trabajo adecuado. Los momentos tris
tes, los tragicos o los grandemente solemmnes, los patéticos o agquellos
en que se necesita gran potencialidad, son propios para que los inter—
prete wmna vor grave. Los tiernos, los alegres, los ligeros, los britlan
T, para una voz aguda.kb&bﬁa se apoyan en la voz media que es propia
por su parte para lo narrativo, para lo noble, para lo simple. BEs la vou
natural, que nos servird de base para matizer la poesfa, porgue es don-
de abundan los sonidos rvions en expresidn y coloridc.

Tengamos e€n cuenta que, aparte las palabras v su significacidn
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slamente con lag voces tgnemog que expresar todos los estados de &nimo:
el amor y el odio; el afecto, ia ternura, la delicadeza, la inocencia,

la tristeza o elyllant@; la alegria o la gracia; la franquilidad, el es
toicismo, la majestad, la grandeza o el heroismo, etc., etc. Tenemos -
también que dar idea de situaciones: oscuridad, brillantez, lejania, pe
ligro, etc., etc.

El estudic concienzudo de la poesia escogida, nos dargd la clave
del uso adecuado de las voces y esto evita la monotonfa , de efecto tan
desagradable.

| Ias voces pueden utilizarse en forma principal o secundaria. En
el primer caso estarén realizando el nlcleo expresivo de la poesfa; en
el segundo, actusrfn como aconpanamiento. En el primero, destacarén por
su tono, fuerza y volumen; en el segundo, deben perderse en el conjunto
de sonidos armtnicos.

No es forzoso el uso de solistas en la possfa coral. Es posible
usarlos v en alqunos casos no es s0lo propio gino necesario. Pero...
iCon cuidadoi {Hay que ir con culdadej He visto frecuentemente destrozar
poesfas a fuer de sacar solistas, y convertir la poes{a coral en poesia
individual desmembrada.

ILa esencia de la poesfa - contenido, emocidn, tipo de imdgenes,
y estilo - le da su cardcter. Este generalmente se indica por términos
camo Lirica, épica,o dramdtica; clésica, moderna, revolucicnaria, etc..

Seglin este cardcter, eg el tratamiento general gue se le debe
dar al poﬁerla en coro, el cual debe mantenerse de principio a fin.

Pero, dentro de ese carfcter general de la composicién, tenemos
que destacar, que dar més valor a ciertas partes de ella, va sea porque

&stas llevan la carga emocicnal, © el maycr contenido conceptual , o el
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Y

rensaje, o sinplemente mayor musicalidad. A esta valoracién le llamamos
acentuacidn y la ejecutamos dando a la palabra, a la frase, al verso o
a la estrofa, mis tiempo, mds volumen y mis fuerza.

Es preciso distinguir el pensamiento dominante, el asunto prin
cipal, la emocién que se presupone, las situaciones naturales en Jue s€
hayan enclavados cada uno de los pésajes de la poesfa, los efectos que
se desean producir en el plblico, vy de acuerdo con esto verificar la acen
tuacién. La voz, con todas sus caracteristicas juega aqui el papel mas
importante.

Hay que acentuar COn el tono y volumen aéecuadoé y en el momen
to légico. Obvic es decir que el acento ayuda a dar los matices a la obra.

Para que la poesia resulte mejor matizada podemos hacer algunas
recanendaciones:

No forzar el volumen de las voces de los coristas.

Comenzar en el tono natural y volver a &1 después de cada
acentuacién.

No hacer acentuaciones forzadas.

antes de acentuar tiradas largas, llenar de aire los pul-
mones para no desentonar.

Acentuar usando diferentes voces , segin vaya indicando la
l6gica ge la poesia.

No olvidar que al pfblico llega y conmieve la poesfa prin-
cipalmente por esos Lxozog acentuados, que ellos captan la atencidn, -
ellos trasmiten la emocidn, ellos llevan el mensaje. Pero ellos solos no
son la clave del éxito. ¢C8mo acentuar si no tenemos tBrmino de compara-
cidn? ¢Si no hay momentos en que la voz parece agonizar o es s6lo un

sysurro? ¢Momentos en que hay tranquilidad de &nimo?




Es~conveniente no comenzar cada pexiodo con la misma woz. Esto
nos pernita que descansen las gargantas, que los pulmones se llenen de
aire y se preparen para la siguiente intervencifn. Esto nos lleva tam
bién a matizar mejor.

cuando dos © tres voces tienen gue interveniy a la vez © en pe
riocos consecutivos; hay que saber estrictamente cual es la gue debe
llevar la voz principal y cual o cuales la secdndaria,

La poesfa nos muestra otras dos clases de acenios que no podemos
pasar por alto. El acento métrico @el verso que hace sentir la separa-
cidn verso a verso y la de los emistiquios si los hay, y el apoyo rit-
mico que posee cualquier verso sinple v de unidad definida en sus pri-

reras sflabas. Aubos nos dan el perfodo ritmico que tenemos que uUSal

Mucho para armonizar el coro. Encontramos tarbién las cléusulas © -
nticleos de dos o tres sflabas en que se organizan las palebras dentro
del periodo. Anteriormente hicimos mencién a los versos trocaicos, -

dactflicos y mixtos que son aquellos cuyas clusulas llevan sus acen-

tos como sigue:

P - P e -~

&0 & 6o 6o Co decasilsbo trocaico sim
ple,acentos en las sila

bas ilmpares.

Ojos que en sus 0jos OS8 miragteig(33

(3) Conzdlez Prada, Ternarios.




oo oo Boo 6o decasilabo dactilico simple,

acentos en tercera, sexta y novena

aflabas.

Se acabaron los dias divinos(él

P . ]

oo Boo Go &o Fneas{labo mixto, acentos en t&r~

cera, sexta v octava silabas.

En la mas diminuta isla(5)

Estos tipos de cldusulas son las que tlenen un papel efectivo
en el ritmp oral del versc. Cada poema forma su sistema pros6dico que hay
que estudiar para sacar de €l, el mejor provecho,

Es precisamente el uso de esta acentuacifn de las cléusulas, lo
que da a las poesfas "Calarbd y Bamb(" y "Venga otro Son", ya citadas,
el ritmp musical. Es en el perfodo rftmico donde encontramos la primiti.
va orrespondencia entre el canto v la poesia dice T. Navarro Tomas, por
lo que el estudic de esta clase de acentos resulta de gran interés para
hacer una buena poesia coral.

Hay diferentes fdrmas de efectuar la acentuacifn a saber :

POR VOLUMEN

Aumentando repentinamente la intensidad de las voces

(4) Gabriela Mistral. Noctwrno de los Tejedores Viejos.
(5) Alfonso Reyes. Las Hijas del Rey Amor.
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Reforzando con otras voces la misma intensidad.
POR TIEMPO O MOVIMIENTO

Destacando lentamente, haciendo las silabas mis largas v lentas.

nestacando vivamente, 1o que hace silabas mis cortas y rapidas.

El manejo del acento - del volumen de las voces y del tiempo -
nos permite matizar. En la poesia coral se pueden utilizar los mismos
matices que se usan en misica,

Ios hay wmiformes @ My fuerte, fuerte, medic fuerte, suave y
my suave.

Ios hay tanbién graduales: aumentando gradualmente la intensidad
o CRESCENDO y disminuyendo gradualmente la intensidad o DIMINUENDO.

Cuando se usan estos‘ﬁltimos conviene precisar desde qué punto
Se arranCa para aumentar o disminuir la intensidad y hasta dfnde se ha
de llegar.

Adelantando wn poco la técnica que trataremos mis adelante, po
demos decir que en la misica se usa una simbologfa que podfamos adaptar
a nuestras necesidades. Por ejemplo; cuando tratemes de acentuar una s
laba, palabra o frase, podemos colocar encima de ella una especie de -

circunflejo o una llave que abarcue lo acentuado.

i

gi el matiz es wniforme, al comenzar la parte que 1o lleve,
cclocar las letras ff (muy fuerte), £ (fuerte), mf (medio fuerte), P
(suave o piano) v pp (miy suave o pianfsimo). Una linea vertical o un
espacio mayor, pueden indicar el final del matiz.

Si el matiz es gradual, se pueden colocar en el margen derecho

de la poesfa, INGULOS REGULADORES de esa intensidad, asi:
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;ﬂ"""’w-w’
T : Indica crescendo
fa e,
Indica diminuendo
o ¢ o MM\OM )

/ u "
<\\ \> -~ Indica crescendo y diminuendo
L
v, < Indica diminuendo y crescendo

£l 1fmite de esta fluctuacifn de volumen puede ponerse dentro
de cada &ngulo, colocando en primer término de dfnde parte, y en sequn-
do término a dénde llega, separados ambos por un guifn de la siguiente

maneras

-

<ot - £

Indica que aumentari el volumen de medio fuerte a fortisimo.
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Las lfneas negras verticales nos dan exactamente la parte de la poesia
a la que se aplicard el matiz.

£l volumen es la intensidad con que se emite el sonido, en este
cago, la voz, y hay que cuidar mucho que al hacer las variaciones se man
tenga el tono. ?ara ello es neceario saber reépir&rn Cuando se ve que el
coro desentona facilmente al subir el volumen se puede recurrir seglin el
caso a ensefiarle a respirar, a sefialarle en gué parte de la poesfa hay
que hacer respiracién profunda y/0 a aumentar la intensidad con el auxi-
lic de las otras voces.

1.a disminucién de la intensidad generalmente no presenta pro-
blemas.

El matiz por movimientoc o tiempo, en que sSe€ tiene que destacar
acelerando o frenando en cierta parte de la poesia, nos presenta tanbién
como el anterior, matices uniformes y matices graduales.

Ios uniformes son:

Muy despacio o lento 0_,
Despacio 0.1
Natural 0

Aprisa gl
My aprisa gt2

tre los graduales podemos anctar:
Bpresurando el movimiento
Retardando el movimiento
Puede presentarse también un cambio sfbito de movimeinto.
Para denotar estos movimientos podriamos sugerir los siguien-

tes simbolos:

Gt
£ vo)

&

Tl
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Dado que l1la voZ natural es la que enplearemos con mis frecuencia
y su movimiento es natural, podemos simbolizarla con una egpecie de cero
o cfrculo alargado, 0. El Indice del circulo nos dard los movimientos a-
celerados 0l = aprisa y 072 = muy aprisa y los subfndices los movimien-

tos retardados O_1 = despacio y 0, = lento.

para sefalar los trozos en este aspecto pueden ponerse tanbién
dngulos reguladores, pero se colecardn a la izquierda v dentro del &angu

1o se indicard el canbio de tiempo asi:

Indica que de movimiento natural, se pasard poco a poco hasta

movinmiento muy despacio o lento.

La flecha nos indica el sentido de la aceleracifn.
Cuando el tiempo sea natural, es decir, normal, pueden evitarse

el sefiglamiento para mayor claridad de la partitura.
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Cuando se acelere y desacelere puede indicarse asi:

Indica que de natural se acelerard hasta muy aprisa y enseguida

se desacelerard hasta lledgar a muy lento.

Tas flechas indican los sentidos de la aceleracibn y la desa-

celeracién.

Hay que tener presente que el movimiento del verso depende de

la composicién y dimensiones del perfodo ritmico.

Al hablar de la clesificacién de las voces, hablamos ya del to
no v el uso de &ste en la poesia coral. Nos resta sin embargo hablar de
los cambios de tono referidos a la misma voz.

"Bl acto de subir el tono, sin aumentar la intensidad de la voz,
© el bajarlo sin que las frases pierdan nada de su limpidez y colorido,

se llama: transportar o modular".(S}

(6) Hidalgo Aurelio. Lectura Expresiva y recitacidn. Editorial El Dra-
gén. Colima, Col. 1925. p. 32
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Hay ocasiones en que el grupo coral se ve precisado a trans-—
portar toda la poesfia que ha estudiado en un tono, a otro mds alto pa-
ra poder ser escuchado, porque le han cambiado el lugar.de la presentaciéni
(a un saldén de dimensiones mayores O de menor sonoridad o a un patio o
lugar al aire libre) o porque el ptblico ha asistido en mucho mayor can-~
tidad que la que se esperaba, O biceversa, trahsportar a un tono mas ba
jo por razones contrarias a las anteribres.

En estos casos es muy frecuente que el coro se pierda. Para e~
vitarlo, se necesita seguridad en la afinacién v en la forma de matizar
y una cierta experiencia en la modulacitn. El director dei coro debe
precisar antes de una presentacifn el lugar de ella y sus condiciones de
aclistica y con esto, dar los ensayos necesarios en el tono adecuado.
Mucho ayudard al grupo ensayar en el lugar de la.presantacién'y grabar
en cinta para evaluar y corregir los defectos que resulten.

En la primaria, normalmente sucede que el ensayo se hace en el
saldn de clases y la presentacién en el patio o en el auditorio. Esto
acarrea prcblemas a los grupos y es preciso prevenirlos y evitarlos con
wn poco de cuidado y pensando‘que un fracaso puede traer consecuencias
irreversibles en el alma v en el gusto artistico del nifo.

El tono debe variar segin el valor que se ha dado a los versos
¥ la intencién que llevan cada uno de ellos. Dos parrafos o frases que
se siguen no significan lo mismo, razén por la cual tenemos que cambiar
de tono.

Mucho nos ayuda a ello la puntuacidn de la poesia =i la usamos

debidamente, pero de todos los signos, es lacoma la que més nos debe

interesar.

Tenemos la coma baja en donde el tono de la voz desciende (el

iy gL s an v ik mewe Aeda



g —" e oY Y S

tono, no el volumen) , la coma natural en donde no existe cambio de
tono y la ocoma alta donde el tono pasa de grave O de natural al agudo.
E1l uso de cada una de estas comas no Se hace al azar.

Ias comas altas se usan para destacar las palabras ceapitales
y las naturales y las bajas, atendiendo & 1as ideas que encierran. "To—
das las comas que se hallen escritas antes de las particulas disyuntivas
a, oy 4, son naturales, excepto en el caso en due determinan final de
periodom“i7}

Hay ccasiones en que es necesarico hacer pausas que no estén in
dicadas en la puntuacién de la poesfa pero que estin presentes por la

misma naturaleza del verso. Estas son la pausa métrica y la cesura. So-

bre la primera dice T. Navarro Tomas: Rechaza la sinalefa, delimita he-
mistiquios y versos y equilibra periodos interiores vy de enlace. "Su prg
sencia es esencial, en todo caso, oomo élemnto determinativo de la ex-
tensién, armonfa y unidad del verso. Suprimirla o abreviarla arbitraria
mente convirtiendo el verso en falsa prosa es un atentado contra el rit
o, " (8) |

Ia cesura es \na pausa mas pequeia, COomo un breve descansoc, gque
dijera Bello, que repﬁgna el hiato v da lugar a la sinalefa. Tiene como
la pausa, funcién métrica,

Estos dos tipos de pausas se mencionan especialmente porque te
niendo amoas funcidn métrica como se dijo, en la poesia coral deben es-
tar presentes, puesvdﬁ no hacerlas, se produce un efecto que repugna —-

inmediatamente en el oido de los asistentes.

(7) Hidalgo Aurelio. Cb. Cit. p. 64

(8) Navarro Tomas T. Arte del verso. Coleccién Milaga, S. A. México.
Sequnda Ediciénp. 28
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Por (ltimo, hay otras interrupciones O pPausas ocasicnales, que

pueden ser requeridas por la sintaxis, por la acentuacién o por la res-
piracién. Estas pueden n&nejafse mis o menos arbitrariamente de acuerdo

a la significacién o a la necesidad.
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CAPITULO CUARTOC

LA TECNICA

La técnica,klcskpasos para pener una poesfa coral, estén siempre
sustenténdose en la poesia y en 1a voz. Si se ha escogido bien aguella
y se tiene un buén COYo cén voces bien clasificadas'se puede avisorar
el éxito. Sin embargo no estd por demds insistir en algunos puntos bé~
Sicos sobre los criterios que se deben tener presentes para seleccionar
la poesia.

F1 director del grupo coral, cuidard de la seleccitn tomando en
cuenta todas las circunstancias que ifectardn a la obra artistica, a —-
saber: grupo coh que se cuenta, con Bus cualidades y limitaciones, audieg
cia a la que ird dirigida, lugar en ei que se actuard, tiempo del cual
se dispondré para ensayar, dificultades o facilidades que presente la
poesia, etc.

Es pertinente contar con un repertorio seleccionado de poesias
propias para distintas edades, para distintas ocasiones, para distintos
‘grupos, para distintos objetivos educacionales y para distintos pGblicos
y lugares.

El maestro de primaria puede ir estructurando su repertorio par

ticular a lo largo de su trabajo; Se le pueden presentar dog casos: las
poesias pueden estar sefialadas por otros para ponerse en coro y pued&l.

no estarlo. En ambos precisa que se estudien concienzudamente desde va-

rios puntos de vista:

o o Rt s dmar B &
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- del género y caradcter de la poesia;

- del contenido seméntico;

-~ del contenido empcional;j

- de la estructuracifn de los versos y sSu movimiento;
- de los acentos de todas las clases;

- de las voces y tonos apropiados;

- de las pausas;

- de los enlaces;

- de la complementacifn.

Hecho lo anterior, el director O maestro estard en condiciones
de estructurar los guicnes de trabajo para él y los guiones para 1los --

ristas. A éstos podemos llamarles partituras.

Istas partituras son‘indispensables,

El director debe tener la poésia completa en que se encuentren
debidamente anotadas con una simbologfa facil de interpretar a primera
vista, todas lag caracteristicas necesarias derivadas del estudio hecho.

Al principio de la poesfa se apuntard el carbcter que se le da
r4. Este se puede indicar'con>alguna palabra como SOLEMNE, BRIIIANTE, -
MAJESTUOSA, TIERNA, GRACIOSA, LIGERA, DUICE, etc., etc. En el curso de
una sola poesia puede haber cambics de caricter notorios que pueden --
apuntarse de la misma manera al comenzar el cambio. EsSto sucede frecuen
temente en las que tienen estribillos v cada vez que se repiten éstog -
hay que darles un nuevo valor.

El guién tendrd la poesia seccionada en voces:

M= mediana

A= aguda
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G= grave
T= todasg

golistas

€5}
il

Sa= solista agudo

Sme solista medio

Sg= solista grave

Estas anctaciones pueden hacerse al margen izguierdo al comenzar
el verso donde principia a intervenir cada voz. 81 hay cambio de voz en
el cursc del verso, cosa gue sucede cuando hay un punto y seguido por -
ejemplo, la anotacidn sigue al margen y en el lugar del cambio se puede
‘colocar una cedilla 2 . Esto se aoonseja,péxa.que no haya confusis

.
en los caos en gue es preciso hacer varias anotaciones.

En el margen derecho se hardn las de MATIZ y en el izoguierdo -
las de movimiento en la forma en que ya quedd indiéadow

Las partituras de los coristas varian un poco. Eg c&nveniente
que ellos tengan también la poesfa completa para que puedan entrar a —
tiempo, pero a la vez es menester que la voz que llevan esté destacada
de alguna manera, por ejemplo, escrita con color difererte o con tipo
distinto o méis grueso. No se aconseja el subrayado porque agregado a las
anotaciones crearia confusiones, perc en caso necesario puede subrayarse
con color.

Ilevard solamente las anotaciones correspondientes a su voz, de

lo que se deduce que tendrén qWEélaborarse varizs clases de guiones:
a) .~ para el director.

b) .~ para voz aguda.

¢} .~ para voz media.

e e & o



ch) .~ para voz grave.

d) .~ para cada tipo de solista.

Esto, que es W trabajo leboricso, evita mucho tiempo y ener-
glas al poner la poesfa al coro porgue da seguridad al director v a log
participantes, despreocupa al corista de la memorizacifn y puede fijar
su atencidn en el sonidc y en cada una de las observaciones gue se le -
hagan.

Cgando de grupos de nifos se trata, deben prepararse dos parti
‘turas iguales: una para ensayar y otra para la presentacién si se hicie
re necesario, pues es aceptable que el coro se presente leyendc su par-
titura.

Nunca debe darse por anticipado la letra para que la memorice
el corista; la memorizacién surge esponténea en el curso del ensayc. De
esta manera evitamos ios tropiezos que produce que el corista haga su ~—
Propia interpxetacién; evitampos el trabajo de corregir vicios originacdos

por esa interpretacién particular o por la falta de comprension y evita

mos fatigar la memoria inGtilmente y aburrir a los coristas.

Io primero que debe hacer el director, ya frente al coro, es
una buena lectura expresiva de toda la poesfa que servird de motivacidn.
Despuds vendrd la comprensiSn del contenido en conjunto, por partes y de
palabras desconocidas. ACtO sequido la explicacién del contenido emocio
nal v de situaciones y por ﬁltimo la explicacidn de la partitura y sus
simbolos si el grupo afn no los maneja.

Finalizado &sto y evaluado, se procederd al ensayo parte a par
te, estrofa a estrxofa y presentes todas las voces hasta finalizar. S&lo

en casos excepcionales se ensayardn las voces por separado. Toda esta

e e B W A i A
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secuencia se llevard varias sesiones, tantas como sean necesarias, pPero
teniendo cuidado de no alargarlas para no cangar ni la atencién ni las
voces. Da muy buen resultado decir, entonande debidamente, varias veces
seguidas, trozos cortos con los coristas en silencio , oyendo solaﬁente;
despuds hacer un breve ensayo, nuevamente el silencio de los coristas y
la lectura del director y ensequida suspender la sesidn para que se lle
ven en la memoria las inflexiones de la voz que més tarde tendrin que -
reproducir. Es al oido al que hay que dirigir la accifn. La meroria audi
tiva hard el resto, poco a poco, sin que el corista lo note. Al princi-~
piar la siguiente sesidn se notard que se ha madurado la expresién que
el director recordard leyendo el trozo varias veces otra vez. Entonces
se estd en condiciones de poneise a ensayar esa parte hasta dejarla pu-
lida v se podra pasar adelante en la misma forma, pero sin olvidar hacer
ensayos generales de lo que se lleva puesto. Asi hasta terminar.

Fn el curso de los ensayos se tendrd forzosamente que atender
a la pronunciacién, a la articulacién, a la respiracidn y al matiz.

Es frecuente ofr a los nifios de primaria y afin a los adultos,
pronunciar atropelladamente, “ir corriendo y tropezando" sin dar @l =
justo valor a las letras y a 1as sflabas de las palabras. Es frecuente
también que se "coman” las letras iniciales o finales de las palabras;
Jue las reduzcan a aspiraciones; que perdiendo el pulso natural de las
silabas den a algunas mis fuerza y casi pierdan otras; que confundan
los sonidos de letras de parecida pronunciacién y en fin, gue en lugar
de emitir los sonidos, parece que &stos son aspirados o que se confun-
den en una sola emisidn de voz.

Todos 8stos son defectos de pronunciacién y hacen que el que

escucha no pueda conprender con facilidad lo que oye, pierda el interés

B O
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Ante 8sto, piénsese en lo importante que resulta que un grupo
de poesia coral tenga una buena pronunciacién. El director debe cuidar
de ello estando pepdiente de cada uno de los coristas, haciendo ejerci-
cios de lectura con grupos pequefios de cada voz (s6lo en casos especiales
Se individualizard) para hacer las indicaciones pertinentes.

Para que el oyente carprenda lo que el coro dice, debe pronun-
ciarse claramente y esto se logra haciendo que se recite un poco mids len
tamente que éomo se habla; haciendc gue cada letra, s{laba o palabra,
vaya entrando en el discurso en orden sucesivo, clara e insensiblemente
Y con su articulacidn particular y exacta; sin supresiones en el caso
de que haya dos vocales iguales en una palabra Como en cooperar y alco-
hol por ejemplo; sin sustituciones como en caso de zanoria por zananoria;
cuidando de hacer los hiatos y sinalefas a que los versos obligan; evi-
tando hacer pausas © interrupcionés en los casos en que se juntan en dos
palabras contiguas, dos consonantes lguales como en Al lienzo tricolor...

108 nifios, como va dijimos, tienen tendencia a acelerar, a — =
"correr” vy a adquirir un ritmo de "sonsonete”. El primero afecta a la
pronunciacién y el segundo al matiz. Anbos hay que corregilr y para ello
no hay meéjor sistema que la lectura expresiva ejecutada reiteradamente.

No hay que caer en el defecto contrario a la aceleracién. La -
lentitud extrema en la diccidn, cuando no hay motivc para ella, cansa -

por pesada,

a articulacidn corvecta es una de las bases de una buena pro-

l

mmnciacidn; la otra, es una buena respiracifn.
Hay en algunas personas defectos de articulacidn como el freni

1lo v la tartamudez que no son insuperables. A los ninog que 1los presenten
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[#3]
(83}

deberps incorporarlos a grupos de poesfa coral NO ARITSTICA sino edu-
cativa, que les ayuden a superar Sus deficiencias paulatinamente, pero
no es éste el lugar para el tratamiento de estos Casos.

No es la claridad la UGnica cualidad que dé a la voz la correc—
ta articulacién. Se puede ser claro perc con un timbre "duro" o "sordo™
o "alto". para mejorar la articulacifn se recomienda fortalecer los = -
®rgancs de la Vo2 tratando que adquieran a la vez movilidad v flexibili
dad. Aurelio Hidalgo nos recomienda dos cosas: hacer ejercicios miltiples
de hablar en voz baja, casi en secreto y el uso de "trabalenguas", di-
chos con precisién y claridad.

La respiracién correcta es la otra cualidad para wa clara -——
diceién. Hay mucho qué decir sobre una buena respiracifn, tanto, que fa
cilmente podia hécerse wn folleto especial. Nos limitaremcs a subrayar
que sin una buena respiracién no se puede matizar, se pierden los fina-
les, se destroza el conteniido de palabras y oraciones con pausas inade~
cuadas y se llega pronto al cansancio.

2l inspirar el aire es natural que produzcamos una interrupcitn
en el hablar; es por ello muy importante\saber el momento en que tenemos
que tomar ese aire y la frecuencia con que tenemos que hacerlo.

Son los momentos Mis apropiados, aquellos que estdn sehalados
por los signos ortogréficos, pues 8stos nog indican una pausa que pode-
os aprovechar. Esta pausa puede ser grande, mediana, pequefia o casi im
Perceptible. El modo como se produzca la inspiracién seré determinado
por la frase que se concluye O por la que sigue en la poesfa. Si es lar
ga ¢ se quiere acentuar de cualquier manera, se necesitard mis aire y
por lo tanto deberd hacerse una inspiracién carpleta y profunda; 1o mis

Mo se hard cuando lo que se acaba de decir tiene un sentido acabado y
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no hay nada que afadir.

Ccuando la frase es larga, es final de hemistiquic o el sentido
se completa en el verso que sigue, se pueden hacer respiraciones incom-
pletas, cortas e insensibles para preparar 1o que va a sequlr.

Cuando se acentia por movimiento, egpecialmente en despacio v
jento, también se pueden hacer inspiraciones incompletas un poco mis lar
gaS que las anteriores.

La reSpiracién profurda facilita la transicién de un tono a otro
y de un contenido semdntico a otio.

Ta expiracidn tanbién hay que saberla maneiar a £in de economl.
zar el aire para llegar can fuerza al final v sosteniendo la voz con la
misma intensidad. |

Posicicnes defectuosas impiden muchas veces hacéy: una buena res
piracidn.

Ia frecuencia con la cual debemos respirar es la misma que tene
mos al hablar; la cantidad de airve poca, pero entrando frecuentemente,
salvo los casos ya citades.

Schre el métiz nos heros extendido yé bastante en el capitulo
anterior al cual nos remitimos.

No es menester decir de memoria la poesia coral. Como ya se ai
jo, puede presentarse el coro leyendo su partitura. Sin embargo, si de
memoria se dice causa mejor impresidn.

Esta memorizacidn serd lo {ltimo que se haga, cuando el coro
haya aprendido bien la conbinaciénde voces, los matices, las pausas, =
etc. De hecho al terminar el (ltimo ensayo, ya se ha menorizado esponti
neamente la poesia o muy poco falta para ello. La buena memorizacién, -

como la partitura, dan sequridad al coro, y si no se tiene confianza en
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aquella es preferible presentarse leyendo.

La accidn en esta clase de coros debe ser casi nula, El caso
de la resitacién individual es muy diferente y no debemos caer en confu
Sién. La poesfa coral se apoya en las voces, en sSus tonos y matices y la
individual en una sola voz reforzada por la mirica.

Usar la accién en la poesfa coral acarrearfa muchos problemas:
de coreograffa, dado que se trabaja con gran nfimerc de perscnas; de armo
nizacién de voces, pues el coro suena diferente segtn le direccifn gue
estas lleven; de espacio, pues un conjunto nos daria accién "apretada”

y por ello ildgica y falta de arte.

Apenas si es permisible levantar con fuerza una mano en un final
o hacer 1o mismo con la cabeza; quizd adelantar o retrvazar un poco el &
rax o algln otro movimiento leve mis bien sugerente que expresivo de por
si. En la exoresién del rostro hay més libertad no debiéndose inhibir a

nadie, pero evitando la exageracidn.

fn el momento preciso de poner la voesfa coral es donde se pre

sentan al director las mayores dificultades. Un maestro acucloso y con

buen ©0ido puede escoger la poesia, puede copiar el guidn con todos sus
sefialamientos, puede clasificar las voces y escoger a los golistas, pero
se necesita una sensibilidad artfstica especial para hacer vibrar al —-
coro y que 8ste, a su vez impacte favorablemente al pliblico.

Tratindose de poesfas corales que solamente van a ser escuchadas
por log mismos actores, es decir de poesfas que el maestro ha puesto -
Como instrumentos para llenar objetivos educacionales, no artisticos, =e
debe ser menos exigente en cuanto a las calidades del director,de los
Coristas, vy en cuanto a log resultados de la actuacin; perc hemcs ap
tadc ya que hay gue aspirar a que este tipo de poesfa coral tienda a la

superacién artfstica. Muy bien que sirva para socializar a los nifios; -~
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muy bien que la ocupemos en Espaniol para la iniciacitn a la literatura
o en Ciencias Sociales pera determinar actitudes formativas; muy bien
que sirvan de cauce y puerta de escape a sentimientos, emociones y --
naturalezas hiperguindticas, pero no hay que caer en el ridiculo,en 1a
Vulgaridad o en la indiferencia. Tanto méds educativa resultard cuanto
mds calidad pueda tener; s&lo aéi, sentida, sublimada, podrd llenar ——-
plenamente los objetivos apuntados porque s6lo asi se habra intericriza
do en el ser del educando.

Para los grupos de poesia corél que se pretende sean estables
Y Jue tengan finalidades artisticas, se necesita un director que sea -
mis, que s510 wn maestro. Siempre 10S encontramos en una escuela, sino

con los conocimientos precisos ( estos pueden adquiririos) sf con la —-

calidad sensible y el ofdo requeridos. Busquemos entre 1os amantes de la

misica ejecutantes o no; entre los amantes de la literatura; entre los

amantes del arte en general, y entre en 1los que'sepan modular. Estoy se

gura que los encontraremos. A ellos puede darse la encomienda de estos
grpos artisticos respalddndelos debidamente con otyos maestros capaces
de las operacionés puramente t&cnicas.

Una poesfa, repetimos aquf, puede en algunos casos aconpanarse
del canto ejecutado por otro corc de voces cantantes o por las mismas -
voces que hablan. Es el caso de "Sensemayd" de Nicolds Guillén u otros.

En dos foymas puede tratarse esta variacién: dedicando una voz
al canto v otra a la poesia para que se haga Un enlace con la resitacién
en forma normal, cuando el primero se acaba y la segunda comienza o uti-
lizando la misma voz en cuyo caso tendrd que decrecer poco & poco el can
to para convertirse en voz, imperceptiblemente, sin solucidn de continual

dad.
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Bl uso de percusiones = tanboreillos, tunbadoras s, clam
ves, peces, cascabeles, sonajes, maracas, etc, - debe hacerlo de prefe-
rencia el mismo coro, en el caso de que se considere proplc complementar
asf. Es muwy dificil sincronizar estos ruidos o sonidos grabados en cin—
ta o disco, con el coro de voces. Es dificl pero no imposible; se reco-
mienda lo primero.

Esas percusiones complementariag, deben colocarse de preferencia
atrads de las voces o a un lado vy atr8s y muy raros casos al centro y ade
lante. Oigalos usted antes de decidir el lugar, pero no los mezcle con
las voces porque los hard desentonar. No deben tampoco discordar.

Ia misica de fondo, debe ser apropiada para el carfcter general
de la poesia. Pueden usarse tambidn, debidamente sincronizados, ruldos
hechos en el micdfono y grabados en cintas.

En el vestuaric hay flexibilidasd. Es arbitrario, pudiendo ir -~
degde el vestido comfn y corriente o el uniformé, hasta vegtimenta ce-
racterfstica, folcldrica o tipica. Es corriente tratar de impactar con
el Vestuario descuidando el coro y la poesfa. Esto es poco serio; en arte
podria considerarse wn fraude.

Otro tanto sucedecen el decorado. Es propio vy usual el sobrio
decorado de una cortina negra sirvimndo de fondo. Esta se presta en ilUga

res cerrados para el uso de la luz negra o el mis comln de reflectores

51 la presentacién es al aire libre no habré decoracifn y los

grupos deben reforzarse con mis participantes o tramsportando. Si la pre

sentacifn es en recintc eerradc hay muchas mds probabilidades de éxito.
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CAPITULO V

ESTRUCTURA GENERAL DE INVESTIGACION

A,~ FUNDAMENTACION EMPIRICA.

B.— ESQUEMA DE LA TECNICA Y ANALISIS DE RESULTADOS.

C.~ILUSTRACIONES.
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FUNDAMENTACION EMPIRICA

Se ha mencionado desde el principio de este trabajo, que &l constituye
las conclusiones de un sinnfmero de experiencias relacionadas con la pcesié
coral, que fueron acumuladas durante mis de cincuenta afios de mi vida, |

Efectivamente, aun tengo en mi memoria la primera de ellas, cuando, cur?
sando mi cuarto afo de primaria, la maestra puso aj%negtra grupo una “de~%
clamacién en coro".La accifn era profusa y caus® en mis escasos nueve aﬁoﬁ
una sensacidn de ridiculez. Fal vez la maestra se percatd de que agquello m&
marchaba muy bien y, conociendo mis aptitudes para la declamaciSn y mds que
las mfas, las de mi padre, me encomendd gue al siguiente dia llevara "estu-
diada" la poesfa para que vo la pusiera a mis campaferas.El &xito de-tal en-
comienda?ue my relativo, pues s86lo se trataba de una actividad de la clase
en la que yo debia condescender con la profesora; sin embargo, quedd en mi
muy claramente grabado aquel consejo de mi padre: "...en un coro de vooes

no se puede ni se debe accionar como si se estuviera sclo”,

ey

Afos m&s tarde, siendo ya maestra de un primer afo de primavia y al po-
ner a mis alumos "El Galiito", un corce cantado myy usual en Guadalajara por
aquellos afics de 1936, me percaté de que el canto era adecuado en tema y le-
tra para la edad de los niﬁoéf mas no asi en la misica porque tenia varics
cambics de tonos, semitonos y transportes.Como no soy persona que admita L~
cilmente los fracasos y tampoco me gustaba como lo podian cantar log nifios,

ideé ponerloutilizando a los varoncitos para los trozos mds graves v a las

ninas para los altos, y juntos cantaban los trozos de tonos medios. 2Asi no
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desentonaron v logré algo diferente y que me parecil muy bueno.

Esta experiencia la habria de aplicar después, miy a menudo, en los co-
ros hablados de declamacidn.

Este trabajo lo hice con mi grupo de 67 alumos que oscilaban entre 1o0s
cinco y los ocho afios. No sdlo aprendi entonces el manejo adecuado de las
voces por el sexo, sino también conocf la voz de la infancia en esa edad,
diferente de la de otras edades a las cuales tuve acceso mas tarde y opor-
tunidad de canparar.

Coros cantados iban y venfan y con grupos de cquinto y sexto, experimen-
8 "el movimiento”: ﬁientras una parte del grupo cantaba en tiempo normal,
la otra lo hacfa en la mitad del mismo y por 1o tanto dos veces de tal ma-
nera que terminaban todos igual. Fue un gran efecto sONOro.

Yo vivia éor entonces en el Téatro Degollado de Guadalajara; durante los
primeros veintiséis afios de mi vida fue mi casa y, entre tanto yo hacia mis
experimentos con mis grupos, tenfa la oportunidad de observar directamente
en las representaciones que en él tenian lugar, el manejo que de los COros
de profesionales hacfan los directores de zarzuelas, operetas y Operas de
Compaﬁias mexicanas v extranjeras por un lado, y por otro, el manejo de los

grupos corales que se presentaban ahi mismo. Es mis, comencé a relacionar

los coros cantados con las orquestas sinfénicas que tanbién ofa con la fre-

cuencia misma con la que daban audicicnes en el citado teatro.

Fue asf como aprendf a situar las voces, a ligarlas, a armonizarlas, a
usarlas enkprimero v segundo términos, a destacarlas, a destacar a los so-
1istas. Fue ahf donde afirmé los consejos de mi padre sobre la accién en la
poesfa coral que debe ser parca y en todo caso grupal, cuidando de que no

interfiera con la direccién de las voces. Aprendf también técnicas escéni~

e
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cas para destacar o "mover al grupo" con c6lo efectos de luz v muchisimas
més que serfa largc ennumerar y que cambian conforme canbia o evoluciona

la técnica. Sirva de ejemplo, destacar al solista por medio de un reflec-
tor, o destacarlo, como 1o hacfan los griegos, por el uso de los coturnos.

Siempre encontré inspiracién en la fuente inagotable y variada del tea-
tro de todas clases.

Simultineamente yo declamaba en cuanta fiesta escolar, acto civice o
fiesta familiar se atravezaba en mi camino, e iba adquiriendo, gquiada por
mi padre que fue mi maestro de declamacién -hombre muy culto e inteligente,
critico de arte, autor teatral laureado en Espafia y poeta- la costumbre de
analizar las poesias desde todos los puntos de vista que sehalo en el cur-
so del trabajo.

Gustadora de la poesfa y la declamacifn, era natural que fuera esta Gl-
tima, actividad corriente en mi trabajo docente, em el cual aplicaba mis -
conocimientos y mis experiencias. Como también me gustaba gue todos mis a-
lumos, sin excepcibn, participaran de cada actividad escolar, era 1l&gico
que de la simple recitacién me desviara a la poesfa coral en la que todos
actuaran.

puedo decir con categorfa absoluta, que la totalidad de los alumos dé
un grupo cualquiera, es capaz de participar en esta actividad artistica;
no se necesita escoger; que cualquier nifio que habla, por el hecho de que
habla, puede tener acceso a ella. He trabajado en distintos medios so-
ciceconémicos, desde los semirurales de las cercanias de Guadalajara y 1los
marginados de la ciudad de México, hasta los de clase media alta. Nunca 10
hice con grupos especialmente compuesteos de nifios de las clases adineradas,

pero pienso gque sus voces y su sensibilidad infantil no son muy diferentes

e
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de las de los deméis.

Fn cuanto al nfmero de individuos participantes, mi mayor experiencia
fue con grupos que oscilaban entre los cincuenta y los sesenta individuos.
Sin embargo, he podido experimentar que mientras mayor es el nlmero de co-
ristas, la poesia adguiere més solemmidad, aunque resulte mas dificil ha-
cer un trabajo fino. He llegado a trabajar con grupos de doscientas voces,
con grupos de cerca de cuatrocientas, intercalando canto en la poesia, u-
sando tumbadoras, etc..En dos ocasiones incursioné con los adultos; la pri-
mera, con un grupo de 180 profesores aproximadamente; la sequnda, con mi
grupo de COMPanNeros de la Lieenciatura en Fducacién Primaria en 1977. En
ambas ocasiones dispuse de poco tiempo para afinar el coro, perc los pro-
fesores se mostraron complacidos. En la primara de estas dos Gltimas que
cito, hace ya cerca de diez afios, me vi en la necesidad de cuidar mucho la
preparacifn de las partituras gque por experiencia sabfa gue son indispen-—
sables de utilizar; elabor€ unas de ramafio mural y el resultado fue que
al finalizar las sesiones con 1los maestros, las partituras desaparecieron
sin que yo supiera quien se las llevé. Con el hurto me sent{ muy halagada,
 pues me decia mucho del &xito de la empresa; supe que a la salida, mientras
unos me distrafan con preguntas, otros emprendfan la tarea de llevarselas.
Fn la segunda ocasion ful felicitada particularmente por el maestro conduc~
tor a quien le parecié "un trabajo may interesante”

Alguna vez puse poesias sentimentales que tuvieron tremendo impacto en
el ptiblico. Ahora pienso que los nifios pudieron impresionarse también, por
eso recomiendo prudencia al escoger la poesfa. Quizd &sta pude entonces -
responder a los dictados del tiempo, pero log valores han cambiado y la e-

ducacidn, la estética también, debe mirar al futurc y ser miy cuidadosa
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con el material humano.

Nunca seleccioné individuos para formar grupos de poesia coral. Esto no

quiere decir que no pueda hacerse selecci6n. En este caso debe atenderse:

a) .- A la voz principalmente.

b}.— A contar con un nmero equilibrado de voces graves, medias
y agudas. El equilibrio se establece con el nfmero de individuos y la po-
tencia de cada voz.

c) .~ A que tengan una buena lectura expresiva.

De alguna manera, plenso que pueden aprovecharse las Gltimas experien-—
cias que he vivido en el campo de la misica de la palabra. De ellas habla-
ré en seguida, pero antes quiero hacer notar que por la naturaleza misma de
estas experiencias aun no tengo soluciones sobre su aprovechamiento en la
poesia coral, pero estoy segura que se van a ir encontrando y no quieroc que
pasen inadvertidas para otros interesados que con mis vida por delante ©
con entusiasmo por investigar, tengan posibilidades para incurgionar en ese
canpo. |

Asist? aproximadamente hace cuatro afos al Gnico "concierto" gque en esta
ciudad de México, D.F., dib el famoso y revolucionario misico norteamerica-
no Jhon Cage.Todo el "concierto" consisti6 en una serie de "piezas” cuya'
estructura era musical, éero para producirlas, el autor, y en este caso eje~
cutor, solamente se sirvié de su voz que articulaba palabras conocidas, -
mezelando diferentes idicmas y combinéndolas con vocalizaciones y sonidos
emitidos a través de un micrdfono que acercaba © retiraba, Estc fue en
teatro cerrado.

la Gltima, la mis reciente, fue una experiencia promovida por el joven
misico mexicano Julio Estrada en el Centro del Espacio Escultdrico de la

U.N.A.M., lugar que por sus caracterfsticas constructivas, ambientales y
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y aclisticas, permitid la participacién esponténea del plblico asistente
conducido por el campositor.

La actuacidn de las personas consistfa en emitir voces, sonidos, men-—
sajes, discursos, que un sintetizador electrénico descomponfa, recomponia,
repetia en tiempos prefijados, aumentaba ¢ disminufa frecuenciss e inten-—
sidades, se multiplicaba, manejado por Estrada y produciendo efectos ex-—
traordinarios de fuerza o expresividad, convirtiendo el mismo mensaje, en;
mensaje y fondo (primero y segundo términos, se dirfa en teatro, o misica
y acompafamiento), en una o mil voces a la vez,

El sintetizador fue el instrumento que usd el misico para hacer patente
su creatividad, a partir de la creatividad del pGblico. Un nifio cantd camb
pajaro, y é1 produjo el efecto de cientos de péjaros. Un hombre dijo un
discurso contra la bBomba atdmica y el sintetizador produic el efecto dra-
mAtico, dando lentitud y pesantez a alqunas palabras o repitiendo en forma
de coro la palabra " muerte...muerte...” a lo largo del discurso.

Pensé que con una sola persona se podria producir una poesfa coral para
ser ofda solamente. Me afirméd en mi concepto de que la palabra tiene wa
misica y hay que buscarla y hacerla lucir. Reflexiond si acaso el sinteti-
zador es el aparato que refine muchas experiencias que el horbre tiene sobre
el sonido v sus cualidades. Pero también pensé: coué pasa con el mensaje del
contenido conceptual de la poesfa? ¢Queda en primero o en segundo té&rmino?
Pensé que hay que incluir en cada proyecto que se pudiera derivar de esta
experiencia, cudndo debe acentuarse el valor del mensaje v cuando el de la

misica.
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ESQUEMA DE LA TECNICA Y ANALISIS DE RESULTADOS .

Pasando al aspecto de la técnica general de la poesia coral, puede de-
cirse que no varia mucho sea cual fuere el grupo al que se aplique.
Trplica:
1.~ La preparacién por el Director.
2.~ La preparacién del grupO O ensayos.
3.~ La presentacifn.

4.~ la evaluacién,

1.~ La preparacifn primera necesita:

1.1.  Contar con un grupo de individuos, dado o escogido, pero conocido
por el Director, para que pueda hacer la seleccién de voces y escoger solis- :
tas si los necesita.

1.2.- Escoger adecuadamente la poesia.

1.3.- Estudiar la poesia desde todos los puntos de vista senaladog en
el capitulo IV,

1.4,~ Elaboracifn de partituras.

1.5.- Estudio del lugar en donde se presentari.

1.6.- Preparacifn y/o disefic de complementos. (vestuario, decorado, so-
nido, etc.)

2.~ En los ensayos se considererd:

2.1.~ Distribucidn vy acoﬁodo de las voces y preparacifn emocional del
grupo.

2.2.- lectura y comprensién por el grupo, de la poesia a estudiar, tan-~

to en su parte semdntic y en la i . .
P g come en la emocional | como en su situacién en el
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espacio y el tiempo.

2.3.~ Ensayos por partes no muy largas, pero con sentido completo.

2.4.-~ Ensayos generales.

2.5.- Aprovechamiento de la memoria auditiva reforzada con la parti-
tura “

2.6.~ Tiempo de maduracifn.

2.7.= NOmerc de ensaYog necesariospara evitar en lo posible, apresu-~
rar la presentacidn.

2,8.— Ensayar en el lugar de presentacién y con los complementos pro=-
gramados.

Muy recomendable resulta grabar en cinta cuando se creé gque una parte
esti bien estudiada. Servird en primer lugar para darse cuenta de los erro-
res si los hay, y también para refrescar la memoria del grupo en ensayos
postericres,

3.~ Siquiendo estos lineamientos podemos avisorar buencs resultados en
la presentacién. Esta deberi hacerse conforme al programa.Retrazarla, adelan-
tarla o alterar la secuencia si se van a decir varias poesfas, inguietarfa
al grupo coral y ello repercutiria en la forma de la actuacién. Hay que pro-
curar siempre, que el grupo esté»seguro para que esté tranquilo y pueda de~
dicar su atencifn a la actividad que haré frente a un plblico.

Si se piensa que el plblico pedird con su aplauso una repeticidn - "bis®,
de preferencia debe llevarse preparada para el efecto otra poesia; ésta de-
be ser mds corta, pero igualmente cuidada para que, no s6lo no borre la im-
presién de la actuacién primera, sino que deje mejor sabor,

Es recomendable presentar a los grupos frente a plblicos poco exigentes

(otros grupos escolares, toda la escuela, los padres de los ninos, etc.) an-




tes de hacer una presentacién frente a un plblico que se sabe exigente ©
es totalmente ajeno o desconocido.
4.~ Bs pertinente que después de cada presentacifn, se retina el grupo

con el Director y juntos hagan una evaluacién o autocritica tomando en cuen—

H
i

ta:
4.1.- Reaccién del p@blico al terminar la actuacion.
4.2.- Sentido de la votacién de los jurados si los hay ¥ si ésta corres—
ponde a criterios confiables. | |

4,3.~ Defectos notados en la actuacién.

4.4~ Circunstancias que favorecieron O perjudicaron la actuacién.
4,5,~ Medios que se pondrén en préctica para evitar ias interferencias
perjudiciales y corregir 1os defectos, o para aprovechar las circunstancias

favorables en subsecuentes presentaciones.

Ios resultados que yo obtuve con mis grupos de poesia coral, si-
guiendo esta técnica, fuercn sienpre positivos. En el balance final y des~
i~ A 2 ' . P . 4 1
pués de las presentaciones, se contd con la aprobacifn general y con la sa~
tisfaccidn personal y la de los coristas, aun en los casos de los COros me-

nos estudiados por circunstancias de tiempo u otras.




Ejemplo de ritmo de e,

CANTO NEGRGO
Nicolds Guillén

Yanbaros, yanbanbé |

Repica el congo solongo,
repica el negro bien negroj
congo solongo del Songo,

baila yambd sobre un pie.

Mamatomba,

serenbe cuseremba.

Fl negro canta y se ajuma,
el negro se ajuma y canta,

el negro canta y se va.

Aourene serenbd,
ag;
yanb,

aé.

Tarba, tamba, tamba, tamba,
tarba del negro que tumba;
turba del negro, cararba,

caramba,‘ que el negro turba:
jyanba, yambd, yanbarbéi
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Ejemplo yde ritmo de banﬁaa

1 VENGA OTRO SON |

a Renato Leduc
Por Conzalo T’eltran Tuchichi

Para bailar la bamba no mas bastaba
ana poca de gracia, macha alegria;
una prieta jarocha cdiida y brava

uwn mulato con fibra y con picardia.

1a tarima cimbraba de duela a duela;
el tachHn y la suela la estrenrm&
Una nifia en un baile se 1o tentaba...

~ zapatito de raso due le apretaba.

La jarana y el arpa, con el falsete
desparraman avispas desde el templete.

En la brisa se escapan

y en 1os ranchos que pueblan el Papaloapan

no hay negrita y su negro - de siete a siete -

que no mueva la grupa con su piquete.

“Esv 1a danza de lumbre del saca y mete
Jue es z“eta v un saca

y un sacamete

de talén y de punta vy el molinete

que lo bailan la vaca como el tcrete,

la tortuga v la iguana y el teterete



al igual que la dama de alto copeta".

"Arribita v arriba, arribita y arriba

y arriba iré...

yO no SOy MArinero, yo no soy marinero,
por ti seré

4_.4‘ P
por ti seré

Una tramba es la barba en su movimiento
que enloquece a la gente de sotavento
Y es oleaje y candela y reventazon;

dinamita en la sangre, rayo y ciclén.

Post data:

Bamba que fuiste domeniadora
en las riberas y en los planfos;
que acurrucaste los suefios mios

si no en la hamaca, en la mecedora.

Tus requinteos suenan ahora
en puritanos salcnes frios;
v al darmos ccba - sin alma y brios -

te mistifica la Enbajadora.
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Tal cual la patria, te han entregadc
y con tus ritmos han disfrazado

los trece ddlares de la traicifn...
A ti, que has sido timbre de ingenio,

los muy tartufos de este sexenio

te han maculado como pregdn.

Y por eso te pido

y por eso te pido
por compasitn

que Se écabe la banmba
due se acabe la banba

1Venga otrc soni
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TRABALENGUAS

Dominio Popular

Tres triguefios trigueros tigreyos, en un trig, tris, tras,

mataron a tres tristes tigres que entre el trigo hallaron.

Senora:

Pedro Pero Pérez Crespo cddnde mora?
- ¢Por qué Pedro Pero Pérez (respo preguntdis?
pordue en este lugar hay
tres Pedro Pero Pérez Crespo:
Pedro Perc Pérez Crespo el de arriba
Pedro Pero Pérez Crespo el de abajo
y Pedro Pero Pérez Crespo el del rinctn.

Estos tres Pedro Pero Pérez (respo s0n.

En Chins, comidse un leén
a Detra Pertas y Tretas, casada con Trelingar.
Su esposc ofrece pagar
de dinerc un buen montdn,
a quien lograse a la fiera

desempetra - perta - treta - trenlingarar.

Parra tenia una perra Yy Cuerra tenfa una parra, y la perra
de Parra, se subid a la parra de Guerra; y salid Payra v le dijo a
Cuerra, que por qué le habfa pegado con la parra & la perra, v le dijo

Guerra, que si la perra de Parra no se subiera a la porra de Guerra,



no hubiera salido Guerra, ni le pegara con la parra a la parra.

Marfa Chucena
su choza techaba,
Y un techador
Gque por allf pasaba
le dijo:
- Marfa Chucena,
ctechas tu choza
o techas la ajena?
-~ Ni techo mi casa
ni techo la ajena,

que techo la choza

de Maria Chucena.
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EL ULTIMO CUENTO
victoria Hidalge Riestra

- Mamita, cuéntame un cuento. .. Cofntame un cuento, qﬁe estoy
cansado. .. Quiero dormirme, mamita, cuéntame un cusnto.

Ios ojos profundos del nifio se entresbrian de Vez &n cuando
buscando afancsos el rostro de su madre.

—iCuéntame un cuentO.. .|

abrazéndolo contra su pecho, COmO queriendo aliviar el dolor de ;
su hijo, como queriendo con su calor dar nueva vida a quien otrora vida
did, aquella mujer sostiene el débil cuerpecito que susurra insistente.

~iCuéntame un cuénto, mami i

Ta voz se le cortaba en la garganta recordando las felices noches
en que su nino se cquedaba dormido placidamente despuds de ofr el repeti~
do cuento gue su ternura le daba.

-~ 3Un nuevo cuentoi - pens® la madre —. Un cuento sin final -,
un cuento eterno y asi no dormirsg mi nifc ese espantoso suefio. . .

Y corenzd. ..

- Hébia una vez un nifio; un nino muy hermoso con ojos de capulin;
un Suave nifio hecho de amor;: un +ierno nifio hecho de esperanza; o blan-
co nifio hecho de pureza; un nifio alegre hecho de inocencia; un bello —-
hijo hecho de pasifn...

El nifio deid de quejarse, mird triste v dulcemente a su madre

y cerrd para slempre sus negros ojes.

0

La madre lo descansé suaverente en Su YegaEs.

‘Un nifio ausente, hecho de dolori
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Ejemplo de partitura para el director.

SENSEMAYA
Nicolds Guillén.

Ma - yem- b&«gmmvkﬁwmzﬁ»ymm . be Ma - \jam«befﬁom‘\ he- ma - jom- ba

Canto para matar una culebra

: A 1 A4 r"
{:;ﬁr iMayonbe = bombe — mayomde| it ’5?
iMayombe -~ bombe - mayombé 1
iMayombe - bombe - mayorbé |
4 f “ . - o ;
-§' ' La culebra tiene los OJ0s de vidrio; m*f?
t .
@mz 1 1z culekbra viene v se enreda en un palo;

con sus ojos de vidrio, en un palo,

ﬁ»s con gus ojos de vidrio.
~ e ,%i };s&% La culebra camina sin patas;
w“/“
e ; - -
- & ia culebra se esconde en la yerba;
< D=0 -0
_\ caminando se esconde en la yerba,
\\
caminando sin patas.
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Mayorbe -~ horbe
iMayonbe - borbe

Mayonbe « bonoe

74 le das con el

1dale yal

iNo' le des con el pie, que te muerde ,

no le dee con el

M

-
N

-~ mayonbé |
- mavorbéi

- mayorbé i

hacha, v se mere:

pie, que se vai

Sensemyééla culebra,

Sensemaya.

™

S&ﬁsamayéygcon sus OJjosy

sensemayé.

y

ARE )
Semseemaya,‘}mn su lengua,

sensemayé.

T

Sensemaya ,Scon su boca,

sensenayd. ..

Ia culebra muerta no puede comer;

1a culebra muerta no puede silbar;

no puede caminar,

no puede CoOrrery

1a culebra muerta no puede mirar;

la culebra muerta no puede beber:

no puede respirar,

no puede morder]

[l
.

+

L

f—p

s
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iMayonbe -~ bonbe = mayorhé
gensemayd, la culebra...
iMayombe - bonbe - maycbé |
Sensemayd, no £e mueve...
iMayombe — bormbe - maycrbE|
Sensemayd, la culebra...

tMayorbe - barbe ~ mayorbé |

Sensemayd ,! Se/mt/;% i

ey D
e



Ejamplo de partitura para voOZ agudas

SENSEMAYA

Canto para matar una culebra.

;Mayombe ~ porbe - mayornbéi
1Maycmbe - bonbe - mayonbé

iMayorbe - bombe - may onbé §

1a culebra tiene los ojos de vidrio;
la culebra viene y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio, en un ralo;

con sus ojos de vidrio.

imacsdnspatas; gf}§

iMayombe - bonbe: ~ mayorbéi

Maycmbe - bonbe - ey cmbd |

{Mayombe -~ barbe - may onbé §




74 le das con el hacha, y se nuere:

v
tNo le des con el ple, que te merde,

no le des con el pie, que se vai-

Sensemayd, la culebra,

sensemayé.

Sensemay8,
sensemayd.
M‘N‘.\

o N M 5
Sensemaga t - g9 ,,,..»w;:*’”‘
sesemayé.

Sensemaya

Sensemaya. « »

[a culebra muerta no puede COMEIr;

Ta meden st ton; £

no puede caminar,

no puede correxi

i e w w L ge W L e (e e
Z W
MRS
Mayonhe - bombe - maycrbél
Sensemayéy-lascaiebra. . . £

iMayonbe ~ bombe - mayombéi

Sensemayd, no s$e Meve. ..
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{Mayonbe - Lowbe -~ mayorbé |

Mayonbe - banbe - mayonbé §

o ,§ S i

)




t
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Ejenplo de partitura para voz media.

para matar una culebra.

o

iMayorbe -~ bombe - mayoioé |

3

«

iMayorbe - bonoe =~ mayerbe|

iMayormbe ~ bombe - mayonbé;

whomemerdardo;

2 ‘;?at»@;ﬂmi

pegeingeg

-

§ Ferrtiugrait pEaE .
iMayorbe - borbe = Ay orbé §
Mayombe ~ bombe - maycrbé

Mayombe -~ bonbe - mayonbé |




P

1dale val

sl

no le des con el ple, dque se vai

Sensemayd, -
sensemayé.
Sensemayd, con sus ojos;

sensemayé.

Sensemaya, <

sensemaya.

Ey

Sensemayé,

sensemayé. . .

no puede respirar,

no pusde morderi

iMaycmbe - borbe - mayonb&l
Sensemayd, la culebra...
iMayornbe — borbe - mayomhé

GensemayiyNe-Be eV, .« .

e

ik
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iMaycroe = bambe - mayorbs |
Sensemayd, la culebra...

tMayorbe - porbe ~ mayorbé|

i &zmmy&v%&@ A
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Ejemplo de partitura para voz grave.

SENSEMAYA
Canto para matar e culebra.

La culebra tiene los ojos de vidric;

la cylebra viene y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio, en un palo,

con sus ojos de vidrio.

Ia culebra camina sin patas;

1a culebra se esconde en la yerbaj;
caminando se esconde en la yerba,

caminando sin patas.

-

gy onisE]




Td

67

le das con el hacha, y se muelre:

idale yal

iNo le des con el ple, que te muerde,

no le des con el ple, que se€ vai

1la culebra,

Sermemeyd, con sus 0JOs,

con su lengua,

La

la

no

no

culebra muerta no puede
culebra nuerta no puede
puede caminar,
puede correr|
culebra muerta no puede
culebra muerta no puede

puede respirar,

puede morder!

comery

gilbar;

milrar:

bebex:;
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CONCLUSIONE

Todo lo expuesto con anterioridad constituye las conclusiones
tebricas y metodolégicas de un amplio y duradero conjunto de observa
ciones y experiencias sistematizadas. Han sido expuestas con el obje
tivo de integrar y proycctar un concepto critico y pér 1o tanto més
valido, acerca de la naturaleza y requisitos de la poesfia coral, como
arte y como instrumento de educacitn.

No cbstante, para concentrar especialmente la atencién scbre ellas,
2 continuacién repaso las mis importantes a sabers

1. La poesia coral es un valioso auxiliar de la aducacidn, pero
es algo més que.eso, es arte y por lo tanto, cuando se utilice como -~

auxiliay, debe mantener su categoria de arte.

2. La poesia coral es el arte musical cuyo insturento es la voz
hunana, hablada, en CoOro.

3. La poesia coral no es poesfa individual dicha en grupo.

4. Las poesfas gue se pongan en COIO deben escogersie preferente-
mente entre las de ritmos mis constaries o curacién vy sucesifn; entre
las de versos métricos; entre las de contenidos mis idfneocs al cbjeti-
vo educacional, al grupo y al plblico, y entre las que puedan matizar-
se mis anplia ykfécilmente,

5. La poesfa coral, como los coros de canto y las orguestas —--
exige: una témica a secuix.

6. Son susceptibles de adaptarse a la poesia coral, técnicas de
Misica v t&micas de canto, as{ como nomenclaturas y simbologfas. ==

Serd ideal que algln dia tenga su propia estructuracién al respecto.
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7. Poesia, voces Y +écnica forman un todo de gran cohesidn, de

tal manera gue si alge falta no hay poesfa coral.

8. Se necesita promover mas la divulgacién de los conocimientos

esenciales de poesfa coral en sus aspectos mds importantes: poesia, co-

nocipiento y manejo de voces, r8cnicas ¥ recuysos.
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PROPOSICI ONES

PRIMERA. Siendo esta tesis fruto de las experiencias =~ €n mi
caso siempre positivas - de un trakajo particular, seria de gran utili
dad que otras personas interesadas en el tema, probaran O invalidaran
1o aseverado en ella, con lo cual adquiriria o no confiabilidada

SEGUNDA. A partir de lo anterior promover estudios scbre la —=
poesia coral y su +denica especifica.

TERCERA. Difundix el conocimiento y la préctica de la poesia -
coral, dado que €S una. actividad artistica que cam tal, tiene valor
incalculable en la educacifn porgue es unl fin en si misma y es un me”
dio, vy porqgue el desarrollo y uso . de ella no_implica ni estipendios

Onerosos, ni facultades extracrdinarias, ni locales especiales.
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