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Justificacion

Cuando hablamos de la lectura y la escritura en México, nos encontramos con una de
las problematicas mas significativas de nuestro pais, ya que los alumnos y alumnas en
edades escolares relacionan esta actividad con una funcién Unicamente académica a

la que le ha costado trabajo traspasar las barreras del aula.

Es por ello, que al sumergirnos en este problema nos damos cuenta que dentro de las
etapas de la infancia, leer y escribir se vuelve parte de una rutina forzada y sin
motivacion que en algunos casos es fomentada por los padres o los profesores en
determinado nivel educativo (preescolar, kinder o primaria) ignorando el papel
fundamental de estas actividades como un pilar esencial del aprendizaje de los
alumnos. Sin embargo, actualmente las aulas parecen haberse encontrado con un
inminente desinterés y desmotivacion por parte de los alumnos en desarrollar y

apropiarse de la lectura y la escritura dentro y fuera de los espacios escolares.

No obstante, durante la pandemia por COVID-19, las escuelas tuvieron que cambiar
los espacios educativos por las aulas en casa, haciendo que todo lo relacionado con
leer y escribir, se redujera a un proceso remoto y digital, en el que se vieron inmersos
innumerables desafios que impactaron a la lectoescritura, generando un atraso en los

contenidos y un desapego a las ya deficientes practicas lectoras.

Es desde este punto que parte esta investigacion, en la que se posiciona a la ilustracion
digital como una herramienta que puede promover y develar el papel que desempefia
la lectoescritura como un medio de adquisicion de aprendizajes, valores y cultura que
genera y gestiona la formacion de seres integrales, no solo por la importancia de
entender un idioma o una serie de codificaciones del lenguaje, sino como un
instrumento de ampliacion de la capacidad intelectual, de comprension del mundo, de
medio para posibilitar la libertad, el desarrollo de la creatividad y una manera esencial
para acompafar el proceso de la educacibn como una expresion sin barreras, en la
que el individuo no solo jugara el papel de leyente, sino que se posicionara como un

personaje activo y participativo, que impulsa y promueve la lectura y la escritura.



Capitulo 1. La lectura y la escritura

La lectura siempre ha jugado un papel fundamental en el proceso educativo, debido a
que, a través de ella, no so6lo accedemos al conocimiento, sino que también
amplificamos habilidades cognitivas que son esenciales para nuestro desarrollo,
haciendo de esta actividad una necesidad que ha traspasado el plano educativo y que
se ha posicionado como un eje fundamental a trabajar desde edades tempranas dentro

y fuera del aula.

No obstante, la capacidad de leer no se queda Unicamente en esta aparente simple
necesidad, sino que nos permite descifrar y comprender el mundo que nos rodea y la
realidad en la que estamos insertos, generando que el proceso de leer implique mucho
mas que simplemente identificar palabras en una pagina, como menciona Freire
(1984).

El auténtico acto de leer es un proceso dialéctico que sintetiza la relacion
existente entre conocimiento-transformacion del mundo y conocimiento-
transformacién de nosotros mismos. Leer es pronunciar el mundo, es el acto
que permite al hombre y a la mujer tomar distancia de su practica (codificarla)
para conocerla criticamente, volviendo a ella para transformarla y transformarse

a si mismos (p.17).

Debido a esto, la lectura nos incita a desarrollar y generar interpretaciones, analisis y
conexiones efectivas entre ideas, aprendizajes y nuevos conocimientos, fomenta en
los individuos un pensamiento critico, debido a que, al leer textos diversos, las
personas se ven expuestas a distintas perspectivas y opiniones, lo que favorece el
reflexionar y evaluar la informacién presentada. Esto no solo les permite desarrollar un
juicio mas independiente, sino que también mejora su capacidad para resolver
problemas de manera efectiva. Cabe aclarar que, la lectura tiende a verse ligada a la
escritura, pues ambas son parte fundamental del proceso reflexivo por el cual es

transformado el sujeto en el acto de leer y escribir.



La escritura representa en gran medida el acto tangible del proceso de transformacion
y codificacion que nos dejo la lectura, pues la letra nunca vuelve vacia, sino que
siembra en cada persona una semilla que busca germinar en un proceso de
autoconocimiento. Como lector- escritor, la escritura, se muestra ante nosotros como
un proceso que va mas alla de la simple transcripcion de pensamientos en palabras,
es una representacion fisica que juega un papel crucial en la comunicaciéon y el
entendimiento humano. A través de la historia, la escritura ha evolucionado desde
rudimentarios sistemas de simbolos hasta sofisticadas técnicas narrativas,
transformandose en una herramienta fundamental para la transmision del

conocimiento, la expresion personal, la influencia social y la constitucidn de los sujetos.

La escritura va mucho mas alla de la ensefianza aislada de las letras y su trazo.
Requiere un trabajo intelectual de los individuos que les permita entender la
l6gica del sistema de escritura, pues el lenguaje se concibe como un objeto de
conocimiento mucho mas amplio, que abarca practicas de lector y escritor, de
hablante y oyente, que se realizan en un ambito social o comunitario para
responder a necesidades especificas y con propésitos bien definidos —
practicas como informar, recomendar, persuadir, opinar, narrar, entre otras—.

De alli la relevancia personal y social (SEP,2024. p.6).

Es debido a esto, que se considera que la escritura es un puente entre el pensamiento
y la comunicacién, un medio por el cual los seres humanos pueden compartir ideas,
emociones y conocimientos. Su dualidad refleja su importancia en la vida humana,
desde la expresion creativa hasta la precision técnica. Al comprender y apreciar los
aspectos de la escritura, podemos mejorar nuestras habilidades comunicativas y

reconocer el poder que las palabras tienen para moldear el mundo que nos rodea.

Por tal motivo, es crucial fomentar espacios donde la lectura y la escritura sean
reconocidas como actividades fundamentales para el desarrollo holistico del sujeto
comprendiendo asi que “los nifios necesitan ser productores y lectores de textos

auténticos, con diferentes propositos —atractivos y relevantes para ellos— vy



destinatarios reales, para que aprendan a comunicarse con eficacia en contextos
sociales variado” (SEP, 2024.p.7).

1.2 El lector activo que lee por placer, una nueva perspectiva en el aula.
El lector activo

Como lo mencionamos anteriormente, el proceso de lectura y escritura no es aislado
y depende en gran manera de los individuos como sujetos comprometidos con esta
actividad, posicionando al lector como una figura activa y como un potencial impulsor
de las practicas narrativas. Sin embargo, es crucial comprender que el término “lector
activo”, no surgio de la nada, sino que se desarrollé en el campo de la teoria literaria y
la pedagogia de la literatura, posibilitando que se viera al lector desde diferentes
perspectivas en las que desarrollaba su labor de transformacion y cambio.

La labor del lector como actor principal lo han llevado a transformarse en un "lector
activo"; término que se refiere a un enfoque de la lectura en el que el sujeto se involucra
directamente con el texto, interactuando, cuestionando y reflexionando sobre los
contenidos de los libros, contrastando en gran manera el enfoque tradicional de la
lectura, donde el sujeto era considerado un receptor de informacion al que no se le

permitia tomar una postura participativa o critica hacia el texto.

El lector cuando es activo y esta leyendo de manera intrinseca se convierte en un
individuo que da vida y voz a los relatos y que desempefia una labor fantastica como
creador de multiples y variadas interpretaciones. Dicha experiencia lectora es la base

para la generacion o creacion posterior de diversos relatos y narraciones.

Durante el transcurso del desarrollo de estas practicas, el sujeto lector es el encargado
de realizar el proceso de lectura, mismo que requiere de multiples acciones, como la
comprension, el andlisis, la abstraccion y la interiorizacion de los contenidos de los
textos. Para que esto se lleve a cabo de manera adecuada “se debe presentar a los
lectores no solo lo que conocen o lo que se relaciona con su entorno, sino abrir

perspectivas y establecer horizontes mucho mas amplios” (Tovar y Riobueno, 2018, p.



8). de la lectura que generen en el lector un gran desarrollo de la sensibilidad, la
creatividad y la imaginacién que lo motiven a explorar mas textos que sean de su

interés.

El papel que los textos desempefian para los lectores y creadores de narrativas
impulsa a tomar posturas y actitudes diferentes ante las diversas obras de caracter
oral o escrito, debido a que “la experiencia humana se expresa a través de la
participacion en los sistemas simbdlicos de la cultura, de tal modo que la vida s6lo nos
resulta comprensible en virtud de esos sistemas de interpretacion; es decir, a través
de las modalidades del lenguaje (...) y narrativas ” (Bruner, 2002,citado en
Colomer,2005,p.33). mismas que son inherentes a nosotros y que nos permite utilizar

el lenguaje.

La imaginacién es una cualidad inherente a todo ser humano y es la condicidon
necesaria para representar, crear y generar mundos posibles; estd articulada
necesariamente con una construccion de carécter social y cultural que se fomenta
con las multiples interacciones con la realidad que nos rodea, por lo que el ser humano
se transforma en un sujeto lleno de significados y simbolos que adquieren sentido a lo

largo de su vida y de su recorrido educativo.

Este recorrido empapado de historias y narrativas posiciona al sujeto como un lector /
autor que cumple con la funcién de compartir y construir narraciones como una manera
de representar sus vivencias y de conectarse con las de sus semejantes, debido a que
“Cuando compartimos una vida comunal, cada relato empieza en medio de otro relato.
Se trata de un proceso abierto y exento de error, y mientras, mas gente cuente historia
mayor sera el numero de conexiones que se establezcan” (McEwan y Egan,1998, p.
145).

No obstante, hay una gran diferencia entre el sujeto como generador de narrativas y
el sujeto como consumidor activo de éstas, lo que nos lleva a repensar el rol del lector
y su interaccion con los textos, trayendo a la mesa la discusion sobre el lector activo

como ente generador y promotor de narrativas.
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Redondo (2008) define al lector activo como aquel “que procesa y examina el texto”
(p. 3), afrontando el proceso de la lectura desde una postura critica y reflexiva que le
permite tomar una posicion activa, participativa y placentera que lo impacte a él, asi

COMO a su entorno.

El lector activo no solo gusta de la lectura, sino que comparte, genera y promueve la
adquisicién de practicas que fomentan esta actividad, tanto en el aula como en la
sociedad, comprometiéndose constantemente con las narrativas y sus contenidos,

transformando su propio ser y su concepcion del mundo.

Debido a esto, el lector se transforma de ser solo un consumidor, en un creador de sus
propias narrativas, realizando siempre un ejercicio reflexivo en el que se ven inmersos
Sus gustos, intereses y objetivos, asi como, sus metas y deseos al momento de
involucrarse con la lectura. Sin embargo, reconocer a estos potenciales lectores
activos es una tarea compleja, ya que depende en gran parte del compromiso del
individuo y del impacto que genere la narrativa en su vida, por lo que un lector activo
no es facil de identificar y serd necesario distinguir y dilucidar en él ciertas
caracteristicas, mismas que segun Sacristan (2007) se dividen en seis nociones

principales para identificar en el sujeto:

1. Decodifica rdpidamente y de forma automatica.

2. Integra facilmente las proposiciones dentro de cada oracion y entre
oraciones distintas.

3. Conoce mejor la estructura del texto, (...) [permitiéndoles] establecer
jerarquias entre las ideas expresadas y realizar un buen resumen.

4. Relaciona las ideas nuevas que aparecen en el texto con la
informacion ya conocida.

5. Evalua la comprension y (...) los problemas que surgen durante este
proceso.

6. Utiliza estrategias cuando detectan algun problema que les impide

comprender lo leido (p.16).
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Asi pues, todas estas caracteristicas nos permiten ampliar el panorama respecto a las
acciones y posturas que toman los lectores activos en torno a esta actividad, mismas
gue se concentran en el momento pre o post lectura y que definen el proceso de
comprension y reflexion del texto, generando asi que el lector se apropie de manera
significativa de los aspectos, contenidos, personajes, etc. de las narrativas que lee.
Como se ha sefialado anteriormente, el significado de un texto no se encuentra
completamente determinado por el autor, sino que se crea en la interaccion entre el
texto y el lector, mismas en la que éste se involucra de manera consciente en la
construccion de significados a través de su interpretacion y participacion activa en la

obra.
Pero en cierto modo,

Ser lector no es solo saber leer, es decir, conocer los mecanismos que
posibilitan unir las letras en silabas, éstas, en palabras, y las palabras insertarlas
correctamente en oraciones, ni siquiera es conocer las reglas gramaticales mas
elementales. Con todo eso sabremos leer, pero no seremos lectores: las
personas se convierten en lectores cuando son capaces de explorar y descifrar
un texto escrito asocidndolo a las experiencias y vivencias propias
(Cerrillo,2016,p. 10),

con ayuda de la creatividad y la imaginacion, evitando limitar las narrativas vivenciales
y dandoles un valor importante en la formacién de futuros lectores activos, mismos que

busquen evolucionar a una lectura por placer.

Por otra parte, el lector activo debe asumir una responsabilidad y un compromiso
critico ante las narrativas que elige, sin dejarse llevar por “la publicidad o la informacion
no contrastada” (Cerrillo, 2016,p.11), y siendo consciente de que es urgente revalorizar
el poder transformador de éstas, no sélo en su vida, sino en la propia composicion de
sus saberes, generando conocimientos y emociones que transformen su realidad y
que le brinden las herramientas necesarias para explicar y enfrentar su mundo,

empatizando con lo que lee y con lo que le rodea, creando andamiajes de saberes,
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gue rescaten los conocimientos personales y los contrasten con los conocimientos
cientificos, historicos y culturales, abriendo asi una puerta al saber, una ruta que rompa
los limites de lo temporal y lo espacial, dandoles acceso a un sinfin de mundos posibles

por medio de las narrativas.

Por ello, dentro de este concepto de lector activo, podemos encontrar a dos grandes

figuras, mismas que Cerrillo (2016) define como:

El lector tradicional, lector de libros con la competencia lectora consolidada, es
decir lector literario que, ademas, lee habitualmente en los nuevos soportes de
lectura [y] el lector nuevo, [que] no redne, por tanto, el mismo tipo de
experiencias lectoras que tenia el lector tradicional, sino que sus experiencias
lectoras son el resultado de determinados usos del lenguaje escrito (aprendidos

en textos escolares o en albumes ilustrados) (p. 117).

Por tal motivo, es necesario pensar en el lector como un sujeto que “comparte sus
experiencias lectoras con otras personas (comenta, sugiere, reflexiona), sabiendo que
todos los libros no les gustan a todos los lectores, que siempre hay un libro para cada
lector” (Cerrillo, 2016,p.11) y que la lectura debe ser un placer mas que una obligacion,
un acto movido por el gusto, el interés y por el amor al conocimiento, mismo que varia

de persona a persona y que hacen de un sujeto, un futuro lector activo.
El lector en el aula

Las funciones del lector, no solo se concentran en los aprendizajes y procesos que
vive internamente, sino que, repercuten de manera directa en los roles que éste
desempefia dentro y fuera del aula, por lo que el lector activo también impacta
significativamente el entorno escolar creando vinculos importantes que generan
referencias narrativas de manera colectiva y que tiene influencia considerable en el

ambiente educativo.

Sin embargo, el aula es un entorno en donde el lector expresa y vive sus primeros
acercamientos con la lectura, un espacio donde puede compartir y recibir

retroalimentaciones sobre los temas de su interés o sobre los libros que pueden llegar
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a gustarle, por ello, el aula forma parte esencial del proceso educativo en el que

desarrollan las habilidades y conocimientos que formaran a los sujetos.

Es por ello, que al aula se le considera un espacio dedicado a la construccion de
aprendizajes, en el que el alumno construye sus conocimientos con la ayuda del
profesor y donde experimenta de primera mano los procesos de lectura y escritura.
Por ello cuando hablamos del aula, también nos es necesario comprender cOmo se
desarrollan las practicas lectoras y bajo qué criterios se reconocen y visibilizan a los

educandos como posibles lectores activos.

En la actualidad las instituciones comunmente siguen viendo a la lectura desde una “
tradicional vision escolar [que la posiciona] como una actividad de formacion
progresiva, guiada y realizada a través de textos literarios” (Colomer,2005,p. 27)
mismos que no les han permitido a docentes y estudiantes concebir y asumir otras
narrativas como Uutiles para su formacion personal y que han detenido el fomento y
desarrollo de las préacticas lectoras y escritoras, que no surgen de manera espontanea
o inmediata, que no son de interés para los alumnos y que se generan en gran parte
por medio de la figura del docente quien juega una labor importante como mediador

de este proceso.

A pesar de los intentos de acercamiento genuino y natural a la lectura, en el aula poco
a poco se continué desconectando a las narrativas de la vida de los alumnos,

generando que

Las lecturas trabajadas en la escuela se [centrardn] en aprendizajes (...)
limitados y estables [como] aprender a leer y a escribir en un sentido mas basico
de descodificacion, memorizacion (...) o lectura en voz alta de discursos

religiosos y patriéticos (Colomer, 2005,p.19)

que no tenian significancia para la vida de los lectores y que mucho menos
incentivaban el gusto o placer por leerlas, asi el ejercicio de la lectura se convirtio en
un “suplicio” para los estudiantes, haciendo cada vez mas dificil el fomentar y generar

interés por esta actividad u obstaculizandolo.
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Sin embargo, la figura del lector activo comenz6 a romper estos esquemas
tradicionalistas de la lectura, abriéndole paso a las ideas y practicas transformadoras
que veian a esta actividad adoptada por las escuelas como un medio que impulsaba
la construccién de habitos lectores y que también les permitia a los alumnos ser

autores.

En esta nueva vision del educando como lector y autor no importaba si estos hacian
un cuento, un ensayo, una noticia, una leyenda o un mito, los estudiantes por primera
vez podrian sentirse creadores de sus propios materiales, apropiarse de manera
directa de las narrativas y los saberes que en ellas se expresaban, dejando claro que
los alumnos no tenian que permanecer pasivos en el desarrollo de sus propios
aprendizajes y que debian reconocer que las actividades de lectura y escritura era
resultado en gran parte de los procesos creativos e imaginativos derivados de una
interaccidn por gusto con las narrativas, mismas en las que se le daba importancia a
los textos trabajados por los alumnos en las aulas y que como menciona Freinet (1973)
nos han facilitado comprender que

Tal técnica de trabajo supone un progreso respecto de la practica tradicional de
redaccion impuesta, [aportando] excepcionalmente las grandes ventajas (...)
gue nosotros [podemos] ver en el texto libre: espontaneidad, creacion, vida,

ligaz6n intima y permanente con el medio [y] expresién profunda del nifio,
por medio de la creacion de estas narrativas.

Estos procesos impulsados por los docentes y los propios alumnos rompieron
rapidamente con las visiones que limitaban los posibles acercamientos de los nifios y
jovenes a los libros generando una fractura con las antiguas nociones y otorgandoles
a los aprendizajes literarios importancia, debido a que reconocian que la lectura
también educa y transmite y que “mediante la narrativa construimos, reconstruimos
(...) [y] reinventamos, nuestro ayer y nuestro mafiana” (Bruner,2002,p. 130),

enriqueciendo asi nuestra capacidad de expresion y mejorando la manera en la que
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interpretamos, vivimos y afrontamos nuestros procesos educativos, sociales y

culturales .
La lectura por placer

Leer por placer resulta todo un reto, ya que el proceso de metamorfosis que pasa el
lector para convertirse en un sujeto activo y comprometido con los textos puede ser
amplio y extenso en sus etapas iniciales, debido a que “la lectura exige un largo
recorrido individual, esforzado, prolongado y constante (...) [que] se hace, pues, poco
a poco, y [que] es un territorio conquistado por los lectores que forma parte de su
espacio personal” (Cerrillo, 2016,p.193) y que muchos inician al momento de tener
acercamientos con una experiencia familiar; una cercania por parte de terceros al
mundo de los libros, en donde reciben por medio de la narracion en voz alta las
historias y contenidos de los textos, sin que sean ellos mismos quienes se acerquen

de manera inicial a la literatura.

No obstante, el inicio del problema surge cuando esta accidn de leerle a los demas
termina y se deja a la deriva del nuevo lector que no sabe qué leer, por dbnde empezar,
qué le gusta y qué género es el adecuado para él.

El lector inicial se aventura a una mision de busqueda del tipo de “lectura ideal”, una
literatura que cumpla con sus gustos, sus necesidades y que lo conecta con sus
vivencias mas personales, generando asi, que comience a experimentar con diversos

tipos de textos.

Aunque la lectura no represente para todos un placer por si misma, si esta ligada a un
proceso de desarrollo de habilidades que los lectores van formando al momento de
insertarse en el mundo de las narrativas, permitiéndoles a los sujetos elegir lo que leen,
avanzar a su ritmo y controlar cuanto y como procesan el texto, sin que esta accion se

convierta en una obligacion o de deber.

La lectura por placer es una actividad maravillosa, ya que, no solo te brinda
entretenimiento, sino que también nos permite sumergirnos en diferentes mundos,

explorar nuevas ideas y mejorar nuestras habilidades lingiisticas, por medio de
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multiples ejercicios que refuerzan ésta actividad, entre los que destacan la eleccion de
un género que nos apasione (novelas de ficcion, literatura clasica, ciencia ficcion,

fantasia, misterio, romance, historia, biografias) y la exploracion de diferentes autores.

Si bien, en esta etapa de conocimiento y apropiacion de las narrativas, habra quienes
desde el primer momento tomen la iniciativa y gusten de llevar a cabo las practicas
lectoras de manera libre haciendo de su proceso una transformacion veloz. También
habra quien se lleve meses o0 afios en apropiarse de este gusto por completo y en los

casos mas extremos quienes nunca lo logran, debido a que

La lectura placentera es un descubrimiento personal (de otros mundos, de otros
suefos, de otros pensamientos) que se produce en un determinado momento
de la vida de las personas, pero que llega cuando se ha recorrido un itinerario

lector prolongado en el tiempo (Cerrillo, 2016,p.193),

y que puede dar resultados variados y en diferentes proporciones, haciendo del
proceso de apropiacion de la lectura toda una experiencia, en la que el lector amara,
se decepcionara 0 se negara a leer algunos textos, siendo €l quien tome sus
decisiones sin importar si éstas son del gusto o no de los demas, si cumplen o no los
estandares o si lo que ha elegido como lectura es o no popular. Por lo que , esta

eleccion libre sera siempre un proceso de introspeccion en donde

La literatura [le permitird] “ser otro sin dejar de ser uno mismo”, una experiencia
gue, como la del juego, ofrece el misterio de permitir ser y no ser o ser mas de

una cosa al mismo tiempo” (Colomer, 2005,p. 82),

llevando al sujeto a revelarse, conocerse y construirse por medio de las narrativas que
elige. Sin embargo, leer por placer no solo requiere de un sentimiento que incentive la
lectura, sino que, necesita de una motivacion y un ejercicio constante de ésta como
practica libre y creativa, donde los roles del lector puedan y deban cambiar,
proporcionandole un dinamismo al proceso de leer y generando un enriquecimiento de

saberes gracias a esta experiencia.
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Reconociendo que en cuanto el lector lee algo que le gusta puede conectarse con la
narrativa y disfrutar del vasto universo de los libros en el que siempre encontrara un
lugar y una historia para él, en donde se vinculara con un sinfin de emociones como la
ira, la felicidad, la tristeza, el amor o la esperanza por medio de las conexiones que
construye con los personajes, las imagenes, los colores e incluso las texturas que son

utilizadas en los libros y las narrativas.

Haciendo de este momento personal, un proceso libre de estigmas, de sentencias y
de sefialamientos en donde los textos son juzgados como “buenos o malos” y siendo
el punto de partida para iniciar o consolidar las practicas activas de la lectura,
insertando a los sujetos en nuevas experiencias lectoras que enriquezcan y
diversifiquen su percepcion de la literatura, de las ideas colectivas y propias respecto
a esta actividad y que expongan los beneficios del leer por placer no solo en los
contextos escolares donde se desenvuelven los estudiantes, sino, en su vida cotidiana
, volviéndolos promotores que fomenten con su familia, sus amigos o conocidos el

hébito de la lectura activa y por gusto

En conclusion, podemos considerar que el sujeto visto como ente social y como
alumno activo en el aula, desempefa una labor fundamental como sujeto que se
conoce a si mismo a través del proceso de lectura y promotor de las practicas lectoras,
mismas que no solo se pueden concebir como el dominio de la lengua escrita u oral,
sino como un acto libre y por placer que busca tener cabida en las vidas y realidades
cotidianas de los seres humanos, generando conocimientos y saberes de utilidad y

trascendencia para el futuro, mismas que permitan que

La lectura (...) en todas las edades [pueda ser] un camino privilegiado para
construirse uno mismo, para pensarse, para darle un sentido a la propia
experiencia, un sentido a la propia vida, para darle voz al sufrimiento, forma a

los deseos [y] a los suefios propios (Petit, 1999,p.74).
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La lectoescritura: Una actividad sin limites

El presente capitulo tiene como objetivo servir de introduccion a esta tesis, en la que
se abordara de primer momento el concepto de lectoescritura, la problematica que
rodea a esta actividad dentro del aula, las implicaciones cognitivas que se ven
involucradas en el desarrollo de las practicas lectoras y su importancia en los procesos
creativo del sujeto, reflexionando de manera critica en el papel que desempefia el
lector como un ente activo y generando un analisis de la relacion existente entre la
lectoescritura y los procesos de aprendizaje, como ejes centrales de la presente

investigacion.

1.3 El problema de la lectoescritura en México y su influencia en los procesos de

aprendizaje.

La problemética de la lectura y la escritura en nuestro pais siempre ha representado
un reto constante y complejo de atender y solucionar, ya que, en el contexto de la
educacién basica, estas actividades pasan a ser parte de una formalidad requerida en
el entorno escolar, una trabajo obligado y forzado por el docente y los programas de
estudio, haciendo de este proceso, un tortuoso momento dentro y fuera del aula.

Camacho, 2013 menciona que

“La costumbre de leer no es una de las mas apreciadas en nuestro pais, y para
revertir esta situacion se han creado, tanto a nivel federal como estatal, varios
programas para incitar este habito [y] se han echado a andar proyectos como
las llamadas “Salas de lectura”, “Olimpiadas de lectura”, “El rincén del libro”,

“Para leer en libertad”, entre otros (p. 2).

Situacion que nos lleva a reflexionar y cuestionar si los “esfuerzos” realizados por este
y los anteriores gobiernos, realmente han tenido un impacto en la manera en la que la

sociedad mexicana ve y asume la lectura, asumiendo de manera constante, que

“La motivacion a la lectura debe iniciarse desde edades tempranas, tanto desde

el hogar como en el ambito escolar ya que desarrolla habilidades linguisticas,
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ejercita el cerebro, fomenta el interés por conocer mas, desarrolla la imaginacion

y aumenta la concentracién” (INEGI, 2021,p. 16).

El INEGI, institucion encargada de las estadisticas y geografia en nuestro pais,
durante el afio 2021 presento los datos recabados en la encuesta de los Mddulo sobre

Lectura (MOLEC) levantados en el mes de febrero del mismo afio.

Imagen 1. Distribucion porcentual Modulo sobre lectura (INEGI, 2021).

Distribucién porcentual de la poblacion de 18 y mas anos alfabeta no lectora de los
materiales del MOLEC, segln motivo para la no lectura

439
254
16.5
1186
H = - -

Por falta de tiempo Por falta de interés, Preferenciade  Por problemas de Por falta de dinero Otro
motivacion o gusto  realizar otras salud
por la lectura actividades

Fuente: INEGI. Médulo sobre Lectura 2021.

Donde, considerando los datos arrojados, 1os nhimeros nos posicionan como un pais
que no alimenta, ni fomenta las practicas lectoras en su vida cotidiana, tal como
sabemos, tanto los padres como los alumnos reconocen que el proceso de escribir y
leer se torna en una actividad exclusiva de las aulas, ya que es ahi donde el alumno
"aprende a leer y a escribir* de la mano de sus profesores; Pero, alguna vez te has
preguntado ¢ Por qué los mexicanos no disfrutamos de la lectura? para contestarnos
es fundamental reconocer que en nuestro pais, la lectura es una actividad privilegiada,
misma que si nos remontamos a la época de la conquista, se le concedia a unos pocos,
ya sea por cuestiones de género, de estatus social o por motivos de dominio lingiistico.
Esta actividad se reservaba Unicamente para los miembros de la alta cultura quienes

supuestamente podian apreciar y entender las complejas obras de la época.

Pero ¢Qué sucede con el México actual?, ¢Por qué prescindimos del disfrute de la
lectura y de la escritura? Si bien, ya no vivimos en aquellos afios, nuestros habitos
lectores continlan pasivos, guardados y consumidos por una actividad

meramente repetitiva y desconectada de las emociones, ya que tanto la sociedad
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como la escuela se han encargado de alejarnos de aquellas practicas de lectoescritura

libre, ya que

Con los primeros ejercicios, los primeros libros, los primeros deberes, el nifio
abandona su propio mundo para entrar de forma prematura y peligrosa en el
mundo de los adultos por medio de la lectura y la copia de textos que no [tienen]
resonancia para su propia vida mas que en ocasiones muy excepcionales
(Freinet, 1984. p. 21 - 22).

Lo que lleva al alumno a desapegarse de lo creativo, lo imaginativo, lo sensible y lo
recreativo de la lectura, logrando una ruptura abrupta entre el disfrute y la imposicion,

el interés y la obligacion, y las meras exigencias de lo que es “adecuado” leer y escribir.

Si bien, el hecho de que dentro de la agenda educativa publica se le dé especial énfasis
a la lectura y la escritura beneficia el desarrollo del estudiante, la manera en la que se
aborda todo lo que comprende este fendmeno esta lejos de la motivacion y el propio
interés de los educandos, partiendo siempre desde una concepcion poco creativa del
proceso de apropiacion de las précticas lectoras y escritoras en las que los individuos
se ven inmersos, pero entonces, seria importante preguntarnos ¢Qué representa el
acto de leer? Y ; Por qué asociamos la palabra “problema” con un ejercicio deficiente

de la lectoescritura?

Para intentar dar respuesta a esta interrogante, es fundamental comprender que, en
la educacion basica, gran parte del fracaso “se sitia a nivel de la lecto - escritura,
proceso del cual [los alumnos] no logran aduenarse” (Ferreiro y Gomez,1982,p 1). Ni
fincar sus intereses, gustos y pasiones en la lectura y la expresion escrita, ya que en
muchos casos “el maestro (...) reacciona negativamente, tomando el fracaso como
personal, rechazando al nifio o proyectando el problema a diversas fuentes” (Ferreiro
y Gomez, 1982,p.1). sin darle al alumno las herramientas, ni las oportunidades de
conocer e interpretar su mundo por medio de la lectura, dejando de lado la
implementacion de propuestas creativas, en las que se potencialicen estas practicas

con el uso de las tecnologias y los medios digitales.
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Lo que ocasiona un notable desinterés por abordar este problema, mismo que en la

actualidad se ha vuelto un asunto multifactorial, puesto que

En México, de acuerdo con el Atlas de infraestructura cultural, no hay una
libreria en el 94% de los municipios del pais, y este hecho se refleja
directamente en los indices de lectura. En la Encuesta Nacional de Lectura los
mayores indices de consumo de libros se dan entre quienes viven en municipios
donde hay una poblacion mayor y presencia de al menos una libreria (Salazar,
2014,p.9).

Lo que agudiza el desinterés de las préacticas lectoras, no s6lo de la poblacion en
etapas escolares, sino, de la sociedad en general, restringiendo cada vez mas los
espacios para tener acceso y llevara a cabo la lectura, lo que orilla a las familias a
desapegarse de manera social, cultural y emocional de la lectura y mas en concreto
del placer que implica el leer. Por ende, es el ndcleo familiar quien de primera instancia
inhibe las necesidades creativas y reflexivas del nifio y lo desconecta de esta accion,

generando asi una poca, nula o deficiente practica lectora.

Ahora bien, el problema de la lectura en nuestro pais no solo tiene origen en el hogar
0 en las instituciones educativas, sino que, el propio contexto, la cultura, la sociedad y
el consumo de entretenimiento digital han mermado el interés de nuestros nifios y
jovenes, trayendo consigo diversas maneras de concebir y proyectar la lectura.
Haciendo que hoy en dia los espacios en los que se lleva a cabo esta actividad se
concentren en el entorno inmediato de la era digital, en la que las nuevas generaciones

desemperfian un papel principal siendo conocedores nativos de las practicas virtuales.

No obstante, existe otro factor que ha dejado huella en este proceso y que corresponde
a la propia motivacion e interés de los nifios y los jovenes, dado que en las primeras
etapas de desarrollo, el gusto e interés por las narrativas parece ser innato, ya que los
nifios aun con una lectura basica o incluso nula toman los libros para inventar historias,
se interesan por los dibujos y se emocionan al oir a sus padres o familiares narrarles

el contenido de los textos, lo que nos hace reconocer que la lectura acompana de
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manera constante el crecimiento del ser humano, siendo necesaria para expresarnos

en el mundo y conocer la realidad.

El uso de la escritura y del lenguaje tiene un valor especial, debido a que "el sistema
simbdlico empleado para abastecer el lenguaje del cuerpo es la escritura" (Egan.
1997,p.109). misma que sobre pasa los limites corpéreos y hace uso del ojo y la mente
para representar el mundo y la realidad en la que el nifio vive, por lo que a medida que
se emplean simbolos para representar palabras en lugar de cosas, su escritura se
vuelve mas compleja, dandole un valor especial a la relacion existente entre el
desarrollo de la escritura y el desarrollo de la alfabetizacién, lo que genera que una
vez que el nifio aprende a leer y escribir pase por diversos cambios de comprension

que le permitir4 representar su realidad y entender su mundo desde otra perspectiva.

Es debido a esto que, al pasar las etapas de crecimiento del nifio, se hace mas
necesario el fomento de las practicas lectoras, siendo las instituciones educativas los
principales espacios para esto. Sin embargo, “los nifios, al abandonar la escuela, no
leen mas: [ya que] nadie les va a hacer preguntas de comprobacion, no tienen que
alcanzar una calificacion [y no necesitan] otro estimulo [que] los [empuje] hacia el
mundo de los libros” (Rodari, 2003,p. 130). por lo que ellos mismos renuncian a esta

motivacion y abandonan el placer innato que poseian en la infancia.

Situacion que desencadena un desapego parcial o total de la lectura y encasilla esta
actividad a un contexto Unicamente educativo e institucional, evitando que el nifio y el
joven produzcan o compartan de manera libre y creativa narrativas pensadas para sus
iguales, es decir, textos que “[sean] escritos cuando se tiene algo que decir, cuando
se experimenta una necesidad de expresar, por medio de la pluma o el dibujo, algo
que bulle en [su] interior” (Freinet, 1984,p.16) y que sea significativo para los

estudiantes.

Fomentando que el problema se agudice al no darle a los alumnos la oportunidad y el
valor de iniciarse en el mundo de las narraciones exigiéndoles que “lean o escriban”

anicamente lo que el docente o la escuela establece, sin que haya una libertad que
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rompa, motive y estimule la lectura de manera personal, grupal o incluso escolar que

produzca un

[Cambio en] la atmésfera de la clase (...) [y] las relaciones del ambiente (...)
[incitando] practicamente a los educadores a considerar al nifio no como aquel
alumno cuyo prototipo artificial habia construido la escolastica, sino viendo en
él al eminente valor de la flor que va a abrirse y cuya fructificacion debemos
cuidar (Freinet, 1984,p. 13).

Situacion que ocasiona que no se concreten de manera 6ptima las iniciativas, planes
y programas que buscan dar soluciones a la enorme problematica que representa la
lectura y escritura en México, dejando de lado el gran potencial que existe en los
nodulos familiares, escolares y digitales como motivadores de nuevas y mejoradas

practicas lectoras, que ayuden a renovar la vision de la lectura en nuestro pais.

No obstante, es necesario indagar en la relacion bidireccional que existe entre el como
se aprende y el coOmo se construyen las practicas lectoras activas y valiosas dentro del
aula, mismas que impactan considerablemente la manera en la que el educando
aprende y que dan sentido a los conocimientos que se generan y abordan en las aulas,

tema del cual hablaremos mas adelante.

La lectoescritura en los procesos de aprendizaje

Como ya se ha mencionado con anterioridad, hablar de lectoescritura en nuestro pais
representa todo un reto social, politico, cultural y por ende escolar, ya que tanto los
gobiernos, como la propia sociedad no estan del todo comprometidos ni interesados
en realizar de manera real un cambio que impacte significativamente la vision colectiva
sobre la lectura y la escritura, generando que esta falta de compromiso e interés
persiga al educando a lo largo de su vida escolar, dejando en él una huella que
impactard su aprendizaje y que obstaculizara su desarrollo en los diversos niveles

educativos en los que se desenvuelva.
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Por ello, es fundamental comprender que el proceso de leer y escribir representa una
actividad necesaria para enfrentar el camino de la educacion y para repensar las
herramientas, practicas y estrategias que ayuden a crear aprendizajes y conocimientos
significativos para el individuo que se desea formar.

Sin embargo, el término lectoescritura engloba dos conceptos fundamentales para la
ensefianza y el aprendizaje de todos los individuos independientemente de si el
desarrollo de esta habilidad se da en el contexto educativo o no, como menciona
Ferreiro (2002) “Los lenguajes escritos no son modos de representacion del lenguaje
oral; son formas alternativas y paralelas del lenguaje oral en tanto modos de
representar significados” (pp. 16 — 17). lo que nos lleva a reconocer que la adquisicion
de las habilidades de lectoescritura no sélo permite la comunicacion entre seres
humanos, sino que cobran un significado y un sentido cuando son empleadas como

un medio de expresion.

Es desde este punto, que surge la necesidad de incluir a la lectura y la escritura como
un contenido basico que se debe ensefiar y desarrollar en las aulas desde etapas
tempranas, con el fin de que el educando tenga un acercamiento natural, genuino y
duradero con estas habilidades, no obstante, debemos partir de la relacién existente
entre la lectura y la escritura y el como la practica de alguna de estas requieren del
apoyo de la otra como una herramienta que propicia la comprension, la expresividad y
la transmision de ideas y saberes, ya que “toda lectura es interpretacion y lo que el
lector es capaz de comprender y aprender a través de la lectura depende fuertemente

de lo que el lector conoce y cree antes de la lectura” (Ferreiro, 2002, p. 18).

Por otro lado, si el alumno solo lee sin sumergirse en el proceso de redactar y escribir
textos caeria en una lectura sin significado y trascendencia, ya que no puede haber
lectura sin una expresividad libre, que destaque ideas, comentarios y conceptos del
propio proceso en el que se ve inmerso el leyente, tal como menciona Ferreiro (2002)
“la actividad de escribir deja un resultado observable; [la] superficie sobre la cual se
escribe es transformada (...), las marcas que resultan de esta actividad son

permanentes, a menos que otra accién las destruya” (p.10).
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Por ello, es crucial apropiarse de los contenidos desde la comprension y
materializacion de los saberes, de manera oral o por medio de la representacion escrita
de dichos aprendizajes, por lo que es de vital importancia comprender que la
lectoescritura no puede permanecer estatica dentro del aula y que esta actividad tiene
que explorar y surgir con naturalidad y creatividad en el salén de clases de la mano
del docente y el alumno, ya sea por medio del dibujo, de las imagenes, el movimiento
o0 las representaciones artisticas, el proceso de leer y escribir tiene que ser impulsado
de manera clara y consistente en las escuelas, recintos en donde sera mas evidente

tal cambio, debido a que

Desde el momento en el que el [nifio] ha escrito tiene una finalidad y una funcion,
comunicarse con otros compafieros y con adultos préximos o lejanos, el nifio
experimenta de modo natural la necesidad de escribir [y] de expresarse (...) si
partimos de ahi, el problema no sera ya para nosotros cOmo organizar nuestra
pedagogia para que el nifio esté obligado, le guste o no a leer y redactar, sino
como sacar partido de esa necesidad nueva de los nifios: expresarse, trabajar.

Como mantener la llama y movilizarla con fines educativos (Freinet,1984,p.18).

Pero ¢Qué pasa si el proceso de leer y escribir no se impulsa correctamente en el
aula?, para intentar darle una respuesta a esta interrogante, es necesario entender
gue si el desarrollo de esta actividad dentro de la escuela carece de atencion, cuidado
e innovacion, dificilmente podra mejorar las practicas que motivan y orientan al alumno
a desarrollar un espiritu que se apropia de la lectoescritura, lo que generaria
exactamente todo lo contrario, ya que desde el punto de vista de Freinet (1984) “la
idea a expresar deber ser absolutamente libre. Pero su expresion puede y debe ya ser
trabajada lo mas posible” (p.32). Para que este proceso sea pensado desde la
creatividad, la imaginacion y la eficacia del aprendizaje, logrando que esta, sea bien

vista o bien empleada tanto por los docentes como por los alumnos.

Si bien, el proceso de lectoescritura va mas alla de un correcto uso de las herramientas
lectoras y escritoras en la vida cotidiana y escolar del individuo, también representan

puntos de interés que nos son cruciales para comprender como el desarrollo de las
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practicas de lectura y escritura se relacionan con la manera en la que los individuos
aprendemos, agregamos conocimientos, creamos andamiajes y desaprendemos
estructuras ya formadas o insertadas en nuestros procesos cognitivos, por ello, es
necesario analizar la interaccion existen entre la lectoescritura y la formaciéon de

aprendizaje, viendo esta relacion desde los multiples contextos en donde surge.

El fomento de la lectura tiene implicaciones importantes el proceso de aprendizaje
dentro y fuera del aula, la adquisicion de estas competencias impulsa a que los nifios
y nifias estimulen su creatividad y su imaginacion, dotandolos de herramientas que les
permitan encontrar diversas soluciones a los problemas o conflictos con los que se
encuentran en su vida cotidiana. La lectoescritura beneficia a la comprension de la
realidad y la manera en la que el nifio se inserta en ella. por lo que el uso de la lectura
y escritura en casa potencializa la adquisicion de saberes, mismos que varian segun

la edad, el contexto o el gusto tanto de padres como de hijos.

Por otro lado, el problema de fomento a la lectoescritura no surge Unicamente en la
familia o con el nifio, sino que este conflicto, también se relaciona con el vinculo del
docente y la lectoescritura, nexo del cual muchas veces como expertos o participes
del fenédmeno educativo perdemos de vista o le quitamos importancia; ya que para
nosotros como comunidad educativa no representa o significa un inconveniente que

debemos atender.

Es debido a esto que nos sumergimos en un proceso de reflexion, en donde
evidenciamos que dentro del fenbmeno que supone introducirse a la lectoescritura es
importante reconocer la labor del docente ya que es él o ella, quienes desarrollan y
llevan a cabo los planes y programas que integran a la lectoescritura como una
actividad requerida para la formacion holistica del educando, no obstante, seria
importante ver al docente como un individuo que también pasé por un proceso
educativo, mismo en el que pudo sufrir estragos a causa de una ensefianza deficiente
o conflictiva relacionada con las practicas lectoras, situacion que en muchos casos

repite en su vida cotidiana y en su propia labor docente.
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Por lo que abordar el tema del vinculo maestro - lectoescritura representa un reto
considerable de afrontar dentro de las multiples vertientes de problematicas asociadas
al desarrollo de las précticas lectoras y aunque no es la Unica tematica que nos interesa
atender, si representa una situacion en la que es necesario indagar y a la que debemos

comprender.
Por ello,

Revisar el vinculo del docente y la lectura quizas no nos sirva a los efectos de
modificarlo sustancialmente, pero, poder reconstruirlo y entenderlo, sin duda
aliviara al docente y lo instrumentara para buscar técnicas y apoyos didacticos

para lograr una accion mas positiva (Caron,2001,p.6).

De tal manera que tanto los alumnos como la comunidad educativa pueda comprender
que estas practicas pueden mejorar si al momento de llevar a cabo la actividad de
escribir y leer se le brinda al docente la oportunidad de repensar sus propias técnicas
y la manera en la que este ensefia el proceso de lectoescritura, dandole asi la
oportunidad de reconciliarse con las malas practicas que tuvo a lo largo de su
trayectoria y abriéndole camino a las nuevas concepciones de desarrollar y trabajar la

lectoescritura.

No obstante, el docente se enfrenta con retos constantes para poder fomentar la
lectoescritura, retos que no solo impactan a sus alumnos, Sino que se proyectan con
el resto de la comunidad, misma con la que el profesor, al momento de asumir esta
mision, se ve comprometido, asumiendo asi que este problema no solo representa una
falla en sus practicas educativas o en su institucion, sino que, es el propio sistema el
cual abre las brechas que muestran las notables ausencias de nuestra educacion y
gue visibilizan la falta de actividades escolares, interescolares, comunitarias, estatales
o federales que posicionen a la creacion escrita por los alumnos a un valor y un
reconocimiento que estimule a los nuevos o futuros escritores y lectores a apropiarse

de la lectoescritura como parte importante de su vida.
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De esta manera, nos encontramos con la figura del docente, vista no Unicamente como
el dador de los conocimientos y saberes que se otorgan en las aulas, sino, como un
promotor constante de las buenas practicas lectoras, un impulsor del fomento y
acercamiento natural y continuo del educando a estas actividades, posicionando su
labor mas alla de las cuatro paredes que conforman el salén de clase y brindandole a

Su accion de ensefianza una trascendencia vital para el desarrollo del nifio.

En este proceso de transformacién en el que el docente se reconciliar4 o acercara con
la lectoescritura desde su propio gusto e interés, se debe contemplar la necesidad de
“desandar el camino de la capacitacion de la lectura, comenzando por reconstruir el
vinculo, bueno o malo, de los maestros con ella, porque es un vinculo innegable en
nuestra cultura, como cultura de la palabra escrita” (Caron,2001,p.7), misma de la que
es imposible separar a los seres humanos y por ende a la educacion, ya que forma
parte fundamental de la construccion de nuevos conocimientos, la comprension de
algunos conjuntos de problemas y por ende una pronta y consciente resolucién de los
diversos conflictos a los que el docente puede enfrentarse si sus alumnos no

desarrollan de manera completa y genuina esta actividad dentro y fuera del aula.

Sin embargo, si la atenciébn de las instituciones escolares, no le permiten al
profesorado guiar al alumno desde concepciones disruptivas de la realidad educativa
gue lo impulsen a apropiarse de manera personal de este proceso, recaeriamos en lo

gue menciona Caron (2001). Y que denomina como

Mandato vacio del deber de leer, por el enorme peso, agobiante peso
sociocultural de este mandato, de esa lectura obligatoria, y obligada —no se sabe
bien, por quién y por qué—, pero que todos, se supone o suponia, debiamos

hacer (p.7).

ocasionado que el profesor y el alumno no cuenten con las herramientas necesarias
para enfrentarse a la vida y a los retos que implican la educacion, pero sobre todo que

exista un deficiente acercamiento que aliente en los educandos un amor y una pasion
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por el mundo de la lectura y la escritura que sobre pase los espacios educativos

formales.

En conclusion, podemos considerar que el problema de la lectura y escritura en
México, no surge de manera a posteriori, sino que se nutre de multiples raices, como
lo son el contexto, la familia, el alumno, el docente, el gobierno y los sistemas que
regulan la educacién de nuestra nacién, dando como resultado que aquellos intentos
por posicionarnos como un pais de lectores y productores de textos, queden solo
estancados en aquellas minorias que realmente asumen de manera interesada el reto
de llevar a la lectoescritura mas alla de las escuelas y que se apropian de esta lucha

de manera genuina.
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Capitulo 2. El uso de la ilustracion digital y el libro album en el aprendizaje

El presente capitulo tiene como objetivo principal reflexionar sobre las funciones
didacticas que desempefia la imagen y la ilustracion en los textos infantiles y juveniles.
Indagando de manera directa en el desarrollo del binomio texto- imagen y sus
repercusiones en los procesos de aprendizaje por medio del uso del libro album

ilustrado, como una estrategia de fomento a la lectura de manera libre y creativa.

2.1 La importancia de la ilustracion dentro de la literatura infantil como estrategia
didactica

La ilustracion tal como lo hemos mencionado con anterioridad, tiene una influencia
determinante sobre el texto y los multiples significados que él genera, sin embargo, es

de gran importancia comprender que su funcibn no se mantiene estatica. Medrano

(2019) menciona que

La imagen evoca la realidad, produciendo una articulacion entre costumbres y
aguello que se quiere presentar a través de la ilustracién, de esta manera se
contestan los conocimientos nuevos con los previos para luego dar lugar a la

construccion de nuevos significados (p. 15).

Debido a esto, la ilustracion dio un salto de lo ornamental a lo interpretativo teniendo
como punto central lo que el autor desea transmitir y lo que el leyente descifrara al
tener acercamientos con este contenido. Garcia (2018) menciona que “La imagen
juega un papel muy importante para describir aquello que se tiene intencion de
comunicar (...) [ampliando y complementando] el texto escrito, generando una
secuencia narrativa visual de lo que se esta contando” (p. 17), logrando, resaltar o
agregar significados a lo escrito, permitiendo que lo que se lee cree andamiajes entre
lo que se sabe y lo que se desea conocer, nutriendo asi la naturaleza del texto y todo

en funcion del sujeto lector.
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Es en este punto, en el que interviene el uso de la ilustracion en la literatura y mas
concretamente en lo que a textos infantiles y juveniles se refiere, trayendo a la mesa
la importancia que este recurso grafico representa para la interpretacion, motivacion y

fomento de la lectura.

Sin embargo, para abordar de manera completa este tema, es necesario indagar en el
uso de la ilustracion, entrando en los detalles especificos de interés para el presente
trabajo y reconociendo la importancia de atender a uno de los ejes centrales para

comprender esta investigacion: La ilustracion infantil.

llustrar es un ejercicio creativo y productivo, mismo que como lo hemos visto cumple
un propdésito constante en el texto. Pero alguna vez te has preguntado ¢Qué funcién
tiene la ilustracion en la literatura infantil? Bien, para comprender el papel que juega
este contenido grafico en lo que los nifios y jévenes leen, tenemos que tomar en cuenta
el origen del libro infantil ilustrado y el como nace la necesidad de integrar a la tradicion
literaria de la época un contenido pictogréfico.

Segun Garcia (2018) “La literatura infantil comenzo a ser ilustrada a principios del siglo
XVII (...) [dando paso] a los primeros libros pensados para nifios” (p. 9) . Si bien, gran
parte de estos textos ilustrados tenian cabida en contextos religiosos y educativos,
también podian hallarse en el entorno social, todo aquello referido a las buenas
costumbres, los valores y la moral, algo que en nuestra época llamariamos manuales
de comportamiento y modales. No obstante, todos estos libros infantiles ilustrados aln
no daban un salto para posicionar a la imagen y al texto como iguales, dotando a estos
escritos de caracteristicas recreativas, sino que contrariamente, aln presentaban una
prevalencia del texto sobre la imagen, siendo la segunda Unicamente ornamental o

ilustrativa.

Los libros infantiles ilustrados de esa época no habian contemplado lo entretenido,
ameno y placentero que podia llegar a ser la lectura para los nifios y los jovenes,
ignorando los usos recreativos, creativos e imaginativos de los textos. No obstante,

“fue durante el siglo XIX, una vez que el mercado del libro infantil estuvo consolidado,
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cuando se centro la atencidén en crear una estética mas elaborada, asi pues, comenzo6
el verdadero desarrollo de la ilustracion” (Garcia, 2018, p. 9). La ilustracion infantil vio
su gran auge en el trabajo de Jan Amos Comenius con el texto ilustrado para nifios
titulado Orbis sensualium pictus (El mundo sensible en imagenes), publicado en 1658,
mismo que tenia una “notable (...) presencia de dibujos y mecanismos moviles para
hacer mas entretenida la lectura y reforzar la adquisicion de conocimientos” ( Garcia,
2018, p. 9). Es a partir de este momento que el libro ilustrado infantil tomo valor e
importancia como recurso didactico, recreativo y elemental para las infancias y

juventudes.

En este sentido, es importante reconocer que la literatura y la ilustracién infantil en la
actualidad han tomado rumbos y perspectivas diversas, proyectandose en los medios
masivos de comunicacion y entretenimiento como: redes sociales, libros digitales, tik
tok, YouTube, aplicaciones, plataformas de streaming, podcast y television, lo que nos
lleva a cuestionarnos ¢ COmo se posicionan la ilustracion y la literatura infantil hoy en
dia? Y de qué forma la nueva cultura digital se involucra con el fomento de la lectura

de manera genuina motivando a diversos publicos a disfrutar de ella.

Para intentar responder esta interrogante, es necesario comprender cémo los nifios y
jovenes viven actualmente el proceso de leer y el cémo en la actualidad la literatura
infantil ha dirigido sus ojos a un nuevo mundo de posibilidades y alternativas para
narrar historias, generando asi, que “Numerosas editoriales nuevas (...) que nunca se
habian ocupado de los nifios, les [destinen] hoy una o mas colecciones ” (Rodari,
2003,p.125). En las que hemos podido notar una enorme evolucion en la produccion y
el impulso de nuevos materiales infantiles que nutren y mejoran la proyeccion de los

textos infantiles en el mundo de la literatura.
Actualmente

Las nuevas técnicas tipograficas han aportado lo suyo (...) [haciendo que] la
literatura para nifios [se convierta] en una industria beneficiosa y atenta que se

acerque al nifo, desde edades tempranas (...) [atrayéndolos] con libros de
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colores, ricos en reproducciones fotograficas e ideados segun todos los

recursos de la grafica moderna (Rodari, 2003,p.126).

Lo que ha significado un avance en la manera en la que se presenta esta literatura,
llevando en gran parte una intencion creativa, recreativa y pedagoégica que impulse y
motive al nifio a leer textos variados, donde destacan los temas cientificos, historicos
0 poéticos, rompiendo el estigma de que los textos infantiles solo son cuentos de
hadas.

Dentro de este resurgir de la literatura infantil, el papel del autor y de los medios de
difusion de los textos infantiles representa una pieza fundamental del desarrollo de la
nueva concepcion y visidon de la literatura infantil, siendo el primero quien “asume por
si mismo el riesgo de la iniciativa propia y, por lo tanto, tiene en primera persona el
meérito, si existe, de tal accion” (Rodari, 2003,p.127), mientras que el segundo busca
visibilizar la importancia de que se estimule una lectura desde etapas iniciales y se
impulse una produccién constante de textos de gran valor literario para los nifios y
jovenes, en donde se incite la adquisicion de saberes culturales, sociales, cientificos e

historicos.

Sin embargo, dentro de esta industria, no todos los textos son pensados y realizados
para que el nifio o el joven los disfrute, sino que muchos de estos, buscan cumplir y
satisfacer otras necesidades, mismas que causan una pérdida de identidad y de

impulso en la produccion infantil, dando como resultado

[Que] el libro para nifios [sea] producido simplemente como una mercancia que

se vende (...) [generando] que todo el que conozca un poco la produccién actual
[esté] en condiciones de distinguir entre el editor cuyo objetivo consiste
exclusivamente en la explotacién y el incremento del mercado en formacion de
los libros para nifios y el editor que atribuye a esta actividad suya un caracter
cultural o educativo (Rodari, 2003,p.127).

En el que busca potencializar los saberes que se pueden adquirir por medio del uso

de textos pensados y disefiados para los nifios.
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Por otro lado, las nuevas tendencias de ilustracién y produccion de libros infantiles “ha
transformado la relacion entre los escritores para nifos y su publico” (Rodari,
2003,p.131). reconociendo que los nifios y jovenes han cambiado y transformado no
solo sus practicas lectoras, sino que también se han transformado sus motivaciones
gue los impulsan a elegir o interesarse en una narrativa. Asi mismo tomando como
referencia central la apariencia del texto, todo aquello que se percibe por medio de los
sentidos (vista, olfato, tacto o sonido) y que aumenta las probabilidades de que un libro
sea elegido tanto por los nifios como por los padres, siendo ambos conscientes de que
un libro elegido desde el propio gusto e interés puede impactar el futuro de quien lo

lee.

Por ello, es necesario repensar la manera en la que se producen, promocionan y
distribuyen los libros ilustrados, dandole a la educacion y mas concretamente al
pedagogo un papel importante en todo este proceso; ya que como menciona Rodari
(2003) “son raras las iniciativas editoriales tras las que se entrevé el trabajo de un
equipo pedagdgico literario” (p.127). que orienten y guien el contenido de los textos y
la manera en la que éstos se divulgan, se presentan y se estructuran, ya que a través
de la pedagogia es posible crear una conexion entre el proceso de lectura y sus
consecuentes aprendizajes adquiridos una vez realizado el acercamiento a los textos,

llevando a cabo una

Funcién (...) [que] implica la accion educativa del libro sobre el nifio desde dos
perspectivas: por un lado, la accibn mediadora de la pedagogia, que dirige y
orienta el uso de la informacion, esta la relacion comunicativa entre el lector y
la obra [y] por otro lado, estan los demas mediadores: familia, escuela [y]

mercado editorial que interceptan la relacion libro-lector (Orellana, 2018,p.1).

Creando asi una nueva apropiacion del uso de la literatura y la ilustracion infantil, en
donde éstas, no solo necesitan de las nuevas corrientes orientadas al disefio y a la
grafica moderna, sino a una perspectiva enriquecida por la pedagogia, la psicologia,

el arte, la sociologia y la historia colectiva y personal de cada individuo.
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En donde mas alla de la estética, los colores y el contenido de los textos, se logre
reconocer el valor educativo y pedagdgico de la imagen y la literatura infantil
evidenciando que las ilustraciones contenidas en los textos cumplen una intencion
didactica que busca educar o transferir conocimientos al lector tanto por lo que se lee,
como por lo que se observa, funcion que es evidenciada en diversos recursos literarios
como el libro album ilustrado o el comic, narrativas en las que se dota a las

ilustraciones de un sentido didactico y pedagdgico que complementa los textos.
La ilustracion como estrategia didactica

Como lo hemos sefialado anteriormente, en las aulas encontramos un binomio
existente entre el texto y la imagen , en donde hallamos a la ilustracion como una
interseccion de la expresividad creativa del leyente y el autor, mismo que juega un
papel dinAmico siendo representado tanto por el alumno como por el docente
(personajes que dentro del salén de clases pueden realizar producciones narrativas

utilizando estas herramientas).

De acuerdo con Garcia (2013) “llustrar es iluminar (dar luz) dotar de significado un
texto (ajeno), pero ilustrar es mas porque ilustrar esta vinculado a lo emocional. llustrar
es significarse. llustrar es indagar, comunicar, expresar y utilizar como testimonio”
(p.1). Lo que nos lleva a reconocer que la ilustracion va mas alla del dibujo y del simple

uso decorativo que a ésta se le asigna.

No obstante, en el contexto actual la ilustracidbn no ha permanecido estatica, sino que
se ha abierto camino en el ambito digital, dandole la bienvenida a nuevas técnicas,
procedimientos y programas que han permitido una mejor ejecucion que impulsa a que
estas representaciones gréficas se realicen de manera mas sencilla, logrando
posicionar a la ilustracién digital como uno de los estilos de dibujo narrativo con mayor

presencia y de mas facil acceso.

Es pues que nos introducimos en el plano del ciberespacio y del uso de las
ilustraciones en la nueva era digital tanto de la grafica moderna, como del universo

educativo que se abre espacio a este estilo de ilustracion, reconociendo que ahora
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nuestras narrativas no se centran unicamente en lo publicado de manera fisica, sino
gue dan principio al uso de la ilustracion digital como un elemento educativo, mismo

que como mencionan Jiménez, Mendoza y Campuzano (2018) se vuelve

Un componente grafico que complementa o realza un texto (...) [permitiendo
gue] los docentes la apliquen en el proceso de ensefianza — aprendizaje para
que el estudiante tenga una mejor manera de almacenar la informacion,
enriqueciendo su memoria, todo para que agilicen los procesos de ensefanza,

usando figuras dibujadas, simbolos algebraicos, cifras o caracteres” (p.240).

Por ello, entendemos que la ilustracion como imagen o como parte del texto, tiene un

gran poder, ya que

La narracién surge de la interaccién entre la palabra y la ilustracién, que por
separado perderian el sentido ya que ambas se complementan. En cambio, el
vacio que también pueden llegar a ocasionar es rellenado por la imaginacion
del lector que previamente ha sido alimentada con las ilustraciones que ha ido

viendo a lo largo de la obra (Garcia, 2018,p.8).

Es en este sentido que el uso de las representaciones graficas dentro del texto sirve
de apoyo para la comprension de los contenidos que se encuentran explicitos o
implicitos en las narrativas, sin embargo, su funcion en el contexto educativo va mas
alla, ya que ésta orientada y mantiene la atencion en la ensefianza de los temas que
los educandos adquieren en todas las etapas que comprenden el proceso educativo
denominado ensefianza — aprendizaje, facilitando la adquisicion de saberes y
contenidos tematicos complejos que con la simple utilizacién de textos (amplios y
dificultosos) llevan al alumno a un hartazgo, una sensacion de desapego y de
desinterés por el reto que representa la comprension de estos temas, sin ninguna
aproximacion que los acerque a diversas ideas, ejemplos o nociones ilustrativas de
estos contenidos y no solo eso sino que en muchas ocasiones los vacunan contra el

texto y la lectura.
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Debido a esto, la ilustracion permite romper con la monotonia de los materiales
disefiados de manera estandarizada para guiar los procesos de aprendizaje, mismos
qgue al avanzar la complejidad de los contenidos y de las etapas de procesamiento
cognitivo en los diversos niveles educativos recaen en ser materiales poco
interesantes y bastante pesados de trabajar. No obstante, siempre y cuando la
ilustracion sea pensada en funcién de sus lectores y del uso correcto de sus funciones
dentro del aula, puede llegar a ser una herramienta que ayude al lector a despejar su
mente y trabajar los materiales desde un animo vy vision diferente, debido a que sus

diversas funciones pueden orientar su utilizacion.

Dentro de los tipos de ilustraciones existen diversas funciones que les permiten ser
usadas y aprovechadas en el aula, estas funciones Jiménez, Mendoza Y Campuzano

(2018) las definen como:

1. llustracién descriptiva: El uso de estas ilustraciones es necesario para
quienes tienen predominio sensorial visual. Lo importante es que el estudiante
identifique visualmente las caracteristicas centrales del objeto o situacion

problematica. Muestra cOmo es un objeto fisicamente.

2. llustracién expresiva: Busca lograr un impacto en el estudiante considerando
aspectos actitudinales y emotivos. Lo esencial es que la ilustracién evoque

ciertas reacciones que interesa discutir.

3. llustracion construccional: Pretende explicar los componentes o elementos
de una totalidad, ya sea objeto, aparato, sistema o situacién. Consiste en

elaborar o hacer uso de planos, maquetas, mapas, diagramas.

4. llustracion funcional: Constituye una representacion donde se enfatizan los

aspectos estructurales de un objeto o proceso.

5. llustracion algoritmica: Sirve para describir procedimientos. La intencion es
gue los estudiantes aprendan a abstraer procedimientos, para aplicarlos en la

solucion de problemas.
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6. Gréficas: Recursos que expresan relaciones de tipo numeérico cuantitativo o
numerico cualitativo entre dos o mas variables, por medio de lineas, dibujos,
sectores, barras, etc. Graficas de datos nominales; graficas de datos numéricos
discretos; graficas de datos numéricos continuos.

7. Tablas de distribucidon de frecuencias: Muestran datos organizados y
sistematizados en categorias de andlisis, por ejemplo, las de poblacién, de

ventas, de consumo, etc.

8. Preguntas intercaladas: Son aquellas que tienen como intencion facilitar el
aprendizaje. Son preguntas que se intercalan en partes importantes del proceso
o del texto a fin de captar la atencion.

9. Sefializaciones: Claves o avisos estratégicos que se emplean durante el texto
para enfatizar u organizar contenidos: Estrategias que permiten la sefializacién
son: Presentaciones previas de informacién relevante, Presentaciones finales
de informacion relevante Expresiones aclaratoria, Sefalizaciones

extratextuales. (pp. 3-4)

Todas estas funciones cumplen una labor tanto en los textos como en los temas que
se abordan, permitiéndole al docente y al alumno emplearlas para potencializar sus

aprendizajes y mejorar sus practicas educativas, ya que

A través de un apoyo didactico como la ilustracién estamos de hecho enviando al
alumno un mensaje, por lo que una parte fundamental es tomar en cuenta cémo
codificamos tal mensaje. Para que el alumno tenga realmente un aprendizaje
significativo debe ser capaz de decodificar el mensaje en términos que le
proporcionen no solo mayor claridad con el tema, sino que pueda reflejarlos hacia

una situacion de su interés o dentro de su contexto propio (Cano, 2020,p 3 - 4).

Por ello es fundamental impulsar la adquisicion de nuevos saberes, a través de
reconstruir y construir conocimiento a partir de los aportes que el uso de la imagen nos
da y que permite generar nuevas visiones que les permitan a los lectores apropiarse

de las narrativas y de sus significados.
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Por ello las ilustraciones utilizadas en el aula deben pensarse desde la creatividad del
docente, desde su puesta en practica, ya que éstas seran un recurso que le permitira
contextualizar y decodificar los mensajes contenidos en los materiales del curso,

evidenciando

Las primeras y mas importantes caracteristicas del uso de ilustraciones para un
aprendizaje significativo (...) 1) Que llame fuertemente la atencion del alumno y 2)
Que modifique el discurso del material de aprendizaje para ofrecer una perspectiva

diferente del mismo tema, concepto u objeto (Cano, 2020, p. 3).

Caracteristicas que posibilitan impulsar y mejorar la adquisicién de aprendizajes, tanto

de manera formal como informal.

La ilustracion dentro de este proceso mediado y pensado por el docente permite
nuevas y diversas experiencias para ambas figuras (docente - alumno) en donde la
interaccidn e indagacion de los multiples materiales motiva la construccion de nuevas
y mejores historias lectoras, en las que el uso de la ilustracion tiene un papel sustancial
en la motivacion y hace evidente las construcciones y concepciones personales de los

diversos actores involucrados en el acto de ensefar a leer y escribir

Asi pues, tanto en la ensefianza como en la concepcién de los graficos como recurso
didactico, la ilustracion permite evocar sensaciones y emociones importantisimas en
el aula, mismas que motivan a los educandos a intervenir en sus procesos de lectura
y escritura, haciéndose participes de alguna u otra manera de las actividades y
trabajos tomando como herramienta de transmision de sus experiencias al dibujo o las
representaciones graficas y logrando asi que los alumnos se apropien de los proyectos
que trabajan y generan en el aula, dandoles un sentido y un valor que favorece que

los incorporen.

Es en este punto en donde la ilustracion toma sentido, en donde la expresion de los
miedos, deseos y anhelos antes, durante y después del proceso de aprender se ven

reflejados en su naturaleza mas pura y genuina, tomando como recurso primario a las
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imagenes y las ilustraciones, todas éstas como medio de comunicacion y contacto con
los otros y con sus iguales, no obstante, la ilustracién en el aula no solo forma parte
de los materiales utilizados por los profesores, sino que, ésta desempefia un papel de

importancia en los libros de textos, revistas o0 documentos que se utilizan.

Debido a esto, las ilustraciones fueron tomando fuerza y partido en los libros y
cuadernos de actividades usados en la escuela, llegando asi a representar un papel
sumamente importante dentro de estos textos, pues aparte de fomentar un ambiente
propicio para la imaginacion en ciertas edades en las que no se tiene la capacidad de
lectura, se volveria una herramienta funcional para que los mas pequefios puedan

relacionarse e identificarse con libros y sus contenidos debido a sus ilustraciones.

Sin embargo, a medida que crecemos las ilustraciones también seran distintas, por un
lado, los textos pensados para las infancias se nutriran de ilustraciones coloridas y
divertidas, mismas que a los adultos es posible que les sean un tanto abrumadoras,
lo que ocasionara que estos tipos de narrativas no sean consumidas por los mayores,
sino que, estos buscaran una literatura con pocas ilustraciones y en las que prevalezca
un estilo mas explicito y detallado que sirva Gnicamente como ornamento de aquellos

escritos sin que alcancen las imagenes a quitarle el protagonismo al texto.

Por ello, la lectura de textos cuidadosamente ilustrados tomara un sentido Ginico como
acompafante de las experiencias de los lectores ampliando su formacién y
brindandoles la oportunidad de distraerse y explorar los placeres de la lectura,
encontrando en ésta, la grata degustacion de la lengua por medio de la aproximacion

intima y compartida de las narrativas.

A manera de cierre es relevante sefialar que el uso de las imagenes y los graficos
benefician el proceso de familiarizacion del educando con la lectura y la escritura por
medio de los diversos métodos visuales que nos brinda la ilustracién en las aulas, en
donde el libro album ilustrado ha tomado parte como uno de estos recursos narrativos
por excelencia en lo que a lo que a materiales y textos educativos se refiere, haciendo

del aprendizaje un camino mas ameno y placentero en el que alumnos y docentes se
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permiten imaginar, crear, razonar, reflexionar, repensar y aprender desde estas
nuevas herramientas, siendo ellos y ellas participes constantes de un proceso lleno de

sentido y significado, mismo que es apoyado con este invaluable recurso.

2.2 El binomio texto - imagen. Un ejemplo: el libro album ilustrado.

Como lo mencionamos en parrafos anteriores, las representaciones visuales cumplen
con una funcién de gran importancia en las narrativas pensadas para los nifios y los
jovenes siendo éstas las encargadas de otorgarle a los textos ciertas caracteristicas y
significados que no se pueden interpretar Unicamente en relacion con a la belleza y el

estilo del texto.

La imagen vista desde sus multiples representaciones como la fotografia, el dibujo, la
ilustracion, los vectores, las pinturas, los filmes o las expresiones gréaficas matematicas
desemperfian un papel complejo y notorio dentro del texto, ya que tienen una funcion

fundamental para comunicar y transmitir aprendizajes.

Si bien la imagen en muchas ocasiones no requiere de estar acompafiada de un texto
0 una narrativa, debido a que “ la imagen ya no es [solo] una ilustracion, un afadido,
un plus del significado que esta dirigido por lo verbal, es decir, que la relacién entre
imagen y texto no se entiende soOlo en términos de subordinacion de
aguélla a ésta (Madrid, 2005,p.14), sino que a veces solo le basta seguir una
secuencia de expresiones 0 movimientos que nos permitan comprender lo que se
expresa, sin embargo, existe una relacion innegable entre el texto y la imagen, un
binomio que es ampliamente explorado y nutrido en diversos recursos literarios como
el comic o el libro album ilustrado respondiendo asi a diversas funciones que se
requieren segun las narrativas en las que se implementaran los graficos, mismas que

Garcia (2018) describe de la siguiente manera

1. Funcién estética. Embellece los textos.
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2. Funcion ornamental o provocativa. Se diferencia de la anterior en que las
imagenes por encima del logro de belleza mas o menos conseguida,
persiguen atraer al lector por su caracter fuertemente llamativo.

3. Funcioén linguistica o sustitutiva. La imagen ocupa una plana sin texto o
este es minimo.

4. Funcidn complementaria. Texto e imagen van fuertemente unidas
creando el nuevo lenguaje logoicénico.

5. Funcién redundante o de equivalencia.

Funcioén instrumental. La imagen solo sirve para el aprendizaje de la
lectura.

7. Funcion ladica. Aparece junto a otras funciones como entretenimiento o
diversion en publicaciones muy variadas (...).

8. Funcion Artistica — Visual (pp. 85 — 86)
que hacen de la imagen un recurso multifacético.

La imagen juega un papel sumamente importante dentro de un libro, pues aparte de
fomentar un ambiente propicio para la imaginacion en ciertas edades en que no se
tiene la capacidad de lectura, se volvera la herramienta mas funcional para transmitir
un mensaje, ya que ciertamente las imagenes son un simbolo pues también transmiten
significados, ideas y sentimientos, es decir, introducen en el contexto, la época, las
caracteristicas o ideas de los personajes, realidades o escenarios retratados en las
historias haciendo mas facil el dominio de la lectura y potencializando la idea de placer

y gusto que se adquiere al disfrutar de la lectura.

Por ello, es importante pensar en la imagen como un recurso que permite ampliar los
saberes o significados de las narrativas que leemos, generando siempre una conexion

directa con nuestros sentidos y emociones, debido a que

La experiencia con imagenes de libros (...) contribuye ciertamente a reforzar lo
que podemos denominar la “literalidad visual” en los nifios: la habilidad de leer

en las imagenes, la vivacidad de su propia imagineria, su capacidad de
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memorizar imagenes y generara por si mismos, su sentido de la belleza
(Krasny, 1991,p.27),

apelando siempre al uso de la creatividad y la imaginacién implicadas en el proceso

de lectura.

Las im&genes usadas en los textos les permiten a los lectores relacionarse e
identificarse con los libros y sus contenidos, propiciando la imaginacion y sentido de
fantasear, la construccion de conocimientos, la implantacion de nuevos y mejorados
mecanismos de interaccion social por medio de la configuracion del mundo simbdlico,
mismo que genera una lectura rapida, limita el contenido excesivamente recargado o

tedrico y nos permite entender otras realidades, ya que

En ocasiones es la imagen la que presenta un argumento, simple o complejo,
que es concretado, matizado o reforzado por lo verbal y/o (...) en otras, es lo
linglistico lo que presenta el/llos mensaje/s y la imagen se encarga de

ejemplificarlo, contrastarlo o reafirmarlo (Madrid, 2005,p.65).

A medida que nos adentramos en esta literalidad visual, abrimos las posibilidades
retéricas de la imagen, comprendiendo que ésta, puede contener no solo lo que se
expresa, sino lo que se imagina, dandole dinamismo a esta relacién haciendo evidente
el cambio por el que puede transitar la imagen y que varia segun el contexto y el

propdsito comunicativo que se le asigne en las narrativas.

La imagen en la literatura puede desempefiar varios roles dentro de los textos, debido
a que actualmente en “ el dominio de la imagen en la vida y la cultura, se presentan
(...) no solo (...) las funciones de siempre sino también otras nuevas” (Garcia,
2018,p.78), entre las que se encuentran la ilustracion, la estimulacién, la ambientacién

y la transmision de informacién.

En el caso de la llustracion, ésta desempeiia la funcion de imagen literaria que puede
servir para ilustrar y representar visualmente los personajes, escenarios, objetos o
situaciones descritas en el texto, cumpliendo con las funciones de complemento del

contenido textual y de ayuda a los lectores en el proceso de visualizacion de las
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historias de una manera mas concreta. La siguiente corresponde a la estimulacién de
la imaginacion, en donde las imagenes en la literatura también pueden tener un
propdsito mas simbdlico o abstracto, estimulando la imaginacion del lector y
permitiéndole interpretar y construir su propia representacion visual de los elementos
narrativos. Otra de estas funciones es la de crear atmdsfera y ambientacion en los
textos, debido a que las imagenes pueden contribuir a establecer la atmosfera y el
ambiente de la historia, transmitiendo emociones, tonos o estados de animo
especificos, a través de la combinacion del texto con imagen; por ultimo queda la
funcién de transmision de informacion, en la que las imagenes pueden brindar
explicaciones y contenidos adicionales que no se encuentra en el texto escrito,
haciendo uso de algunos recursos pictéricos como los mapas, diagramas, graficos u
otros elementos visuales que ayuden a comprender mejor la historia o el contenido

tematico.

A pesar de que la imagen puede transformarse de maneras diversas, es importante
tener en cuenta que no todos los textos literarios incorporan imagenes y que la
presencia de éstas puede variar segun el género, la edad del publico, los objetivos y

otros factores editoriales o creativos, como es el caso del libro album ilustrado.

En este recurso literario, las imagenes son utilizadas de diferente manera y responden
a otras necesidades del texto, debido a que para el libro album ilustrado la imagen
tiene el mismo valor que el texto y requiere que ésta sea analizada desde esa
perspectiva, siendo conscientes de que en este caso tan particular, la imagen es una
narracién visual de la historia por si mismas, capturando los momentos importantes o
detalles que no se mencionan explicitamente en el texto escrito, sirviendo de
complemento al texto y reforzando las ideas que se abordan en él como estrategia
para aclarar conceptos o palabras dificiles que se puedan encontrar durante el proceso
de lectura, invitando a los nifios y adultos a hacer conexiones, preguntas e
interpretaciones propias, fomentando asi la participacion activa y la exploracion de

ideas mas alla de lo escrito.
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En resumen, podemos considerar que las imagenes en los libros amplian la
experiencia de lectura, brindando una dimensién visual y emocional que complementa
y enriquece el texto escrito, debido a que “toda imagen es polisémica, toda imagen
implica, subyacentes a sus significantes, una cadena flotante de significados, de la que
el lector se permite seleccionar unos determinados e ignorar todos los
demas” (Barthes, 1986, citado por Madrid, 2005,p.93) haciendo de este encuentro un

momento Unico entre el espectador y la imagen.
El libro &lbum ilustrado

La literatura infantil ha tenido un recorrido histérico amplio en donde al pasar las
épocas, sus concepciones y estructuras se han modificado, trayendo consigo diversas
maneras de pensarla y mdiltiples estrategias para utilizar la ilustracion dentro de los

textos pertenecientes a este género narrativo.

Un libro album ilustrado es un tipo de libro que combina textos e ilustraciones de
manera integral para contar una historia a diferencia de los libros convencionales, en
los que el texto suele ser el componente principal. En un libro album ilustrado las

imagenes desempefian un papel fundamental en la narracion.

Estos libros estan disefiados para lectores de todas las edades, pero suelen ser
especialmente populares entre los nifios y jovenes, debido a que las ilustraciones son
a menudo mas detalladas y coloridas, enfatizando ciertos aspectos de la historia y

ayudando a transmitir el contenido de mejor manera.

El libro album ilustrado puede abordar una amplia variedad de temas y géneros, desde
cuentos de hadas y fabulas hasta historias contemporaneas y de ficcién, siendo una
forma Unica de contar historias que combina texto e ilustraciones de manera creativa

y visualmente atractiva.

Por lo que, el recurso literario denominado libro album, ha posicionado a la literatura

infantil como una narrativa de valor cultural, rica en imagenes, graficos, colores y
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significados utiles para la formacion de las infancias y juventudes, no obstante, este
camino no ha sido sencillo, ya que dentro del propio ambiente de la literatura, el género
infantil, se demerita o excluye del denominado salén de la fama literaria, en donde es
dificil encontrar narrativas dedicadas a los nifios, por considerarse poco complejas o
con un valor educativo menor que el de grandes obras escritas y pensadas para

adultos.

Pese a que el camino fue tortuoso, el género infantil remont6 su vuelo y comenzé a
abrirse paso en las bibliotecas, librerias y hogares, todo esto, gracias a “las muestras,
los coloquios y los debates publicos en torno a la literatura infantil” (Rodari,
2003,p.125), mismos que la han colocado como un recurso importante para los nifios

y jovenes.

Lo anterior debido a que en la literatura infantil se comenz6 a indagar en los conceptos
y caracteristicas que hacian del libro album ilustrado un recurso rico y valioso para el
aprendizaje y el fomento de la lectura, haciendo que se tomara como punto de partida

las concepciones y caracteristicas de éste.

El libro album ilustrado representa una manera distinta e innovadora de ver y asumir
la relacion texto — imagen, ya que “un album es texto, ilustraciones, disefio total; una
pieza fabricada y un producto comercial; un documento social, cultural e historico v,
sobre todo, una experiencia para el nifo” (Bader, 1970 citada por Martinez, 2014, p.7),
en la que éste, puede ser libre de imaginar y crear narraciones sin necesidad de
comprender lo escrito y dejandose llevar por lo que las ilustraciones le permiten
apreciar y abstraer del texto. No obstante, el libro album ilustrado posee caracteristicas
qgue lo distinguen de muchos otros recursos, tal como lo mencionan Zaparain y
Gonzélez (2010).

Su narrativa grafica se distingue (...) [debido a que] (...) los albumes buscan
una relacion texto-ilustraciones y un ritmo de lectura distintos, normalmente mas

pausados; al mismo tiempo, muchos recursos propios del dibujo, la forma de
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contar las cosas y las construcciones tipicas (...) [que] estan presentes en los

albumes ilustrados, a veces explicitamente y a veces de forma mas sutil (p. 19)

y que permiten que su aplicacién y su uso sea mas productivo para el fomento de la
creatividad y de la creacién de significaciones a través de practicas lectoras, sin
embargo, es importante comprender mas ampliamente las caracteristicas del libro

album y todo lo que lo distingue de otras narrativas.

El libro album ilustrado, es un estilo grafico y de narracion que posee cualidades que
lo diferencian de otros recursos creados y pensados para trabajar el género narrativo
infantil, ya que en muchos casos estas particularidades estdn ausentes o poco
utilizadas. No obstante, dentro de los grandes ejemplos que nos permiten visibilizar las
peculiaridades del libro album ilustrado destacan: los comics, las historietas, las
revistas y los propios albumes, siendo estos casos, todo un panorama que diversifica
la narrativa infantil; debido a que sus propias caracteristicas se alejan del disefio que

orienta al libro album ilustrado permitiéndoles tener una dinadmica y un uso distinto.

En el caso de los cdmics y las historietas el uso de la imagen tiene una prevalencia
preponderante sobre el texto y la lectura, estas narrativas se organizan generalmente
en secuencias de imagenes y cuadros de didlogos cortos que toman sentido gracias a
lo que se presenta ilustrado, mientras que en la revista se muestran en un formato de
narraciones diversas que pueden o no tener conexion entre siy que apelan a un disefo
donde el texto puede opacar el uso de la imagen, viendo a ésta Unicamente como
recurso decorativo o publicitario, por otro lado, el album concebido Unicamente como
una recopilacion de fotografias teméaticas o secuenciadas, muestra por excelencia la
prevalencia de la imagen sobre cualquier tipo de texto, dotando al relato, de una

funcion narrativa y expresiva que se recupera por medio de la fotografia.

No obstante, el libro album ilustrado incursiona en una nueva dinamica que se interesa
por una relacion equitativa entre la imagen y el texto, en la que ambos gozan del mismo

protagonismo y la misma dedicacion debido a que
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“El album ha de tener siempre dos componentes, texto e imagen, que narran
una unica historia en la que, cualquiera que sea la proporcion de ambos, nunca
se producird la funcion redundante pues sus lenguajes se complementan, no se
sustituyen nunca el uno al otro. En el caso de lectores infantiles ya iniciados en
la lectura, la ilustracion hace mas ligera la comprension de la historia, pero esa
cualidad no se dara nunca porgue repita el texto, sino porque parte de él estara

en la imagen” (Colomer, 1997,p.205).

Es gracias a esta relacion que podemos encontrar las diferencias y caracteristicas del
album ilustrado y el por qué este recurso es tan diferente a otros, sin embargo, sus
diferencias principales van mas all4 del orden o la organizacion del texto y las
imagenes, ya que el libro album ilustrado combina una narraciéon visual con una
narracion verbal a lo largo de unas paginas, en donde el texto y la imagen tejen juntos
el significado de lo que se narra y construyen unidos la historia de manera
interdependiente, en donde al pasar las hojas la dindmica cambia. En algunos casos
la imagen contara parte de la historia, en otros se unird y complementaré con el texto
sin repetir lo que estéa escrito o buscara que el lector encuentre significados extra en el
texto, en otros le aportara al lector un espacio para imaginar o para evidenciar cosas

gue pueden ser 0 no ser obvias y que en la lectura han sido ignoradas.
Es por ello, que, dentro de los diversos recursos literarios, el libro aloum ilustrado

Brinda posibilidades mucho mas all4 de una simple lectura u observacion de
una imagen que permite ser leida de muchas maneras desde el punto de vista
del lector e incluso permite jugar con la interpretacion de la historia cambiando
el final u otorgando otros atributos o caracteristicas de los personajes evocando
recuerdos y vivencias de los nifios y nifias lo que da la posibilidad de una

espontanea expresion verbal (...) (Carrillo y Medrano, 2019,p. 39).

Sin embargo, estas narraciones han ido ocupando el plano de la letra escrita llegando
a trastocar otros tipos de literaturas dirigidas a otras edades, logrando tener un gran

impacto en lo que el adolescente e incluso el adulto consumen y disfrutan.
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Como mencionan Carrillo y Medrano (2019)

En el libro album se unen e interrelacionan el texto escrito y el texto visual, en
tanto el lector puede crear y recrear las narraciones desde diferentes modos y
lugares donde €l mismo es el protagonista, ya que pasa de ser un agente
decodificador a un lector critico que desarrolla procesos de abstraccion,
inferencia y deduccién de personajes, contextos y eventos no necesariamente

explicitos (p.34).

Lo cual posiciona al leyente, ya no como un lector pasivo, sino como un posible autor

directo, de mdltiples historias que tienen cabida en un solo texto.

Es gracias al balance existente entre la imagen y el escrito que se propicia un ambiente
de creatividad e imaginacion, siendo las imagenes una extensién de los significados
explicitos o implicitos que contiene la lectura y que hacen del libro album ilustrado una
experiencia divertida y diferente, en la que se hace uso de los “estimulos visuales,
tactiles, sonoros, térmicos, matéricos [que] (...) [dan] la sensacion de que los libros
son hechos asi y que dentro contienen sorpresas muy variadas” (Munari,1983, p.234),

gue le permiten al lector interesarse en los libros.

A medida que crecemos la significacion de las ilustraciones también seran distintas:
mientras que a los pequefios les llamara la atencion una ilustracion colorida y divertida
para los adultos seré algo explicito y detallado. Fundamentalmente el docente sera el
encargado de proveer herramientas y debe ser consciente de las capacidades del

alumno de hacer un correcto uso de ellas.

Asi pues, la imagen o ilustracion serd una herramienta invaluable como recurso
didactico y el fomento de la lectura como estrategia cognitiva que nos permitira la

construccion del significado mediante el andamiaje.

No obstante, en la actualidad el album ilustrado sigue siendo muy relevante ya que
goza de gran popularidad tanto entre nifios como adultos, destacando su gran
diversidad de temas, en la que los albumes ilustrados permiten a los autores abordar

una amplia gama de contenidos que pueden ir desde historias imaginativas y
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fantasticas hasta narrativas basadas en la realidad, pasando por teméaticas educativas,

emocionales y sociales, debido a que

El libro album se convierte en una herramienta en la cual se refleja la historia y
pues alli se plasman los diferentes acontecimientos a través de la imagen, se
trabajan sin nimeros de temas y se despierta la imaginacion del lector para
crear, predecir y acercar a las nifias y nifios a mundos posibles (Carrillo y
Medrano, 2019,p. 27),

permitiendo que los lectores encuentren una gran variedad de opciones para poder
conectarse con sus diferentes intereses y experiencias. Sin embargo, la labor actual
del libro album ilustrado ha traspasado las nociones particulares de las narrativas
avanzando al ambito de la educacion, donde también ha impactado y trastocado estos

espacios.

En el caso de la relacion existente entre el libro album ilustrado y la educacion es
necesario comprender que “uno de los géneros donde mejor se puede realizar el acto
de lectura es en los albumes llustrados. Los escolares pueden sumergirse en los
albumes con todo su ser: con la vista, con el oido y con la imaginacion” (Sobrino,2019,
citado en Diezhandino, 2021,p. 26). haciendo del papel que desempefia este recurso
literario en el aula, una accion realmente importante en la etapa inicial y primaria,
debido a que es ahi donde el alumno vivirA y experimentara sus primeros

acercamientos con el universo de los libros y las narrativas.

Por lo que en este proceso de lectura guiada con el uso del libro album ilustrado
podemos encontrar un fomento constante de la imaginacion, misma que les permite
visualizar personajes, escenarios y situaciones de manera mas vivida, enriqueciendo
su experiencia de lectura y ayudandolos a desarrollar habilidades de pensamiento
visual detallado, generando que los alumnos puedan desarrollar y ampliar su lenguaje
y vocabulario por medio de la lectura en voz alta y la familiarizacibn con nuevos

conceptos y palabras.
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También impulsa el fomento de la comprension lectora, ya que por medio de las
imagenes los lectores nuevos o0 jovenes pueden encontrar mayor interés en las
narrativas, seguir la lectura y comprender el contexto por medio de las multiples pistas
visuales sobre los acontecimientos, las emociones de los personajes y los detalles del

entorno, estimulando sus sentidos y su conciencia social y moral.

Por todo lo antes expuesto, podemos considerar que el libro album ilustrado (porque
estas hablando ya del libro ilustrado) son una herramienta valiosa en la educacion, ya
gue fomentan la imaginacion, el desarrollo del lenguaje, la comprension lectora, la
empatia y las habilidades visuales como una forma divertida y efectiva de involucrar a
los niflos y jovenes en la lectura, fortaleciendo sus procesos socioculturales y
educativos. Ademas de lo anterior, con el libro ilustrado se esté favoreciendo que el
nifio se encuentre a si mismo, es decir, que se autoconozca a partir de este tipo de

lectura.
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2.3 La imaginacion y la ilustracion digital. Un escenario posible: el libro album ilustrado.
La ilustracion digital
En el binomio existente entre el texto y la imagen hallamos a la ilustracion como una

interseccion de la expresividad creativa del leyente y el autor.

Como menciona Garcia (2013) “llustrar es iluminar (dar luz) dotar de significado un
texto (ajeno), pero ilustrar es mas porque ilustrar esta vinculado a lo emocional. llustrar
es significarse. llustrar es indagar, comunicar, expresar y utilizar como testimonio” (p.1)
lo que nos lleva a reconocer que la ilustracion va mas alla del dibujo y del simple uso

decorativo que a ésta se le asigna.

Sin embargo, en el contexto actual la ilustracion no ha permanecido estética, sino que
se ha abierto camino en el ambito digital, dandole la bienvenida a nuevas técnicas,
procedimientos y programas que han permitido una mejor ejecucién y que se han
sistematizado de manera mas sencilla estos procesos, logrando posicionar a la
ilustracion digital como uno de los estilos de dibujo narrativo con mayor presencia y de

mas facil acceso.

Es pues que nos introducimos en el plano del ciberespacio y del uso de las
ilustraciones en la nueva era digital, reconociendo que ahora nuestras narrativas no se
centran Unicamente en lo publicado de manera fisica, sino que dan principio al uso de
la ilustracion digital como un elemento educativo que como mencionan Jiménez,

Mendoza y Campuzano (2018) se vuelve

Un componente grafico que complementa o realza un texto (...) [permitiendo
gue] los docentes la apliquen en el proceso de ensefianza — aprendizaje para
qgue el estudiante tenga una mejor manera de almacenar la informacion,
enriqueciendo su memoria, todo para que agilicen los procesos de ensefianza,

usando figuras dibujadas, simbolos algebraicos, cifras o caracteres” (p.240).

Por ello, entendemos que la ilustracién vista como imagen o como parte del texto, tiene

un gran poder, ya que
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La narracion surge de la interaccion entre la palabra y la ilustracion, que por
separado perderian el sentido ya que ambas se complementan. En cambio, el
vacio que también pueden llegar a ocasionar es rellenado por la imaginacion
del lector que previamente ha sido alimentada con las ilustraciones que ha ido

viendo a lo largo de la obra (Garcia, 2018. P.8)
y que le brindan una oportunidad para crear escenarios posibles.

Las ilustraciones actuan siempre como aliados de la palabra, especialmente
para los jévenes lectores. El contenido de las imagenes les resulta asequible y
placentero (...) [forzando] al maximo su capacidad de atencidon auditiva [y
haciendo que] el nifio descanse en el silencio de las imagenes, lo cual no quita
gue constituyan vividos mensajes para ayudarle a visualizar e interpretar el

argumento (Krasny, 1991, p.67),

de los libros, textos o narrativas que lee y escucha.

Caminamos unos metros y comenzamaos a oir
musica, el sefior conejo y yo impresionados
decidimos entrar al corral, ahi vimos como
gallos y gallinas bailaban al ritmo de la polka.
A lo lejos en medio de la pista se encontraba
un gallo cantor con unas botas que hacian gala

de sus amplios dotes artisticos.

Imagen 2. El gallo con botas (Montero, 2022).
Debido a esto, la ilustracion se vuelve parte innegable de los recursos utilizados en los

libros, siendo un gancho para atraer a los lectores a nuevas narrativas, debido a que

“las ilustraciones contribuyen, ciertamente, a motivarlos para que hojeen e incluso lean
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por su cuenta, algun libro (Krasny, 1991, p.67), que puede 0 no ser de su interés y que

llega a sus manos por la curiosidad de ver las imagenes contenidas en éstos.

o

5 ’

Imagen 3. Tamandua (Montero, 2022).

Tal como lo vemos en las figuras anteriores, en donde las ilustraciones pueden ser de
diversos temas, incluir colores variados, contener 0 no texto y, aun asi, conservar sus
caracteristicas comunicativas, debido a que la ausencia 0 no de texto no representa
una limitante o dificultad para transmitir los mensajes o ideas que los autores desean

transmitir.

Sin embargo, el hecho de que la ilustracion no pierda sus funciones de transmisién no
significa que ésta no deba ser pensada desde la perspectiva del publico para el que
va dirigido el contenido visual, ya que las ilustraciones usualmente cambian en funcién
del imaginario que se tiene de sus posibles lectores , por lo que no es comun ver

ilustraciones infantiles en textos pensados para adultos y viceversa.

Respecto a este acontecimiento, las ilustraciones dedicadas a nifios y jovenes seran
coloridas, presentaran gamas cromaticas alegres que estimulen los sentidos,
poseeran texturas, dimensiones y apariencias totalmente diferentes e incluso irreales,
por lo que algunos adultos podran o no disfrutar de ellas, ya que muchos gustan de

este género visual, sin embargo, habréa otros tantos que no podran vincularse con las
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ilustraciones y con sus estimulos como lo harian los nifios y jévenes, debido a que
para ilustrar pensando en un publico adulto sera necesario apelar a algo que sea

explicito y detallado, apegado al realismo e hiperrealismo

Imagen 4. La rueda de la fortuna (Laura Barocio, 2023)

otorgandole a la imagen una sensacion mas organica y natural. Cabe aclarar que

existen notables excepciones.

No obstante, volviendo al panorama de la ilustracion infantil, es necesario comprender
que “a las imagenes visuales se atribuye ademas la propiedad de aumentar el goce
infantil” (Krasny, 1991,p.70), conectandose directamente con la practica de la lectura
por placer y el desarrollo activo de este habito, mismo que relaciona a la ilustracién
con la lectura debido a que, la ilustracion en los textos, permite un proceso de
clasificacion de ideas; hace que la lectura se convierta en una relacion dialéctica entre
imagen y texto; propicia una verdadera interpretacién y comprension lectora; genera
empatia por la lectura (sentido de identidad); una relacion de simbiosis donde la

imagen y el texto se complementan; comunica, amplia y complementa el texto;
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provoca en el lector sentimientos y emociones; permite reconstruir el pasado; reflejar
el presente; imaginar el futuro o mostrar situaciones imposibles en el mundo real o
irreal; ligando al lector con lo emocional, permitiendo que éste comprenda otras
realidades sociales; creando empatia por medio de la carga afectiva que generan las
ilustraciones y que contienen una sencillez expresiva; permite la interaccion
socioemocional y la configuracion del mundo simbdlico. Ademas de su papel

fundamental para favorecer el recuerdo.

La creatividad y la imaginacion en el proceso de ilustrar

La palabra “creatividad” es descrita por Camusso, Gastaldo, Marchetti Y
Menéndez, 2012, citados por Menza, Sierra Y Sanchez (2016) como un concepto que
“no se puede generalizar ya que [para cada persona] es independiente [y] tiene sus
propias (...) influencias y experiencias” (p.284)., mientras que el concepto
“imaginacion” surge de un proceso intelectual, psicoldgico, filosofico y artistico que le
permite a la palabra y a la accién “[Adquirir] valor como instancia creativa (...)

[vinculada] positivamente con el mundo” (Del Valle, 2011, p.311). y la realidad.

Debido a esto, el proceso de llustrar recibe la etiqueta de ejercicio creativo e
imaginativo, que surge desde la mente y las emociones que desea transmitir el
ilustrador o del propio texto que contextualiza la imagen, por lo que dibujar, bocetar e
ilustrar implica un proceso de introspeccion donde las visiones, miedos, emociones o

alegrias juegan un papel fundamental,
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al momento de representar la realidad y los mundos posibles que surgen con esta
interaccion, dejandonos claro que ilustrar no es una manera de presentar el mundo tal
cual es, sino una forma de imaginar, crear y pensar otros universos posibles. Esto ya

lo habia leido

Esta nocién pone de manifiesto tres aspectos fundamentales: el pensamiento
creativo, el proceso de creacion de imagen — ilustracion y la funcion
comunicativa. De hecho, lailustracion y su potencial comunicativo permite hacer
frente a problemas de comunicacion derivados de la cultura y la sociedad
mediante soluciones novedosas, el uso consciente del lenguaje y, por qué no,

del virtuosismo en el manejo de la técnica de la ilustracion (Ortega,2016,p.2),

Imagen 6. Lola ( Montero, 2021)

en las que también se viven y expresan los procesos creativos e imaginativos de los
sujetos, ya que ilustrar es una de las diversas representaciones de las narrativas.

Para ilustrar no es del todo necesario, tener una concepcion consolidada de las
corrientes artisticas de la grafica moderna o dominar en su totalidad uno de los tantos
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programas de disefio que existen y se presentan en los coloquios o foros, es mas, para
ilustrar ni siquiera es necesario buscar una técnica Unica y consolidada que nos lleve
a comparar nuestros trabajos con los ajenos, sino que el proceso de ilustrar nace de
una necesidad de expresar por medio de las multiples posibilidades de representar
visualmente la realidad, misma que puede estar distorsionada, ser utépica o caodtica
pero que tiene el fin de representa una realidad. Representar la singular y Gnica vision

de la realidad, como autores e ilustradores de las imagenes.

llustrar al igual que leer, nos brinda la posibilidad de cambiar, de dejar de ser nosotros
mismos y volvernos autores de historias, de suefios y de alternativas para afrontar la

vida que nos rodea.

Por ello, el acto de ilustrar se ha vuelto una muestra Unica y genuina del verdadero
ser, mostrando la naturaleza de las reflexiones y pensamientos de quienes toman el

lapiz y el papel y se embarcan en la aventura de crear nuevos mundos.

El libro album ilustrado como una muestra de creatividad e imaginacion

El libro &lbum ilustrado, como ya se ha mencionado, ocupa un lugar privilegiado como
instrumento de gran utilidad para fomentar la lectura y afrontar de manera creativa los
procesos de aprendizaje, desarrollo y consolidaciéon del mundo simbdlico, por lo que
es una de las muchas muestras de la creatividad e imaginacion de sus autores y

posteriormente de sus lectores.

Lo que hace unico al libro album ilustrado es la manera en la que se le permite al
ilustrador y al autor acomodar los elementos, jugar con las proporciones, usar 0 no
usar colores y abordar hasta las tematicas mas escabrosas sin que éstas pierdan

sentido tanto en el contenido como en la estética.
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Imagen 7. El Mago ( Montero, 2023)

El libro album muestra la riqgueza innegable de la produccion grafica y la complementa
con buenas y detalladas historias que son capaces de atraer a cualquier publico, sin
importar su edad, nacionalidad o cultura, generando referencias colectivas que les
permiten a los lectores empatizar con otras experiencias ajenas a ellos y a su entorno,
abriendo la posibilidad de que el lector ya no solo imagine, sino que juegue con los
elementos de los libros, construya y repiense los finales, los conflictos y los personajes,
es decir, que les brinda a los leyentes, la oportunidad de sentirse representados,
entendidos y escuchados, debido a la relacion texto - imagen que le otorga a las

narrativas una nueva funcién y un nuevo sentido.

Imagen 8. Roy el cocodrilo (Montero, 2021) o



Con base en lo anterior podemos considerar a la ilustracion y al libro album ilustrado
como herramientas que sobrepasan la barrera del tiempo, el espacio, la cultura e
incluso el lenguaje, brindandonos la oportunidad de sumergirnos en sus contenidos y

disfrutar sin agobiarnos de sus narrativas, sus imagenes y sus composiciones.
2.4 Las herramientas digitalizadoras

En la actualidad , ilustrar es una actividad en su mayoria digital, ya que los software,
programas o aplicaciones para realizar esta tarea nos han brindado comodidad y
eficacia al momento de digitalizar dibujos, imagenes o diagramas, por lo que el
proceso de ilustrar un libro, un cartel o una revista ya no se reserva Unicamente al lapiz
y al papel, sino que se abre paso a las nuevas herramientas de ilustracién que brindan
un acceso libre al publico y a los ilustradores de profesion. Es asi que ilustrar
actualmente no es una actividad Unica y exclusiva para los conocedores, sino que ésta
puede ser un arte descubierto por quienes se consideran inexpertos o nuevos en el

tema.

Gracias a la era digital en la que vivimos, a veces solo nos basta contar con un celular,
computadora o tableta, para iniciarnos en el camino del dibujo digital, debido a que las
herramientas que nos proporciona el internet nos han brindado la oportunidad de jugar
a ser creadores de nuestros personajes, nuestras historias y por qué no, de nuestras

propias realidades a través del dibujo digital.

Es por esto que ilustrar de manera digital puede ser un ejercicio que comience en casa,
con ayuda de una pantalla, nuestros dedos y una buena y util herramienta
digitalizadora, por lo que seréa crucial elegir en un principio algan programa o software
gue nos ayude y facilite el desarrollo de esta actividad, pero para ello debemos
conocerlas segun su tipo, su funcionalidad, lo que nos ofrecen, que tan intuitivas son

y si son faciles de usar para comenzar a dibujar.

Dentro de las herramientas digitalizadoras basicas, me gustaria enfocarme en cuatro

principalmente, las cuales son: Color, Sketchbook , Procreate y Photoshop.
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Color

La aplicacién color es uno de los programas més sencillos y accesibles de usar, debido
a la gratuidad de los servicios que nos brinda para poder iniciarnos en el dibujo y la

ilustracion digital y a su facil instalacion en dispositivos como smartphone o tabletas.

Color como otros tantos programas dedicados a esta funcién, trabaja con pixeles o bits
para crear dibujos o animaciones conforme a los cuadros de color que se utilicen dando
como resultado imagenes compuestas por estos pequefios pixeles, tal como funciona

con los gréficos de un videojuego.

Picsart Color ofrece un paquete de dibujo completo con inmensas funciones
tanto para principiantes como para profesionales. Capas sobre capas, un
mezclador de colores para cualquier combinacion (...) que puedas imaginar,
pinceles totalmente personalizables, una funcidn de dibujo simétrica Unica y un

pincel de textura increible (PicsArt, Inc., 2011).

Asi pues, Color posee grandes caracteristicas que lo hacen diferente a otros tantos
programas y softwares dedicados a la ilustracién digital, debido a que cuenta con una
interfaz que permite trazar sobre las imagenes o dibujos hechos a mano, como si de

una hoja calca se tratara.

Esta aplicacidén funciona con capas que nos permiten ocultar y borrar los elementos ya
creados sin dafiar la ilustracion, mover los objetos, agregar diversos fondos de pantalla
combinar texturas, guardar las imagenes con fondo transparente o incluso convertir
una imagen en un gif, video o animacion, sin contar con la enorme experiencia que
nos brinda al permitirnos exportar las ilustraciones directamente a nuestra galeria o

enlazarlas con el editor de fotos PICSART.

Extra de las funciones que tenemos al momento de dibujar y exportar nuestros
proyectos, esta aplicacién cuenta con dos barras de herramientas, una superior que
integra los iconos de cerrar, deshacer, insertar imagen, simetria, capas y guardar y

compartir.
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Imagen 9. Barra superior de herramientas, (Color, 2023).

En la parte inferior integra las funciones correspondientes a color (selector y
mezclador), pinceles, borrador, difuminado, biblioteca de formas, figuras geométricas,
relleno y texto que nos permiten integrar diferentes estilos, disefilos y composiciones

en nuestros dibujos.
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Color  Pinceles Borrador Difuminado Biblioteca ''8Yr3S  Relleno  Texto
s geométricas
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de forma

Imagen 10. Barra inferior de herramientas, (Color, 2023).

Es por ello que la aplicacion Color ha logrado posicionarse como una buena opcion
para iniciarse en la ilustracion y el dibujo virtual, poniendo a nuestra disposicion la

variada gama de recursos y herramientas que nos permiten crear disefos.

El proceso de creacion de una ilustracion en Color es realmente simple, ya que solo
debemos elegir un lienzo nuevo y seleccionar el icono de imagen de la barra superior,
posteriormente la aplicacion nos direccionara a nuestra galeria de fotos, donde
podremos elegir una imagen de fondo para pintar sobre ella o para usar como
referencia de nuestro dibujo, sin embargo, si nuestro objetivo no es utilizar alguna

referencia o base para nuestra creacion también podemos comenzar a dibujar de cero
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con ayuda de los pinceles y de las capas para ir agregando detalles, figuras o

elementos que complementen nuestro trabajo.

Es por ello que las herramientas como Color son un gran recurso para comenzar a
ilustrar, sin embargo, no es la Unica, por lo que mas adelante hablaremos de otra
aplicacion que nos permite obtener resultados similares e incluso mas completos y que

representan un avance técnico y practico en el proceso de ilustrar.

X e =N A S 5] X Cc = )
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Imagen 11. Bocetos Color, (Montero, 2022).
Sketchbook

Dentro de los programas gratuitos de ilustracion encontramos a Sketchbook, una
aplicacion que ocupa un lugar privilegiado en el mundo del dibujo digital, debido a su
gran similitud con otros softwares de dibujo profesional y a su compatibilidad con casi

todos los sistemas operativos para PC y movil.

Este programa cuenta con “todas las funciones que esperas de una aplicacion de nivel
profesional. Una amplia variedad de pinceles altamente personalizables respaldados

por guias, reglas y herramientas de trazo [que] le brindan libertad estilistica y precision
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cuando la necesita” (Sketchbook, Inc., 2021). Dandonos la oportunidad de
personalizar, ajustar y crear nuevos fondos, pinceles, paletas de colores y capas de

trabajo.

Sin embargo, a diferencia del programa anterior que también nos da posibilidades
similares Sketcbook nos permite crear modos de fusion, mismos que nos brindan la
oportunidad de editar las capas haciéndolas invisibles o agrupandolas. Asi también
nos permite trabajar con la funcién de trazos predictivos que complementa y amplia la
experiencia de trabajo, pues nos da la opcion de darle estabilidad a nuestros trazos y

dibujar lineas sumamente suaves que mejoran los resultados de nuestros dibujos.

De igual manera, Sketchbook nos permite utilizar guias de perspectiva para mejorar la
aplicacion de luces y sombras, nos brinda la herramienta de imagenes secuenciales
gue sirve para realizar animaciones tipo cortometraje y posibilita la descarga de
nuestros proyectos en distintos formatos, tales como video, GIF, animacién o PDF, que
pueden ser exportados directamente a nuestros correos, cuentas de Google drive 0

galeria de fotos.

Imagen 12. Bocetos Sketchbook, (Montero, 2022).

Es por esto, que el proceso de ilustracion en esta aplicacion resulta bastante intuitivo

y facil, pues pone a nuestra disposicién un sinfin de herramientas que mejoran nuestra
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experiencia dentro de este programa, pues nos da la posibilidad de insertar imagenes
ya sea como referencia o como capa de dibujo, realizar planos arquitectonicos, hacer
animaciones y elaborar ilustraciones mucho mas detalladas y precisas sin necesidad
de modificar el contenidos total del proyecto y proporcionandonos las funciones

necesarias para tener un resultado satisfactorio.

Por ello, Sketchbook es uno de los muchos recursos que facilitan nuestra insercién en
el mundo de la ilustracion, ampliando aun mas las posibilidades de crear e imaginar

nuevos escenarios, personajes y realidades.

Procreate

Hablar de la aplicacidbn Procreate es toda una experiencia, ya que este programa
pertenece al grupo selecto de herramientas digitales profesionales de cobro, pues para
adquirirla y utilizarla es necesario contar con un dispositivo tipo iPhone o iPad de la
marca Mac y adquirirla en la tienda virtual de App Store.

El costo del programa equivale a $ 300.00 pesos mexicanos, mismos que se abonan
una sola vez y que permiten la instalacion de la aplicacion en el iPad o en el iPhone,
no obstante, es una compra que realmente parece ser una inversion si te interesa
profesionalizarte en el mundo de la ilustracién, pues el programa cuenta con un
namero de herramientas, pinceles, funciones y formatos que sobrepasan las opciones
que nos otorgan las aplicaciones mencionadas en péarrafos anteriores, sin contar con
el enorme catélogo de pinceles que puedes adquirir de manera gratuita o en paquetes
de cobro que sirven para darle diferentes texturas o que simulan a estilos de pintura
como la acuarela, el carboncillo, la pintura al 6leo, el aerégrafo, entre otras. Sin
embargo, esta herramienta también incluye pinceles que se asemejan a las texturas
de objetos o elementos de la naturaleza, tales como los pinceles de rejilla, madera,
agua, océano, lluvia, nubes, gotas de agua, hojas, pasto o textura de metal, haciendo

de la experiencia de dibujo un proceso mas facil y totalmente personalizable.
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Es por esto que Procreate se ha posicionado como el programa nimero uno de disefio
e ilustracion con pixeles, pues ofrece no solo su gran variedad de pinceles sino una

enorme lista de opciones, dentro de las que destacan:

Lienzos de altisima resolucion (16.000x8000 en iPad Pro), herramienta de dedo
fluida y agil, guardado automatico, textura metalica y rugosidad para pintar en
3D, combinacién de capas en grupos para una mayor organizacion, seleccién
de capas para mover o transformar objetos de manera inmediata, mas de 25
modos de fusion para crear composiciones profesionales, relleno de dibujo con
ColorDrop y SwatchDrop, paneles de color (disco, clasico, Armonia, Valor y
Paleta), importacion de perfiles de color, texto vectorial, recorte redimensién del
lienzo, guias visuales de perspectiva (isométrica ,2D y simétrica), dibujo
asistido, suavizado y estabilizacion de trazos, caligrafia y entintado, animacion
de fotograma a fotograma con papel cebolla personalizable, GIF animados,
animéticas y animaciones sencillas, creacion de storyboards, importacion y
edicion de PDF, exportacion en formato 4K para videos profesionales,
Importacioén o exportacion de archivos PSD (Adobe® Photoshop®), descarga
en formatos de imagen como JPG, PNG y TIFF (Procreate, Savage Interactive
Pty Ltd., 2011).

facilitando el trabajo o la descarga de los proyectos para usarlos de diversas maneras.

Para poder realizar una ilustracién en Procreate debemos seguir algunos pasos que
resultan bastante sencillos, debido a que la dinamica de bocetaje es un tanto similar al
de las aplicaciones anteriores, sin embargo, la ventaja de Procreate esta en el
funcionamiento de los trazos, los pinceles y la experiencia de dibujo que se asemeja e
incluso sobrepasa a la realizada de manera fisica con ayuda del lapiz y papel, pues
Procreate permite crear bocetos simétricos y en formato espejo facilitando el disefio

proporcionado de los dibujos.

No obstante, Procreate también nos da gran autonomia y agilidad al momento de

agrupar capas para hacer sombras o jugar con las luces en los dibujos, asi como
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brindarnos la opcion de movimiento libre de cada una de las piezas, objetos o trazos
gue componen toda la ilustracion ya sea para moverlos a cualquier sitio, cambiarlos

de tamafo o simplemente para ocultarlos y volver a ponerlos cuando sea necesario.

Galeria

Capas

Capa 15

Capa 14

Capa 13

Capa 1

Color de fondo

Imagen 13. Bocetos Procreate, (Montero, 2022).

Es por esto que Procreate ocupa el primer lugar dentro de los programas que utilizan
bites o pixeles para ilustrar, pues su interfaz de trabajo, su procesador y su
almacenamiento compite ampliamente con otros tantos softwares que se enfocan en
la ilustracion de manera profesional, sin embargo, el programa Procreate aln no ha
alcanzado la cima del éxito dentro del top de herramientas digitales, pues uno de los
grandes problemas a los que todos los ilustradores que usan esta aplicacion se han
enfrentado radica en el tratamiento de la imagen frente al papel o impresion, pues al
trabajar con pixeles, la imagen puede llegar a perder calidad o claridad en el disefio al
momento de ser impresa dejando atras aquella apariencia colorida y cohesionada que

apreciamos en pantalla.
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Esta situacion ha obligado a muchos ilustradores nuevos y experimentados a aprender
a utilizar otros programas como Photoshop y Adobe para tratar las ilustraciones y
perfeccionar los disefios por medio del uso de vectores o nodos, mismos que buscaran
mejorar la calidad del dibujo y que permitirdn darles una apariencia clara y nitida a

todas las ilustraciones.
Photoshop

Como lo hemos mencionado en parrafos anteriores, el proceso de ilustrar y crear
personajes desde dispositivos y aplicaciones digitales como Color, Sketchbook y
Procreate es un gran comienzo para iniciarse en el mundo del dibujo digital, sin
embargo, estas aplicaciones son herramientas que representan un nivel basico tanto
de complejidad , como al momento de obtener resultados, pues se basan en el uso de
pixeles para crear cuadros de color haciendo mas facil la composicién y manejo de
las ilustraciones que con otros programas, no obstante estos softwares pueden llegar
a tener limitaciones y obstaculos al momento de materializar un proyecto, pues los
bites muchas veces llegan a perder calidad con forme se amplia o agranda la imagen,

haciendo que se pierda el disefio o se fragmente.

Por ello, el mundo de la ilustracion digital le ha abierto camino a la ilustracién vectorial,
pues su funcionamiento, aunque es mas complejo y tardado, arroja resultados mucho
mas claros, concisos y fieles al disefio original, respetando la calidad y el color de las
imagenes independientemente de la proporcién, tamafio o medida que elegimos para

imprimirlas.

Imagen 14. Bocetos Photoshop, (Montero, 2022).
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Sin embargo, a pesar de encontrar mayor calidad y mejores herramientas, Photoshop
también posee grandes retos y limitantes que dificultan su uso a nivel general ,pues el
programa puede llegar a ser poco intuitivo, confuso y dificil de utilizar, debido a la
cantidad de herramientas, pasos y procesos que se deben seguir para lograr digitalizar
un disefio, sin contar con el alto costo que se debe pagar de manera mensual o anual

para poder hacer uso del programa.

Debido a esto, muchos ilustradores buscan alternativas diferentes para poder
comenzar a dibujar, con programas mas flexibles y sencillos que mejore su experiencia
y que los prepare para usar esta herramienta mas adelante, no obstante, Photoshop
también tienes grandes funciones que lo hacen Unico y que permiten que sea la
herramienta por excelencia para quienes se dedican al disefio en todas sus variantes,
pues la calidad con la que interviene los proyectos sobrepasa cualquier otro programa,
sin contar con la gran variedad de herramientas que nos permiten realizar prototipos
en 3D, animaciones, publicidad, videos, edicidn de fotos, logos de marcas, empaques
de productos, collages, lettering, disefio editorial, maquetado de libros, storyboard,
calcomanias, entre otras que destacan del enorme catalogo de herramientas con las

gue cuenta Photoshop.

En conclusion, podemos considerar que el uso de herramientas digitalizadoras, para
iniciarse en el mundo de la ilustracion representa un reto que trae consigo multiples
experiencias, no solo como ilustrador, sino como disefiador de personajes y realidades
propias, siendo un movil eficaz para plasmar nuestras representaciones de la realidad

y de nuestras narrativas.
2.5 Uso de las técnicas de ilustracion digital.

Dentro del mundo de la ilustracion digital existen diversas técnicas para lograr
resultados satisfactorios aun siendo nuevos o inexpertos en los programas o softwares
de dibujo, sin embargo, para quienes no somos nativos en el mundo del dibujo virtual
se nos despliegan multiples panoramas para ilustrar, mismos que nos facilitan y

proporcionan herramientas basicas para iniciarnos en el universo del dibujo.
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Las técnicas para ilustrar son diversas y libres, ya que, para hacer un dibujo, a veces
solo basta nuestra imaginacion, un lapiz, una gomay un pedazo de papel, la ilustraciéon
es un arte que no parece ser exigente respecto a lo que es correcto, estético, bonito,
feo, bueno o malo, si no que aprecia aquello que posee sentimiento, creatividad e
imaginacion.

llustrar pareciera ser una actividad para todos y de alguna manera es asi, ya que, Si
nos remontamos a la época de las cavernas, era el dibujo el principal método de
comunicaciéon, siendo utilizado como vehiculo que representaba las vivencias,
experiencias y sucesos importantes para los hombres antiguos, debido a que ilustraba
su cosmovision. Sin embargo, de esas épocas a la actualidad no parece haber
cambiado mucho el sentido y origen de la ilustracion, ya que el dibujo sigue siendo un

medio de expresion, un arte, un recurso para ensefiar y aprender.

Por ello, ahora el dibujo y la ilustracion pueden extenderse a diversos planos de tiempo
y espacio debido a que

La imagen pertenece al &mbito del espacio, mientras que la ilustracién de libros
infantiles deberia ubicarse en la encrucijada del tiempo y del espacio. Desde el
punto de vista de la técnica empleada por el ilustrador (el emisor), se trata de
un arte espacial, pero desde el punto de vista del lector (el receptor) es un arte

temporal (Duran, 2005, citado por Menza, Sierra y Sanchez, 2016, p. 282)
donde las técnicas para desarrollar esta tarea son ampliadas y mejoradas.

Las ilustraciones pueden ser presentadas en diversos estilos, formatos,
composiciones o formas, mismas que dependeran de las técnicas que utilicemos para
hacerlas, digitalizarlas o presentarlas, sin embargo, dentro de las técnicas de
ilustracion es bien sabido que el valor del dibujo no radica en cémo luce, sino en el

estilo y mensaje que el ilustrador desea dar

El estilo de una ilustracién esta basado y determinado por el movimiento o
contexto socio cultural de la época y por la influencia artistica o el exotismo de

cada ilustrador. EI momento historico en el que se formo el ilustrador y el
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seguimiento de obras y artistas de todo el mundo son factores que establecen
en gran medida el estilo grafico del ilustrador, dandole recursos como
exageracion de rasgos fisicos; uso de mucho color; realizacion de obras en
blanco y negro; recarga de elementos o simplicidad (Menza, Sierra 'y Sanchez,
2016, pp. 285 - 286).

Tal es el caso de los albumes ilustrados para nifios, en donde encontramos
ilustraciones llenas de color, con formas diferentes y representaciones poco habituales
mas apegadas a lo imaginativo, no obstante, las técnicas y el estilo de los dibujos
puede variar entre los trazos simples y los colores planos, hasta lo tridimensional,
colorido, con textura o en realidad virtual, todo dependiendo de lo que los ilustradores

deseen expresar en sus trabajos y la manera en la que los construyan.

Por ello, en el mundo de los libros las técnicas de ilustracion son fundamentales y muy

utiles, debido a que

Para lograr un buen producto de ilustracion que sea fiel a los componentes
formal y comunicativo, es importante prestar atencién a la forma de creacion.
La ilustracion requiere de un proceso creativo que marque el camino que todo
ilustrador debe tener en cuenta, con el fin de realizar una obra que alcance una
correcta relacion entre los componentes formales y comunicativos. Los
procesos de creacion varian entre los ilustradores, pero hay etapas que
permanecen constantes entre ellos y otras que merecen ser incluidas para
lograr un buen trabajo, que le otorgue al texto una intencién y un estilo de

narracion (Menza, Sierra'y Sanchez, 2016, pp. 282 — 283).

Debido a esto, las técnicas de ilustracion utilizadas para darle vida a las narrativas
creadas para nifios y jovenes son escenarios de multiples representaciones visuales
gue se apoyan en diversos recursos y que se construyen con distintas técnicas graficas
como el collage, el album, el realismo y la ilustracion digital (vectorial y pixel art) como
expresion no solo de la narrativa misma, si no de un estilo artistico, cultural y

comunicativo.
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El collage
Segun Pérez (1961)

El collage no es (...) un medio distinto, limitado, sino simplemente otra forma
de pintar. Las superficies realizadas con formas de papel recortado y a veces
pintado se conciben teniendo en mente una realidad bidimensional especial.
Las capas de papel funcionan como los finos pigmentos de la pintura al dleo
tradicional, pero con las particulares luminosidades y las transparencias
caracteristicas de este medio. La gama de posibilidades del collage es mas
amplia, en realidad, de lo que [se] habia imaginado [en un] (...) principio ( citado
por Mufioz , 2013, p. 76).

Sol, solet,
vinetn a veure, vine¥n a veute:
sol, solet,

Vineln 3 veute que tin fred,
Sl tens fred,

posy't ba capa, posat ba capa;
31 tens fred,

pos¥'t la capa | el barret.

€1 pobee sol solet

10 1€ capa, no té caps;
ol podre sol solet

o t capa ol barret,

Imagen 15. El sol fa tard, (Anna Llenas, 2011)

Debido a que esta nueva técnica, une a la fotografia tradicional, con lo digital
permitiéndole al ilustrador mezclar diversos estilos, imagenes, simbolos u objetos
haciendo usos de recursos variados tales como: la fotografia, los recortes, los vectores
y los dibujos en formatos digitales o fisicos, dandole vida a imagenes llenas de
texturas, colores y patrones unicos y distintivos haciendo que esta técnica ocupe un
lugar especial dentro del mundo de la literatura infantil, debido a que le otorga al texto

una intencion que alude constantemente a la infancia, llenando las hojas de formas e
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imagenes con las que los nifios y nifias pueden identificarse pues rompe con las reglas
de la proporcion, lo real y lo fantastico. Sin embargo, esta técnica de ilustracion es mas

utilizada en textos publicitarios o artisticos.
Realismo (ilustracion cientifica)

El realismo es una técnica que une la ilustracion digital y tradicional con la fotografia
cientifica, haciendo uso de esquemas, ilustraciones y fotografias que retratan de

manera clara y exacta la realidad de la naturaleza, el cuerpo, los animales, etc.

Este tipo de ilustracién tiene un gran papel en el mundo educativo, debido a que es de
gran utilidad en el desarrollo e ilustracion de los libros de textos utilizados en las aulas,
sin embargo, es importante comprender en qué consiste esta técnica y el propdsito

que juega en la ilustracién de libros y textos infantiles.
Para Sanchez Y Barros (2014)

El término ilustracion cientifica [realista] se refiere a un dibujo detallado que
reafirma visualmente textos cientificos y cuya funcion es comunicar una
informacion concreta. (...) Las ilustraciones complementan el aprendizaje y se
vuelven un factor determinante en los campos de la investigacion y la
educacion. El dibujo en si evoluciona en la ilustracion cientifica al incorporar
cortes, secciones y capas que permiten conocer el interior, composicion,
funcionamiento de las cosas (como en el caso de las ilustraciones en biologia).
El cambio de escala también evoluciona con la finalidad de puntualizar los

detalles de la imagen representada (p. 85).

Esta técnica de ilustracién representa una gran labor no solo como ilustracion, sino,
como verdadero medio cientifico para observar la representacion de la naturaleza y
por ende de lo que nos rodea, ya que este estilo de ilustracion suele llevarse una mayor
cantidad de tiempo y dedicacién en su proceso de creacién que el que implicaria una
ilustracion con alguna otra técnica, debido a que la ilustracion cientifica realista, trabaja

bajo tres objetivos principales, los cuales son: “A) Divulgacion: Transmision de
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informacion, B) Didactica: Refuerzo en las areas de educacion de las ciencias y C)

Documental: Registro histérico” (Sanchez Y Barros,2014, p. 85).

No obstante, todo esto no ha limitado a esta técnica de dibujo, debido a que ha sido
de gran apoyo para los materiales disefiados para el aprendizaje en las aulas, no solo
en la composicion de los libros de texto, sino en recursos como las monografias, los

esquemas del cuerpo humano o los mapas de ecosistemas.

INSECTOS NO. 1 108

PO UE B A O maLTRINOL

Imagen 16. Lamina de insectos (Volleyball)

A pesar de que pueda parecer a simple vista un tipo de ilustracion obsoleto o de nulo
interés para las infancias, esta manera de pensar no podria estar mas lejos de la
realidad, ya que parece ser uno de los estilos de preferencias para los nifios y jovenes
gue gozan de las lecturas cientificas que abordan temas como los dinosaurios, el

cuerpo humano, la flora o fauna y el universo.

Voy a empezar contdndote un cuento titulado Y entonces, jpum!,
ocurre la gastrulaci
| origen de tu cerebro

N
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Imagen 17 . El origen de tu cerebro (Isa Loureiro, 2022)



Tal como lo vemos en la imagen, el realismo cientifico ha sobrepasado el plano de la
biologia y la medicina y se ha integrado a los estilos de preferencia para los libros

infantiles, haciendo uso de diversas técnicas.

En cuanto a las técnicas, la ilustracion tiene dos vertientes: 1) Tradicionales,
entre las que se encuentran las técnicas humedas y secas (gouache, acuarela,
tinta china, lapices de color, aerégrafo, etc.) 2) Digitales (ilustracion vectorial,
pintura digital y retoque fotografico) (Sanchez Y Barros,2014, p. 86).

mismas que parten del bosquejo a mano (técnica tradicional) a la creacion, disefio y
estructura digital (técnica digital), haciendo uso de software y programas como
Photoshop, Procreate o lllustrator para realizar este trabajo, logrando ampliar su

campo de intervencion y abriéndose paso a la nueva era del dibujo.
El comic
Para Ortega (2010)

El comic, como narracidn escrita o tematica, no difiere en lo esencial de la que
nos puede ofrecer un libro o texto desarrollado literariamente, eso si, sustituye
descripciones que en lo literario quedarian a la imaginacion y discrecion del
lector, por imagenes gréaficas que se muestran bajo el prisma del dibujante o
artista. Los bocadillos, globos, locugramas, nubecillas, balloon, burbuja, etc.,
son elementos exclusivos de los comics que integran en su interior el texto
hablado de los didlogos estableciendo sincronicamente las relaciones entre las

palabras e imagenes (p. 10).

La técnica denominada comic es uno de los estilos méas conocidos en el mundo de las
narrativas para nifios y jovenes, debido a su gran auge en el mundo del cine y la

television.

El comic se ha posicionado como una de las pocas narrativas que tiene la capacidad
de unir a miles de nifios, jovenes y adultos en mudltiples espacios como cines,

convenciones, puestos de revistas y editoriales.
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{QUE ES gsto?

Imagen 18. Mumin y los forajidos (Tove Jansson, 1954)

Debido a su gran influencia en el mundo actual los comics han ganado terreno en las
narrativas de preferencia para todo tipo de poblacién. si preguntamos a los nifios,
jovenes o incluso adultos si conocen algun comic ciertamente su respuesta seria
afirmativa, los comics han formado parte de la vida, infancia y adultez de muchos, no
solo por sus personajes emblematicos o por sus historias inmortalizadas en series y
peliculas, si no como un estilo Unico de narracion escrita y visual, debido a que en el
comic se exalta en gran manera el poder narrativos de la imagen, demostrdndonos
qgue para sumergirnos en el mundo de la lectura a veces no es tan necesario saturara
los textos de palabras, debido a que En el cémic (...) cada vifieta tiene una funcion
directamente narrativa; incluso en ausencia de didlogos y de didascalias o texto
narrativo, la vifieta cuenta un momento de la accion que constituye parte integrante de
la historieta (Barbieri, 1998, p.21).

En el cdmic, la simple y sencilla literacidad de la imagen representa todo un universo
de lenguajes, simbolos y representaciones que merecen ser vistas y leidas, por lo que
se hacen mas accesibles y populares entre grandes y pequefios, si bien, lo ideal es
gue todos y todas disfrutemos de la lectura, comenzar por este tipo de narrativas no

parece ser una idea del todo mala.
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L0 SIENTO,
MIGUELITO, VOY A

ESTOY SOLO Y i :
ABURRIDO, . SALIR CON Mi MAMA,

¢PODES VENIR | || PERO ¢NO TENES
A Mi CASA? ALGUN LIBROP

UN LIBRO ES
UN BUEN AMIGO

BUENO, ¢A
QUE QUERES
QUE JUGUEMOS!

Imagen 19. Mafalda y el poder de la lectura (Joaquin S. Lavado Tejon Quino, 1973).

Como lo vemos en la imagen anterior, dentro de la composicion del cémic, las técnicas
de ilustracion empleadas representan gran parte de su identidad literaria y de su
composicién Gnica y caracteristica, debido a que éste combina las técnicas
tradicionales con el uso de las herramientas digitales como los vectores, pero sin
saturar las paginas de colores y texturas y optando siempre por el tinteo y el uso de
luces y las sombras

No obstante, a diferencia de las técnicas de collage y de ilustracién cientifica realista,
el comic usara mayoritariamente dos herramientas digitales por excelencia, Photoshop
e lllustrator, debido a que estos softwares le permiten al ilustrador dibujar sin que las

imagenes pierdan calidad, nitidez o formato.
La ilustracion digital (vectorial y pixel art)

Como lo hemos visto en parrafos anteriores, el universo de técnicas disponibles para
ilustrar textos infantiles y juveniles son extensas y libres, debido a que no existe una
Gnica forma de hacer o no las cosas, si no que el arte de ilustrar explora todos los
campos posibles y varia segun el gusto, interés y personalidad del ilustrador, sin
embargo, es la ilustracién vectorial la que ha prevalecido a lo largo de las propuestas
de programas y estilos al momento de plasmar una idea, de digitalizar un dibujo o de
modificar una fotografia, debido a su gran versatilidad y a los grandes aportes en temas

de calidad visual de los elementos disefiados con vectores.

Por ello es necesario comprender de primer momento ¢Qué es el dibujo vectorial? y

¢A qué llamamos vectores?
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Para dar respuesta a esta interrogante debemos entender que

El dibujo vectorial, es un sistema digital alternativo a cualquier herramienta
convencional o al método que ofrece un programa estandar basado en mapa
de bits. En el mundo profesional, estos recursos se reconocen como la
tecnologia mas utilizada y funcional dentro del campo del disefio grafico y la
ilustracion, sobre todo por su peculiar forma de creacion y composicion de sus
objetos basados en vectores, por la flexibilidad y versatilidad del manejo de sus
trazos, de su peculiar sistema de construccion mediante nodos o anclas, de sus
infinitas posibilidades de edicidén o de su salida de impresion a cualquier escala
sin pérdida de calidad (Villagran, 2020, p. 21).

Tal como se indica en la cita anterior, los vectores son nodos o0 anclas que permiten
unir elementos (generalmente figuras geométricas) que facilitan la realizacion de una
composicién visual, que puede variar segun sea la forma, profundidad o dimension en

la que se proyecte el grafico.

W
\\Q

/

L 4

Imagen 20. Proceso de construccion de dibujo vectorial del simbolo

de la red social Twitter (Inmaculada Villagran, 2016).
Esta técnica de ilustracion ha ganado terreno en el mundo del disefio grafico, la

publicidad y las redes sociales, puesto que le brinda al ilustrador la oportunidad de

trabajar con un programa intuitivo y versatil.
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Sin embargo, los programas vectorizados no han sido los Unicos que le han brindado
al ilustrador estas experiencias, puesto que en la actualidad han entrado programas
que usan los pixeles (bites) como su medio principal de ilustracion, tal es el caso de
los videojuegos o los libros virtuales que hacen uso de estas ilustraciones.

El pixel art consiste en realizar ilustraciones, dibujos o imagenes formadas totalmente
por pixeles o también conocidos como cuadros de color, mismos que le permiten al
ilustrador darle una apariencia clasica y divertida a las composiciones que se crean
haciendo uso de programas y software especiales como Procreate, Color o
Sketchbook que se caracterizan por utilizar estos pequefios bites para darle vida a los

diferentes proyectos.

Imagen 21. Owls are Good at Keeping Secrets (Jacob Grant, 2018).

2.6 Produccion de los albumes ilustrados: Martin el tapir y EI mito del perro

Como lo hemos visto en capitulos anteriores el libro album ilustrado va mas alla de la
simple etiqueta de literatura infantil, este recurso literario experimenta y se transforma
segun el género, el estilo de la ilustracién y el tipo de narracion, dejandole al lector una
sensacion que profundiza mas alla del texto y la imagen y que le permite interactuar
con los simbolos y las representaciones que se pueden dilucidar con forme se leeny

se miran las paginas que conforman el libro.

80



Dicha interaccion es uno de los factores determinantes que caracteriza al libro album
ilustrado, pues es la propia accidén de leer y mirar las imagenes, lo que permite crear
una conexion empética, sentimental y hasta placentera con la lectura, pues es en este
proceso donde el lector (pequefio, joven o adulto) conoce y experimenta con este

reciente estilo de narrativa visual y escrita y se aventura a una nueva lectura.

Es por ello que en el presente apartado, me enfoco en mi propio proceso de creacion
y disefio de los libros albumes ilustrados: Martin el Tapir y El mito del perro; teniendo
como sustento tedrico la investigacion realizada sobre el uso de la ilustracion digital
como estrategia de fomento a la lectoescritura y las caracteristicas del libro album
ilustrado como género editorial, haciendo gran énfasis en los conceptos principales del
mismo, los cuales se centran en la escritura de la historia, la idea a trasmitir ,el
desarrollo y estructura de la secuencia visual de la narrativa y las técnicas utilizadas

para la creacion de dichos proyectos

Rt

MARTIN
T AP I R

Imagen 22. Portadas albumes ilustrados (Montero, 2023).

El concepto

El concepto de una historia depende en gran parte del autor, pues es él o ella, quien
interpreta un fragmento de su realidad o quien expresa su creatividad por medio de lo
escrito, debido a que el proceso de escritura es en gran proporcién un medio de
transmision de experiencias, de aprendizajes y de conocimientos que son propios de

la persona que los transmite y los proyecta.

81



No obstante, cada historia que se escribe independientemente de si es un cuento, una
novela o una poesia, siempre integra un concepto central en el cual basa el estilo de
la narrativa y que permite darle una identidad y hacer de un texto, una obra que pueda
distinguirse de otras del mismo género o estilo. Es por ello que el concepto, juega un
papel fundamental y definitivo en el proceso de creacion de una narrativa, siendo una

guia para el desarrollo de personajes, escenarios y significados.

Es asi que los presentes proyectos Martin el Tapir y EI mito del perro giran alrededor

de dos conceptos centrales que les da identidad y direccidn a las historias.

La historia de Martin el Tapir gira en torno al conocimiento y aceptacion de uno mismo,
reconociendo las diferencias, los gustos y todo aquello que nos hace ser auténticos y
gue nos define como individuos, haciendo gran énfasis en las cualidades que nos
diferencia de los demas y en el reconocimiento del otro como un ser Unico y especial

gue consolida su identidad y que es participe de su entorno.

Por otro lado, la historia del Mito del perro se centra en recuperar la tradicién narrativa
mexicana por medio de la creacion de mitos, donde la naturaleza y el cuidado de la
flora y fauna sea un tema importante y constante, mismo que nos permita
concientizarnos respecto a la importancia que tiene la tradicion literaria del pueblo
mexicano y nos permita posicionar este tipo de literatura como una narrativa que nos

brinda identidad y que nos acerca a nuestro origen.

No obstante, ambos albumes ilustrados poseen un concepto en particular, el cual se
centra en el fomento y concientizacion del cuidado de los animales y la importancia de
ellos como parte fundamental del desarrollo de sus ecosistemas, impulsando a los
lectores a introducirse en un proceso de sensibilizacion con respecto a la vida y los
derechos de los seres vivos, asi como transmitir a cada leyente un mensaje que

revalorice la vida animal y el cuidado ambiental.
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La historia

Como lo hemos mencionado anteriormente, la creacién de historias conlleva un
proceso imaginativo y creativo que requiere de un constante estimulo de la sensibilidad
y de la invencion, pues crear una historia consiste en una serie de pasos que deben

ser tomados con seriedad, pero sin perder la chispa que motiva al autor a escribir.

La creacion de narrativas debe seguir ciertas estructuras que le permitan a los autores
reconocer el género, el estilo y el mensaje que se desea transmitir al publico, pues son

estas pautas las que definen la apariencias, orden y difusion que tendra la historia.

Para Vladimir Propp la creacion de cuentos debe apoyarse en 31 funciones, las cuales

se catalogan de la siguiente manera:

El alejamiento. Un miembro del grupo se aleja

La prohibicién. Al héroe se le prohibe algo.

La transgresion. El héroe transgrede la prohibicion.

El conocimiento. El héroe y su antagonista entran en contacto.

La informacion. El antagonista obtiene informacion sobre su victima.
El engafio. El antagonista engafia a su victima.

La complicidad. La victima, engafiada, ayuda al antagonista.

El dafo. El antagonista causa dafio a un miembro del grupo.

© © N o g b~ wDbdPRE

La mediacion. Se pide u ordena al héroe partir para reparar el dafio.

10. La aceptacion. El héroe toma la decision de partir.

11.La partida. El héroe parte.

12.La prueba. El héroe es sometido a una prueba para obtener una ayuda.
13.La reaccion. El héroe supera la prueba o no logra hacerlo.

14.El regalo. El héroe recibe la ayuda, un objeto magico para su travesia.
15.El viaje. La busqueda del héroe lo conduce a otros lugares.

16.La lucha. El héroe y su antagonista se enfrentan.

17.La marca. El héroe es marcado por el enfrentamiento.

18.La victoria. El héroe derrota a su antagonista.
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19.La enmienda. Se repara el dafio.

20. El regreso. El héroe regresa a casa.

21.La persecucion. El héroe es perseguido en su regreso.
22.La ayuda. El héroe recibe la ayuda de alguien.

23.El regreso como incégnito. El héroe regresa sin ser reconocido.
24.El fingimiento. Un falso héroe hace suyos los logros del real.
25.La tarea dificil. EI héroe se enfrenta a una tarea dificil.

26.El cumplimiento. El héroe cumple con la tarea.

27.El reconocimiento. El héroe es reconocido.

28.El desenmascaramiento. El falso héroe es desenmascarado.
29.La transfiguracion. El héroe toma una nueva apariencia.
30.El castigo. El antagonista recibe su castigo.

31.La boda. El héroe se casa. (Propp, 1985. pp. 38 - 61).

Dichas funciones sirven para guiarse al momento de escribir o analizar una narrativa,
sin embargo, es importante reconocer que no todas las historias poseen en su totalidad
cada una de las funciones y que es muy comun que existan cuentos y relatos que no
contengan ninguna, pues no es una regla estricta que las historias contengan un
namero especifico de estas. No obstante, algunas historias podrian contener una o
mas funciones dentro de su composicion, logrando crear una secuencia que le de

identidad al texto.

Por tal motivo, estas funciones jugaron un papel fundamental en la creacién de las
historias para los albumes ilustrados, siendo un referente de gran ayuda para la

narrativa.

Es asi, que tanto la historia de Martin el Tapir como la del Mito del perro, parten de

estas pautas como ejes para crear dichos cuentos.
La técnicay estilo

Como se menciond en parrafos anteriores, el mundo de la ilustracion digital surge de

un sinfin de estilos y técnicas de dibujo que parten de lo clasico haciendo uso del lapiz
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y el papel y desembocandose en el inmenso mundo de lo digital, sin embargo, cabe
resaltar que el uso del lapiz y el papel no ha perdido su intencion y su utilidad, pues
aun cuando nos hemos sumergido en el mundo de lo virtual, seguimos usando estas
herramientas como puertas a la imaginacion, que nos permiten vincularnos en

cualquier espacio o momento con nuestras mas reconditas practicas creativas.

Es por ello que el proceso creativo e ilustrativo detras de los albumenes presentados
surge de los bocetos realizados en papel y trazados con la ayuda del lapiz como

herramienta de proyeccion de la imagen.

Las ilustraciones para los albumenes se realizaron primeramente con técnica clésica
(lapiz y papel) para posteriormente ser pasados al plano virtual con ayuda de las
herramientas digitalizadoras. Una vez realizado el primer boceto a lapiz, se inici6 el

proceso del storyboard digital.

Posterior a este proceso se eligid la técnica de dibujo vectorial, haciendo uso del
programa Procreate como principal herramienta de disefio, una vez realizado el
storyboard se disefi6 la paleta de colores que seria usada para enfatizar y dar calidez
a las imagenes y se dio inicio al proceso de ilustracion digital.

El proceso se llevd a cabo en tres fases, la primera fue el disefio a lapiz, la segunda el
storyboard digital y el tercero la ilustracién a color de los dibujos, dando como resultado
una secuencia de escenas que me permitieron acercarme a la composicion final del

libro.
(eeina?)

[E scrnd ]
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El Storyboard

El Storyboard representa una técnica creativa que tuvo su inicio en el trabajo de Walt
Disney como parte de la gestion enfocada a la produccion de dibujos animados. Este
enfoque innovador se disefié con el objetivo de guiar a los animadores y al equipo de
produccion en la elaboracion de conceptos, ofreciendo una herramienta visual que

facilita la planificacion y organizacion eficiente de la narrativa.

© Disney Animation All rights reserved

Imagen 24. Lilo y Stich (Disney Animation, 2002).

el proceso de ilustracion de una obra literaria, pues este consiste en crear

Una secuencia de dibujos que permiten pre-visualizar las caracteristicas
principales de una historia; asi, por ejemplo, el estilo narrativo, los encuadres,
los personajes accionando en un entorno determinado, de igual manera, los
escenarios y si es posible [el orden visual y escrito que tendra el libro] (Piedra,
2016. p. 13).

haciendo que este guion sirva de estructurar para la narrativa y arroje como resultado,

el primer bosquejo del libro.
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Es asi que para la creacion de los libros albumes, se opt6 por seguir con dicho proceso,
generando asi dos guiones visuales, que sirvieron de apoyo al momento de llevar al

plano ilustrativo la narrativa.

Para la ilustracion de libro aloum Martin el Tapir, el storyboard se dividié en escenas,
las cuales fueron ilustradas tomando en cuenta la extension del texto, la intencion de

la narrativa y los acontecimientos que resultaban més importantes dentro del relato,

Imagen 25. Storyboard Martin EIl Tapir (Montero, 2023).

dando como resultado el presente guion visual, mismo que plasma de manera
ilustrativa el proceso previo antes del maquetado del libro y que representa un

parteaguas en el disefio grafico y creativo del libro.

Por otro lado, el storyboard del album EI mito del perro significo un proceso diferente,

pues a pesar de que este se divido en escenas igual que el anterior, tenia un concepto
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completamente distinto, debido a que la narrativa tiene la intencion de crear una
secuencia ilustrada de los acontecimientos narrados en la historia, por lo que la division

de estas “escenas” no se realiz6 de la misma manera que en el otro libro album.

La gran diferencia de este libro fue el concepto de la ilustracion, pues la propia
estructura del guion grafico surgié de la necesidad de mostrar elementos implicitos en
la lectura, que les diera a los personajes una identidad propia y que creara una
atmosfera completamente distinta a lo que habia manejado anteriormente.

’@) :.7.‘;.‘-‘.."
, w’;{'—_‘a’
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Imagen 26. Storyboard EI mito del perro (Montero, 2023).

Es asi que el storyboard del album El mito del perro, me permitié previsualizar la
estitica del libro por medio de la representacion previa de las ilustraciones y definir
gran parte del orden y estructura que queria que tuviera la historia, dando como

resultado el guio gréafico presentado.
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La maqueta

El proceso de maquetar representa el Ultimo paso antes de la publicacion de un libro,
pues es este proyecto el que contiene de manera actualizada y completa el orden del
texto, la estética del libro, la apariencia de los personajes, la paleta de colores y el

disefio de la cubierta y contracubierta.

Este proceso se asemeja a un E-book, pues es similar a un libro digital debido a su
formato, sin embargo, este material solo representa un boceto de como se veria el libro

ya publicado o subido a las plataformas virtuales.

Imagen 27. Magueta jHay un bisonte saltando en la cama! (Chatterton, 2016).

En el caso de los albumenes realizados, las maquetas representaron un proceso total
y absolutamente creativo, pues era necesario proyectar una buena estructura tanto
visual como narrativa, ya que la maqueta de cada uno debia coincidir directamente
con la estética, atmosfera y secuencia de la historia para que generara una sensacion
armonica que realmente transmitiera el contenido del texto; es por ello que en el caso
del libro album de Martin el tapir, opte por un estilo de ilustracion mas infantil y una

paleta de colores mas sobria, mientras que para el libro del Mito del perro, elegi realizar
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ilustraciones mas detalladas y con colores llamativos que fueran acordes al estilo de

la narrativa y a la proyecciéon que deseaba darle.
Martin el tapir

La creacion de albumes ilustrados implica un reto importante debido al variado y
extenso proceso que conlleva crear un libro, pues la evolucion de un storyboard a una
magqueta y luego a un ejemplar representa un proceso creativo y practico que desafia
a quien ilustra, a quien escribe y a quien disefia, pues no solo consiste en contar con
una buena historia, sino, en la produccion de un material fisico o virtual que debe

coincidir con el mensaje que las imagenes y el texto transmiten.

Para elaborar un libro, se debe contar siempre con un bosquejo de pagina, en la que
se trabaja la ilustracion y se acomoda el texto, en esta se utiliza un margen que permite
gue las ilustraciones se acomoden siempre en un mismo tamafo evitando que a lo
largo del libro el texto pierda espacio y se vea sobre pasado por la imagen, asi también,
este bosquejo, ayuda a ordenar las paginas del libro y a definir cdmo sera la cubierta

y la contra cubierta que adornaran el libro.

La creacion del album, Martin el tapir paso por un proceso laborioso y significativo,
pues para lograr un buen resultado se siguieron ciertos pasos, el primero consistio en
la creacion de las ilustraciones y el maquetado del guion gréafico, esta tenia la intencion
de servir de guia para el futuro disefio que tendria el libro, una vez disefiado el guion
se continuo con el proceso de vectorizacion de las ilustraciones, este, consistio en
pasar cada una de las imagenes al programa Photoshop con la finalidad de evitar que
las imagenes perdieran calidad durante el proceso de impresién y proyeccion del libro,
pues debido a que se ilustré en pixeles, cada imagen debia recibir un tratamiento
particular para lograr que no bajara la calidad y que se conservara lo mas vivido posible
cada detalle del dibujo; una vez que se vectorizaron las imagenes, se comenz6 a
trabajar con la plantilla del libro, esta se realizo en el programa Canva tomando como

referencia las caracteristicas del aloum ilustrado y el disefio digital
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MARTIN
T a6 P I R

Imagen 28. Portada Martin el Tapir (Montero, 2024).

Posterior a la eleccion de la plantilla se eligié la orientacién de las paginas, el orden de
las ilustraciones y el tipo de fuente con la que se trabajaria el texto siguiendo con el
flujo natural de las escenas ordenadas en el guion gréfico.

En la selva tropical vivia Martin el tapir,
Martin como todo pequenio tapir salia a jugar
todas las mananas con sus amigos. En ese
club estaba Lorenza la guacamaya, Pedro el
mono y Ramoén el sapo.

Un dia mientras jugaban comenzaron a
cantar una cancion

- Qué animal anda ahi, si adivinas canta asi.

Imagen 29. Pagina 1 Martin el Tapir (Montero, 2024).

Una vez que se le dio estructura al libro, el texto paso por un proceso de analisis, en
donde se reviso el contenido y se separd segun las escenas y el espacio que abarcaria,
a continuacion, se cargaron a la plataforma cada una de las imagenes en formato PNG
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con fondo transparente para que pudieran ser utilizadas liboremente dentro de la hoja,

evitando que interfirieran con el orden del texto.

Llegé el turno del tigre y todos adivinaron,
luego le toco al tucan y lo confundieron con el
quetzal, pero al llegar el turno de Martin nadie
supo explicar.

Martin con ojos curiosos dijo, amigos alguien
me puede explicar {qué animal soy?

hubo un gran silencio, nadie sabia qué animal
era Martin.

Para algunos parecia un capibara, para otros
un jabali, otros tantos pensaban que era un
cerdo hormiguero, pero nadie, nadie pudo
explicar qué animal era Martin.

Imagen 30. Pagina 2 Martin el Tapir (Montero, 2024).

El pequeno tapir preocupado dijo,

- Amigos ayddenme a saber qué anima soy.

Cada uno se dispuso a llevar a Martin con otras
familias de la selva para ver quién de ellos se
parecia mas a Martin.

Imagen 31. Pagina 3 Martin el Tapir (Montero, 2024).

Después de haber cargado las imagenes se paso el texto ya revisado en cada una de
las paginas ordenandolo segun la escena y se agregd un apartado de realidad virtual
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para hacer que los lectores pudieran interactuar con un video sobre el Tapir y la
importancia que este tiene en el ecosistema, posterior a esto, se avanzo al dltimo paso
que tenia como finalidad el proceso de publicacién del libro, este, consistio en trabajar
el ejemplar disefiado en Canva con la plataforma Heyzine, misma que nos ayuda a
publicar los materiales disefiados en una biblioteca digital que nos permite presentar

el libro de manera interactiva y en cualquier dispositivo electrénico

El mono lo llevé a su arbol favorito y le pido que lo
trepara, Martin no tuvo éxito y al intentar subir, sus
pequenas patitas resbalaron. Su amigo Pedro se
deslizé de su liana y lo ayudo a levantarse

Martin al verlo noté que él en lugar de pezunas,
tenia manos y dedos que le permitian agarrar las
ramas de los arboles para colgarse de ellas, sin
embargo, Martin no tenia nada de eso, asi que
decidié ir con su amiga Lorenza la guacamaya

Imagen 32. Pagina 4 Martin el Tapir (Montero, 2024).

El Mito del perro

El disefio del album ilustrado El mito del perro, presenta gran parte de la estructura
utilizada para la publicacion del album anterior, sin embargo, esta obra paso por un
proceso extra que consisti6 en la publicacion fisica del ejemplar del libro para
distribucion personal de esta historia, por lo que el disefio y presentacion del mismo

requirié el uso de otras técnicas y herramientas.
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Imagen 33. Portada El mito del perro (Montero, 2024).
El primer paso para la publicacion fisica del libro consistio en tener el ejemplar en

formato digital, posteriormente el documento tuvo que pasar por una prueba piloto,
donde se imprimié el primer boceto completo, una vez que se corroboré que las
imagenes, el tamafio del texto y el color de la fuente eran apropiadas para la lectura,
se procedié a imprimir otro ejemplar en papel opalina de 180 gr para probar la calidad
de la tinta y corroborar que no se transfiera o se absorba el color al momento de que
esta se secara, una vez que el libro impreso paso la prueba, avanzamos al tltimo paso
gue consistio en la impresion y encuadernacion del libro fisico, mismo que seria
repartido primeramente con redes pequeias de alumnos, comparferos de trabajo,

docentes y familiares.

Imagen 34. El mito del perro pagina 1 (Montero, 2024).
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Una vez que se realiz6 el primer acercamiento a la lectura fisica del album, este se
distribuy6 en formato digital por medio de grupos de WhatsApp y otras redes sociales
para su descarga, permitiendo una lectura mas amplia y con mayor rango de

trascendencia.

Imagen 35. El mito del perro pagina 2 (Montero, 2024).

Imagen 36. EI mito del perro pagina 3 (Montero, 2024).



Imagen 37. El mito del perro pagina 4 (Montero, 2024).

3.1 Propuesta del libro album ilustrado

Como lo hemos mencionado en capitulos anteriores, el libro album ilustrado es un
recurso de gran valor en el proceso de desarrollo, construccién y reafirmacion de las
practicas lectoras y escritoras no sélo por su uso narrativo, sino como un objeto
tangible que transmuta entre lo escrito y lo visual dando como resultado una

herramienta llamativa, creativa y Gtil para docentes, alumnos, padres y madres.

Es por esto, que la presente propuesta busca revalorizar el uso de libro album como
un recurso que puede motivar a los estudiantes a ser mas que lectores y convertirse
en un autores, ilustradores y escritores de libro albumes. Todo ello en consideracion
con la importancia que adquiere la lectura y la escritura a través de la practica activa y
del interés genuino por desarrollarla tanto en lo escolar como en la cotidianidad.

Sin embargo, esta tarea no es del todo facil, debido a que se deben seguir ciertas

pautas y tomar en cuenta ciertos elementos para lograr una composicion armonica
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entre cada uno de ellos, no obstante, contemplar estos puntos sin tener alguna nocion
previa podria parecer un tanto complicado, es por ello que en el presente documento
se aborda el proceso de desarrollo de un libro &lbum ilustrado, sus etapas, las
herramientas para ilustrar, el proceso de disefio y el resultado obtenido.

Objetivos

El objetivo general de la propuesta se basa en el fomento de las practicas lectoras y
escritoras por medio del uso del libro album y la ilustraciéon digital, para invitar de
manera creativa y eficaz a la creacion de textos y a la lectura de los mismos dentro del
aula, contemplando las experiencias, vivencias y realidades de los que escriben y
dandole valor a los propios textos producidos por alumnos, ampliando asi la riqueza

oral y escrita de la institucion y su comunidad.

Asi también se busca impulsar la creacion de espacios para desarrollar un proceso de

lectoescritura libre, personal y creativo, comprendiendo a

La lectura, en tanto estrategia de intermediacion, [que] favorece la politica del
encuentro y el afianzamiento de la memoria. En tanto dispositivo didactico, [que]
propende a la configuracion de circulos de concientizacion a favor de la
diferencia y la multiplicidad, y a la creacion de otros mundos [fortaleciendo] la
esperanza y la solidaridad social (Ocampo y Lopez, p. 9).

gue impacta de manera tajante en la realidad de las y los estudiantes.

Por otra parte, evidentemente se hace uso de la tecnologia, las herramientas digitales
y los recursos que nos brindan las redes como medios de transmisién de saberes
educativos y culturales, asi como el replantear el papel del sujeto como un referente

activo de lectura y escritura tanto en el plano académico como en el comunitario.
Descripcion del proyecto.

El proyecto “llustremos nuestras historias”, tiene como objetivo principal llevar al plano
real y practico la propuesta de uso de la ilustracion digital como medio para el fomento

de la lectoescritura en el aula, partiendo del recurso literario denominado libro alboum.
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Este trabajo, pretende generar un proceso creativo, reflexivo e imaginativo, donde el
alumno se sienta participe en los procesos de creacion, ilustracion y presentacion de
sus historias, por medio de la elaboracion de un libro 4lbum colaborativo, en donde
chicos y grandes participan con libertad, expresando sus vivencias, sensaciones y
estilos tanto en la manera de contar historias, como en la forma de representar sus

contenidos.

Asi también se propone la creacion de una biblioteca digital, donde se cree una
coleccion de historias, misma que se pueda consultar de forma gratuita y libre, por
medio de recursos digitales y auditivos que faciliten su lectura y su uso dentro y fuera

del aula.

Logrando asi, generar una lectura amplia que motivdo a muchos y muchas a escribir y
sumergirse en el universo narrativo por medio de la escritura creativa y la lectura libre
de sus propias vivencias y experiencias haciendo uso de la ilustracion digital como

recurso que fomenta el desarrollo de las practicas lectoescritora.

Es por esto, que se optd por implementar el proyecto con alumnos y alumnas
pertenecientes al instituto Asilo Primavera y Ntra. Sra. del Pilar correspondientes al
programa de colegios MD, como parte fundamental del desarrollo y la implementacion

del presente trabajo.

Imagen 38. Alumnos y alumnas colegios MD (Montero, 2023).
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3.2 Creacion de albumes ilustrados

Dentro del proyecto llustremos nuestras historias, se ha propuesto la creacién de un
libro album colaborativo, esté contendra una recopilacion de historias narradas e
ilustradas por las y los alumnos, utilizando la estructura y el disefio del recurso literario
denominado libro album, mismo que busca incluir imadgenes y narrativas en un proceso

de expresion creativo e imaginativo.

Cada alumno tendra designada sus paginas, mismas que seran un espacio libre y
diverso, donde ellos y ellas podran jugar con los elementos, los colores, las
ilustraciones y los planos del libro dando rienda suelta a la imaginacion.

Este material pretende realizar un compendio de realidades, visiones y formas de
expresividad en la que todos son escuchados y visibilizados. También se busca darle
al alumno un papel diferente y sumamente importante en el que él pueda ser mas que
un lector o un autor, que experimente y transite en la practica de ambos, del dibujo y

del disefio que se produce detras de la creacion de libros albumes.

Asi también, al darle este papel a los alumnos y alumnas, se podran analizar de formar
especial, las narrativas y los estilos que predominan en estas generaciones y cOmo

ellas y ellos viven y reescriben sus propios procesos de lectoescritura
Contexto de los alumnos

Asilo primavera y el Colegio Nuestra Sefiora del Pilar pertenecen a la congregacion
MD (madre de desamparados) como parte de la intervencion educativa y social de esta

comunidad fundada en Malaga Espafia que lleva el mismo nombre.

Ambos centros educativos tienen como prioridad la educacién, atencion y cobijo de

nifos y nifas en situaciones de vulnerabilidad.

El instituto nuestra sefora del Pilar, se localiza en la calle Carrasco 29 col. Torrero
Guerra alcaldia Tlalpan, C.P. 1450 CDMX.
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Imagen 39. Instituto Nuestra Sefiora del Pilar (Google Maps, 2024).

Este colegio tiene como objetivo atender a nifias en situacion de calle, abandono, o a
las que sus padres, madres o figuras cuidadoras no puede atender de forma integral,
asi también la mision de esta institucion es brindar educacién en nivel inicial, primaria,
secundaria y preparatoria siguiendo los planes y programas brindados por la

Secretaria de Educacion Publica de nuestro pais.

Por otro lado, Asilo Primavera es una institucion perteneciente a la misma
congregacion, que se enfoca en la educacion de nifios en edades escolares
correspondientes a nivel primaria. Esta institucion se localiza en la Calle Choapan 29,
Hipédromo, Cuauhtémoc, C.P. 06100, CDMX

35C. Choapan

f ‘ i I.Googlef'.\

Imagen 40. Asilo Primavera (Google Maps, 2024).

Este centro igual que el anterior, cuenta con un colegio incorporado a la institucion,

mismo que brinda espacios adecuados para la formacion integral de los nifios.
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Como se crearon las historias

La creacion de las narrativas parte de la puesta en marcha del proyecto “llustremos
nuestras historias”, en donde nifias y nifios llevaron a cabo diversos procesos de
elaboracion, tanto en lo digital como en lo tangible, tomando como eje central del
proyecto la creacidén de narrativas cortas, acompafiadas de ilustraciones hechas pory

para los nifios.

La puesta en marcha de este proyecto les permitio a los alumnos contar sus historias,

sus vivencias y sus realidades por medio de la expresion escrita y visual.

Todas las historias hechas por los participantes tienen como objetivo posicionar a cada
uno de ellos como autores y lectores capaces de promover e impulsar los procesos de
lectoescritura no solo en lo académico, sino en la cotidianidad donde se desenvuelven,
mostrando y reconociendo la capacidad de los educandos para producir textos y para
generar nuevos y mejores espacios de fomento para estas actividades. Asi mismo, a
través de estas actividades los nifios generan confianza en si mismos y en sus

capacidades.
Tal como lo mencionan Ferreiro y Siro (2008)

Los nifios cuyos relatos vamos a analizar no son autores en el sentido
profesional y, sin embargo, vamos a tratar de comprender sus escritos como Ssi
fueran obra de autores, en un doble sentido: por un lado, teniendo hacia sus
producciones el mismo respeto que tenemos hacia los textos de autores
reconocidos y, por el otro, [mostrando] (...) Un aspecto fundamental del respeto
hacia el texto, mismo que concierne a las normas de transcripcion, pues estos
alumnos escribieron en el papel y sus grafias no siempre son faciles de
interpretar. La puntuacion se encuentra a veces ausente y en ocasiones es

abundante pero ubicada en lugares sorprendentes. (p.20).

Es por esto, que cada narrativa escrita por los participantes posee un estilo y una

intencion basada en sus intereses, su vision del mundo, su manera de expresar y
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contar, haciendo de esta experiencia un proceso unico y de gran valor tanto para cada

uno de los alumnos, como para las instituciones.
Proceso de ilustracién

Con la intencion de poner en practica y reflexionar sobre este proceso de creacion, se
llevd a cabo la intervencion con poblacion en edades escolares pertenecientes a los

colegios MD.

El proceso de ilustracion consisti6 en diversas etapas, mismas que fueron
fundamentales para la presentacion, asi como para la generacion de los resultados

obtenidos durante la realizacion de este proyecto.

Como primer paso se les presentaron a las y los alumnos, los albumes ilustrados
“Martin el tapir” y “El mito del perro”. En esta exposicion también se les mostraron los
bocetos, el storyboard, la maqueta digital y el proceso de ilustracidbn que integran

dichas historias.

Una vez que se proyectaron los albumes, se les presento el programa Procreate como
la herramienta digitalizadora que se utilizaria para la creacion de las ilustraciones.
Posteriormente, comenzamos a trabajar y a experimentar con los pinceles, las
texturas, los tamafnos y los estilos dentro del programa para ilustrar, dando como

resultado un primer acercamiento a la ilustracion digital por parte de las y los alumnos.
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Una vez que los integrantes del grupo realizaron sus ejercicios, se llevé a cabo la

explicacion de varios conceptos y se ejemplificé cada uno de ellos.

Después de varias sesiones y ejercicios con el grupo, los alumnos comenzaron a
realizar bocetos en torno a sus narrativas, para definir qué tipo de herramientas y qué

estilo tendria cada ilustracion.

Posteriormente los alumnos tomaron sus narrativas y comenzaron a ilustrar las
historias. Cabe resaltar que durante este proceso se ayudd, revisO y guié a cada

estudiante durante el desarrollo de la ilustracion.

Imagen 42. Bocetos de alumnas y alumnos (Montero, 2024).

Las etapas a seguir partieron del concepto inicial de la narrativa, donde cada alumno
y alumna tuvo la libertad de elegir la técnica y el estilo que tendrian sus ilustraciones y
la creacion de la maqueta digital para presentar el proyecto final, no obstante, se llegé

al acuerdo de que cada estudiante, entregaria una ilustracién correspondiente a su
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historia, misma que formaria parte del libro album publicado, debido al extenso proceso

de dibujo y digitalizacion de éste.
3.3 Presentacion de proyectos (analisis y resultados)

El producto que se mostrara y analizara a continuacion, parte de la intervencion
realizada dentro del taller “llustremos nuestras historias” mismo que se llevé a cabo

con un grupo de alumnas y alumnos de los colegios MD.

Este material tiene la finalidad de valorizar el trabajo narrativo, creativo e imaginativo
de las y los alumnos, no obstante, se pretende respetar cada detalle de las narrativas
escritas e ilustradas por cada uno de ellos considerando que la escritura y el contenido
forman parte de su proceso, su estilo y su forma de proyectar sus vivencias, sus
realidades y su creatividad, tal como lo menciona Culioli (1987) “la puntuacion produce
otro texto [...] porque la puntuacion, hecho de escritura y por lo tanto visualmente
aprehendida, forma un juego de fenomenos gréaficos que no hay que confundir con lo

prosodico” (citado por Ferreiro y Siro, 2008,p.12).

Asi también es crucial resaltar que uno de los propésitos centrales del presente
proyecto consiste en caracterizar e intentar poner en el centro de la actividad lectora 'y
escritora los intentos discursivos de los alumnos, tanto de los més elaborados como
de los menos elaborados, dotandolos de sentido e importancia no sélo en el plano
creacional, sino, en el contexto educativo y de produccion oral y escrita de contenido

pensado por y para los nifios

N
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Imagen 43. Portada El reino de las hojas en blanco (Montero, 2024).
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Tal como se ve en laimagen anterior, el producto que analizaremos sera, el libro album
colaborativo titulado “El reino de las hojas en blanco” una coleccion de textos

pensados, creados e ilustrados por nifios.

Esta coleccion consta de diversos textos, teniendo como objetivo la produccion,
ilustracion y promocion de la lectura y escritura dentro y fuera del aula. No obstante,
también se pretende visibilizar el uso de la ilustracién digital como un medio que
potencializa y posibilita un proceso creativo que se correlaciona con la produccién

escrita y reproduccién oral de textos y narrativas en la infancia.

Es asi que, por medio del presente producto, podemos identificar y reconocer la
inmensa riqueza creativa y narrativa que desarrollan los nifios y el como la expresion
libre del lenguaje en todas sus formas les permite obtener resultados significativos y
trascendentales en la formacion de futuros y futuras lectoras y en la creacion de

potenciales escritoras y escritores que rompan las barreras de lo escolar.
Muestras del libro album

El libro album que se observa a continuacion, es una muestra del proyecto realizado

en el taller “llustremos nuestras historias”, mismos que partié de la intervencion con

las y los alumnos de los colegios MD.

Imagen 44. Alumnos colegio MD (Montero, 2024).

105



El album contiene quince textos, dentro de los que destacan diversos estilos narrativos,
asi también, éstos, se acompafan de una ilustracion integrada en cada narrativa,

misma que esta disefiada segun el gusto y eleccion de las y los autores.

En las ilustraciones realizadas por los nifios, identificamos diversas texturas y maltiples
usos del color, igualmente las dimensiones y los estilos graficos aprendidos durante la
aplicacion del proyecto, resaltando el manejo de diversas herramientas digitalizadoras

y el uso de distintos pinceles y estilos de ilustracion.
Muestra de la biblioteca digital

Para la creacion de la biblioteca digital se opt6 por utilizar la plataforma Book Creator.
Esta plataforma permite crear libros y bibliotecas digitales que se pueden trabajar de
manera colaborativa y con ayuda de diversas aplicaciones de disefio, tales como

Canva, Bitmoji, Ghipy, entre otras.

Gracias a la interfaz y conexion entre estas aplicaciones y la plataforma, fue posible
gue cada alumna y alumno pudiera trabajar su texto y sus ilustraciones con libertad y
flexibilidad, pues el hecho de ser una plataforma digital nos ayudo a poder trabajar sin
limitaciones o restricciones derivadas del espacio, el tiempo dedicado o la apariencia

que podia tener nuestro libro

Mis libros
1

+ Libronuevo o {%y
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Imagen 45. Muestra biblioteca
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Asi también, el uso de esta biblioteca nos da la posibilidad de consultar este libro de
forma gratuita y sin limite de acceso a este material, haciendo que toda la comunidad
tanto docente, como de alumnos, padres y madres, puedan consultarlo en cualquier

lugar y con cualquier dispositivo electrénico.
Analisis y reflexiones sobre la aplicacion del proyecto

Dentro de las reflexiones en torno a la aplicacion de este proyecto puedo concluir que
ha sido una experiencia enriquecedora, pero también represento un reto, pues la forma
en la que se aborda la lectura y la escritura en las aulas constituyd una limitante ante
esta propuesta, ya que los nifios y nifias pasaron por un proceso en el que les costaba
mostrar y expresar de manera libre sus narrativas, pues tenian miedo a ser criticados
y expuestos por los docentes o sus propios compafieros, sin embargo, me impresiond
de forma contundente el ver como a pesar de no haber tenido un acercamiento previo
con las herramientas digitalizadoras, todos los alumnos y alumnas lograron grandes
resultados e implementaron de forma sorprendente lo aprendido dentro del taller,
llegando asi a consolidar lo aprendido en torno al manejo de las herramientas digitales,

los programas de disefio y las técnicas de ilustracion.

Asi también, me gustaria resaltar que para los nifios fue todo un logro el poder ver sus
trabajos expuesto en las pantallas del salén y en los grupos de WhatsApp de los padres
y madres, fortaleciendo su confianza y su autonomia en la creacion de textos y

narrativas.
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Conclusiones

La ilustracion puede desempenfiar un papel Unico y original en los procesos de lectura
y en la formacion de habitos respecto a la escritura, debido a que motiva, integra y
propicia entornos agradables y aptos para adquirir y estimular de manera ludica las
propias practicas lectoras y escritoras, sin embargo, la motivacion por leer y escribir es
un factor que juega un papel determinante en el desarrollo de las mismas, pues
impulsar al individuo a sumergirse en el mundo de la escritura y la lectura no es tarea
facil.

La labor que juegan las familias y los docentes en la actualidad ha carecido de
importancia, pues poco se pregunta o conoce sobre los procesos lectores y escritores
gue desarrollan las figuras cuidadoras y el profesorado, sin embargo, son ellos y ellas
quienes impulsan y pueden consolidar de manera permanente el gusto o rechazo por
estas actividades y quienes afrontan las probleméticas que conlleva el poco o nulo
interés en leer y escribir. Cabe agregar que la poblacion infantil y los adolescentes son
quienes resultan perjudicados por la falta de estrategias para promover la lectura y

escritura.

Es por ello, que se busca posicionar al estudiante como un constructor de narrativas
activo y capaz, que puede impactar y trascender en si mismo, su vision particular y su
realidad por medio de la creacion, ilustracion y publicacion de textos de su autoria,
haciendo uso de su creatividad y desarrollando una relacién estrecha entre la lectura
y escritura, llegando a asumir esta actividad bajo una visién placentera que puede
desarrollarse en la cotidianidad y dentro del aula con ayuda de diversos recursos como

el libro album ilustrado.

Este recurso literario permite la insercion de nuevas visiones sobre las narrativas,
transformando los contextos y los medios que permiten promocionar la lectura en
nuestro pais y llevando a las aulas una vision de la escritura desde una perspectiva
creativa; pues este recurso nos permite reflexion y comprender la importancia del texto

y la imagen en la construccion de significados y aprendizajes valiosos que juegan un
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papel fundamental al momento de crear espacios que cultiven un sano y genuino

interés por leer y ser leidos, por escribir y dejar que escriban

No obstante, es fundamental incluir a las nuevas tecnologias dentro de este proceso,
ya que son los medios digitales, los que nos han permitido divulgar, conocer y consultar
materiales y recursos de diversos paises, contextos y realidades que nutre nuestras
redes de conocimiento, haciendo que nos volvamos productores de gran parte de los
materiales que en ocasiones consultamos en internet, pudiendo visibilizar y reconocer
gue todos y todas podemos generar productos en las redes que sirvan de apoyo para

los demas .

Por lo tanto, se propone el uso de la ilustracién digital y la imagen como un recurso de
gran utilidad en el proceso de fomento de la lectoescritura, pues el proceso de ilustrar
una narracion propia conlleva una historia en si, por lo que cada dibujo que
complementa un texto nos permite leer de multiples maneras un relato y comprender

de diferentes formas una misma historia.

Asi pues, la imagen nos invita a explorar la diversidad reflexionando de manera sutil
sobre la percepcion y la propia realidad en la que nifios, jévenes y adultos nos vemos
inmersos en la actualidad, pues nuestros propios procesos de aprendizaje nos
demandan nuevos retos y alternativas para dar solucion a un problema tan grande
como lo es leer y escribir por gusto y no asumir esta actividad por mera imposicion

social o educativa.

Reconociendo el talento y la labor que estudiantes, docentes, padres, madres y figuras
cuidadoras pueden depositar en sus generaciones y las que nos preceden dejando
atras el miedo de crear, de leer, de escribir, de escuchar y de oir, abriéndonos camino
a espacios educativos, formales, informales y no formales que asuman el reto de la
lectoescritura por placer y que acojan sus narrativas como propias y como parte de
una gran red que nos conecta como sociedad, motivandonos a leer y escribir cada dia

mas.
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Es asi que concluyd con esta investigacion haciendo énfasis en la importancia del
fomento de las practicas lectoras y aportando una nueva vision al valioso y variado
universo de la educacién, con esperanza de continuar en un futuro la reflexiébn sobre

este tema.

110



Bibliografia

Barbieri, D. (1998). Los lenguajes del comic. Barcelona. Paidos

Bruner, J. (2002) La fabrica de historias Derecho, literatura, vida.

Argentina. Fondo de Cultura Econémica.

Calva, S. (2006) Los docentes y el fomento a la lectura en la escuela primaria.
Un estudio de caso en la zona ESC. N° 30, sector VI de la region de
Ecatepec, [Tesis de licenciatura, Universidad Pedagogica Nacional].

Repositorio Tesis UPN http://200.23.113.51/pdf/23032.pdf

Camacho, R. (2013) La lectura en México, un problema multifactorial.
Aportes desde Coatepec, (25), 153 — 156.

https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=28128741003

Caron, B. (2001). Porqué promover la promocion de la lectura. Lectura y vida , 3 (22)

http://www.lecturayvida.fahce.unlp.edu.ar/numeros/a22n3/sumario

Cerrillo, P. (2016) El lector literario. México. Fondo de

Cultura Econdmica.

Colomer, T. (2005) Andar entre libros. La lectura literaria en la escuela.

111


http://200.23.113.51/pdf/23032.pdf
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=28128741003
http://www.lecturayvida.fahce.unlp.edu.ar/numeros/a22n3/sumario

México. Fondo de Cultura Econdmica.

Del Valle, J. (2011) La dignidad de la imaginacién. Alexander
Baumgarten y el contexto de nacimiento de la Estética.
ARETE revista de filosofia. N° 23. pp.303 — 328

http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci arttext&pid=S1016-
913X2011000200004

Diezhandino, S. (2021) El album ilustrado como estrategia pedagdgica para
desarrollar el gusto por la lectura y fomentar el hbito lector.
una propuesta practica para el 1° curso de educacién primaria.
[Tesis de grado, Universidad de Valladolid]. Repositorio Tesis Uva

https://uvadoc.uva.es/handle/10324/50575

Egan, k. (1997) Mentes educadas Cultura, instrumentos cognitivos y formas

de comprensién. Barcelona: Paidos

Ferreiro, E. , GOmez, M. (1982) Analisis de las perturbaciones en el proceso de

aprendizaje de la lecto — escritura (fasciculo ). México: SEP.

Ferreiro, E., Siro, A. (2008) Narrar por escrito desde un personaje

Acercamiento de los nifios a lo literario. México.

112


http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1016-913X2011000200004
http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1016-913X2011000200004
https://uvadoc.uva.es/handle/10324/50575

Fondo de Cultura Econdmica.

Ferreiro, E (2002) Nuevas Perspectivas Sobre Los Procesos de Lectura

y Escritura. Siglo XXI editores.

Freinet, C. (1984) El texto libre. Barcelona: Editorial Laia

Freire, P. (1984) La importancia de leer y el proceso de liberacion.

México. Siglo XXI editores.

Garcia, C. (2018). La ilustracion en el binomio texto — Imagen.
Anuario de Investigacion en Literatura Infantil y Juvenil:
AILIJ, n° 16. pp. 1 — 194

https://revistas.uvigo.es/index.php/AlLlJ/issue/view/99/31

Garcia, H. (2013) Concepto de ilustracion.
llustrando en la escuela de arte. [Blog]

http://ilustrandoenlaescueladearte.blogspot.com/2013/09/concepto-de-

ilustracion.html

Jiménez, H. Mendoza, J. Y Campuzano, L. (2018)
La ilustracion como un medio de comunicacion en el proceso de ensefianza —

aprendizaje [Ponencia] Memorias del cuarto Congreso Internacional de

Ciencias Pedagdégicas de Ecuador: La formacion y superacion del docente:

113


https://revistas.uvigo.es/index.php/AILIJ/issue/view/99/31
http://ilustrandoenlaescueladearte.blogspot.com/2013/09/concepto-de-ilustracion.html
http://ilustrandoenlaescueladearte.blogspot.com/2013/09/concepto-de-ilustracion.html
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=743196
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=743196

"desafios para el cambio de la educacion en el siglo XXI. Ecuador Quito:
Instituto Superior Tecnolégico.

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7220700

Krasny, L. (1991) Cémo utilizar bien los medios de comunicacion:

Manual para los padres y maestros. Madrid. Editorial Machado.

Madrid, S. (2005) Semiética del discurso publicitario. Del signo a la imagen.

Espafia. Nausicaé Edicion

Martinez, A. (2014) el album como herramienta pedagdgica: propuesta para la
mejora de la identidad personal. [Tesis de Grado, Universidad Internacional de
La Rioja]. Repositorio Tesis UNIR

https://reunir.unir.net/bitstream/handle/123456789/2265/Martinez-

Zamora.pdf?sequence=1

McEwan, H. (1998) La narrativa en la ensefanza, el aprendizaje y

la investigacion. Argentina: Amorroutu Editores.

Menza,V. Sierra, B. Y Sanchez, R. (2016) La ilustracion:
Dilucidacion y proceso creativo. Revista KEPES. N° 13
pp.265 — 296.

114


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7220700
https://reunir.unir.net/bitstream/handle/123456789/2265/Martinez-Zamora.pdf?sequence=1
https://reunir.unir.net/bitstream/handle/123456789/2265/Martinez-Zamora.pdf?sequence=1

http://vip.ucaldas.edu.co/kepes/downloads/Revistal3 12.pdf

Munari, B.(1983) ¢ Cémo nacen los objetos? Barcelona. Editorial Gustavo Gili.

INEGI. (2021). La lectura en formato digital de libros , revistas y periédicos registra los

incrementos mas altos desde 2016: MOLEC 2021. Comunicado de prensa.

nam. 215/21.INEGI

https://www.ineqi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2021/EstSociode

mo/MOLEC2020 04.pdf

Ocampo, A. y Lopez, C. (2020). Transformando los espacios de lectura.
Una perspectiva critica e inclusiva de las practicas lectoras contemporaneas.
Educare, Volumen(24) , nUmero de pagina 1 — 21

http://dx.doi.org/10.15359/ree.24-1.11

Ortega, R. (2016)
El proceso de ilustraciéon: Indagacion, disefio, pensamiento creativo [Ponencia]
Memorias del Treceavo Foro Académico de Disefio: Festival Internacional de la

Imagen. Colombia: Instituto Universitario CESMAG
https://festivaldelaimagen.com/wp-
content/uploads/2017/07/RAM%C3%93N ORTEGA ENRQUEZ.pdf

Ortega, S. (2010) Comic y filosofia. Madrid. S/E.

https://www.quao.org/biblioteca/comic vy filosofia

115


http://vip.ucaldas.edu.co/kepes/downloads/Revista13_12.pdf
https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2021/EstSociodemo/MOLEC2020_04.pdf
https://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2021/EstSociodemo/MOLEC2020_04.pdf
http://dx.doi.org/10.15359/ree.24-1.11
https://festivaldelaimagen.com/wp-content/uploads/2017/07/RAM%C3%93N_ORTEGA_ENRQUEZ.pdf
https://festivaldelaimagen.com/wp-content/uploads/2017/07/RAM%C3%93N_ORTEGA_ENRQUEZ.pdf
https://www.guao.org/biblioteca/comic_y_filosofia

Peredo, M. (2011). Representaciones docentes del déficit lector de los estudiantes.
Revista Mexicana de Investigacion Educativa , 16 (48), 221-242.

https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=14015561010

Petit, M. (1999) Nuevos acercamientos a los jévenes y la lectura.

México. Fondo de Cultura Econdmica.

PicsArt, Inc. (2011). Color [Aplicacion mévil]. Google Play.

https://play.google.com/store/apps/datasafety?id=com.picsart.draw&hl=es MX

&glI=US

Piedra, D. (2016) STORYBOARD: HERRAMIENTA UTIL EN EL SERIAL

TELEVISIVO. [Tesis de licenciatura, Universidad de Cuenca].
Repositorio Tesis

http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/24663/1/Tesis%2C%20Storyboard
%2C%201%20de%20Abril.pdf

Propp, V. (1985) Morfologia del cuento. México. Colofon S.A.

Redondo, G. (2009) Comprension lectora. Innovacion y Experiencias educativas

N° 14. Granada. https://www.csif.es/contenido/andalucia/educacion/243960

116


https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=14015561010
https://play.google.com/store/apps/datasafety?id=com.picsart.draw&hl=es_MX&gl=US
https://play.google.com/store/apps/datasafety?id=com.picsart.draw&hl=es_MX&gl=US
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/24663/1/Tesis%2C%20Storyboard%2C%201%20de%20Abril.pdf
http://dspace.ucuenca.edu.ec/bitstream/123456789/24663/1/Tesis%2C%20Storyboard%2C%201%20de%20Abril.pdf
https://www.csif.es/contenido/andalucia/educacion/243960

Rodari, G. (2003) La escuela de la fantasia. Espafia: Editorial Aliorna.

Sacristan Romero, F. (2007) La lectura como instrumento clave en
el aprendizaje escolar. Praxis Educativa (Brasil) ,

2 (1), 13-26. https://www.redalyc.org/pdf/894/89420103.pdf

Salazar, J. (2014) Leer o no leer. Libros, lectores y lecturas en México. México: CELTA

https://issuu.com/amaquemecan/docs/leer o no leer issuu

Sanchez, M. Y Barros, C. (2014). La ilustracion cientifica y su aplicacion
como herramienta visual en la cartografia novohispana.
Investigacion y Ciencia, 22(63), 80-87.

La ilustracion cientifica y su aplicacibn como herramienta visual en la cartografia

novohispana (redalyc.orq)

SEP (2024) La ensefianza y el aprendizaje de la lectura y la escritura.

Primaria. Fase 3. México. Secretaria de Educaciéon Publica.

Sketchbook, Inc. (2021) Sketchbook [Apliacion movil]. Google Play.

https://www.sketchbook.com/

117


https://www.redalyc.org/pdf/894/89420103.pdf
https://issuu.com/amaquemecan/docs/leer_o_no_leer_issuu
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=67435407010
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=67435407010
https://www.sketchbook.com/

Tovar, K. Y Riobueno, M. (2018). El club de lectura como estrategia creativa para
fomentar la lectura creativa en los estudiantes educacion integra. Revista de
Investigacion, vol. 42, nim.94.

https://www.redalyc.org/jatsRepo/3761/376160142004/376160142004.pdf

Vargas, M. (2001). El docente: promotor de la lectura. Educere, 5 (13), 24.

https://www.redalyc.org/pdf/356/35601305.pdf

Villagran, 1. (2020). El dibujo vectorial como recurso grafico para
la educacion artistica. Tercio Creciente,

(extra 1), 19-29. https://doi.org/10.17561/rtc.extra2.5763

Zaparain, F. Y Gonzalez, L. (2010) Cruces de caminos : los albumes ilustrados.

Valladolid. Editorial Cuenca : Ediciones de la Universidad de Castilla-

La Mancha.

https://sites.google.com/site/fernandozaparain/ilustracion-grafica/libro-

albumes-ilustrados

118


https://www.redalyc.org/jatsRepo/3761/376160142004/376160142004.pdf
https://www.redalyc.org/pdf/356/35601305.pdf
https://doi.org/10.17561/rtc.extra2.5763
https://sites.google.com/site/fernandozaparain/ilustracion-grafica/libro-albumes-ilustrados
https://sites.google.com/site/fernandozaparain/ilustracion-grafica/libro-albumes-ilustrados

