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Introduccion

El estudio conceptual y empirico de los acontecimientos, puede constituir una valiosa puerta de
entrada para el estudio de la cultura de la lectoescritura. Tradicionalmente la historiografia tenia
relegado la tematica de los acontecimientos en la mera recopilacién de anécdotas, mismas que
eran vistas como cosas singulares que suceden sdlo una vez, y nunca mas pueden volver a
repetirse. Los historiadores solian ver a los acontecimientos igual que el famoso filosofo griego
Heraclito, que una vez afirmara: “nadie se bafia en el mismo rio dos veces”. Por el contrario, la
fisica newtoniana o la filosofia de Platdn, planteaban que los acontecimientos se dan siempre
subsumidos dentro del modo como funcionan las leyes generales eternas, validas para todo
espacio y tiempo; es decir, que en la realidad existian esencias inmodificables que estaban
presentes en el mundo de una vez y para siempre, cosa que a su manera también llegaron a

sostener los empiristas y los positivistas.

Estas reflexiones son de valor para la pedagogia porque al igual que toda ciencia, resulta
obligatorio preguntarse équé permanece y qué cambia de determinado fenédmeno de la
realidad? ¢Como puedo “fijar” o “estabilizar” sus rasgos mas profundos y estables? ¢Cémo
conceptuo los que se encuentran cambiando o apareciendo para después desaparecer? En suma
¢Qué se puede rescatar de valioso en el fendmeno de la lectoescritura? ¢Sera acaso que el
concepto de valioso depende de la personal opinidn de cada quien, o por el contrario, que existe
un consenso indiscutible entre todos los seres humanos acerca de lo mas valioso que tiene el
aprendizaje de la lectoescritura? ¢Es buena la lectoescritura en si misma, o constituye una
especie de reglas de juego que siempre conllevan relaciones de dominacién en los que hay

perdedores y ganadores?

Mas que contestar a profundidad estas preguntas, lo que se hard en la presente tesis
serd labrar un particular camino para la comprensiéon y entrenamiento social, cognitivo y
afectivo del fendmeno de la lectoescritura como un juego en el que hay que saber transitar de

lo general a lo particular y viceversa sin romper, como se dice coloquialmente, el “hilo”. Desde



este punto de vista, tal tarea se convierte en un juego con un alto grado de espontaneidad, pero

no arbitrario, sino realizado bajo sus propias reglas:

Primera regla: El acontecimiento no es nunca ni algo completamente singular, ni algo por
completo general, sino siempre tiene un poco de los dos. Esta cualidad es lo que hace que el
acontecimiento se pueda utilizar como un recurso de analisis, ya que nos ayuda a transitar ya
sea hacia lo particular o hacia lo general. La gran leccidn que se puede obtener de estas dos
operaciones es que tanto la practica concreta (en el caso del analisis de lo particular), como la
teorizacion de la lectoescritura pueden beneficiarse una de la otra. Asi, las buenas ideas pueden
ponerse al servicio de la practica y también la préctica puede ponerse al servicio der las buenas

ideas.

Segunda regla: el hilo siempre ha de dejar abierta la posibilidad de imaginar y tratar con
personas reales, mismas que al mismo tiempo lo que hacen puede ser visto con conceptos mas
0 menos abstractos o tedricos. La utilidad de reconocer plenamente estas dos operaciones
reside en que aprendemos a efectuar cognitivamente dos operaciones que por lo comun se les
considera errbneamente como mutuamente excluyentes o imposibles de estar juntas. Sin
embargo, las dos cosas son posibles en momentos diferentes de la reflexion: por un lado, ver a
las personas vy la teorizacidn sobre ellas como dos cosas separadas, y por el otro lado, verlas
como juntas al mismo tiempo a partir de determinada visidn de las mismas. Ambas operaciones
son necesarias en los multiples posibles transitos que se pueden hacer entre lo general y lo

particular.

Tercera regla. La forma narrativa es uno de los principales recursos para mantener vivo el hilo
gue se sigue al exponer, analizar, explicar y sintetizar un acontecimiento de lectoescritura. Esto
es, entre el lanzamiento de un mensaje y otro, una de las principales formas que tenemos los

seres humanos para hacer las conexiones pertinentes es la narracion.

Cuarta regla. Todo acontecimiento se da siempre a partir de y dentro de una situacion, misma

que ha de ser siempre tomada en cuenta y descrita. Muchos llaman a lo que rodea un
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acontecimiento el “contexto”, sin embargo, tanto para el caso de una situacidon como para el de



un contexto, siempre esta presente el problema de a qué darle mds importancia; es decir, a qué
aspectos del contexto o de la situacidn ha de darsele mayor relevancia. Esto nos lleva a una de
las dificultades principales de la estrategia de estudio de los acontecimientos: ¢Cédmo han de
traerse a colacion elementos de la situacién para poder “hilar” sin rupturas, la narracion del
acontecimiento? Aqui la respuesta nos lo da la definicién del acontecimiento como un tipo de
experiencia donde la sensibilidad y el interés vital por conocer mas, asi como la reflexién que se

desata a partir de ello, se mantienen constantemente vivas a lo largo de una narracién.

A lo largo de la presente tesis, este “juego” o entrenamiento, que es a la vez de
indagacién y pedagogico, se tratara de seguir y respetar, lo cual se realizara con la estrategia de
indagacién que comienza con los siguientes objetivos, objeto de estudio, pregunta, justificacion,
hipdtesis, marco tedrico y analisis de datos, ya sea que estos provengan de textos o se obtengan

mediante observaciones.

Objeto de estudio:

Los diferentes acontecimientos socioculturales de aprendizaje de la lecto-escritura inicial
(recopilados en trabajo de campo a través de experiencias empiricas y textos cientificos),

entendidos como un resultado del aprendizaje situacional espontaneo.

Objetivo principal:

Identificar a nivel tedrico y a nivel empirico, diferentes acontecimientos de aprendizaje de la
lecto-escritura inicial potencialmente desarrolladores de un aprendizaje situacional
espontdneo, misma que necesariamente deberd estar basada en: a) el entendimiento del
aprendizaje de la lectoescritura como una actividad de equilibrio entre varios factores, y b) una

relacién de confianza, empatia y entendimiento entre el nifio y el docente.

Objetivos secundarios:

1. Analizar cdmo los diferentes acontecimientos de aprendizaje de la lecto-escritura inicial
(recopilados en trabajo de campo a través de experiencias empiricas y textos cientificos), son el

resultado de un aprendizaje situacional espontaneo.



2. Proporcionar a los docentes, una nueva visidon de la ensefianza de la lectoescritura inicial,
basado en un aprendizaje situacional espontaneo entendido como un equilibrio dinamico entre
varios factores y una relacion mds humana con los alumnos. Dicha nueva visidn se propone
promover entre los docentes el desarrollo de sus disposiciones para: a) observar y analizar
diversos aspectos del aprendizaje de la lecto escritura inicial, b) ensefiar la lectoescritura inicial
como una actividad que necesariamente requiere de una relacién mas humana, basada en el
equilibrio y el respeto hacia el aprendizaje del nifio, especialmente en sus dimensiones

socioemocional, cultural, motriz, afectiva y linglistica.

Justificacion del problema:

En el aprendizaje de la lecto escritura, existen numerosos mitos, confusiones y malentendidos,
pero por otro lado no se puede ignorar que también existen muchas cosas provechosas que
requieren una mayor investigacion, discusién y difusiéon. Uno de las mayores desventajas las
podemos encontrar en la escasa preparacién tedrica de las educadoras para promover el
aprendizaje de la lectoescritura en el aula. La importancia que la teoria reviste para la préctica
de las educadoras, se puede advertir en que las buenas ideas pueden conducir a experiencias
exitosas. Sin embargo, seria un error suponer que la clave de toda buena practica reside,
forzosamente, en la posesion del conocimiento tedrico, pues tan indispensables son las buenas
ideas como los buenos ejercicios practicos: ambas contribuyen a formar una espiral ascendente

del mejoramiento de cémo aprender y ensefiar algo.

Lo anterior se puede notar especialmente en que muchos docentes parten de la idea
erronea de que la ensefianza de la lectoescritura se debe y puede imponer a los nifos, cosa que
puede conducir a la aparicidn de varios efectos perversos como por ejemplo, al fomento de una
animadversion por parte de los mismos hacia la lecto-escritura, cuando en realidad ésta puede
ser convertida en una enseflanza agradable basada en un equilibrio y en una relacion mas

humana.



En particular, el estudio de diferentes acontecimientos de aprendizaje de la lecto
escritura inicial, puede enriquecer en los docentes su vision sobre el fendmeno de Ia
lectoescritura inicial, asi como su intervencidn exitosa sobre la misma. Ello con mucha mayor
razén si para el desarrollo de sus practicas cuentan con la ventaja de la potencia de las buenas
ideas. Si bien muchas de las buenas ideas pueden provenir de las experiencias acumuladas a
través de varios afos de prdactica docente, ellas también pueden provenir de las aportaciones
de los cientificos que han estudiado el fendmeno. En este sentido, estudiar los acontecimientos
de aprendizaje de la lectoescritura inicial a partir de lo que los docentes han vivido, asi como a

partir de lo que los cientificos han escrito sobre el tema.

Lo valioso de analizar como se fomenta un aprendizaje situacional espontaneo desde un
sentido mas agradable, es que casi siempre cuando se habla de aprendizaje, se sobreentiende
gue es coercitivo e impuesto contra la voluntad del alumno, es decir, que desde la ensefianza
tradicional en el aula se impone de manera desagradable. Asi, es muy comun que los docentes
en el aula apliquen medidas casi siempre asociadas con castigos, o sea, desarrollen estrategias
donde el alumno casi siempre es tratado de manera punitiva y desagradable. Por el contrario,
con el tema que yo pienso estudiar el aprendizaje situacional espontdneo es visto como algo
agradable; algo que gusta hacer por varias razones, pero sobre todo, porque la relacién del
maestro con el alumno estd regida por el respeto, la simpatia, la cordialidad u otras cualidades
humanas. Sin duda, los alumnos pueden facilmente advertir cuando un maestro imparte de
manera agradable su clase y los ejercicios que ella implica. Inclusive, los alumnos siempre tienen
preferencias de unos maestros por sobre otros por su capacidad de ser humanos. Dejando para
un analisis aparte los alumnos que no son capaces o no estan dispuestos a valorar o aprovechar
a los maestros con mas habilidades de relacion social o mas valores humanos, lo que tengo que
hacer es concentrarme en el andlisis de los maestros que mantienen relaciones mas humanas
con sus alumnos al momento del aprendizaje, concretamente, del aprendizaje de la escritura
inicial. Este objeto de estudio es valioso porque nos invita a explorar cdmo es que se pueden
realizar y acrecentar las relaciones humanas para el favorecimiento de un aprendizaje

situacional espontaneo, al momento de comenzar a aprender a escribir ejercitando la mano.



Otra razdn de peso para examinar esto, es que generalmente los docentes no nos damos
cuenta de la gran complejidad que hay en el aparentemente simple acto de comenzar a
aprender a escribir: el nifio tiene que aprender una coordinacién de los niveles motriz, visual,
sonora, cognitiva, emocional y hasta social. Si a esta coordinacidén de habilidades a diferentes
niveles le agregamos que se tienen que saber desarrollar de manera seriada a través del tiempo,
entonces podemos darnos cuenta mejor de la complejidad de la que hablo, complejidad que es
necesario estudiar afondo a fin de que podamos encontrar las claves para conocer mejor el
fendmeno de la escritura inicial y saber promoverla con acciones concretas bien pensadas,

fundamentadas y reflexionadas para ser lo mas eficaces posible.

A primera vista, el aprendizaje situacional espontaneo pudiera parecer algo facil de
lograr no sélo para la escritura inicial, sino para cualquier otro aprendizaje en el aula. Sin
embargo, es solamente con la puesta en marcha de la practica concreta que puede
comprenderse a fondo las dificultades de fomentar un entorno agradable para incentivar una
actividad adecuadamente canalizada para determinado aprendizaje. En verdad, los obstaculos
gue pueden presentarse para promover un aprendizaje agradable son muchos, sobre todo
cuando los nifios pasan mucho tiempo amontonados y encerrados en su aula. Esto, aparte de
que los docentes deben enfrentar las diferencias de caracteres de los alumnos (agresivos,

introvertidos, inquietos, etc.) y las escenas inesperadas.

El valor de estudiar cdmo fomentar la escritura inicial a través de la generacién de
aprendizajes situacionales espontaneos, es ubicar y definir estrategias concretas a través de la
puesta a prueba de varios ejercicios y su valoracién reflexiva a fin de ir modelando los elementos

gue en el proceso se consideren convenientes ir manejando y probando.

En la tarea de ir probando diversas estrategias de manejo del entorno de los nifios, de
manejo emocional con los mismos, asi como de diversas actividades practicas, se puede ir
generando una concepcion cada vez mas integral de lo que significa promover la escritura inicial

desde una perspectiva mds humana.



Vigotsky habla del aprendizaje como una actividad socialmente mediada, donde
docente y alumno ingresan a una zona de desarrollo préxima, de trabajo compartido, proceso
en el cual gradualmente el alumno entiende al maestro, sus intenciones, experiencias,

equilibrios en el ir aprendiendo y previsiones de las cosas inesperadas o que podrian salir mal

Planteamiento del problema

Una de las principales dificultades con que las docentes de preescolar se enfrentan al momento
de impartir la ensefianza de la lecto escritura inicial, es el de promoverla como una actividad
nacida desde el interior de los nifios. En el extremo opuesto, se encuentra el imponerla por la
fuerza. Sin embargo, desde el momento en que el extremo de lo promovido se establece como
opuesto al otro extremo de lo impuesto, se establece una dicotomia que inicialmente existe sélo
en la mente y nada se afirma adn acerca de la realidad. Sélo entonces es cuando podemos
darnos cuenta que nuestros conceptos se pueden ir formando de acuerdo a las observaciones
qgue hagamos de la realidad. Asi, el concepto-variable que se refiere a lo impuesto versus lo
promovido debe estar abierto a las observaciones que se hagan de la realidad. En consecuencia,
en este trabajo de tesis se recopilan, observan, analizan, sistematizan e interpretan mas de
setenta y cinco acontecimientos de aprendizaje de la lecto -escritura inicial, con el fin de

comprender mejor el fendmeno de lo impuesto versus lo promovido.

Dichos acontecimientos fueron seleccionados a partir de tres fuentes principales: a) mi propia
experiencia como docente, b) la experiencia de tres de mis compafieras de trabajo en mi colegio,
mismas que fueron entrevistadas, c) la revision de lo dicho en dos libros que abordan el
fendmeno de la lectoescritura (uno con textos de una relativamente alta abstraccion tedrica, y
otro con un menor nivel de abstraccion pero que sigue haciendo uso de varias consideraciones
conceptuales). Estas tres fuentes proporcionaron el material inicial con base en el cual
posteriormente se elaborarian las reflexiones sobre los acontecimientos de acuerdo a las reglas
mencionadas anteriormente. En el desarrollo de dicha tarea, cabe decir que no son los
acontecimientos por si mismos los que nos dan las respuestas, sino los modos en que nos
relacionamos con los mismos. O sea, no existe una realidad ubicada alld afuera para que

descubramos sus verdades inmutables, sino que nos relacionamos con ella para descubrir



plausibilidades. Asi, las interpretaciones que en esta tesis se hacen de cuarenta acontecimientos
de lectoescritura, aparte de ofrecernos un panorama bdsico de dicho fendémeno, nos permiten
construir los escenarios de intervencidn posibles y plausibles. Posibles porque pueden darse en
grados diversos de probabilidad, y plausibles porque su aparicién no es brusca, repentina, ni
mucho menos causal o inesperada, sino que ocurre de manera adaptada a las circunstancias

previas que le rodean.

Considerando lo anterior, la pregunta principal que orienta las indagaciones que aqui se

desarrollan es:

é¢Como lograr el hilo argumentativo a partir de la interpretacion vital que nos brindan
especificos acontecimientos socioculturales extraidos tanto de textos tedricos como de

observaciones empiricas?

éCuales son las habilidades de comunic acidén intercultural basicas que los maestros necesitan
y pueden desarrollar, para poder promover en el aula el despliegue por parte de los alumnos,
de actividades de lecto escritura espontaneas y vitalmente aprendidas? En este caso, se
tratarad predominantemente de alumnos de preescolar que se ven ante el reto de aprender su

escritura inicial ya sea con trazos elementales o el coloreado de dibujos.

Aunque las anteriores preguntas tienen mucho de pragmatismo, servirdn para orientar las
reflexiones rumbo a estudiar la escritura inicial como un fenémeno que en la vida cotidiana de
los maestros tiene sus propias mejoras, pero que hay que saber identificar y estudiar mas a
fondo. Pero antes de hacer mas distinciones analiticas u observaciones a dicho fendmeno, es

necesario explicitar sus principales rasgos tedricos.
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Marco tedrico

Desde la sociologia se considera que, los acontecimientos, son actividades interpretativas que
los actores sociales desarrollan en la vida cotidiana considerando su relacién con la realidad
como un dato de hecho, que nos dice que los acontecimientos de la accidn y los significados

estan desde el comienzo estrechamente relacionados. (Crespi, 2001, p. 10).

Un acontecimiento no es la solucién de un problema, sino la apertura de posibilidades; asi para
el filosofo ruso Mijail Bajtin, el acontecimiento revela la naturaleza del ser como pregunta o

como problema de manera que la esfera del ser es la de “las respuestas y las preguntas”.

El acontecimiento insiste, es decir que se continla actuando, produciendo sus efectos. Las
teorias del acontecimiento definen y distribuyen de modo diferente las relaciones
sujeto/objeto, sensible/inteligible, naturaleza/espiritu, al punto de hacerlas irreconocibles para

las teorias del sujeto.

De las dimensiones de lectoescritura inicial

El lenguaje es una adquisicion humana que se lleva a cabo a través de la audicion, el cual asu
vez hace posible la comunicacién de sentimientos, asi como de nuestros pensamientos a través
del tiempo y la distancia. “En el aprendizaje del sistema de escritura los nifios presentan las
mismas conceptualizaciones: aunque con un ritmo evolutivo diferente, dependiendo de las
oportunidades de aprendizaje informal que les proporcione el medio .sociocultural en que se

desenvuelve “.

Otro aspecto que debemos tomar en cuenta es que el aprendizaje de la lectoescritura se
adquiere a través de la recepcion visual y auditiva asi como de una coordinacidon motriz fina es
por ello que al hablar sobre el lenguaje escrito como un mecanismo debemos establecer un
patrén adecuado para el reconocimiento y produccion del lenguaje hablado, llegando de esta
forma al fendmeno de la decodificacidn, las cuales son necesarias para el manejo correcto de la

comunicacion, simbdlica de ideas.

Cabe mencionar que durante los primeros afos de vida el nifio sélo recibe patrones verbales a

través de su audicidon que al evocarlos le permiten formular mensajes verbales y a su vez, le
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ayudan a realizar asociaciones mediatas e inmediatas y cargar su cerebro.” La naturaleza,
estructura y funcidon de los sistemas de escritura particulares que siguen los niflos para
apropiarse de dicho objeto, y en este sentido comprenderlos, contribuye uno de los elementos

de articulacién que deben compartir los maestros de ambos niveles.”

Es a partir de aqui que podemos decir que todos los esfuerzos realizados por parte de los
docentes adquieren un mayor sentido asi como un gran significado el hecho de que al incidir
sobre el proceso de apropiacién que siguen los nifios, en los diferentes niveles difieren sobre

las demas aéreas de conocimiento.

Otro aspecto de la coordinacién motriz es la Coordinacién ojo- mano, se va perfeccionando

con la edad, es de suma importancia ya que ayuda a la escritura y a la belleza de la caligrafia.

Debemos de considerar que si se presenta una deficiencia en la educacién perceptual, el nifio
tendra serias consecuencias ya que presentara ciertas confusiones en las letras en donde solo
un rango cambia como por ejemplo n, r, m, a, g, o palabras, etc. En cuanto a tamafio, no logrando
concientizar la longitud tanto en letras como en palabras, en nocién espacial invertira simbolos

semejantes por ejemplo la b por la d.

Al iniciar la escritura en el cuaderno, un error frecuente es que se deje un margen mayor del
necesario o se encime cada renglén sobre el otro, ademads de que no respetar la separacién

entre palabras.

“Cada evento de lecto escritura proporciona al nifio no solo informacidn sobre la funcién
utilitaria de la escritura en la sociedad, sino ademas sobre cual es la actitud de los miembros de

una comunidad hacia la escritura.

Asi mismo la motricidad fina, micro-motricidad o motricidad de la pinza digital tiene relacion
con la habilidad motriz de las manos y los dedos. Es la movilidad de las manos centrada en tareas
como el manejo de las cosas; orientada a la capacidad motora para la manipulacién de los
objetos, para la creacidon de nuevas figuras y formas, y el perfeccionamiento de la habilidad

manual.
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La actividad motriz de la pinza digital y manos, forma parte de la educacion psicomotriz del
escolar. Su finalidad es la de adquirir destrezas y habilidades en los movimientos de las manos y

dedos.

Por su parte en lo afectivo, es muy importante la actitud de los medios de la comunidad ya que
de acuerdo a la actitud se motivara al preescolar a un acercamiento positivo a la lecto-escritura.
Es posible hacer una lista de diversas funciones de la escritura que el- nifio usa, basada en una

coleccion de muestras de escritura infantil hecha sobre todo en el hogar.
Hipétesis
El aprendizaje de la lectoescritura inicial, entendido como una actividad de aprendizaje

situacionalmente espontdneo, exige del cumplimiento de dos requisitos fundamentales:

1. El equilibrio de muchas cosas, pero especialmente, de un equilibrio vivencial experimentado
en situacién sociocultural, donde la vivencia vital es el principal componente del aprendizaje

espontaneo.

2. Aprender a relatar un acontecimiento, exige de una concientizacidn de la experiencia vital
del aprendizaje situacional espontaneo.

Metodologia y analisis de datos

Primera etapa: Identificar y recopilar varios acontecimientos de aprendizaje contenidos en la

experiencias de tres compafieros docentes y la mia propia.

Segunda etapa: Identificar y recopilar varios acontecimientos de aprendizaje contenidos en dos

textos tedricos de diferente nivel de abstraccion.

Segunda etapa: Traducir los acontecimientos derivados de observaciones empiricas a un
lenguaje sencillo, que respete lo mas posible la perspectiva desde la cual fueron enunciados. El
objetivo de esto, sera facilitar su manejabilidad para los andlisis que se les aplicara en las

siguientes etapas.
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Tercera etapa: Desplegar diversos analisis, reflexiones e interpretaciones narrativas a partir del

estudio de los acontecimientos identificados durante las etapas una y dos.

En el proceso de desarrollar las reflexiones sobre los acontecimientos, se entrenardn y a la vez
se ensefaran diversas habilidades, entre las cuales se destacan: la habilidad para la induccion y
la deduccién (esto es, para transitar de lo singular a lo general y viceversa), la capacidad para
mantener el hilo argumentativo en el cual se toman en cuenta simultdneamente el contexto y
las acciones a lo largo de una trama significativa. La importancia de lo anterior, es que se trabaja
con el significado entendido como el eje rector de las descripciones y reflexiones sobre los
acontecimientos de lecto escritura, tanto los derivados de los textos tedricos como los que se

desprendieron de las observaciones empiricas.

Capitulos de la tesis

De acuerdo con el anterior protocolo de investigacion, el camino trazado para realizar las

indagaciones consiste en el siguiente capitulado.

En el primer capitulo, se revisan algunos de los principales autores en las ciencias sociales que
abordan explicitamente el estudio del acontecimiento, el cual puede servir como concepto y
como recurso heuristico en la tarea de hilvanar las diferentes dimensiones que componen el
objeto de estudio, en este caso, el aprendizaje de la lectoescritura inicial. La revision de
diferentes autores con respecto al acontecimiento, ayudd a fundamentar el valor de recuperarlo
al analizar la lectoescritura mas alld de formulas simples o procedimientos atemporales, lo que
significa que la sensibilidad hacia la situacidn concreta en que ésta se da, asi como los contextos
concretos en que se realizan, resulta ser ya un imperativo ineludible al momento de estudiary

promover la lectoescritura.

En el segundo capitulo, se recurre a dos importantes tradiciones de las humanidades para
justificar la estrategia metodologia a emplear en el estudio de los acontecimientos: la
hermenéutica y la narrativa. Ambas, halldndose muy cerca de los métodos de la historia, se
diferencian de ella en que abordan explicitamente el problema de la comprensidn y el entender
como habilidades para transmitir mensajes. Sin embargo, las formas de transmisién de mensajes

y las habilidades que les son inherentes no son inventadas ni tampoco disefiadas, sino cultivadas
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a partir de tradiciones culturales en que la capacidad para entender y darse a entender depende
en una importante medida de la capacidad para establecer una relacién de alteridad entre seres
humanos de diferentes culturas que pueden siempre fundir sus horizontes de lectura o mundos

de vida.

En el tercer capitulo, se citan diversos acontecimientos identificados en dos textos tedricos con
diferentes niveles de abstraccién, los cuales posteriormente a ser citados en su esencia, se
desarrollan reflexiones en torno a los mismos, procurando enfatizar la sensibilidad a un
significado situado en contexto; es decir, la vivencia de algo significativo que ocurre y se
desenvuelve a través del tiempo. En el desarrollo de tales reflexiones sobre acontecimientos, se
identifican, analizan, cuentan, clasifican y ponen en operacion diferentes aspectos de la
ensefianza-aprendizaje de la lectoescritura en situaciones de accidn espontdnea, lo que
constituye ya una aportacion desde el momento en que se sefialan diversas formas de

desarrollar la imaginacion, la reflexién y la intervencion sobre la lectoescritura inicial.

En el cuarto capitulo, se hace fundamentalmente lo mismo que en el capitulo tres pero desde
las observaciones empiricas extraidas de tres compafieras maestras de preescolar. La ventaja de
realizar los ejercicios de reflexion ésta vez desde el terreno empirico o la baja abstraccién, tiene
la ventaja de entrenar el pensamiento sobre la lectoescritura en las dos principales dimensiones
en que puede ganar en profundidad: la teoria, que puede aportar a la generacion de las buenas
ideas, y la empiria, que aparte de ubicar los diagndsticos y la practica propia en las realidades
concretas que enmarcan los diferentes problemas de la lectoescritura, contribuyen a la
adecuada aplicacidn de las buenas ideas para posteriormente, de ser posible, ofrecer a su vez
pistas para la generacién de reflexiones tedricas que sirven de base para las buenas ideas. Todo
lo anterior se puede abreviar en que la circularidad entre la teoria y lo empirico, sirve tanto para

generar buenas ideas como para llevarlas a la practica.
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Capitulo 1. Consideraciones conceptuales

Desde la sociologia se considera que, los acontecimientos, son actividades interpretativas que
los actores sociales desarrollan en la vida cotidiana considerando su relacién con la realidad
como un dato de hecho, que nos dice que los acontecimientos de la accién vy los significados

estdn desde el comienzo estrechamente relacionados. (Crespi, 2001, p. 10).

Segun Hegel, la realidad no es lo que es, sino lo que deviene, es decir, constituye una
aprehensién de la realidad como proceso. En este sentido, la actividad interpretativa permite
descubrir la esencia del fendmeno realizandola. Dice James; lo que se escapa es lo que hace el
movimiento, lo que crea, lo que innova; en el pragmatismo, se cree en una “reserva de

|”

posibilidades ajenas a nuestra experiencia actual”. Podemos afirmar que un acontecimiento no
es la solucién de un problema, sino la apertura de posibilidades; asi para el filosofo ruso Mijail
Bajtin (Cit. En Lazzarato, 2006, p. 45), el acontecimiento revela la naturaleza del ser como
pregunta o como problema de manera que la esfera del ser es la de “las respuestas y las
preguntas”. Es por ello que un acontecimiento insiste, es decir que se continla actuando,

produciendo sus efectos. Dentro de un contexto donde los actores son capaces de de

modificarlos, o reproducirlos.

De acuerdo a las teorias del acontecimiento podemos definir que el acontecimiento
distribuye de forma diferente las relaciones que se dan entre el sujeto/objeto,
sensible/inteligible, naturaleza/espiritu, y llevarlas a un punto de hacerlas completamente

irreconocibles para la teoria del sujeto.

También podemos decir que al capturar la actividad de creacién es capturar el
acontecimiento; es por ello que debemos mencionar por lo tanto que las disciplinas se encarnan
en una tradicion del pensamiento y un conjunto de practicas que consideran “los
acontecimientos” como negativos: no deberian producirse, todo deberia desenvolverse

conforme a lo que ha sido previsto y planificado.
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Para Braudel (cit. en Boutier, 2005, p. 240), en sus metdforas define al acontecimiento
como el mismo polvo que trasciende en la historia, del mismo modo nos menciona que son
como exhalaciones sucesivas, “Tan pronto se vislumbran sus resplandores, la noche las absorbe,
resplandores breves, que regresan a la noche y pronto al olvido” es decir, que se pueden repetir
constantemente, pero con pequefas variante, que si no la sabes ver pronto se olvidan; en el
aspecto del aprendizaje de la lectoescritura muchas veces los acontecimientos de aprender a
escribir como acto nos rebasan, se consideran como algo sin importancia cuando es algo de
mucha relevancia ya que para los actores es un acto histérico lleno de sentido, de realidad

dentro de un contexto en este caso puede ser el salon de clases, la casa, etc.

También nos menciona que los acontecimientos se pueden generara en cualquier parte,
ya que él considera que todo puede ser acontecimiento; ademds de menciona , que el
acontecimiento es un elemento que agrupa realidades que se repiten pero que entre
acontecimientos algunos nos sefalan cambios o rupturas o la llegada de un nuevo resultado; del
mismo modo un acontecimiento exige escoger, jerarquizar, asi como evaluar los
acontecimientos en si mismos, sin importar que se trate de un hecho que explique, que arroje,
consecuencias, consideradas importantes por los individuos actuales, los cuales se inscriben

dentro de una serie de hechos., sucesivos.

En cambio el historiador francés Charles Seignobos (cit. en De la calle, 2010), defiende
al acontecimiento como una historia hecha de sucesos particulares, ocurridos ocasionalmente
irrepetibles, accidentales, hechos reales, con su insistencia social, en las “representaciones
colectivas” en donde la suma de las partes no es el todo sino que este es una realidad por ser.
De igual forma nos dice que los acontecimientos actualizan el presente y prolongan el tiempo
presente en el que tiene lugar, y en el que se acomodan. Morin nos menciona que el
acontecimiento forma parte de la tendencia organizadora de la estructura del sistema; creando
un orden, una organizacidn una sistematizacién superior a la precedente; capaz de crear,

destruir o recrear las estructuras sociales.
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1.1 El acontecimiento segtin Foucault, Dilthey y Ricoeur

Foucault

Foucault fue un enconado critico de la historiografia tradicional que concebia el tiempo como
una linea a lo largo de la cual se iban acumulando progresivamente los logros de la humanidad.
La historia como un todo en la que los principios de la modernidad como la justicia, la ilustracién,
la racionalidad, la democracia y el sentido de progreso se iban realizando mas alla de lo que
hiciesen o deseasen los individuos particulares local o regionalmente ubicados. Todo ello fue
radicalmente puesto en duda y los acontecimientos pasaron a ser las unidades aislables de tales
principios generales, cosa que posteriormente se mostraria como deficiente, pues los
acontecimientos como mas adelante se vera con Dilthey, no pueden nunca ser totalmente
aislables de lo general. Sin embargo, Foucault logrd reivindicar lo valioso de la recuperacién de
las historias localmente producidas, donde las verdades genéticamente nacidas de las
particulares circunstancias que se configuran a partir de una heterogeneidad de elementos
espacial y temporalmente delimitables, son el producto al que debe de arribar el historiador.
Dicho producto debe de devlar en toda su complejidad la relacion entre el sujeto y la verdad en
la que actua. Desde este punto de vista, el sujeto de la modernidad y las verdades en las que
éste se enmarca, forman parte sélo una historia mas junto a otras posibles, algunas de las cuales
pueden estar soterradas en la intuicién o el inconsciente de los hombres y la historiografia de

indole genealdgica puede dilucidar.

En un mismo hecho, pueden concurrir diversas conexiones, y a cada una de tales
conjuntos de conexiones podemos llamarles “mirada”. Segun cada mirada, lo juegos de fuerza
entre los hombres, los bloqueos a sus intenciones, sus aspiraciones, interacciones y acciones,
son objeto de especificas interpretaciones dominadas por el punto de vista global que cada

mirada tenga sobre el fendmeno historiografiado.

Los acontecimientos emergen desde particulares conexiones tanto casuales como

causales. En ésas conexiones existen al mismo tiempo superposiciones, mezclas, pliegues y

distanciamientos. Segln Foucault, que se va al extremo de considerar al acontecimiento como

19



Unico, la consecuencia de tal mirada es la experiencia de la rareza. La curiosidad, por tanto,
conlleva como consecuencia la fascinacidén por la rareza; es esta fascinacion por la rareza la
experiencia que permite y motiva a profundizar en la develacién de los misterios de las historias
subterraneas no dichas, inconscientes, reprimidas, propias de los locos, los proscritos, los
marginados, que siempre han tenido una participacién especifica en todas las historias
hegemodnicas que se han confeccionado en cualquier momento y lugar. Pero para poder develar
lo que existe detras de dichas hegemonias en forma de historias no dichas, reprimidas o
escondidas, hace falta una especifica genealogia der los acontecimientos como localmente

generados.

Otra cuestidn que se plantea en la forma en que ve la historia Foucault, es la densidad
del acontecimiento que se estudia; en que cada una de las conexiones que concurren en la
produccién de un acontecimiento se encuentran a su vez especificas historias que hay que
develar, y en cada una de estas multiples pequefias historias existen muchos elementos a la vez

gue es necesario tomar en cuenta y saber interpretar, como dice Santiago Diaz:

“..Ver y decir los acontecimientos implica un posicionamiento en ese
momento pasado que conforma-composiciona el presente del
acontecimiento, la actualidad de la rareza se enuncia y visibiliza en esos a
priori que distinguen y posibilitan su emergencia” (Diaz, 2010, p. 1).

En especial, lo que interesa de Foucault (Guillaume, 2006) en el presente estudio de los
acontecimientos de aprendizaje de lectoescritura inicial, no son tanto las categorias a las que
tedricamente arriba este autor (p.e. enunciados, dispositivos, practicas discursivas, archivos,
formas de subjetivacién, entre otros), como la forma en que ve la formacion de lo que sucede
como abierto a lo contingente: asi como algo que paso pudo no haber sucedido nunca, también
las grandes corrientes de la historia que tienen mas fuerza, algin dia desapareceran y las cosas
deben de verse como contingentes. Sin embargo, mientras existen y estdn presentes, es
menester conocerlas en su profundidad, sobre todo en cuanto a la participacién que tienen en
ella los individuos marginales e incluso los ordinarios que forman el pueblo o la plebe. Desde
esta perspectiva, la nifiez tiene su propia historia insuficientememnte contada en nuestra

sociedad contempordnea; ellos tienen sus propias formas de decir las cosas, que mas que ser
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insuficientes son potencialmente susceptibles de ser reconocidas por los adultos como
legitimas: algo que antes se prohibia a los nifios (p.e. interrumpir en las conversaciones de los
adultos, ahora se permite y se le da un mas libre cauce para la convivencia entre adultos y nifios.
Esto es un ejemplo de cdémo la nifiez puede tener su propia historia a partir de las particulares

formas de vivir la infancia que pueden existir en nuestra sociedad.

Ricoeur

Paul Ricoeur (cf. Dosse, 2013) es un ferviente defensor de la narracion como una de las
principales formas de ampliar la experiencia humana. Un aspecto central de la narracion es que
las fronteras entre la ficcidn y la realidad a veces se vuelven borrosas, pero ello puede ser
legitimo no tanto porque la gente huya de sus realidades imaginando cosas o mundos ficticios,
sino porque el traslado hacia lo imaginario puede significar una experiencia de liminalidad en
que las cosas de la realidad, después de la transicidn a la ficcidn, pueden reformularse y verse
de nuevas formas cuyo potencial reside precisamente en que son renovadas. Esto es, la ficcion,
mezclada con la realidad, es legitima siempre y cuando pueda ampliar los horizontes de la
experiencia humana y las reinterpretaciones que se hacen de la realidad. En la perspectiva de
Ricoeur (2013), toda historia narrada tiene alguna dosis de ficcién porque en el proceso quien
narra las cosas siempre impone un peculiar matiz interpretativo y retérico al fendmeno que hace
referencia.

Un aspecto especifico de la accion de narrar es que tal acciéon puede, en determinadas
circunstancias, reformular la percepcion del tiempo acostumbrado a vivirse desde la vida
cotidiana. Esto es, la narracién puede ser capaz de ser un espacio reflexivo en el que se
reorganiza el tiempo tal y como los seres humanos lo viven en la vida cotidiana. En la literatura,
por ejemplo, existen numerosos autores que juegan con las nociones ordinarias del tiempo, y a

pesar de ello conservar la coherencia légica, interpretativa y sentimental de lo que se narra.

Las consideraciones de Ricoeur (/bidem) sobre las transiciones a la ficcion pueden ser

utiles al momento de estudiar los acontecimientos porque el estilo narrativo autoriza para poner

entre paréntesis el curso ordinario de cdmo suceden las cosas en el tiempo cotidiano, o sea, el
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percibido por la gente tal y como vive su vida todos los dias. Dicha puesta entre paréntesis tiene
el propdsito de abrir un espacio para reflexionar aspectos que ocasionalmente nos pueden
interesar en el transcurso de la narracion, a manera de abrir con ello la posibilidad de innovar la
interpretacion del acontecimiento que se estudia. En suma, la ficcion abre la posibilidad a una
nueva interpretacién y no importa si la narracion de lo que acontece altera, mezcla, contradice,

reformula, etc. el tiempo.

Otra ventaja que ofrece la narracién de un acontecimiento para Ricoeur, es que al
transcurrir lo narrado, se va explicando lo que va sucediendo; o sea, la explicacién la dan los
antecedentes mismos vistos a través de la narracion. Asi por ejemplo, el resultado final de un
acontecimiento de lectoescritura inicial se explica por la forma por cémo se fue narrando éste a

través de una cadena de reflexiones y representaciones.

David Figueroa (2003, p. 50) sefiala cuatro asertos erréneos de la nocién de acontecimiento

gue Ricoeur recupera fructiferamente a manera de lograr elaborar una teoria de la narracién:

1. El acontecimiento no es Unicamente algo que ha sucedido en el pasado, sino que

también puede estar transcurriendo en el presente y también en el futuro.

2. Elacontecimiento no es sélo el fruto de una accién individual de alguien, sino que puede
también ser resultado de la accidn de varias personas. Un acontecimiento por lo tanto,
puede implicar a varias personas siendo todas ellas en algun grado participes de su
generacidn. Otra consecuencia de esta consideracion es que un acontecimiento tiene

siempre uno o varios responsables.

3. Unacontecimiento ya ocurrido es insondable, en el sentido de que es inescrutable, que
no se puede conocer y es en si mismo misterioso. Por el contrario, cualquier
acontecimiento, aunque siempre pudiera tener una dosis de misterio y elementos
desconocidos, siempre es dilucidable. Hay autores como Clifford Geertz que sefialan que

los acontecimientos son densos y por lo tanto la densidad no permitiria llegar al fono de
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la cuestidon. Contra ello, hay otros autores (p.e. Raymond Aron, 2001) que plantean que
aunque densos, los acontecimientos pueden aclararse en lo que tienen de mds profundo

en su suceder.

Supuestamente el acontecimiento no puede repetirse nunca mas, pues es una
singularidad Unica. Desde este punto de vista se considera que en las ciencias naturales
se analizan leyes universales, mientras que en las ciencias humanas se analizan cosas
irrepetibles, pero esta dicotomia es espuria, pues en caso de ser cierta, no existieran

ciencias como la sociologia, la economia o la antropologia.

Otro prejuicio acerca del acontecimiento es que siempre esta atado a una necesidad
practica contingente y no puede suceder como resultado de una necesidad en el sentido
fuerte del término. Es decir, si sucedid como consecuencia de grandes fuerzas vy
estructuras, se considera que ya no es acontecimiento, sino un simple elemento
reproductor de estructuras. Lo equivocado de esta idea puede advertirse en que algo
gue siempre sucede puede ser susceptible de ser vivido intensamente como un
acontecimiento, tan sélo pienses por ejemplo, el nacimiento de un hijo como
acontecimiento de la vida de muchos seres humanos es vivido por éstos de manera

intensa, aln cuando hayan cientos de miles de nacimientos cada afio en el mundo.

También se piensa equivocadamente que el acontecimiento implica una desviacion
respecto a un modelo construido. En esta concepcidn, el acontecimiento seria un simple
incidente o mero residuo al que no vale la pena dedicarle atencidn. Por el contrario,
Dilthey ha demostrado que el acontecimiento puede ser ligado a la generacidon de cosas

trascendentales capaces de cuajar en estructuras (Dilthey, 1994).
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Dilthey

Para este autor, un acontecimiento es la unidad de la realidad que el historiador debe esforzarse
por comprender. Los acontecimientos no existen exclusivamente afuera, en la realidad
observada, sino al mismo tiempo debe de existir dentro de la persona que investiga: el
historiador debe de comprometerse como ser humano entero y ganar comprension de los
acontecimientos involucrando su persona entera (sus gustos, afectividades, ética, cosmovision,
moralidad, etc.). Como podra advertirse, comprender un acontecimiento a profundidad, implica
invertir afectivamente en la cosa estudiada; esto es algo de lo que se ha discutido relativamente
poco, sobre todo hoy en dia cuando a las diferentes ciencias se les exige una mayor rigurosidad
en la vigilancia epistemoldgica de sus operaciones con el fin de que no carezcan de rigor éPero
como puede y debe el historiador de un determinado acontecimiento conectarse afectivamente
con un acontecimiento? Para Dilthey, todos los seres humanos estamos esencialmente
conectados con nuestro mundo histdorico que transcurre, pero para poder hacerlo a
profundidad, es necesaria una actividad comprensiva en donde se capte a través de la
hermenéutica el sentido del acontecimiento. En otras palabras esto significa que inicialmente
todos tenemos una pre comprension del mundo histérico, y es a partir de dicha pre comprension
gue se parte para comenzar a ganar conocimiento del mundo histérico en que vivimos. La mejor
forma de obtener dicha comprensién es vivenciando el acontecimiento en una fusion de
nosotros con el mundo, cosa que Dilthey llama fusidn entre el objeto y el sujeto. Desde este
punto de vista, las ciencias desarrollan una autorreflexién a través de nosotros, y es por ello,

gue Dilthey les llama ciencias del espiritu.

Aparte de que Dilthey (1986) nos aconseja que para ganar en comprension del
acontecimiento se requiere de invertir energias afectivas e involucrarnos intimamente con el
acontecimiento, también nos sugiere “prestar” nuestro espiritu al servicio de la interpretacion
de la cosa que se desarrolla por si misma, ya que sélo es posible alcanzar la objetividad del
conocimiento. Como podra advertirse, en el “préstamo” que hacemos de nuestro espiritu,

tenemos que renunciar a nuestros particulares intereses personales.
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Cuando un determinado acontecimiento logra ser comprendido con relativa
profundidad, significa que hemos alcanzado en algin grado la absolutizacién de la fusion de
nosotros con el fendmeno de estudio; en suma, significa que hemos creado una atmosfera en
la que existen determinados sentimientos, emociones, cosmovisidn y conocimiento acerca del
mundo y de nosotros mismos simultdneamente. Puntos de vista como este son raros en las
ciencias sociales; existen mas bien en la literatura y la filosofia, pero esto no demerita su valor
para ser recuperados, ya que en el estudio de acontecimientos de lectoescritura, la generacién
de una determinada atmosfera es una dimension de analisis que no debe ser pasado por alto,

toda vez que muchas veces resulta decisivo al favorecimiento del aprendizaje.

1.2 Las reglas y las influencias sociales en el aprendizaje de la escritura.

En el estudio de los acontecimientos las situaciones siempre contienen reglas; es decir, la
interaccion social entre los seres humanos y en este caso del nifo con sus compafieros y maestro
siempre estdn sujetas a reglas ya sea convencionales no escritas o reglamentarias
explicitamente escritas. Tales reglas siempre han de tomarse en cuenta porque da a entender
las tradiciones, cultura, convenciones y muchas cosas que quedan implicitas en el desarrollo de
las acciones e interacciones en el aula. Asi, para poder orientarnos en la descripcién de los
acontecimientos y de las situaciones en que nacen, serd importante tomar en cuenta las reglas
e influencia sociales a que se ven sometidos los seres humanos que estudiamos. Veamos

primero lo referente a las reglas y después lo que corresponde a la influencia social.

Una regla es un comportamiento pautado que tiene como caracteristica central el que
se inicia por un acto fundante deliberadamente producido, y con el tiempo se vuelve automatica

al darse por sobreentendida.

Una regla social es un comportamiento pautado que puede tener diferentes grados de

dureza o laxitud, pero también puede analizarse segun otros criterios que aqui son Utiles como:

si sirven para castigar o convencer, para jugar con ellas, para engafiar, o para muchas otras cosas
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mas. Independientemente de que las mencionemos mas adelante, por ahora interesan las

siguientes:

Reglas de disuasidn: donde se debe de distinguir entre las reglas que disuaden a un

individuo, y las que disuaden a un grupo.

Reglas de coercidn: entre las que se distinguen las que ya aprendieron los alumnos y las

gue estan en proceso de aprender.

Constelacion de reglas: las que dan a entender a los nifios que pueden permanecer al

interior de ellas o atravesados por ellas. (p.e. un partido de futbol en el recreo, una

cancion).

El concepto de regla ha suscitado desde tiempo atras numerosos debates en las teorias
sociolégicas, y antropoldgica. Entre los autores mas recuperados en este tema destaca Peter

Winch (1972), quien dedico un notable esfuerzo a la dilucidacion de lo que es “seguir una regla”.

Una posible manera de saber cdmo seguir una regla es tomando en cuenta algunos
ejemplos, en la practica, sin embargo, puede llegar a ser insuficientes ya que las reglas admiten

variados estilos de ejecucién, aunque los contextos cambien.

Las reglas que se pretenden implementar en una institucion son pensadas de acuerdo a
los fines de la institucion. Muchas veces los alumnos las desconocen, estas reglas buscan
disciplinar a los alumnos, para lograr mejores aprendizajes al unificar a los grupos. Dentro de
las instituciones escolares que tienen un curriculum mas o menos explicito, se busca formar a

los alumnos dentro de determinados parametros.

Otra manera de poder conocer el seguimiento de una regla, es mediante la
diferenciacidn entre las aplicaciones correctas y las aplicaciones incorrectas de la misma Turner,
(1984: 27) cada sociedad, o cada grupo sociocultural especifico tiene la idea de lo que es seguir
correctamente una regla a esto se refiere Winch cuando dice que la accidn significativa es ipso

facto, una accidén regida por reglas (cit. en Turner, 1984, p. 31). Es decir un acto no es significativo
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sino hasta cuanto se le identifica como perteneciente en particular y no a otra. Esto se puede
lograr a partir de identificar cudles son las reglas adecuadamente aplicadas. Es por eso que es

importante recuperar algunos conceptos de Turner acerca de las reglas

4+ El primero es que la mayoria de reglas sociales mas importantes no pueden ser
enunciadas, sino que solo se les puede mostrar (Turner, 1984, p. 36), ya que
ajustar una regla, seria restringir los diversos estilos con que puede ser ejecutad

4+ El segundo consiste en que el conocimiento de una regla y la comprensién de
esta no busca la uniformidad, sino el dominio de un conjunto de reglas (Turner
1984, p. 55). A través del conocimiento intelectual y practico del conjunto
adecuado de criterios que las rigen. Este dominio se puede alcanzar mediante
dar a conocer a los involucrados la importancia de las reglas para la convivencia
dentro del aula.

+ La tercera es el conocimiento mas completo de la regla se alcanza a través de
sus contravenciones por parte de otros actores durante su ejercicio practico.
Aqui se debe retomar que las reglas se deben de ejecutar, con responsabilidad
en este caso del docente que es el primero que las debe conocer a fondo y
vivirlas y después transmitirselas a sus alumnos, de una manera grata, y que no
se entienda que las reglas son castigos, sino todo lo contrario que estan para
que las vivan con los otros, y que sepan que el que infrinja una de ellas con todo
el conocimiento de que recibirdn una infraccion de acuerdo al grado de la falta

gue ellos hayan cometido.

Por su parte, Anthony Giddens (1987) tiene una particular nocién de estructura, la cual
hace juicio a su postura critica frente al funcionalismo. Para este socidlogo los sistemas no
poseen estructuras, si no Propiedades Estructurales, que son elementos que afectan, influyen
en la practica social o a los individuos. Estas propiedades pueden representarse de dos formas:

de Recursos o de Reglas. Las propiedades estructurales cristalizadas en Reglas serian aquellas
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practicas y conocimientos que comparten los actores, y podran ser a su vez; Semanticas

(significadas), y Normativas (costumbres, usos, normas, etc.).

En su obra Central Problems in Social Theory, Giddens, plantea el tema de la regla
intentando escapar de la anfibologia propia del término. Giddens sefiala que conocer una regla
no es conocer un codigo estricto de reglas explicitas sino saber cdmo actuar. La importancia de
este enfoque radicaria en que permite segun el autor conectar reglas y practica.la regla no es
mera generalizacion de lo que la gente hace mas importante es indicar como deja de lado el
recurso a conceptos como el de disposicion utilizado por Bourdieu; estos autores segliin Giddens,
criticarian el uso de la regla en la explicacién de la conducta debido a que la mayoria de las areas
de la vida social no estan organizadas preinscritamente. Por el contrario para Giddens las reglas

son competentes en su uso y se actla de acuerdo a ellas.

La influencia social seglin Moscovici

Las siguientes consideraciones fueron desarrolladas todas a partir de los planteamientos de
Serge Moscovici sobre la influencia social. Se retomd este autor por considerar que en el andlisis
de la interaccién entre personas, pueden develarse la forma en que operan las influencias, en
este caso, las influencias sobre el nifio que aprende poco a poco y por primera vez, a leery a

escribir.

La influencia social tiene por funcién mantener y reforzar el control social. Se piensa que
los individuos solo pueden llevar a cabo una accidn concertada o construir un grupo mediante
una forma de control social (Hare, 1965, p. 23) hay que postular que para que exista tal control
es preciso que los individuos posean los mismos valores, las mismas normas, los mismos criterios

de juicio y que todos los acepten y se refieran a ellos.

En tal contexto homogéneo, es facil imaginar que los individuos y los subgrupos saben
lo que se espera de ellos y que la significacion es el grado de verdad o de error atribuido a sus

acciones a sus percepciones y a sus juicios no puede interpretarse de varias maneras.

28



La existencia de diferencias es considerada como un obstaculo por los miembros del
grupo: estos tienden a eliminar las diferencias, a establecer las fronteras del grupo para excluir
a los individuos que rehusan aceptar el cambio. La influencia destinada a persuadir a los demas
a aceptar el punto de vista que conviene a los controladores tiene también las mayores
probabilidades de éxito. Las normas denominadas comunes son pues inevitablemente las

normas de la mayoria o de la autoridad.

La recuperacidon de los desviantes, consiste en uniformar a todos, en bloquear Ia
particularidad y la individualidad de las personas. Cuando mas lejos se lleve el proceso de

identificacion, mejor serd la adaptacion de cada individuo a los otros y al entorno.

La cohesidon o la atraccidon de las personas es mayor cuando se consideran semejantes
y mas débil cuando se consideran diferentes. Sin embargo el estudio de Jones (1965) muestra
que la relacion entre la influencia y el rango social es mas compleja; cada individuo
independientemente de su rango acepta la influencia y tiende a conformarse para obtener la

aprobacioén de los otros.

Otros factores como la competencia, aseguran la autoridad del individuo en el seno del
grupo y lo realzan como agente de influencia (Back y Davis, 1965; Hochbaum, 1954). Las
personas emiten opiniones y juicios y por otra parte rectifican sus opiniones y sus juicios, y por

otra reafirman su propia identidad.

1.3 La formacion docente

Con el nombre genérico de "formaciéon de docentes" se designan las funciones de formacion
inicial, actualizacidn, superacién, capacitacién y nivelacion de docentes, las cuales pueden

describirse brevemente de la siguiente manera:

29



a) Formacién inicial: preparacion profesional para la docencia (especializada en algun nivel o

area educativa) con obtencién de un titulo de licenciatura que avala el ejercicio de la misma.

b) Actualizacion: profundizacidon y ampliacién de la formacién inicial incorporando nuevos
elementos (disciplinares, metodoldgicos, tecnoldgicos, etc.) sin conducir necesariamente a la

obtencidn de un grado académico.

¢) Superacién: profundizacion y ampliacion de la formacién inicial mediante programas de
posgrado para profesionales de la educacion (puede entenderse como una modalidad de la

actualizacién).

d) Capacitacion: formacidn para la docencia a profesores que ejercen sin haberla tenido, puede

conducir a la obtencidn de un grado académico.

e) Nivelacién: complementacion de la formacion inicial a docentes que no obtuvieron el grado

de licenciatura, para que lo obtengan.

En el lenguaje comun, es posible que estos términos se utilicen haciendo algunas
diferencias con las descripciones anteriores, sobre todo si se quieren asociar los términos
descritos con programas especificos que se ofrecen en los distintos servicios educativos, pero
en el presente trabajo, cuando hablamos de la formacién docente, nos estamos refiriendo a un
proceso de desarrollo mas que a un programa de estudios o de aprendizajes alcanzados de

manera permanente.

Todos los que nos involucramos en ese proceso caracteristico de la formacién docente,
pasamos a través de una serie de etapas (no necesariamente lineales) en la adquisicién de
conocimientos y en el desarrollo de habilidades. Sin embargo, ese proceso no termina cuando
el alumno docente obtiene un titulo, sino que continda a través de la vida profesional, en donde
se esperaria una permanente actualizacién y no solamente cursos aislados referidos a diversos
topicos relacionados con la tarea docente. Un profesor necesita estar siempre abierto a los retos

y hallazgos que encuentra en el camino profesional, y a la vez, estar dispuesto a examinar y
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perfeccionar sus metas y sus técnicas en cada afio escolar y con cada grupo nuevo de

estudiantes.

Dado que el proceso de desarrollo docente es continuo, hay que asegurar que los
alumnos que entran en un programa de formacién estén conscientes del compromiso que
implica ese trayecto y que, a su vez, no agoten esta expectativa durante el ejercicio profesional.
Con eso en mente, a continuacidn se analizan algunos retos de la formaciéon de docentes, se
proponen principios que pueden ser orientadores de la formacion inicial y elementos para

reflexionar sobre la actualizacion.

Algunos retos de la formacion de docentes

A lo largo de la historia de la formacidn de docentes en México, hemos transitado por diversas
maneras de concebir y plasmar en acciones la intencionalidad de dicha formacion; esto ha
ocurrido en concordancia no sélo con las tendencias vigentes en cada época en los diversos
paises del mundo, sino sobre todo con lo que determinados grupos sociales asumen que debe

ser el rol del maestro.

Asi, nos encontramos con épocas en las que el docente se concibe sobre todo como
vigilante de que las nuevas generaciones aprendan y respeten las normas y estilos de conducta
considerados como aceptables; épocas en que lo importante es que el docente sepa cémo hacer
para que los alumnos alcancen ciertos aprendizajes; épocas en que el énfasis ha sido puesto en
qgue el docente sepa qué enseiar; épocas en que se ha considerado que el docente tiene que
ser un critico capaz de fundamentar tedricamente lo que debe hacer; épocas en que se ha
concebido la docencia como tarea intima y necesariamente vinculada con la investigacion,

etcétera.

Haciendo referencia a los programas de formacion inicial de docentes que se ofrecen en
las escuelas normales, es posible identificar en las Ultimas décadas el paso del énfasis en el cémo
hacer que llevo a los planes de estudio a tener su eje en la técnica de la ensefianza, al énfasis en

qué y cdmo hacerlo que se vio plasmado en cursos sobre las diversas disciplinas "y su didactica",
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sucesivamente al énfasis en el por qué hacerlo y cdmo generar las acciones conducentes que se
reflejo en el intento de acentuar la formacién tedrica y la de docentes-investigadores, hasta el
momento actual en que los nuevos planes y programas de estudio (1997) parecen poner el
énfasis en un perfil del docente centrado en cudles competencias le permitirdn responder

ampliamente a los propédsitos educativos del nivel en que ejercera la docencia.

Sin pretender realizar una evaluacién formal ni emitir juicios en los que el lector podria
legitimamente diferir, no podemos dejar de sefalar algunas implicaciones que los diferentes
énfasis sefialados en el parrafo anterior han traido, en su momento, al desempefio de los

docentes:

a) El énfasis en cdmo hacerlo llevé a mirar a los profesores como aplicadores acriticos de normas
y principios, aungue en muchas ocasiones, sumamente efectivos para lograr determinado tipo

de aprendizajes en los alumnos.

b) El énfasis en el qué y como hacerlo parece haber contribuido a una visidn de la ensefianza
mds vinculada con las caracteristicas de cada disciplina, pero a fin de cuentas,
fundamentalmente orientada por las normas y principios derivados de la didactica; el eje del
desempeiio docente siguid siendo un quehacer practicamente predeterminado y considerado
como valido para la mayoria de los casos de ensefianza. El énfasis en por qué hacerlo y cémo
generarlo dio forma a un valiosisimo propdsito de sustentar la practica docente en una
formacidn tedrica y en un quehacer surgido de la busqueda de respuesta a los problemas
educativos por la via de la investigacién, pero parecié quedarse corto en sus alcances al
diversificar, sin profundizar, en distintos campos de conocimiento, propiciando ademas una

formacidn poco consistente en el cdmo de la docencia.

d) El énfasis en el logro de competencias, que puede considerarse como reflejo de la tendencia
actual a promover de manera prioritaria el desarrollo de habilidades para el desempeiio
profesional, es prometedor, se encuentra en etapa de introduccidn y serd de especial interés

seguir de cerca como se refleja en la practica de los docentes formados desde esta perspectiva.
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Como resultado de las diversas concepciones y del énfasis en que cada una de ellas plasma o
concreta sus acciones formadoras, se ha esperado del docente una funcién que parece oscilar,
seguln su acentuacidn, entre preceptor, artesano, tecndlogo, tedrico, cientifico, investigador,
etcétera. Cualquiera que sea la concepcidén que predomine en los sistemas de formacion de
docentes, éstos se enfrentan a ciertos retos que podemos considerar como fundamentales: el
disefio de programas congruentes con la concepcién asumida, la busqueda de estrategias
efectivas para alcanzar los propésitos de la formacidn, tanto en su etapa inicial como en su
ampliacidn posterior, y la previsidon de acciones para la formacién de formadores.

En un intento de abstraer elementos que puedan ser valiosos en la formacion de docentes, y
hasta cierto punto independiente del énfasis de dicha formacion, se presentan a continuacién

algunas ideas sobre la formacién inicial.

Formacion inicial

Ensefar requiere flexibilidad, creatividad, y una actitud de busqueda. Los estudiantes de
cualquier programa de formacion para la docencia necesitan entender que ensefiar requiere
algo mas que la simple aplicacién de procedimientos pre-establecidos. En el desempefio
cotidiano, un buen profesor adapta, afina, recrea, actualiza lo que habia aprendido para que sea
apropiado en su saldn de clase o en su area de estudio. Un profesor que sigue utilizando los
mismos procedimientos afio tras afio, pronto se enfrentara con estudiantes frustrados y con un

pobre desempefio académico como resultado.

Hacer a los alumnos conscientes de la naturaleza de la ensefianza, en un programa de
formacidn docente, no es facil. Uno de los problemas mas comunes en tales programas es que
los alumnos, desde el inicio de su preparacién, buscan recetas didacticas. Algunos rechazan o
simplemente desconocen las formas de aprendizaje que realmente propician el desarrollo
intelectual, prefieren memorizar una serie de recetas para cada materia y con eso se quedan
conformes y confiados en su habilidad de ensefiar en cualquier situacion escolar. Incluso, han
existido programas de formacion de docentes con esa tendencia, segln se menciond en parrafos

anteriores.

33



Afortunadamente para unos, y desafortunadamente para otros, ensefar es tanto arte
como ciencia. Lo que funciona para un grupo, no funcionara siempre con otro, por lo que no es
suficiente conocer diddcticas especializadas y simplemente aplicarlas. Si el alumno, docente en
formaciodn, sélo cuenta con un juego limitado de opciones, no podrd adaptar ni cambiar sus
métodos didacticos cuando éstos no producen los resultados deseados. Tal profesor empieza
por culpar a los alumnos, a los padres de familia o a los maestros anteriores, del pobre
rendimiento académico manifestado en sus grupos, en lugar de reflexionar sobre sus propios

métodos o en las caracteristicas del programa de estudios.

Por lo tanto, antes que otra cosa, los alumnos en formacién docente necesitan
comprender los principios bdsicos que subyacen en la explicacién del desarrollo cognitivo y del
aprendizaje humano. Si un profesor cuenta con una base tedrica sélida, podra generar métodos
didacticos que sean consistentes con los mismos principios. En otras palabras, para aplicar

cualgquier método didactico hay que entender por qué ese método facilita el aprendizaje.

En la trayectoria de formacion docente, es necesario aprender cdmo es el desarrollo
emocional, social y cognitivo del alumno, asi como el papel que juegan los factores culturales y
ambientales en sus posibilidades de aprendizaje. Los futuros docentes necesitan entender la
relacién entre el lenguaje y el aprendizaje y la manera en que los alumnos construyen el
conocimiento a través de sus interacciones; necesitan asi mismo identificar las diferencias en las
diversas edades o etapas del desarrollo humano y estar conscientes de la relacidén entre esas

diferencias y el proceso de aprendizaje.

No obstante, es todavia mdas importante la forma en la cual el mismo docente, en su
programa de formacién, aprende estos principios. Necesita experimentar en su proceso
formativo la posibilidad de resolver problemas, la autor reflexién y el descubrimiento de
particulares dentro del universo de generalidades. No es cuestidén de ensefiarles los principios
subyacentes al desarrollo infantil o adolescente; mas bien ellos mismos deben construir una
base de conocimientos que permita su desempefio eficaz como futuros profesores. Los

formadores de docentes, entonces, serviran de modelos en ese proceso.
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En muchos casos, los alumnos salen de los programas de formacion sin haber asimilado
los aspectos tedricos y por lo tanto, para el ejercicio de su profesidon, dependen de su
conocimiento y vivencias previas con respecto a la ensefianza. Es decir, las raices de su esquema
de ensefianza se sedimentan en las experiencias que tuvieron con sus profesores de la primaria,
secundaria o preparatoria. Por lo tanto, aunque ellos mismos utilizan lo mas actual en cuanto a
técnicas de ensenanza, lo que hacen en el salén de clase se parece a lo que hicieron sus maestros
de una generacion anterior. Es decir, incorporan los métodos nuevos dentro de esquemas ya
establecidos. Algunos investigadores han encontrado que los buenos maestros intentan emular
a aquellos formadores de quienes recibieron una influencia positiva. Es légico que los alumnos-
docentes carentes de un marco tedrico sélido, practiquen lo que observaron en sus propias

experiencias académicas. Quizd por esto, el campo educativo tarda tanto en reformarse.

Langer y Applebee (1987), en su estudio con maestros del nivel de preparatoria en
Estados Unidos, demostraron cémo el conocimiento previo influye en las practicas docentes.
Observaron el uso de la redaccidn en un grupo de profesores experimentados, al mismo tiempo
gue capacitaban a los maestros en el uso de nuevas técnicas para el pensamiento critico. Aunque
los investigadores les ensefaron a todos los maestros participantes los mismos métodos, cada
profesor los adaptd a sus propias creencias con respecto al proceso de ensefanza-
aprendizaje. Por lo tanto, los profesores interpretaron, de acuerdo a su propio estilo, los
métodos introducidos por Langer y Applebee y, en muchos casos, las variaciones resultantes
eran inconsistentes con el marco tedrico subyacente en los métodos nuevos. Puede concluirse,

entonces, que el cambio de paradigmas fue dificil de lograr.

Por otro lado, en los programas de formacién docente, los paradigmas antiguos se
pueden confrontar; sin embargo, para lograr un cambio, el programa debe permitir a los
alumnos la oportunidad de examinar sus propias creencias en cuanto a la ensefianza. La
autorreflexion debe incorporarse como parte esencial del programa de formacion, no obstante,
ésta se logrard sélo si es requerida por los formadores a través del aprendizaje activo, en forma

de bitacoras, diarios, reportes, etcétera.
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Obviamente, los alumnos docentes también necesitan practicar en un salén de clase,
debido a que hay que aplicar en la realidad lo que se aprende, para que forme parte de la base
cognitiva. Entonces, un reto importante para los formadores de docentes, es la identificacidon
de expertos, que puedan fungir como "modelos" y asesores para los alumnos docentes en su
practica en el aula. Esimportante que lo que hacen estos profesores experimentados en el salén
de clase sea consistente con los principios que se estan presentando en los cursos de formacidn.
Por lo tanto, antes de mandar a cualquier alumno con un profesor experto, seria necesario
observar y preparar a ese profesor para que entienda la naturaleza del programa de formacién
y su propio papel en la asesoria de los alumnos. Por el hecho de que la asesoria de los alumnos
requiere responsabilidades adicionales, se recomienda que la participacién de los profesores

expertos sea voluntaria, no obligatoria.

También es importante que los alumnos docentes tengan la oportunidad de trabajar con
diferentes profesores expertos, dentro de varios niveles escolares. Por consiguiente, convendria
gue cambiaran de escuela o de aula por lo menos una vez en cada ciclo escolar. El cambio de
sitio les facilitard que observen diversos estilos de ensefianza mientras que trabajan con nifios
o jévenes con niveles diferentes de desarrollo. Al mismo tiempo, pueden observar patrones
diferentes en cuanto a la organizaciéon del salén y distintas maneras de comprender y llevar a

cabo el control de la disciplina.

El aprendizaje colaborativo debe ser una parte esencial del programa de formacién
docente. Hay que fomentar la observacién entre compafieros durante las practicas, ademas del
trabajo grupal en las tareas. Es decir, varios alumnos docentes pueden disefiar y presentar

conjuntamente las actividades de ensefianza.

Es asi que, en el transcurso del programa de formacién docente, los alumnos podran
reflexionar constantemente acerca de su propio desarrollo. En la préctica analizardn sus
métodos para determinar si son consistentes con los fundamentos tedricos que estan
estudiando y con las caracteristicas que ellos mismos anteriormente creian importantes para la

ensefianza eficaz.
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Finalmente, es necesario que los alumnos docentes aprendan ciertas técnicas
investigativas, ya que a través del autoestudio se asegura su crecimiento profesional continuo;
es decir, necesitan aprender la manera de evaluar su propios métodos diddcticos, su propio
estilo de ensefianza y el progreso de sus estudiantes. Tal clase de investigacion llega a ser una
fuerza positiva en la potenciacién del cambio educativo porque surge de los intereses propios

del docente vy, a la vez, es menos amenazante para los profesores.

Aunque pocos profesores gozan del tiempo suficiente para llevar a cabo una rigurosa
investigacion cientifica, de todas maneras pueden evaluar sus propios métodos a través de
algunas técnicas sencillas tales como entrevistas, cuestionarios, observaciones, registros, y
grabaciones en el aula. También es recomendable el uso de un diario en donde se apunten las

inquietudes y se registren observaciones que serviran para la autorreflexion.

Asi, un programa de formacidon docente tendrda mas probabilidades de ser eficaz si
incluye los siguientes elementos: la autorreflexidn, la oportunidad de observar y trabajar con
varios profesores expertos en el aula, el conocimiento de los fundamentos del desarrollo infantil
y el aprendizaje humano, la colaboracion entre companeros y la utilizacién de algunas técnicas

y procedimientos basicos de la investigacién educativa.

La actualizacion del docente en servicio

Una vez analizados algunos aspectos de la formacidn inicial, es importante establecer la
inminente necesidad de actualizacién que los docentes en servicio tienen, para no caer en la
obsolescencia y la rutina anacrénica. Conviene sefialar que se parte de entender la actualizacion
como un programa tendiente a la revision permanente de los avances tedricos y metodoldgicos
en la ciencia pedagdgicay en la disciplina o area de estudio; a diferencia de algunos cursos cortos
de capacitacion que solamente contribuyen a ejercitar acciones que muchas veces no tienen

una base de fundamentacion reflexiva.
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Hablar sobre la practica docente, o mds concretamente, sobre la practica de un profesor
en activo, implica referirnos a un saber construido histéricamente, es decir, un saber acumulado
desde el origen de la educacion formal. No hablamos de una practica reciente ni de una nueva
imagen social de los roles y funciones asociados a este ejercicio profesional. Cualquier persona
en una sociedad desarrollada que cuenta con instituciones escolares, es capaz de responder a
la pregunta acerca de qué es lo que hace un profesor: ensefiar. Desde la nifiez ha asimilado una
imagen cultural de la practica docente y en ese mismo sentido, los docentes saben y se
reconocen en ese colectivo social. De ahi la complejidad que entraia penetrar en un arquetipo

tan perfectamente delineado.

Ademas, si partimos de que el mundo de lo cotidiano no es facilmente racionalizado,
entonces estaremos de acuerdo en que muchas de las decisiones metodoldgicas que toma el
profesor en su practica diaria estdn mas bien basadas en su experiencia y en la experiencia de
los que a su vez le ensenaron; y, entre ambos, esta la inercia de un saber acumulado
institucionalmente en las paredes de todo tipo de escuelas. Luego, resulta sumamente dificil

desestructurar una imagen ideal modelada en las mentes de los profesores.

Segun Schutz (1974, p. 97) "En la vida cotidiana, al hombre no le interesa mas que
parcialmente la claridad de sus conocimientos." Habitualmente no se pregunta como es que
resuelve y toma decisiones en sus acciones rutinarias; por ejemplo. no reflexiona cdmo opera el
grifo del agua caliente cada manana que toma un bafo y qué decisiones debe tomar para no
guemarse al momento de ponerse en contacto con el agua. Ademas, no es habitual que
investigue "la verdad", ni que busque la certeza en cualquiera de sus manifestaciones o grados
de relatividad. Parece entonces haber una serie de rutinas dentro de la practica cotidiana del
profesor que responden a un deber ser imaginario que no se cuestiona; mas bien se ejecutan

acciones y decisiones con base en el sentido comun.

Entonces, es necesario reflexionar no solamente en los procesos de formacion docente,
sino también en los de la transformacion y retroalimentacidn de los profesores que ya estan en
servicio. No basta construir un imaginario ideal para que la practica se reflexione y sirva como

modelo para otros docentes que se encuentran en proceso de formacion.
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Es frecuente encontrar que los cursos de capacitacion tendientes a desarrollar
competencias para la aplicacién de nuevas técnicas y métodos de ensefianza, no siempre logran
impactar la intencionalidad pedagdgica, mas bien logran que el profesor se apropie de una
terminologia de moda que dificilmente entiende y que, hasta cierto punto, se ve obligado a
utilizar, aunque ignore las bases tedricas que la sustentan. No sélo se apropia de los tecnicismos,
sino que resulta sumamente dificil desmitificar posteriormente algunas concepciones en torno
a éstos. Se crea entonces, una especie de endogrupo con una aparente coherencia y claridad,
qgue resultan suficientes para ofrecer una imagen estereotipada pero estandarizada de la

practica docente.

Este fendmeno es un comportamiento cultural recibido de sus formadores, lo que
produce otra constante que ya menciondbamos antes: la toma de decisiones metodoldgicas mas
bien basadas en técnicas experimentadas por otros que en relaciones légicas. El conocimiento
relacionado con dicho patrén es pragmatico, de recetas a las que se les llama "didactica" y que
permiten la interpretacion de formas para obtener resultados que también corresponden a un
patrén institucional. La receta actla como precepto para las acciones y los resultados indican su
efectividad. Ademas, la receta sirve como esquema interpretativo, ya que varias generaciones
de docentes han podido confiar en ella. Entonces, ¢cédmo propiciar un cambio conceptual y
reflexivo de la practica de los docentes en servicio? La respuesta debe ser dirigida hacia una
crisis. Cuando la receta se pasa a otro tipo de conocimiento e interpretacion, la nueva pauta
adquiere un caracter mas racional, mas reflexivo y mas analitico. Pero la tipologia no se
desintegra totalmente; no bastan las nuevas creencias para pasar a un segundo plano, al de la
practica sin recetas. Es aqui donde cobra particular importancia la actualizacidon profesional,

basada mas bien en los avances cientificos y tecnolégicos y menos en el conocimiento previo.

La actualizacién de los docentes debe ser vista como un complemento siempre abierto
de su formacion, es decir, no debe ser un elemento aislado, sino convertirse en un atributo
inherente al ejercicio profesional. Por lo tanto, es menester contar, entre otras alternativas, con
programas de posgrado que acentten otro tipo de formacion; ya no sélo la que requiere el

profesor para ensefiar a sus alumnos, sino sobre todo la que le permite reflexionar cémo es que
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los ensefia y qué teorias explican los resultados que obtiene. No se trata de desarrollar
programas de posgrado que soélo ensefien nuevas técnicas y métodos diddcticos, sino de formar
en el docente una base cientifica de produccion de conocimiento pedagdgico, lo cual solamente
se logrard a través de la vinculacidn estrecha de su practica docente con la investigacién basica

y aplicada.

Si el ejercicio investigativo forma parte de la practica del docente, es facil suponer que
dejard la receta pragmatica, y la curiosidad cientifica serd su principal herramienta de trabajo.
Esto obliga a las instituciones educativas que ofrecen programas de posgrado, a no
desarrollarlos sin tener algunos minimos criterios que garanticen la atinada orientacion de éstos,
como son: investigadores de tiempo completo que desarrollen lineas de investigacion
vinculadas a los problemas educativos y que a su vez sean los profesores del programa, bases
de informacién bibliografica nacionales e internacionales, sistemas de comunicacion con
tecnologia avanzada y, sobre todo, alumnos que cuenten con apoyos institucionales que les
permitan efectivamente dedicarse a su proceso de formacién. De no darse estas condiciones,
estaremos ofreciendo a los docentes una pese seudo capacitacién que ha demostrado su
ineficacia y ha ocasionado que los profesores solamente reproduzcan modelos que dificilmente

responden a las nuevas generaciones de alumnos.

Segun Thomas, citado por Schutz (1974), la crisis interrumpe la corriente del habito y
origina condiciones modificadas de conciencia y de practica, o sea que derriba bruscamente el

sistema actual de significados. La pauta entonces, ya no funciona como un sistema de recetas.
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1.4 La dimensidn motriz, afectiva y lingiiistica en el nifio aprendiz de LE.

La coordinacion motriz

La coordinacidon motriz se refiere predominantemente a la Coordinacién del ojo y la mano,
misma que se va perfeccionando con la edad. La coordinacion motriz es de suma importancia,

ya que ayuda a la escritura y a la belleza de la caligrafia.

Debemos de considerar que si se presenta una deficiencia en la educacién perceptual,
la cual esta cimentada en la percepcidn visual y auditiva, el nifio tendra serias consecuencias ya
gue presentara ciertas confusiones en las letras en donde solo un rango cambia como por
ejemplo n, r, m, a, g, o palabras, etc. En cuanto a tamafio, no logrando concientizar la longitud
tanto en letras como en palabras, en nocién espacial invertira simbolos semejantes por ejemplo
labporlad, pporgq,6por9, hporlay, odentro de las palabras sol por los, el por le, etc. Omitira
dentro de la palabra uno o mds simbolos: corpo por cuerpo, patel, por pastel; otras pone: canato
por canto, etc. Al iniciar su escritura en un cuaderno dejara un margen mayor del necesario o
encimara cada renglén sobre otro. No respeta la separacidn existente entre una palabra y otra

(Smith, 1977, p. 180).

El niflo puede participar en algunas conversaciones sobre la escritura cuando este hace
uso de instrumentos como las hojas de papel en donde él puede plasmar sus sentimientos,
emociones, a través de la escritura. Es por ello que “Cada evento de lecto -escritura proporciona
al nifio no sdlo informacién sobre la funcién utilitaria de la escritura en la sociedad sino ademas
sobre el cual en la actitud de los miembros de la comunidad hacia la escritura” (Smith, 1977, p.

110).

Es muy importante la actitud de los medios de la comunidad ya que de acuerdo a la
actitud se motivara al preescolar a un acercamiento positivo a la lecto-escritura. Es posible hacer
una lista de diversas funciones de la escritura que el- nifio usa, basada en una coleccién de

muestras de escritura infantil hecha sobre todo en el hogar.
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Coordinacion motriz fina: sus trazos anteriores a la escritura y los necesarios para ellos
seran temblorosos, en ocasiones incompletos, no lograra controlar el lapiz para llevar a cabo

una palabra completa, no respeta el rengldn, sus trabajos son sucios y descuidados.

Motricidad fina

La motricidad fina, micro-motricidad o motricidad de la pinza digital tiene relacién con la
habilidad motriz de las manos y los dedos. Es la movilidad de las manos centrada en tareas como
el manejo de las cosas; orientada a la capacidad motora para la manipulacion de los objetos,

para la creacion de nuevas figuras y formas, y el perfeccionamiento de la habilidad manual.

La actividad motriz de la pinza digital y manos, forma parte de la educacién
psicomotriz del escolar. Su finalidad es la de adquirir destrezas y habilidades en los movimientos

de las manos y dedos.

Se desarrolla con la practica de multiples acciones como:

Coger - examinar - desmigar - dejar - meter - lanzar - recortar.

Vestirse- desvestirse - comer - asearse

Trabajos con arcillas. Modelados con materia diferente

Pintar: trazos, dibujar, escribir.

Tocar instrumentos musicales. Acompainiar.

Trabajos con herramientas: soltar - apretar - desarmar - punzar - coser - hacer bolillos.
Juegos: canicas - tabas - chapas - cromos - imitar - hacer pitos.

Bailes: sevillanas, danzas, palmas, etc.

£ F F F F F £ F

Otras acciones diversas.

Por tanto, el concepto de motricidad fina se refiere a los movimientos de la pinza digital y
pequefios movimientos de la mano y mufieca. La adquisicién de la pinza digital asi como de una
mejor coordinaciéon oculomanual (la coordinacion de la mano y el ojo) constituyen uno de los

objetivos principales para la adquisicién de habilidades de la motricidad fina.
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Se trata de estudiar una conducta motriz humana orientada hacia una tarea tan educativa
como la de escribir. La escritura representa una actividad motriz comun que requiere el control
de esos movimientos, regulados por los nervios, musculos y articulaciones del miembro
superior. Estd asociada a la coordinacidn visomanual. La escritura requiere la organizacion de
movimientos coordinados para reproducir los alégrafos propios de las letras que deseamos

escribir.

Requiere el dominio de elementos: conceptuales, linglisticos y motores. Las destrezas de la
motricidad fina se desarrollan a través del tiempo, de la experiencia, de las vivencias y
referencias espacio temporales, y del conocimiento. El control requiere conocimiento vy
planificacién para la ejecucidén de una tarea, al igual que equilibrio en las fuerzas musculares,

coordinacion y sensibilidad natural.

La actuacién manipulativa comienza desde los primeros momentos de vida, con el reflejo
prensil. El nifio coge objetos y a través de esa accidon estimula los receptores tactiles. La
manipulacion como actividad del nifio se da en todo el manejo de las cosas, los trabajos con
arcilla, modelado de ceras, plastilinas, amasamientos, presiones sobre pelotas de espuma,
adaptaciones a las pelotas de juego, en la utilizacién de los instrumentos musicales, al dibujar,
escribir, recortar, juegos de canicas, de tabas, de chapas, de platillos, tareas de autonomia

propia como lavarse, comer, vestirse, etc.

Isabel Cabanellas (1994) analiza el proceso de aprendizaje consciente en el acto del dibujo
y la manipulacidn con la materia plastica. Ha realizado interesantes investigaciones con nifios de
seis meses en adelante y describe la importancia que tienen estas actividades y la influencia

sobre la maduracién, y destaca que:

4+ La creacion de un acto no es algo pre-dado, sino que es algo construido.
4+ Parte de la interaccion entre el sujeto y el objeto.

4 Destaca el caracter interactivo de los sistemas de actuacion.
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4+ Se apoya en la existencia de una conciencia primaria desde la que se originan diversos
impulsos de actuacion, por los que en el sujeto se genera un interés por conocer y
mejorar.

4+ Considera los procesos conscientes como parte esencial del acto para integrar la

consciencia primaria con una consciencia de orden superior.

En todos estos trabajos se activan los sentidos cinestésico, tactil, visual.... Estos sentidos, a
veces, estan vinculados entre si y actian interactivamente con los sistemas de actuacion. En el
trabajo manual, el sistema tactil tiene gran responsabilidad en la informacion. Depende de los
receptores de la piel. El sistema cinestésico registra el movimiento por medio de los receptores
en los musculos, tendones y articulaciones, que facilitan informacidn respecto al movimiento de

los diferentes segmentos corporales.

Le Boulch considera imprescindible la actividad manual y la propia coordinacién ojo-mano,
por cuanto de ella depende la destreza manual indispensable para el aprendizaje de la escritura.

Especialmente la destreza fina o movimiento propio de la pinza digital.

Cratty, en un detallado estudio sobre la actividad manual plantea que: "A medida que los
nifios establecen contacto con objetos por medio de sus manos, pasan por tres fases generales:
1) contacto simple; 2) presidon palmar rudimentaria e inspeccion; y 3) formacidon de copias
motrices exactas de los objetos, mediante su inspeccidn tactil precisas".

La actividad manipulativa es tan importante, que buena parte de la conducta humana estd
basada en la manipulacidn. Todas las referencias orientadas a la medicién de la fuerza en los
nifios estan referidas a la fuerza prensil de las manos. Incluso la misma formacién de la voluntad

pasa por esta constancia de trabajos manuales.

Dentro de esta actividad éculo manual distinguimos lo que es destreza fina y destreza
gruesa. La destreza fina esta basada en los movimientos de la pinza digital; la destreza gruesa
abarca los movimientos mas globales del brazo en relacién con el mévil que manejamos y donde

generalmente hay desplazamiento e intervencién de la motricidad general.
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La trascendencia del desarrollo y dominio manual en relacidn con los aprendizajes escolares es
defendida por todos los educadores y psicélogos estudiosos del movimiento. Para el ser
humano, la mano es el vehiculo fundamental de aprendizaje, por lo que su desarrollo éptimo
es, mas que una obligacién, una condicién sine qua non, que el proceso educativo debe

imponerse.

La motricidad fina estudiada desde la vision psicomotriz.

Toda tarea motriz debe estudiarse desde el proceso psicomotriz. Si tratamos de centrar nuestro
estudio en una tarea educativa como la escritura o movimientos propios de la pinza digital, no
podemos perder nuestra orientacién desde la visién psicomotriz y el soporte sobre el cual se
sustenta, como es el sistema nervioso.

En este contexto, podemos decir que la psicomotricidad es una accién vivenciada, propia de la
educacion. Se apoya en la nocién del desarrollo neuro-psico-socio-motriz del nifio. Facilita al

nifio el acceso al pensamiento operatorio.

La psicomotricidad tiene gran variedad de enfoques y consiste en una actividad
interdisciplinar cuyo objetivo fundamental es la motricidad conductual. El nifio antes que nada
es movimiento. Por ello la psimotricidad se concibe como el desarrollo psiquico que se obra en

el sujeto a través del movimiento.

Podiamos definir la psicomotricidad como la percepcién del desarrollo estructural y
funcional, segun la cual se considera que existe una identidad entre las funciones neuromotrices
del organismo y sus funciones psiquicas. En el aprendizaje y desarrollo de la escritura se

establece esta relacion psicomotriz, donde se relacionan lo cognitivo, lo psicolégico y lo afectivo.

a) En lo cognitivo debemos partir de la hipdtesis que debe sustentar nuestra vision
neuroldgica de desarrollo. "Detras de cada aprendizaje hay una estructura neurolégica
capaz de soportar ese aprendizaje". Esta hipotesis nos lleva a la interpretacion de la
teoria localicista de las funciones del cerebro, descrita por Brodmann, Vogt, Kleist, entre

otros y que nos llevd a la aparicidon de los mapas corticales. (Asensio 1986).
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b) Lateoria opuesta radica en considerar que el cerebro actla en la participacion activa de
un todo. Es la teoria del sistema funcional complejo u holistico. Un sistema funcional asi,
interrelaciona diferentes zonas del cerebro cada una de las cuales contribuye con su

papel especifico a la realizacidon de un determinado proceso mental.

c¢) Centrados en cualquiera de las teorias, si que podemos considerar que todo aprendizaje
estd sustentado por una estructura neuroldgica. La adquisicion de los movimientos
manuales no puede ser diferente. El aprendizaje ha sido definido como "el proceso
neural interno que se supone tiene lugar siempre que se manifiesta un cambio en el
rendimiento no debido al crecimiento vegetativo ni a la fatiga". (Knapp 1981, p. 19).

También se define el aprendizaje como: "el proceso por el cual la conducta es
desarrollada o alterada a través de la practica o la experiencia". En la escritura, los
cambios que se producen, requieren un proceso largo e integrador de las habilidades

adquiridas.

El aprendizaje motor de la escritura es un tipo de aprendizaje, como otro de cualquier categoria
intelectual, que permite un incremento en el rendimiento motor de la motricidad fina, gracias a
la practica, a la experiencia y a la percepcion que de ellas obtenemos. Si consideramos que el
aprendizaje es un proceso neural y que a su vez significa un cambio evolutivo del rendimiento,
provocado por la practica y la experiencia, debemos reflexionar sobre estos criterios que

acabamos de exponer:

2.- iComo el sistema nervioso del ser humano interviene en el proceso neuromotor del

aprendizaje de la motricidad fina?

2. - ;Qué entendemos por cambio evolutivo del rendimiento motor?

2.- ¢Cémo analizamos esa responsabilidad derivada de la practica y la experiencia desde la

intervencién del docente?

Sobre estas preguntas quizds no se reflexiona con frecuencia, pero siempre las

necesitamos para interpretar el sentido educativo que hay en nuestra practica. Todo el proceso
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regulador de los movimientos del brazo, antebrazo, mufieca, mano y dedos, estdn relacionados
con la funcién de diferentes areas cerebrales, sobre las cuales recae el fenédmeno del

aprendizaje. Entre las mds importantes podemos destacar:

4+ El drea prefrontal: es la encargada de la elaboracién del pensamiento y la emocién.

% Areas motoras: estas incluyen a la corteza motora, la corteza premotora y el drea de
Broca. Las cuales estan relacionadas con el control y la actividad muscular. Asi mismo
controla y regula los movimientos corporales mediante la percepcion y la regulacion de
contracciones musculares coordinadas.

+ Area de Broca y habla: controla el habla. La primera localizacién cerebral conocida ha
sido la del lenguaje articulado, situada por Broca en el pie de la tercera circunvolucion
frontal izquierda.

+ Area sensitiva somdtica (I6bulo parietal). Detecta sensaciones tactiles, presién
temperatura, dolor.

% Area visual (I6bulo occipital). Detecta sensaciones visuales.

* Area de Wernicke (I6bulo temporal). Analiza informacion sensitiva de todas las fuentes.

# Area auditiva (I6bulo temporal) Detecta sensaciones auditivas.

En el funcionamiento de estas areas, cada una tiene su misién: la vista debe recibir la imagen y
colaborar en la transferencia viso-motriz; las dreas de interrelacidon establecen los ajustes
necesarios para que el proceso perceptivo, de pensamiento y emocional, contribuyan en el
comportamiento ideal del nifio en formacién. La funcién auditiva al igual que la percepcion
tactil, se integran de manera simultanea para colaborar al resultado de aprendizaje y ejecucion
gue deseamos conseguir en la persona que practica una accion como la de escribir, manipular o

crear otros movimientos posibles.

Hay datos demostrativos de que la evolucién de las capacidades manipulativas es
acompafiada por cambios significativos en la corteza cerebral que controla los movimientos de
las manos. Cratty describe estudios realizados, en los cuales, alrededor del segundo afo, se
advierte un cambio en el desarrollo cortical en la region del area motriz que controla los

movimientos de la mano.
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Por eso debemos hacer mencidn, igualmente, a la teoria de "la localizacién dindmica de
los sistemas funcionales" en el que intervienen las dreas de asociacidn, para elaborar el proceso
de asimilacion de la experiencia y generar los diferentes modelos de inteligencia y actuar en la

vida con la mejor efectividad posible.

Campo visual | Campo visual D

Mano | Mano D

El esquema anterior nos muestra el modo en que los campos visuales izquierdo y
derecho se proyectan a las cortezas visuales invertidas, debido a la decusacién parcial del
guiasma Optico. La audicién también esta cruzada en gran medida. El olfato es ipsolateral. El
control de la mano derecha para la escritura tiene su procedencia en el hemisferio izquierdo

(Popper y Eccles, 1986, p. 357).

En definitiva, parece ser que las funciones mentales dependen mas del funcionamiento
armonico de las distintas areas del cerebro no equivalentes entre si ni necesariamente proximas

en su ubicacion anatdmica.

El area cognitiva hace referencia a como el nifio va tomando conciencia de si mismo y
de su entorno, como entidades separadas. A medida que se desarrolla, sus relaciones con los
objetos o las personas que le rodean se van haciendo mas complejas. Por ello, el objetivo
principal de esta drea es que el nifio elabore estrategias cognitivas que le permitan adaptarse a
los problemas con los que se va encontrando en los primeros afios. Pero, ¢como va elaborando
esas estrategias? El nifio explora su entorno principalmente mediante el movimiento, es decir,
la motricidad gruesa, y lo analiza mediante la exploracidon de los objetos, principalmente

mediante la motricidad fina.
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Lo psicoldgico ya lo defendié Freud. "Lo psicolégico nace de lo bioldgico". Cuando un
nifo realiza una actividad manual, estd contribuyendo a que su naturaleza psicoldgica se active
y genere estados de satisfaccién gratificante. La mano enriquece la mente, la mente enriquece
la capacidad de realizar nuevos y precisos movimientos. Ambas interrelaciones se
retroalimentan y generan equilibrios de conductas. Nada mas natural y nutritivo para un buen
equilibrio psicosomadtico que dominar aquellos impulsos naturales que el ser humano tiene para
intentar perfeccionar sus capacidades de realizar estas funciones. La mano se considera como
el instrumento principal para la conquista del mundo exterior. Le Boulch nos describe la
importancia del movimiento en la educacién. Con él podemos decir que "sélo una educacién
qgue parta de un apoyo fundamentado en el desarrollo motriz, basada en una metodologia
activa, participativa, de hechos motdricos, acorde a los estadios de madurez del nifio, sera la
gue posibilite la génesis de la imagen del cuerpo, nucleo central de la personalidad”. A medida
gue el nifio adquiere comportamientos motores, experimenta una psicologia que le es propia y

gue estd en paralelo con la estructuracién progresiva del sistema nervioso.

Lo afectivo y emocional llega con la naturaleza bdsica de quererse y querer lo que el nifio
hace. El aprendizaje de los movimientos de la mano y dedos en tareas como tocar instrumentos
musicales, bailar, acariciar, cuando se realizan cargadas de sentimiento afectivo, desarrollan una
capacidad perceptiva y de ejecucién que genera transferencia a la realizacién de otros
movimientos como la escritura. Cuando el cuerpo responde a los deseos del ser humano, la
afectividad sobre si mismo se enriquece. La afectividad debe partir del amor hacia uno mismo.
Ello nos ayudard a querer lo que hacemos, a querer a los demds y a las cosas que nos sirven vy al
medio ambiente en el que vivimos. La forma de realizar la escritura depende tanto, y a veces
mas, de los sentimientos que de los pensamientos. La sensibilidad cinestésica y la perfeccién de
los movimientos de la mano van unidos al desarrollo neuroldgico y estan, a su vez, en relacién
con las capacidades de informacién y realizacidn. (Da Fonseca, 1988). La cuestidn esta en pensar
¢Como podemos desarrollar mas inteligencia y mas sensibilidad afectiva por la accion de

escribir?
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La funcién emocional permite incrementar las fases de atencidn y concentracién,
desarrollar su autoestima y confianza en si mismos. Gracias a ella, el ser humano, logra un
sentimiento de seguridad, su autocontrol y una motivacidn intrinseca por lo positivo de la
experiencia. Por afladidura, aprenden el valor del trabajo independiente, del companerismo y

el saber escuchar a los demas.

Estimulacion del area de la motricidad fina y cognicion
El nino de 0 a 3 meses.- El periodo de 0 a 3 meses es propio para la actuacion refleja, pero
también para la accién asistida. Al nifio se le deben activar los movimientos en funcién de sus

posibilidades de actuacion. El nifio puede realizar los siguientes movimientos:

Mantiene las manos cerradas, dedos flexionados. A veces las abre ligeramente.
Aprieta las manos cuando toca un objeto.

Puede mantener sujeto un objeto cuando se le coloca en la mano.

- + & +

Puede quedar suspendido, soportando el peso de su cuerpo, cuando se agarra
a los pulgares de un adulto.

# La activacion de estas acciones en el bebé provoca en su organismo estimulos,
que son captados por los receptores cinestésicos y tactiles. Esta activacidn debe
valorarse en los parametros de frecuencia intensidad y duracién para darle al

nifio lo mas oportuno para su desarrollo.

El nifio de 3 a 6 meses

Entre la dieciséis y veinte semana comienza un nuevo tipo de prension, prension verdadera (que
dira Gesell), auto-dirigida, bajo un control visual y tactil. Es importante que estemos con él,
hablandole. Pero sobre todo contribuye a que el nifio domine el trayecto del dedo a la boca,

previo a que coma con los dedos y a la alimentacién auténoma.

+ Agarra objetos
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4+ Tira objeto
4+ Hace oposicién pulgar dedo indice. Comienzo de la pinza digital.

El bebé de esta edad lleva la mirada hacia las manos. Lleva la mirada de la mano al cubo que
esta sobre la mesa. Pasea la mirada de su mano al cubo con el deseo de resolver cierto

movimiento de coordinacion visomotriz.

Mira el objeto que le ponemos sobre la mesa y va a por él.

De aquello que atrapa, percibe informacién sobre su rugosidad, forma, temperatura etc.
Darle objetos para que los agarre y suelte

Ponerle migas de pan para que las coja.

Objetos pequefos que sean inofensivos: trozos de fruta etc.

-+ £ + & +

Coger cubos de unos cuatro centimetros de lado, los mira, la suelta.

Son especialmente interesantes los juguetes faciles de coger, de mango alargado y fino, los
de colores vistosos, de diferentes texturas, los que se mueven o los que suenan. No sélo resultan
atractivos para el nifio y estimulan diferentes sentidos, sino que ademas van facilitando la
asociacion de los movimientos del nifio a lo que ocurre con el objeto. Es decir, si lo mueve, suena.
Son las primeras relaciones de causa - efecto y van dando conciencia al nifio de que sus acciones

tienen consecuencias en el medio que le rodea

Seis a nueve meses

Las acciones multiples que podemos provocar en el nifio son de gran interés. Sin embargo, no
se deben olvidar los objetos cotidianos: cucharas, vasos, platos, peines, cepillos, etc. Cosas de la

casa que le gustan y ademds ayudan a que las vaya conociendo y familiarizdndose con ellas

Comienza a utilizar la pinza digital. Oposicidn de los dedos.
Coge uvas e intenta desgranar.

Es conveniente ponerle migas de pan para que las coja.

- + + +

Pasa objetos de un recipiente a otro.
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Toma trozos de fruta que le ponemos a su alcance y se los lleva a la boca.
Coger dos cubos.

Pasa un cubo de una mano a la otra.

Cambia objetos de un recipiente a otro.

Pasa pdginas de un libro.

Es conveniente provocarle acciones de aplaudir.

Estas propuestas de movimiento deben valorarse por las variables que siembre hemos de

tener en cuenta: frecuencia, intensidad y duracién. Ademads, por el hecho de estar implicados

en su tarea, generamos lazos de comunicacion social y afectiva.

Nueve a doce meses

El nifio cuando aprende a coger y soltar, sin depender del reflejo de prension palmar, comienza

a lanzar, que es un soltar divertido. Este movimiento ird progresivamente perfeccionandose

hasta la etapa de Educacién Primaria, en que se conseguira un lanzamiento contralateral. Los

movimientos de manipulacién se activan al:

*

- + &

Ponerle a su alcance materia que pueda manipular sin peligro de comerla o
tragarla.

Darle al nifio objetos a la mano para que los coja, explore y suelte o lance.

Poner a su alcance objetos y recipientes que pueda sacar y meter, buscar y
cambiar de situacion.

Ponerle juguetes que los puedan soltar, manipular, activar de forma manual,
darle diferentes funcionamientos. El ird descubriendo las posibilidades de
actuacion.

Colocar objetos en recipientes.
Colocar objetos seguiin formas y tamanos.
Aplaude cuando estd sentado o de rodillas.

Ponerle campanillas de diferentes sonidos y tamafios para que las haga sonar.
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+ Ayudarle a descubrir posibilidades nuevas en el manejo de objetos.

4+ La miga de pan en la mesa, asi como la fruta, la masa de pasta, provoca
propension a hurgar, palpar y amasar

Gesell detalla la siguiente observacion. "Cuando el examinador coloca la bolita al lado
de la botella, crea dos estimulos opuestos: objeto grande contra pequefio. A las treinta y seis
semanas el nifio se dedica primero a la botella, despreciando la bolita; a las cuarenta semanas
atiende antes a la bolita; a las cuarenta y ocho semanas presta una atencién casi exclusiva a la
bolita, y a las cincuenta y dos semanas intenta introducirla en la botella." Esta sucesién

madurativa refleja la ordenacién y delicadeza del proceso evolutivo.

Doce a dieciocho meses

El nifio de un afo posee formas de prensién que se aproximan a las del adulto. La prensién de
la pinza digital es habil y precisa. La musculatura flexora, la de asir los objetos, es independiente
de la extensora, lo que le permite coger y soltar con facilidad y deseo voluntario. Este control
inhibitorio le permite soltar las cosas con ademan de lanzamiento.

El gateo no es un movimiento propio de la motricidad fina. A pesar de ello, Doman advierte que
tanto el gateo como el braqueo ayudan al nifio en la destreza de la escritura. ¢ Por qué? Porque
para que el niflo pueda escribir necesita controlar la punta del |apiz y ser capaz de ver lo que la
pluma estd haciendo. Lo primero se consigue por el desarrollo de la habilidad manual adquirida,

lo segundo a través de la convergencia de la visién creada cuando el nifio gatea.

+ Elnifio en esta fase maneja los cubos con cierta seguridad. Puede mantener uno en cada
mano. Puede poner uno encima de otro como si construyera una torre.

+ Esinteresante ponerle juguetes que manipule, suelte, cambie de posicién o de lugar.

4+ Ponerle objetos que pueda investigar es de gran utilidad. Quitar y poner, cambiar de
lugar, cambiar de forma, ajustar a otra forma, crear nuevas figuras y formas por su

actuacion.
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+ Los dibujos de los libros le atraen y el paso de las hojas puede hacerlo con cierta
dificultad, pero lo intenta y es bueno ofrecerle oportunidades.

Ponerle cubos para que realice torres. Nosotros construimos y él construye.

Practicar el juego de "cinco lobitos".

Desplazar bolitas sobre un rail.

Las actividades de los meses anteriores son también repetidas pero con mas precisién.
Poner tornillos de madera: enroscar y desenroscar.

Ponerle cubos para que realice torres. Nosotros construimos y él construye.

- + + + £ & &

Su motricidad anual ha progresado, y a los dieciocho ya es capaz de formar torres de
tres cubos. Las unidades motrices que controlan el movimiento manual tienen buena
precisién para actos globales. La mielinizacién de los cordones nerviosos le permite

progresar en sus actos.

Dieciocho a veinticuatro meses:

+ El flujo del desarrollo profundiza con la edad. El nifio en esta fase se hace mas
reflexivo, observa lo que le rodea con gran atencidon y se hace mas participe de
sus acciones motrices.

+ El periodo de dieciocho a veinticuatro es muy evolutivo en autonomia.

4+ El dominio de la cuchara progresa con rapidez. A los veinticuatro ya puede
comer con alguna presteza. Dieciocho toma el vaso de agua con dos manos y
veinticuatro lo puede tomar con una.

+ El dominio y control de los cubos es altamente superior a los dos afios.

Construye torres dos veces mas altas que dieciocho y presta atencién a la forma
de realizar esas tareas los adultos. Denota un progreso real en la capacidad de
atender.

Manipulamos materias moldeables, que no conlleven peligro de ingerir.
Hacemos bolitas de papel.

Hacemos bolitas de pan.

- + + +

Actividad de meter objetos en cajas de tamano reducido.
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+ Es interesante ademas practicar juegos como: "los cinco lobitos", o "tortitas
tortitas que viene papa".

4+ Poner pinturas y papel para que garabatee

4 Utilizar cubiertos en las comidas. Comer con la cuchara.

4+ Con las pinturas puede realizar trazos verticales. Esta caracteristica es debida a
que su musculatura flexora es mas activa que la extensora o la que produce la
abduccidén o aduccidn.

4+ Los trazos se hacen todavia con rasgos de motricidad gruesa.

Dos a tres afios

Con dos afios se convierte en un ser de multiples acciones. Su motricidad progresa de forma
rapida y eficaz. Le deleita el juego de accidn intensa: que le cojan y lo bailen, lo suban y bajen,
lo lancen, etc. El impulso natural de movimiento esta activo de forma permanente. Como dira
Gessel "hormiguea en los musculos fundamentales la sensacién de movimiento". Los musculos
accesorios también estan activos. Menea el pulgar y mueve la lengua. Esto permite que su oro-
motricidad y su motricidad fina alcancen grados de perfeccién para realizar actividades
escolares. Domina mejor el plano vertical y progresara en el plano horizontal, pero el oblicuo
debera esperar. Esta caracteristica neuro-motriz va en consonancia con la madurez de las
neuronas del sistema nervioso encargadas de la percepcién espacial. Por eso no podemos
perder la estela de la motricidad gruesa y ciertas caracteristicas que rigen el comportamiento

del ser humano.

Referente a la motricidad fina es capaz de:
Ensartar bolitas sobre pita gruesa.

Construir torres de ocho cubos sin que se caigan.
Pasar paginas una por una.

Doblar un papel por la mitad.

Destornillar y atornillar.

Hacer bolas o figuras sencillas con arcilla.

- F F F £+ &

Armar y desarmar piezas de los juguetes.
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Tomar el lapiz entre el pulgar y el indice apoyado en el dedo medio.
Garabatear.
Trabajos con plastilinas: bolitas, churros, medallones, etc.

Tres a cuatro afios

Al comienzo de los tres afios es muy importante la fijacién de la postura para afrontar la

accién de escribir. El escolar hace tareas de gran valor creativo e imaginativo. Consideramos de

gran importancia el tono muscular. Las referencias bibliograficas sobre el tono muscular de los

nifios estan centradas en la fuerza de las manos. Por esta razén defendemos la importancia que

tiene el gateo en le etapa de la infancia y el braqueo en esta edad infantil. Estas actividades le

permiten dominar la contraccién relajacion y enriquecer su actividad manual.

- F £ F £ F

Pintar dibujo imitativo, al igual que dibujo espontaneo

Desarrollar la postura correcta para el aprendizaje de la escritura.
Puede copiar un circulo

Hace sus primeros ensayos con algunas letras y niUmeros.

Pasa pdginas en sus libros aunque sdlo vea los dibujos de los cuentos.
Domina el punzdn, empieza tijeras.

Rellena superficies delimitadas.

Cuatro a cinco aios:

La adquisicion de movimientos precisos y elegantes de la motricidad gruesa, se reflejan

también en la motricidad fina. A esta edad hay patrones motores bien definidos. Los

movimientos de transferencia a la escritura deben ser cuidados con esmero. La etapa de tres a

cinco afios es muy determinante para la toma correcta de la pintura, el pincel, el lapiz, la pluma,

etc.

Construye torres y puentes con buena precisién en la colocacién de los cubos
Usa tijeras para recortar
Cuando maneja objetos, precisa el agarre con los dedos, en vez de agarrarlos con la

mano.
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Comienza la escritura de letras mayusculas, palabras y nimeros

Cinco afnos:

Colorea dentro de las lineas

Copia palabras y numeros

Dibuja una persona con al menos ocho partes de su cuerpo

Maneja los cubiertos con naturalidad en las comidas.

Tiene gran movilidad y precision con su pinza digital

Ejercicios naturales para el desarrollo de la motricidad de la pinza digital:

Braquear.

Amasar

Pintar con bloque, pintura, cafia 1, 2, 3, pluma, lapiz

Rasgar con los dedos tiras de papel cadavez mas pequefias.

Subir y bajar cierres. (cremalleras).

Enrollar un cordén alrededor de un lapiz.

Abrochar y desabrochar botones.

Envolver garbanzos o semillas en hojas de papel liviano (papel de seda).

Colocarle las tapas a distintos envases. Los envases deben presentar tapa a rosca.
Hacer choricitos de plastilina y cortarlos con la tijera en trozos pequefios.

Cortar con tijera sobre las lineas paralelas dibujadas en un papel. (En una hoja se trazan
lineas paralelas a una distancia de 2 cm. cada una)

Realizar nudos con cuerdas o sogas.

Hacer choricitos de plastilina y colocarlos sobre las lineas curvas dibujadas sobre una
hoja. (en una hoja se dibujard una linea curva o espiral y los niflos deben colocar el
choricito de plastilina sobre la linea siguiendo la direccion.

Picar con un punzdn sobre la linea dibujada en una hoja (la linea puede ser recta o
curva).

Ensartar

Manejar herramientas de carpintero con llaves, destornilladores, pinzas, etc.

Lavarse las manos, dientes.

Tocar instrumentos musicales.
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La eficacia de estas actividades esta en funcién de la frecuencia, intensidad y duracién con
la que se practican. Entre la motricidad de la pinza digital y la escritura aplicamos ciertos
movimientos orientados al grafo motricidad que se orientan hacia las formas préximas de la
escritura. La grafo motricidad nos permite relacionar la teoria de los movimientos de la
motricidad fina con la practica de la escritura, para que se de el producto grafico. El grafo
motricidad es una practica psicomotriz para la enseifanza de la escritura. Sirve de base para
adquirir dominio de los movimientos y hacer madurar las neuronas de la percepcion espacial.

El control de su motricidad manual orientado hacia la grafia, hace que se produzcan
diferentes momentos de estimulacidn cognitiva: percepcidn espacial, (trayectorias, distancias,
direccionalidad); coordinacién viso-manual, fluidez y armonia del tono muscular; dominio
segmentario. Gracias a estas practicas, el nifio consigue habilidades motoras que le permiten el

trazo de grafias orientadas al control de la escritura.

La coordinacion de la actividad neuro-muscular

Toda conducta motriz esta regulada por funciones neuromusculares. La conducta motriz esta
regulada por lo que llamamos coordinacién motriz de los movimientos. Pero, iqué es la
coordinacion motriz? Coordinar significa literalmente ordenar. ¢ Ordenar qué? En el ambito de
la motricidad se podria decir que: "la coordinacién motriz es la ordenacién de las unidades
motrices que intervienen en un movimiento"; "ordenar las fases de movimiento en su estructura

biomecdanica y en el ritmo de movimiento". "La coordinacién motriz es el ordenamiento, la

organizacién de acciones motoras en direccidén a un objetivo determinado".

La motricidad fina esta organizada de igual manera por unidades motrices. El estudio
neurolégico sobre unidades motoras ha sido realizado por Fernstein y colaboradores, y
Christensen quienes encontraron grandes diferencias en el niUmero medio de fibras por unidad
motora: desde el oponente del pulgar con trece células por neurona, el cutaneo del cuello con
veintidds como unidades mas pequenas, o el gemelo interno que tiene por encima de las mil.

Estos valores confirman que los musculos con movimientos delicados, como los de la motricidad
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fina, tienen unidades mas pequefas que los musculos de actividades posturales y encargados

de fuertes impulsos que poseen unidades con gran nimero de células musculares, (Linch 1970).

Todos los movimientos se componen de conjuntos de contracciones de unidades
motoras ordenadas en su accién para producir el movimiento ideado. Cada musculo se compone
de un conjunto de células musculares que, a su vez, estdn inervadas por varias neuronas
motrices. En cada musculo hay varios cientos de unidades motrices en perfecta organizacién
para su contraccidn. Segun la funcion de cada musculo, las unidades motrices estan formadas
por mayor o menor numero de células musculares por motoneurona. (Fox, 1984). Asi, los
musculos de la motricidad fina tienen unidades mas pequefas que los musculos posturales que

son los de unidades de mayor nimero (Morehouse, 1974).

Con esta organizacién, donde cada unidad motriz interviene en el momento oportuno,
con la frecuencia necesaria y en sintonia con la orden que le llega del cerebro, va a producir la
rica y variada forma de movimientos consiguiendo asi una sinfonia motriz tan perfecta como

cualquier obra del artista en otra faceta de la vida.

Al escribir necesitamos activar la motricidad de nuestra mano y dedos. Esta motricidad
estd regulada por unidades motrices encargadas de estos movimientos. Los nervios radial,
cubital y mediano son los encargados de llevar las érdenes de contraccidn y regular los
movimientos de la mano y dedos. Los musculos del antebrazo, mano y dedos forman una
combinacidon magistral, con un orden y perfeccion de funciones biomecanicas, que permiten la
riqueza de movimientos que nuestras manos realizan. (Kendall, 1974). Describir todos los
musculos seria excesivo para este trabajo, por eso describiremos de forma global segun las

funciones.

Los flexores son los que se encargan de flexionar la mano y dedos. Desde el palmar
mayor y menor a los flexores de los dedos tienen sus funciones especificas. En el analisis
cinematico son los encargados de realizar los trazados verticales. Los primeros que se dominan.
Los extensores son antagonistas de los flexores y por tanto su funcién y movimientos estan

orientados hacia la extensién de la mano y dedos. Los abductores (los que se insertan en la zona
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exterior del dedo gordo) el abductor largo y corto del pulgar, son los que se encargan de separar
el dedos pulgar de los otros dedos. Los aductores: cubital posterior, cubital anterior. Encargados

del movimiento de avance en la tarea de la escritura.

Los pronadores y supinadores, reguladores de la posicién del antebrazo y la mano.
Los que hacen la oposicién de los dedos y son los protagonistas de hacer funcionar la pinza
digital: Lumbricales, inter dseos palmares, aductor del pulgar, que tienen como funcién, junto
con alguna porcién de los flexores de los dedos, de coger la pintura, la pluma o los cubiertos de
la comida y desarrollar esas funciones de la pinza digital. También realizan la funcién de tener

las cartas o el abanico.

Esta regulacidon neuro-muscular tiene doble funcién. A la vez que se activan las unidades
motrices, tenemos en funcionamiento otras unidades de percepcion. En la actividad del tacto,
percibimos aquello que tocamos. Esto se produce por la activacion de unidades de percepcion
del sentido del tacto. Pero también hay otras unidades de percepcidn cinestésica que nos dan
informacién sobre el movimiento que realizamos, sobre la tensién que ponemos, sobre la
angulacién de las articulaciones, etc. Son las percepciones cinestésicas, diferentes a las tactiles

y que deben servirnos para controlar nuestra actuacion y posicién del cuerpo.

Esta regulacidon se consigue gracias a la motricidad voluntaria y los patrones motores
establecidos mediante la inteligencia motriz. éCdmo se realiza este acto motor voluntario?

Segun el funcionamiento neuroldgico lo planteamos en cinco fases:

Esquema de las fases patréon motor.

Ideacion mental /zona Prefrontal.

Comparacion con vivencias y Conexiones anteriores.
Inteligencia motriz / Adaptacion.

Impulso motriz / Transmisidn.

-+ £ + &+

Ejecucidon motriz /Organos motores.
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Esquema: Fases del patréon motor

12 Ideacién o imagen mental. Es la ideacidn interna del gesto que queremos realizar, mediante
laimaginacién de cada parte de que se compone. Cuanto mds clarividente sea tal interiorizacion,

mayores posibilidades de correccidn ejecutiva obtendremos en el movimiento.

22, Praxias o conexiones ideomotrices. Esquemas de movimiento. Conexiones de movimientos

aprendidos con anterioridad semejantes a los que deseamos realizar.

32, Seleccién de la imagen. Adaptacién a la "representacion mental inicial" y a las condiciones

requeridas segun los medios o caracteristicas propias del momento.

2 - Impulso motor voluntario. El pensamiento hecho acto gracias a la transmisién del impulso,

a través de las neuronas piramidales y extrapiramidales.

2 - Ejecucién motriz. Excitacidon conveniente por los nervios motores a los muisculos encargados

de producir el movimiento.

Evolucion de la motricidad en la extremidad superior

Una cuestion conocida es que la maduracion del sistema nervioso se realiza de lo céfalo caudal
y lo préximo distal. Este proceso analizado en la extremidad superior nos lleva a un analisis de
observacién desde los movimientos globales del brazo a la diferenciacidon segmentaria hombro-
brazo, brazo-antebrazo, antebrazo-mano-dedos. En un primer momento, los nifios agarran con
toda la mano. M4s tarde el pulgar se opone a los otros cuatro dedos, y poco a poco la prension
es mas fina, de manera que es capaz de coger objetos pequefios, como una canica o incluso
migas de pan. La complejidad de las unidades motoras, actuando sobre la arquitectura funcional
de las articulaciones permite los movimientos precisos y coordinados de la motricidad fina. La
evolucién de la prension es a su vez compleja. Pasa de una prensién palmar a una activacién de
oposicion del pulgar, para alcanzar la precisidn de la pinza digital cuando el pulgar consigue la

oposicion con todos los dedos de la mano.
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Esta evolucidon de los movimientos de la mano estd vinculada a la evolucién de la
inteligencia motriz y por consiguiente con las inteligencias del ser humano. Por eso aludimos a
la hipdtesis siguiente: "si la inteligencia humana se caracteriza por la capacidad de eleccion de
la respuesta adecuada, la inteligencia motriz se caracteriza por la capacidad de reproducir

movimientos, de forma adecuada, en las situaciones y propuestas requeridas por las

necesidades sociales".
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Capitulo 2. Estrategias tedrico-metodologicas

2.1 Hermenéutica

La importancia de la hermenéutica para el estudio de los acontecimientos de aprendizaje en
lectoescritura inicial, reside en que todo, cualquier cosa que se observa, ve o entiende, pasa
necesariamente por un filtro interpretativo. Desde este punto de vista, para diseiar y controlar
el filtro interpretativo que aqui se empleara para estudiar a su vez los filtros interpretativos de
qguienes aprenden lectoescritura inicial, la hermenéutica ofrece ventajas que aqui se analizaran
y justificaran para ser empleadas en el estudio de los acontecimientos, tanto los que pertenecen

a textos tedricos como los que se derivan de las observaciones.

Quizas uno de los maximos exponentes de la hermenéutica es Gadamer (1984), quien
sostiene que la interpretacion de algo siempre se hace desde un determinado horizonte de
lectura, en donde las preguntas siempre se renuevan de manera que el acontecer
constantemente es y puede ser reinterpretado, pero lo importante es mantenerse en el buen
sentido comun e incluso en el buen gusto con el fin de que las reflexiones propias posean una
mayor capacidad de extenderse y trascender lo local o los contextos particulares de quien hace
dicha lectura. Estos planteamientos le valieron a Gadamer el poder dar paso al desarrollo de la
filosofia del lenguaje como eje del pensamiento contemporaneo mas reciente. "Con esa ingente
obra sitia Gadamer una cuestién fundamental en la problematica filosofica, y es el tema de la
hermenéutica en su alcance metodolégico y filosofico". La amplitud del tema de la hermenéutica
gue aborda Gadamer es tal, que alcanza a la concepcién misma de lo que son los seres humanos
constantemente interpretando, reinterpretando e inventandose a si mismos. Asi, la existencia
humana se funda en el conocimiento, de manera que el contexto vivido se comprende y

construye constantemente, asi como el conocimiento de si mismo.

El hombre intenta comprender su pasado, la originalidad del ser instalado en un punto
concreto del acontecer histérico. Este le conduce a comprender su realidad desde una
«situacion hermenéutica determinada» que se caracteriza no por un enfrentamiento entre

hombre y situacidn, sino por un «estar el hombre en ella, formando parte de ella»

63


http://ads.us.e-planning.net/ei/3/29e9/cfa010f10016a577?rnd=0.3537704846729574&pb=9dee8ade106c644e&fi=618414630c3724da&kw=desarrollo
http://www.monografias.com/trabajos/histoconcreto/histoconcreto.shtml

Con esta perspectiva antropolédgica — gnoseoldgica, Gadamer recoge los meritorios
antecedentes de Schleiermacher y de Dilthey y de su maestro Heidegger, y con ello muestra que
no pretende descubrir o inventar un desarrollo de la hermenéutica, que parte desde mismo
Platdn; ya que la hermenéutica es una prdctica adjunta a la historia. "Uno de los mds valiosos
méritos en la obra de Gadamer es la riqueza informativa con que presenta toda la historia de la
doctrina y practica hermenéuticas, desde el pensamiento antiguo, el Renacimiento y

Romanticismo, hasta la filosofia moderna".

Concretamente, el aporte de Gadamer con respecto a la hermenéutica es su visidn como
metodologia universal y forma légica superior que precede y comprende los métodos
particulares de la ciencia; para Gadamer el modo de comprender humano es tipicamente
interpretativo, realizando la comprensién constructiva que traduce de una realidad captada a la
propia realidad comprendida. De alli que todo conocimiento es, a su vez, interpretacion que

implica el reconocimiento de la realidad que se comprende.

Wihelm Dilthey (1833-1911) es otro gran autor fundador de la hermenéutica como
disciplina, centra su obra fundamentalmente en un esfuerzo reflexivo de construir una critica de
la razdn histdrica, tratando de fundamentar la validez de las ciencias del espiritu. Para su oferta
en el discurso sobre hermenéutica, se remonta directamente a Schleiermacher, de quien escribe
una biografia y es capaz de profundizar vélidamente la propuesta de este, mejorarla y lanzarla

al siglo XX.

Su punto de partida esta en concebir una clara diferenciacion entre las ciencias de la
naturaleza y las ciencias del espiritu. "El objeto de las ciencias de la naturaleza son los
fendmenos exteriores al hombre, mientras que las ciencias de del espiritu estudian al mundo de
las relaciones entre los individuos, mundo del cual los hombres poseen una conciencia
inmediata". Esto tiene su enorme importancia en lo que a gnoseologia se refiere, pues cada area
del conocimiento maneja realidades, conceptos y categorias diversas, y, por ende, también

exigen métodos distintos.
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Las ciencias naturales siguen el método de la explicacion y las ciencias del espiritu el
método de la comprensién. La naturaleza se explica, pero la vida espiritual se comprende. De
aqui que para Dilthey, la hermenéutica no sélo esta referida a una técnica auxiliar para el estudio
de las ciencias del espiritu, es para él "un método igualmente alejado de la arbitrariedad
interpretativa romantica y de la reduccién naturalista que permite fundamentar la validez
universal de la interpretacidn histérica". Su afan historicista lleva a Dilthey a proponer una
hermenéutica como interpretacion que se basa en un previo conocimiento de los datos de la

realidad que se intenta comprender, sean estos histéricos o filoldgicos.

Heidegger, hermenéutica de la existencia

Cuando Martin Heidegger (1889 — 1976), orientado por la filosofia del sentido del ser, realiza su
analisis existenciario - ontoldgico del hombre, esto se le convierte en una hermenéutica de la
existencia, lo que es igual a decir que es una interpretacién comprensiva de lo que es la
existencia. Heidegger es su estudio radicaliza la intuicién de Dilthey ya que el hecho de entender
se eleva ontoldgicamente, instalandose en la base misma de la existencia humana, ser hombre,
es comprender, significa entender. "Puesto que el comprender y la interpretacidon constituyen
la estructura existenciaria del «ahi», tiene que concebirse el sentido como armazdn existenciario
formal del «estado de abierto» inherente al comprender". Heidegger esta claro que no se trata
de una simple comprensién psicoldgica de otros hombres, ni tampoco reducido a la
comprension de las ciencias del espiritu, segun Dilthey; es en definitiva una comprensién mas

radical, la comprensidn del ser.

Heidegger no entiende, por lo tanto, la hermenéutica como un método cientifico —
espiritual, supera por ello a Dilthey y expresa que la hermenéutica no es una direccion dentro
de la fenomenologia, pero tampoco algo sobrepuesto a ella, es para Heidegger: "un modo de
pensar «originariamente» (mediante una teoria y una metodologia) todo lo «dicho» es un

«decir»".

La esencia hermenéutica de la existencia humana se expresa por la comprensidn que el

hombre tiene del mundo y de la historia. "La ontologia del ser humano intenta dilucidar el
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fendmeno de la totalidad de la naturaleza en el contexto de ser-en-el-mundo. Desde la

perspectiva de dicha totalidad es entendida la categoria heideggeriana de la «pre comprension»,

gue es la que, a su vez, posibilita la «comprension»". Se entiende aca al primer Heidegger que

analiza la existencia, su interpretacion y comprension desde la descripcidon de las primeras

determinaciones del «Dasein», el «ser ahi». Dice el mismo Gadamer refiriéndose a la propuesta

de su maestro:

Hermenéutica literaria

“La disciplina que se ocupa clasicamente del arte de comprender los textos es la
hermenéutica”. Esta ocupacion de la hermenéutica requiere el arte de “saber comprender”,
el cual puede ser explicado en su complejidad —con lo que habria que entrar en todos los
detalles que implican el acto compresivo, quedando siempre la insatisfaccién de no saber
exactamente si es posible o no una comprensién univoca—, o podria, mads bien, practicarse la
experiencia comprensiva tal y tan sencillo como sucede en la lectura simple de un texto
literario. El primer modo seria la exposicion de una teoria centrada en una realizacién con la
gue no se cuenta en el momento de su explicacidn; el segundo modo seria la descripcién de
una practica que se revela como modo de ser fundamental de todo un sistema comprensivo.
Esto ultimo es lo que hace Gadamer con los textos literarios para dejar ver su caracter
hermenéutico (o comprensivo), el cual, en un primer momento, es la conexion de didlogo y

sentido.

De acuerdo a Gadamer (1984), el punto de partida para relacionar la actividad
hermenéutica con la literaria estd remitido a lo que la lectura es esencialmente. Esta se
identifica con un “dmbito vasto” en el que ambas acciones giran en torno a un sentido sobre
el que se sustenta la actitud oyente que se mantiene en si misma si lo que se escucha esta
siendo comprendido. Los elementos de este dmbito estan contenidos en la actividad humana
del dialogar; la cual representa para Gadamer no solo el nexo entre hermenéutica y
literatura, sino también —por ser el didlogo la manera mas simple de mantener un sentido—
el resultado de una “esencia”, a saber, la del ser comprendedor, pues de la intencion de éste

surge el didlogo (monoldgico o interpersonal) como “direccién hacia un sentido”. Con ello el
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autor ensaya una ampliacidn del concepto de literatura, haciéndola desembocar en una
accién idéntica al didlogo mismo, pues lo que en él se ejecuta de modo efectivo no es otra
cosa que la incorporacidn de palabras en un sentido, las cuales adquieren en el didlogo una
referencialidad mas amplia. De aqui que la actividad literaria no difiera de la estructura de
un didlogo en el que el escritor —o lector— habla consigo y pone las palabras dentro de un
hilo conductor en el que ya no son exactamente ellas, sino mas bien momentos de un

discurso que va quedando pronunciado.

Se trata de la apertura a la alteridad y su pretension de verdad: «dejar valer en mi
algo contra mi, aunque no haya ningun otro que lo vaya a hacer valer contra mi» Gadamer,
(1984, p. 438). Por eso la interpretacion de textos es el paradigma de la hermenéutica: la
situacion del intérprete es el punto de partida Insustituible y decisiva, y lo que se comprende
es respetado y asumido. Su forma es el llamado «circulo hermenéutico»:

Tan pronto como aparece en el texto un primer sentido, el intérprete
proyecta enseguida un Sentido del todo. Naturalmente que el sentido
solo se manifiesta porque ya uno lee el texto desde determinadas
expectativas relacionadas a su vez con algun sentido determinado. La
comprension de lo que pone en el texto consiste precisamente en la
elaboracidn de este proyecto previo, que por supuesto tiene que ir
siendo constantemente revisado en base a lo que vaya resultando
conforme se avanza en la penetracién del sentido. (Gadamer, 1984, p.
333).

La aplicacién esta, por tanto, ya en el comienzo de la lectura, y la acompania hasta el
final. Asi pues leer es una experiencia un acontecer de la verdad que se descubre a partir de
la propia posicién y que puede modificarla. Estas consideraciones conectan con la critica de
la conciencia estética que acontece en el mundo: en este encontramos una obra de arte y en
ella un mundo: que se iluminan reciprocamente al comprender la obra nos comprendemos
a nosotros mismos. Por ello se puede hablar de un contenido de de verdad en la experiencia
del arte (Gadamer 1984, p. 138), y es necesario hacerse a cargo de su validez normativa,

dejando que lo ejemplar funcione verdaderamente como tal. Gardamer aporta algunas
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calificaciones para la verdad de la literatura: es de un tipo especifico, diverso, respecto de
los demas textos (1984, p. 215); alin mas, se encuentra en un orden superior: «Respecto a la

tradicion poética de los pueblos.

2.2. Narrativa

Dentro de la investigacion consideramos relevante hacer uso de la narrativa debido a que para
qgue el nifo aprenda y se interese por la lectoescritura en primer término lo hace a partir de lo
gue escuchay ve dentro de los textos y los expresa, al tiempo de reformularlos o representarlos
en distintos grados a través de la narraciéon. La narracién, ademas, es un medio, el cual
emplearemos para poder expresar cada una de las experiencias vividas tanto personalmente
como de algunas compafieras en el momento en que surgen los acontecimientos, tanto los
experimentados por parte de los niflos, como los vividos por los propios maestros durante el

aprendizaje de la lectoescritura.

La narracién es la forma de contar hechos reales o ficticios, en donde lo mas normal es
utilizar el tiempo pasado (pretérito perfecto simple) para representar dichos hechos. Una
narracién puede ser, breve y referirse a actos de una manera muy rdpida y general. Por ejemplo:
"Ayer tardé ocho horas en llegar a Veracruz". O puede constituir escritos de muchas paginas,
como ocurre con un gran numero de relatos y novelas. Podemos, entender por texto narrativo
el discurso cerrado en el cual, por encima de peculiaridades estilisticas o tematicas, se relata

una sucesion de acontecimientos.

La narracién no es, sin embargo, exclusiva de los textos narrativos; ni tampoco constituye
su modalidad literaria Unica. Podemos en primer lugar encontrar narraciones en géneros
primordialmente no narrativos, como la poesia lirica, o incluso en escritores no pertenecientes
a la “literatura” (entendiéndola ahora en un sentido ficcional muy restringido), como el estudio
histdrico, etc. Por otra parte, en los textos narrativos, el relato coexiste o alterna con otras
formas de discurso literario, como la descripcidn, el ensayo, la glosa, etc. En otras palabras: el
texto narrativo se caracteriza por la narracién, pero no se limita a ella, sino que da cabida a otros

elementos y testimonia también otro tipo de fendmenos. Los elementos de la narracién son:
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a. El narrador. Es el sujeto que, desde un punto de vista concreto, cuenta los hechos
de la historia, presenta a los personajes, los sitla en un espacio y tiempo
determinados, observa los hechos que le rodean y muestra su forma de pensary su
forma de comportarse. La manera de contarlo todo es importante para la
comprension de la historia. Entre los distintos tipos de narrador, sefialamos los

siguientes:

+ Narrador en primera persona. Cuando quien narra los hechos, participa en la historia
que cuenta. Generalmente es el protagonista, pero puede ser cualquier otro personaje.
A este narrador se le llama intradiegético porque esta dentro de la historia narrada

(diégesis).

+ Narrador en tercera persona. Cuando quien cuenta la historia estd fuera de ella. A este
narrador se le llama extradiegético, porque estd fuera de la historia narrada.
Relacionado con el narrador estd el punto de vista, definido por Bourneuf-Ouellet en La
novela como “el angulo de visidn, el foco narrativo, el punto dptico en que se sitda un
narrador para contar su historia”. Aplicando la distincion de Jean Pouillon (Temps et

roman) se puede establecer una triple focalizacién:

+ La vision “por detrds”: el narrador lo sabe todo acerca del personaje o personajes; se
separa de él para ver, desde esta posicidn, los resortes mas intimos que lo conducen a
obrar. Como un demiurgo, ve los hilos que mueven la marioneta, lee en el corazén y en
la idea de sus criaturas y nos coloca en disposicidon de conocer sus secretos mas intimos,
incluso sabe, interpreta y nos dice cosas que los mismos personajes no se atreven a
decirse de si mismos. Es la actitud que prevalece en el relato clasico, hasta el siglo XIX.

Un ejemplo claro es Miau, de Galdds. Este narrador se llama omnisciente.
+ La vision “con”: el narrador sabe lo mismo que los personajes, y lo sabe con ellos; no

conoce con anticipacién la explicacion de los acontecimientos. Es un narrador personaje

y cuenta la historia en primera persona. El Lazarillo es un buen ejemplo.
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La vision “desde fuera”: el narrador sabe menos que los personajes, porque se limita
Unicamente a describir lo que ve desde el exterior, a ser testigo ocular de los hechos.
Es la posicion del narrador naturalista o behaviorista del siglo XIX. El Jarama seria un

buen ejemplo.

La accion. Esta formada por todos los acontecimientos y situaciones que componen una
historia. Dichos acontecimientos se pueden organizar en nucleos con cierta autonomia,

llamados episodios.

El narratario. Es el receptor intradiegético del discurso narrativo, es decir, el
destinatario interno de la narracion. En el Lazarillo, seria ese “Vuesa merced” al que

Lazaro cuenta su caso.

Los personajes. Son aquellos que realizan las acciones que cuenta el narrador.
Por su importancia en el desarrollo de dicha accién, los personajes pueden ser
principales o secundarios. Dentro de los principales se encuentra el protagonista, que
es el personaje mas importante de todos y el antagonista que es el oponente al

protagonista.

La estructura. Este término se refiere a la organizacion de los elementos de la narracion,
los cuales estan interrelacionados formando un todo. De manera general,

distinguiremos tres partes en una narracion:

Planteamiento. Es la parte inicial del relato donde se proporciona la informacion

necesaria para que se desencadene la accién posterior.

Nudo. Es el momento de mayor complejidad de la historia y donde se continda lo

iniciado en el planteamiento.

Desenlace. Es el episodio final en el que se resuelve o finalizan los conflictos. A veces el

final puede quedar abierto.
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+ Tiempo. Es el elemento de la narraciéon que tiene en cuenta la duracién, sucesiéon y
ordenacion en que se producen los distintos acontecimientos.
El orden temporal en que se puede desarrollar la historia puede llevarse a cabo de forma
lineal, cuando se cuenta en el orden en el que sucedieron los hechos. A veces, el
narrador altera el orden temporal anticipando hechos (prolepsis) o contando algo de
manera retrospectiva (analepsis), con los que se produce una ruptura del orden
cronoladgico, o puede comenzar in medias res (en medio de la accién): la obra comienza
por algin acontecimiento que corresponde a una parte ya avanzada de los
acontecimientos de la historia, la Eneida, por ejemplo La duracién del tiempo que se

narra puede ser diverso: varios afios, un dia, unas horas.

+ Espacio. Es el componente narrativo que se refiere al lugar en el que se desarrolla la
accion y por el que se mueven los personajes. Puede haber espacios urbanos, rurales,

domeésticos, idealizados...

Subgéneros narrativos en prosa.

+ El cuento: suele ser un relato breve, con pocos personajes, una Unica trama y
una complejidad menor que en la novela. No podemos establecer los limites
exactos del cuento. Cuando hablamos de brevedad, nos referimos a que su
extensién es menor que la de una novela. Por ello, contamos con un subgénero
hibrido entre el cuento y la novela: la novela corta, con una extensién
intermedia entre lo breve y lo muy extenso. Tradicionalmente los cuentos se
han transmitido de manera oral de generacidon en generacién. Estos cuentos
populares solian contar con un final didactico o moralizante (por ejemplo, E/
conde Lucanor, de don Juan Manuel, siglo XIV). A partir, fundamentalmente, del
siglo XIX, algunos autores comienzan a escribir relatos breves con finalidad
artistica, aunque sin pretensiones moralizantes. La mayoria de estos cuentos

literarios (sin tradicién popular) estan dirigidos a un publico adulto y cuentan
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con una gran concentracidn de la accién y los personajes (por ejemplo, los

cuentos de Edgar Allan Poe o las Leyendas de Gustavo Adolfo Bécquer).

4 La novela: suele tener una extension y complejidad mayores que el cuento. Se
caracteriza por la libertad: este subgénero no tiene limites y puede contener
desde didlogos con clara intencién dramatica o teatral hasta fragmentos liricos
o descriptivos. Los subgéneros novelescos son numerosisimos: novela histdrica,
de aventuras, rosa, policiaca, de accidn, negra, psicoldgica, de caballerias, de
amor, de tesis, social... La Unica condicidn es que esté escrita en prosay que en

ella intervengan unos personajes sobre los que se nos diga algo.

Actualmente, la novela es el principal de los subgéneros literarios. La mayoria de los
lectores sélo leen novelas, lo cual se ve favorecido por un potente mercado editorial que en los
ultimos tiempos se ha volcado con esta modalidad literaria. Las personas emiten opiniones y
juicios y por otra parte ratifican sus opiniones y sus juicios, y por otra reafirman su propia

identidad.
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Capitulo 3. Estudio de los acontecimientos desde los textos teodricos

3.1 Emilia Ferreiro

Los siguientes acontecimientos fueron extraidos de tres textos tedricos acerca de la
lectoescritura: el de Emilia Ferreiro y Ana Teberosky, intitulado Los sistemas de escritura en el
desarrollo del nifio, el de Cirianni Gerardo y Luz Maria Peregrina llamado Rumbo a la lectura, y
el de Delia Lernner, intitulado Leer y escribir en la escuela.

A continuacién, daremos inicio a las reflexiones, analisis y narraciones relacionados con cada
acontecimiento extraido de la obra de Emilia Ferreiro y Ana Teberosky, los cuales como los
demads de los autores que siguen en su turno, se comentaran a partir de una lectura de las
experiencias que se han tenido respecto a lo que indican estas autoras, y de ser posible se

emplearan dichas reflexiones con abstracciones pertinentes.

ACONTECIMIENTO 1

** Hace la distincion entre las letras que sirven para leer, y los niimeros que sirven
para contar. (Ferreiro, 2000, p. 58).

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Aqui es el problema de cdmo el nifio aprende a distinguir entre lo que se debe leer y lo que se
debe contar, se podria comparar con los dibujos, pero lo dejamos un poco aparte para
profundizar, primero en la casa, en la calle, en la escuela, los nifios aprenden en diferentes
contextos, la practica del conteo y también diferente a la lectura, por ejemplo en la practica del
conteo, el dinero es una cuestidon que se maneja cotidianamente con los familiares, los papas,
los tios, abuelos, etc.; cuentan dinero, $1.00 peso para un chicle, $50 pesos para un juguete,
etc., en la calle el conteo lo ven de muchas formas por ejemplo que las casas tienen un numero,
los nifios desde pequefios ya hacen observacion de eso y esta a su vez es una forma mas de
aprender a distinguir el conteo como una practica especifica, también al visitar en una tienda
departamental, los cajones estdan enumerados, o bien los diferentes pasillos, estdn numerados
y el nifio aprende a ver que los diferentes lugares tienen un conteo asi como en los

estacionamientos de los coches, mas sin en cambio en la escuela se aplica un ambiente

74



totalmente diferente, en el ambiente artificial que implica el aula aprende primero, antes de
contar y leer, incluso a escribir, el nifio tiene que aprender que la maestra al ensenar las cosas
en el pizarrdn estd diciendo algo y los nifios tienen que reaccionar, participar o interactuar de
determinada forma, como les pide la maestra ellos tienen que saber la clase de respuesta que
se les pide, aprenden prontamente por ejemplo a contar, todos contamos 1,2,3 mecdnicamente
como lo indica la maestra, al irlos repitiendo pero no pasa de ahi, asi el numero en abstracto no
tiene un mensaje en abstracto, en si la actividad del conteo la verdadera, la viva es la que se en
satisfacciones cotidianas como las de de la casa con el dinero en la calle con las direcciones de
las casas en los estacionamientos esas son las situaciones, vivas por lo tanto la maestra a detener
el reto de crear situaciones artificiales en las que lo que cuentan valga para los nifios, como
cuantas estrellitas le puso en la frente, que es una expresién mas viva, en el pizarrdn, también
tiene que ingeniarsela, para dibujar, que en la mayoria de los casos dibujan manzanas, u objetos,
y entre mas llamativos, para el nifio y entre mas interés haya en obtener algo por parte del nifio
mas involucramiento va a ver, ya que no es lo mismo una manzana dibujada con el gis, a una
manzana verdadera, que estd sobre el escritorio, entonces aqui estd muy claramente como es
muy importante ese ambiente artificial de la escuela, con el pizarrén a hacerlo lo mas natural,
espontaneo posible, de forma que el aprendizaje en si se dé lo mads propicio, posible de acuerdo

a las oportunidades de aprendizaje, en este caso del conteo.

ACONTECIMIENTO 2
<+ Existen niveles de reconocimiento de letras individuales. (Ferreiro, 2000, p.63).
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Cada conjunto de letras, los nifios las distinguen unas mds y otras menos, las primeras que
distingue evidentemente son las vocales, y solamente después las consonantes obviamente lo
gue se distingue dentro de esos dos grupos, son que las vocales no se emplean mas que las
cuerdas bucales, en cambio en las consonantes intervienen la interaccion del paladar la lengua,
y los labios e incluso hasta la garganta, veamos lo en el libro arcoiris de agadsin, estan las letras
S, M, L, para que el nifio las ejercite también en el libro juguemos a leer estdn la letra M al

principio para que el nifio las ejercite, hay alguna razéon en especial para que las letras S,M,L, con
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sus respectivo sonido sean las que primero, practiquen los nifios o es nada mas aleatorio, y
podemos encontrar que no nada mas hay tres formas mas de combinar los elementos de la
lengua, y la boca para pronunciar, o a hablar sino que podemos encontrar a parte de esos tres
otros cuatro, veamos la S es la lengua puesta en el paladar, y emitiendo el aire hacia afuera, la
M es labial con los labios juntos y soplando hacia dentro, la L es con la lengua en el paladar, y
vocalizando la N podria considerarse como una variacion de la M pero esta se apoya mds en la
lengua, la Q, practicamente se utiliza la garganta, de golpe al igualquelaTylaK,laWylaGesa

también usa la garganta pero de una forma suave, gutural.

En el caso de la F se utilizan los labios pero prolongados como en el caso de la M,N, sino
soplando hacia fuera, bueno aqui estan identificadas siete variables, de posicionamiento de la
lengua, y la combinacidon entre posicionamiento de la lengua, los labios, la garganta, el paladar,
pero pueden encontrarse diferentes variaciones el maestro puede estar descubriendo
diferentes clasificaciones del alfabeto segin la forma que se posesionan las letras, y poder
identificar prontamente a los nifos, que tienen dificulta de posesionar la boca de determinada
forma, por ejemplo conoci a un yucateco que le costaba mucho trabajo pronunciar los sonidos

guturales del inglés.

Emilia Ferreiro (1998) escribe que en los nifios existen niveles de reconocimiento de
letras individuales y este reconocimiento se expresa a través de nominaciones convencionales
separandolas y nombrarlas, esto significa dos cosas existen diferentes grados en que reconocen
letras individuales y también diferentes formas convencionales que aprenden para designarlas,
en el nivel de reconocimiento de la primera etapa, el nivel mas elemental, los nifios no
reconocen absolutamente ninguna letra; sin embargo las mencionan al azar, asi por ejemplo a
laletra “E” dicenque esel “3” alalLdicenqueesel 71aS que esel 2 0 el 5, no existe consistencia
alguna sin embargo a nivel general nada mas tienen un conocimiento de las letras en general, y
de los numeros en general sin distinguirlos; y nombrandolos aleatoriamente, sin
necesariamente seguir una regla estricta.

En el otro nivel, en el de la segunda etapa de acuerdo con Ferreiro, ya los nifios conocen las

vocales pero no saben la diferencia con respecto a las vocales, lo cual puede advertirse por
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ejemplo, cuando a la “m” dicen que es la “i”, y la “L” dicen que es la “u” laS que es O, o la A que
es el 4, aplican una regla pero aun no identifican bien las letras. En el otro nivel distinguen
algunas letras individuales por ejemplo: la Z saben que pertenece al zorro la P que pertenece a
Pablo; solamente algunas letras saben que pertenecen a determinados animales o personas, o

entidades.

En otro nivel de reconocimiento de letras un poquito mas elaborado, los nifios empiezan
ya a reconocer, mas letras por ejemplo la Felisa dicen es la “F” de Felisa, o la N dicen que es la
N de Nicolds, la “C” es la Ca de Carlos la “G” ES LA gu de Gustavo, y asi o sea se van también con
una convenciéon de que efectivamente ya reconocen algunas letras; correctamente incluso a
nivel fonético, hay otro nivel en donde ya saben distinguir la abstraccion letra, es una pleno
reconocimiento de la abstraccién letra, por ejemplo la “S” saben que es s de Silvia de Sarita de
Sergio de Sanchez, y de Salomdn y asi reconocen perfectamente la S aunque este acompafiado
por varias otras este es un nivel mas elaborado, pues ya que en el anterior, tenian que asociar
la Z de zorro, o la F de Felisa, necesariamente reconocerlas como pertenecientes a la silaba o a
la persona aqui no aqui ya reconocen la letra individual, ya en el siguiente nivel es reconocer
todas las vocales, sin equivocarse en todo este proceso el nifio tuvo que aprender a través de
sus interacciones en el hogar en la calle este conocimiento no es necesariamente escolar en la
calle aprendieron por ejemplo; que supermercado es SUP de super o las silabas, aprendieron las
silabas porque silabas con que empiezan una letra, la aprendieron en la calle pero mds aun los
niveles siguientes los aprendieron en la calle por ejemplo la “S” la vieron estar presente a pesar
de toda la brevedad podria presentarse en las palabras, inclusive reconocerla no como inicio de
una palabra si no como un componente intermedio de una palabra, todo este aprendizaje es
social, la forma de decir es la “S” de Sergio, es una forma socialmente transmitida a través de
los padre, los hermanos, los tios, los abuelos, los amigos.

También cuando decimos el termino posesién al principio la manera mas elevada también es
social; bueno pero lo importante de todo esto no es que nada mas se transmitié todo eso de
manera sencilla no nada mas se encontrd, amigos, padres, hermanos, en todos lados no es nada
mas que se los haya encontrado, y le hayan ensefiado poco a poco le hayan ensefiado mejor el

tuvo que participar, activamente durante el aprendizaje; por ejemplo: tuvieron que explorar de
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la siguiente manera, dice que la M si le da vuelta es laW vy sila “p” le da vuelta al revéseslad
y sila “i” le da vuelta al revés es la mismay sila “a” da vuelta al revés se parece a la b experimenta
activamente hace cosas activamente, a ver qué pasa y cuando tienen éxito, es cuando van
asimilando de igual forma un nifio dice que la A si se voltea y le quitan el palito ya es la b o sea
esto nos demuestra que los nifos estan constantemente ejercitando, su légica experimentando
con las letras de diferentes formas ese es el acontecimiento que la experimentacidon provoca
avances, retrocesos pero el nifio siempre estd explorando experimentando; descubriendo y

constantemente y estabilizando estructuras en dicho proceso.

3.2 Lerner, Gerardo Ciriani y Luz Maria Peregrina

ACONTECIMIENTO 3.

<+ Enseiar a comprender lo que se ha leido, saltear lo que no se entiende o no
interesa. (Lerner, 2001, p. 97).

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Otro acontecimiento se refiere a cuando un adulto lee en voz alta un texto junto a un nifio, y le
da explicaciones, descripciones o le hace solicitudes sobre dicho texto al nifio asi por ejemplo
una de las solicitudes o preguntas que el docente puede hacer en el proceso de interpretar un
texto es, primero mira aqui dice el perro corrié al gato supongamos que dicho texto estd escrito
en partes en papelitos a parte cada palabra y entonces intercambia la palabra perro en el lugar
donde dice la palabra gato de modo que dice el gato corrié al perro y entonces el adulto le
pregunta al niflo que dice aqui una vez que cambie una palabra y los nifios tiene diferentes
respuestas pero en sus respuestas se ve claramente como hacen experimentaciones ldgicas
tratan de acomodar sus estructuras a lo que estan viendo asi por ejemplo los mismos nifios al
ver las palabras basicamente dirdan que dice lo mismo porque son las mismas palabras aunque
las allda cambiado tiene que decir lo mismo aunque las haya cambiado, son las mismas palabras
y letras, otros nifios en cambio dirdn que como cambio al revés la palabra ahora hay que leer al
revés la palabra completa o sea dice lo mismo dira el nifio pero hay que leerlo al revés por

ejemplo el perro al gato corrid, otros se con funden mas y dicen son las mismas letras, las mismas
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palabras debe decir lo mismo no pero hay ---permutaciones debe decir otra cosa ahi entonces
guedan confundidos otro grupo de nifios dirdn que como ya se altero de un lugar a otro la
palabra, se altero todo el significado del enunciado y diran que dice otra cosa que ya no dice que
el perro corrid al gato sino que el perro se encuentra en el jardin; o seaven un cambio sustantivo
muy significativo en el enunciado cuando se llega a permutar dos palabras, otros grupos mas se
negaran a dar una respuesta por prudencia o las razones que sea el nifilo no contestara
simplemente se encogeran de hombros, y se distraeran en otras tareas o bien simplemente
dirdn no se asi como siendo pacientes, para encontrar la solucién al cuestionamiento; cémo
podemos ver ninguno de estos grupos de nifios trato de de cifrar el texto, esto es lo interesante
que los nifios tratan de armar sus respuestas a partir de sus cosas légicas, claves légicas que
encuentran dentro de lo que el adulto hace y de lo que este pregunta sobre eso.

Los nifios todavia no tienen clara consciencia mas que intuitivamente a penas informacion de
gue el orden espacial en que estan las letras corresponde al orden de la emisidon pero muchas

veces mezclan esta emision con otros de drdenes légicos

ACONTECIMIENTO 4.

<+ Confrontar con otros lectores, las interpretaciones generadas, por un libro, o
una noticia. (Lerner, 2001, p. 96).

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Acontecimiento que consiste en la abstraccién de las funciones sociales de lo que se comunica
a través de la televisidn y lo que se comunica a través de los textos, la pregunta es ¢En qué
momento el nifio empieza a categorizar por tipos de comunicacion semejantes las contenidas
en la television en comparacién a los contenidos de textos, por ejemplo en qué momento se da
cuenta que en la televisidon se dan noticieros, y también en el periddico se dan noticias pero
escritas en ambos caso aun que el formato, la forma de decir las cosa varien esencialmente estadn
comunicando lo mismo; algtiin hecho o alguna cosa que sucedio en algun lado, también esto lo
podrian ha ser a nivel de mensaje, por ejemplo en una televisién queda el mensaje de que se
avisa a todo el publico que tal dia sera un dia de asueto segun lo determino tal entidad

gubernamental ese mensaje al igual lo podemos ver en un corto de television también lo
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podemos ver en un recuadro del periddico el nifio todavia no sabe que pueden haber
equivalencias fundamentales en lo que se dicen en la tele y lo que se dice en el periddico pero
no nada mas la comparacién entre la tele y el periddico también podemos ver que existen
equivalencias por ejemplo cuando se anuncia un producto y que después ese producto se estd
etiquetando con determinado precio eso también el nifio lo puede ver al darse un paseo por un
centro comercial de modo que cada producto le ve una etiqueta de un precio colocada encima
de ese producto o debajo de donde esta dicho producto, o sea en el estante el acto de etiquetar
estd presente por tanto en los anuncios de televisidn como en los centros comerciales o
podemos por ejemplo ver que en la television anuncian determinadas instrucciones que debe
segur la gente ante determinado virus que se esta expandiendo por alguna contingencia
ambiental o sea se da a la poblacién instrucciones pero dichas instrucciones también pueden
venir en forma de algin manual, algun folleto que el gobierno este distribuyendo entre la
poblacion.

Instrucciones mas que ordenes es pero el nifio en un momento dado hace la abstraccién de que
son semejantes como llega a estas abstracciones igual en un proceso de constante ensayo y
error donde acomoda y asimila sus estructuras légicas a las nuevas estructuras que los adultos
transmiten otro ejemplo podria ser que en la televisién determinado actor politico o social
hacen una protesta dicha protesta también la pueden estar viendo en una pdgina de un
periédico, o en un volante tiene el nifio idea de la estructura fundamental de este tipo de

comunicaciones.

El nifio logra hacer las equivalencias entre televisién y los otros medios a si sea un
volante una mercancia o un periédico o un mensaje en un recuadro con un mensaje o una
instruccién en un periddico en todas estas equivalencias entre mas cantidades posiciones tenga
el niflo a las diferentes funciones del lenguaje oral pero también de las diferentes funciones
sociales del lenguaje escrito en sus diversas manifestaciones mas esfuerzo estara haciendo el
nifio entre mas vitalmente se esté comunicando, contactando, con los adultos o con otros nifios
a través de diversos medios entonces mas ensayos, mas oportunidades tendra de hacer ensayos

de ejercicios logicos acerca de las equivalencias acerca de las abstracciones; acerca de las
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diferentes cosas que el nifo puede hacer con los textos comparar moverlos cuestionar mucho

mas capaz sera de arribar para abstracciones correctas.

ACONTECIMIENTO 5.

R/

% Los alumnos se apropian de rangos que distinguen el lenguaje que se escribe,
y lo diferencian de la oralidad al poner en accion, la lectura y la escritura.
(Lerner, 2001, p. 99).

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Acontecimiento que consiste en que el nifio empieza a distinguir el acto de leer en silencid y el
acto de leer en voz alta al principio algunos nifios creen que la lectura va asociada, al ejercicio
en voz alta pero mediante trascurren determinadas practicas diversas el nifio va entendiendo
que los adultos o mejor dicho que los textos se pueden leer en silencio por ejemplo cuando se
llega a encontrar que los adultos consultan su agenda los nombres contenidos en ella en silencio
o bien cuando de lejos ven acercarse un camion y leen los letreros y se dan cuenta los nifios o
cuando en el metro ven las orientaciones y las flechas también el nifio se da cuenta y empieza a
sacar conclusiones de que también se puede leer en silencio y esto es muy importante porque
a pesar de que la oralidad y la escritura son estructuralmente semejantes no son iguales, ni con
la praxis ni con las funciones sociales que cumplen lo impreso en libros tiene convenciones tiene
formas usuales convencionales de usarse y también existen formas convencionales de
interaccionar o de emitir una oralidad el nifio poco a poco logra hacer estas distinciones mas
finas pero al principio todas ellas resultan muy complejas por lo que tiene que ejercer diversos

actos para asimilarlas y acomodarlas a sus estructuras.

ACONTECIMIENTO 6.

<+ La utilizacién de textos escogidos favorecen la ensefianza a leer. (Lerner, 2001
p. 86)

DESARROLLO DE REFLEXIONES:
El docente puede utilizar de diversas maneras el conocimiento acerca de cdmo en las diferentes

clases sociales se dan determinados estilos o actividades culturales de alfabetizacidn asi por
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ejemplo en las clase bajas algunos autores plantean que tienden a tener comunicaciones mas
cortas, mas breves mientras que en las clases medias, medias altas y altas tienden a emplearse
mas las comunicaciones mas largas igual sucede con los textos en el medio de los nifios de las
clases bajas, los textos, suelen ser mads cortos y en los de las clases altas suelen ser mads largos
pero todo esto tiene repercusiones mas profundas por ejemplo los lugares en donde las clases
bajas los textos se ven de maneras cortas asi por ejemplo los miembros de clases alta, bajas en
el medio urbano suelen tomar mads transportes y entonces se ven los letreros de las combis de

los camiones.

Asi también al caminar por la calle se ven letreros de anuncios en cambio una clase baja
maneja, entraria en interaccién con otros tipos de textos por ejemplo todos aquellos
incorporados en los aparatos electrénicos como las computadoras, los aipods, etc. o con los
libros, también mas fundamentalmente con diversos tipos de papel como los oficios de la
burocracia recibos de pago de diversos tipos incluso podriamos clasificar los diversos tipos de
recibos, por concepto de pago, de algun servicio o bien; los nifios entran también en este mundo
de los padres tratan de entender también que hacen sus padres, los maestros pueden usar todo
este conocimiento para ampliar dentro de la cultura de los niflos de clases bajas como los de
clases mas altas se ven expuestos a otros tipos de lecturas le puedes ensanchar el mundo en el
sentido de hacerlos comprender que las gentes que viven en otros mundos también leen mucho
otros textos incorporados en otros tipos de objetos materiales y viceversa también les puedes
ensefiar a los alumnos de clases altas como en otros medios de clases mas bajas como los nifios
aprenden a leer de distintas formas, en distintas formas de comunicar y en objetos y estilos

diferentes mensajes o tipos de comunicacion.

ACONTECIMIENTO 7.

e El nifio aprende a relacionar e interpretar textos y dibujos. (Ferreiro, 2000, p. 59).
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Sabemos que existe dibujos y también las referencias textuales que aluden a esos dibujos los
nifios interaccionan con este, tipo de adscripciones, de diversas formas y van avanzando

conforme van experimentando, avanzan aun aparentemente, misterioso proceso de
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aprendizaje al cabo de 2,3,4 afios de interaccionar con este tipo de inscripciones graficas
consistentes en dibujos y textos, que los acompafan el nifio a la larga aprende a leer la
referencia del dibujo que aparece junto con el texto. Sin embargo todo esto es un proceso que
ha de ser reconstruido y Emilia Ferreiro, lo reconstruye de la siguiente forma; primero el nifio,
no distingue entre texto y dibujo las dos cosas es lo mismo y entonces para él lo que indica el
dibujo es directamente el significado de todo y ya asi por ejemplo, si es caperucita roja y abajo
viene una parte del cuento y caperucita roja esta en el bosque, el nifio dird es una nifa,
simplemente saca un rango relevante, y lo totaliza a todo lo que ve asi es de terminantemente

el comportamiento en las primeras etapas en donde no se distingue el texto del dibujo.

En la segunda etapa ya empiezan a diferenciarse lo que es el texto y el dibujo, las letras
ya se reconocen, entonces cuando hay un oso él dice es un 0so, no dice es un juguete o cuando
hay una boca con una pipa, dice es mi papa fumando pero no lo distingue exactamente hay
cierta imprecisién en adivinar saben que lo que dice el texto se refiere al dibujo, pero lo hacen
de forma general simplemente como una referencia de que lo que esta abajo es una referencia
para designarlo que estd arriba el dibujo, es decir el texto sirve para nombrar cosas, asi las
palabras, la idea de que las palabras designan objeto es lo que esta predominantemente en esta
segunda fase, sin embargo ya distinguen entre el dibujo y el texto, en la tercera etapa ya
empiezan a explorar empiezan a buscar congruencias entren el texto y el dibujo ya se diferencian
bien por ejemplo hay un oso y en la adscripciéon dice juguete, y se dan cuenta que no dice oso
porque ya reconocen la o, s, y la palabra corta se dan cuenta que no dice oso sino que dice mas
cosas, entonces empiezan a distinguir caracteristicas de los dibujos; repito la tercera etapa es
donde empieza ya a distinguir caracteristicas de los dibujos a buscar a explorar; mas detalles
también del texto algunas letras por ejemplo si el oso tiene un collar y por alli en el texto ven
una Cdicen la C de collar, aqui dice que el oso tiene un collar, entonces empieza a ser inferencias
pero ya saben no nada mas es de que el texto nombre a un objeto sino que tiene muchas mas
particularidades y los nifios se esfuerzan; por hacer congruentes buscando en los detalles del
dibujo en los detalles del texto hacer congruente el mensaje que trata de comunicar, con estos

dos inscripciones graficas.
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ACONTECIMIENTO 8.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Podemos plantear hipdtesis acerca de los tipos de légica, mundos afectos en la cual los nifios se
involucran a determinadas edades podemos plantear esas primeras cosas familiarizarnos con
las diferentes edades y los diferentes ejercicios que pueden, deben o hacen en diferentes
edades para estar mucho mas avanzados a sus necesidades a su zona de desarrollo préoximo; por
ejemplo un nifio de dos anos de edad podemos contarle de una niiia que se perdié en un espacio
publico y que después fue reencontrada por su mamad, pero durante el proceso podemos
contarselo con dramatismos con todas las modalidades intensas en las que el nifio se puede ir
involucrando; o incluso hacerle como que estamos leyendo eso, hacerle creer que se lo estamos

leyendo no contado.

De mas le podemos complicar mas el cuento por ejemplo a qué edad el nifio entiende
qgue el monstruo puede ser amigable, pero lo dudo mucho, se leyé un cuento en donde un
monstruo se peinaba se alimentaba como una mascota, se le quita realmente el miedo a los
monstruo, a los nifios con eso depende de las principales interacciones que tiene con el
monstruo si son las primeras peliculas colibulences de terror y suspenso; se puede dudar que

haya una reconciliacidn del nifio con los monstruos.

ACONTECIMIENTO 9

e Laimportancia de los silencios

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

También como acontecimiento podemos mencionar la importancia de los silencios, las carencias
por ejemplo que significa un silencio suspensivo, violento o un silencio deliberado por no querer
decir nada, los silencios cuando se les estad contando un cuento a los nifios se les puede decir
“diganme que significa los silencios cada vez que me calle; que significa porque me estoy
callando”, los nifios pueden estar levantando la mano y a ver qué significa el silencio durante

una narracion o lectura en voz alta.
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ACONTECIMIENTO 10.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

A nivel tedrico se puede hablar de una especie de estigma de los lectores asi por ejemplo en
nuestra sociedad moderna se menciona a los nerd que es gente la cual esta muy relacionada
con la lectura se dice en nuestra sociedad, que los que tienden a leer mucho, son o ratones de
biblioteca, raros, mala onda, que no hacen caso a su entorno, egoistas, o inteligentes, es un
estereotipo, mas refiriéndose al estado negativo tiende el medio escolar; a estigmatizarse a
quien lee mucho todo esto; hay que prevenir en los ambientes escolares; como es, de que se les
dice cuales son las diferentes reacciones que las personas pueden tomar con respecto a eso, y

lo equivocado que se esta en ello.

ACONTECIMIENTO 11.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Las formas de interaccién con la expresién y las formas de interaccidén con la escritura pueden
estarse trabajando por ejemplo leer en voz alta es toda una préctica, también leer en silencio es
otra prdctica, o leer murmurando todas estas tres modalidades de leer implican habilidades
diferentes que el nifio puede concientizar incluso se puede hablar de que le costéd mas trabajo
al momento de leer en voz alta, que le costdé mds trabajo al momento de leer en silencio, o que
le costd trabajo al leer murmurando; también esto se puede realizar con ejercicios de narrar,
gue le contemos algo que el nifio 0 a un grupo de nifios se les lea en voz alta y después de que
ellos narren, no tanto que repitan, sino que lo narren a otro grupo: ese ejercicio de narrar tiene
también sus complicaciones, y se les puede preguntar qué fue lo complicado, de narrarlo, y
pueden aparecer cosas sorprendentes, como por ejemplo el hecho de narrarselos a
desconocidos o el hecho de no saber bien en donde estuvo el desenlace, o pasarse algunos
detalles o del mismo modo que no esté familiarizado con el objeto que se narra, o incluso estar
muy familiarizado pero proyectar y distorsionar de diferentes formas el objeto narrado, o
redactar en el acto que es lo que mas costo trabajo, agarrar el lapiz, hacer bonitas las letras,
acordarse de las letras, las combinaciones, la ortografia que produccidn de sentido es la que

mas le costaba trabajo, al momento de escribir asi muchas cosas se puede preguntar en la
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narracion, la escritura, la lectura en voz alta, murmurando, o en silencio pueden tener diferentes
grados de dificultad pero también se pueden estar ejercitando se puede identificar en qué grado
estany las razones por las cuales a los nifnos se les dificultan diferentes ejercicios sin duda alguna
en un enfoque de mas diversidad, imprimiéndole un mas vida a lo que exactamente se hace a la
accioén concreta a la interaccidén no concreta del adulto con el nifio se puede aprender mucho

mas fécil las cosas.

ACONTECIMIENTO 12.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El nifio puede concientizar si se le explica de manera mas o menos sencilla que son las letras en
gue persona va asociada y en que funciones mas puede tener, pero explicarselo por mas de una
perspectiva, contemplativa por ejemplo las primeras letras se dice que las aplicaban los
comerciantes pero también pudo ver pasado que los primeros cavernicolas que se comunicaban
sonidos pusieran sistemas de escritura si bien globales aunque no en forma de letra, aunque no
en un estado global ya utilizaban los signos, pero también los gobernantes en determinada
sociedad ya se involucraban mas con el acto de escribir es decir en las diferentes sociedades hay
personajes o roles intensamente relacionados con el acto de escribir; ya mencionamos los
gobernantes, los comerciantes, los cavernicolas pero también en las primeras sociedades hay
poetas como los presocraticos o fildsofos como los griegos, o bien en los brujos cuando hacen
sus ritos sus ceremonias, cuando curan a sus pacientes hacen uso de simbolos pero también de
letras, del mismo modo los alquimistas que emplean y trabajan con materiales quimicos eran
acusados de ser brujos, por lo que estaba prohibido el alquimismo por que decian que era una
actividad que se llevada demasiado al extremismo, del si mismo o tenia poderes que podian

hacer peligrar al mundo.

Una forma seria jugar con los nifios y preguntarles con que letra nifios creen que
trabajan mas los astronautas, o nosotros mismos podemos hacernos la pregunta, trabajan mas
con numeros o con letras bueno entonces nos estaremos dando cuenta que en nuestra sociedad

global a parte de haber preferencias hay culturas en donde existen personajes y debemos ser
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mas consientes de la cultura cientifica en la que nuestros nifios estdn y nosotros con el fin de
identificarnos con el lugar en donde nos encontramos en cuanto a la escritura, queremos que el
nifo incremente su lenguaje o que conozca especificamente el de una cultura u otro es por ello
gueremos dar a conocer a todos las diferentes variables y los fines de las culturas en las que se
pueden ejercer o solo para que tengan noticias en eso serd muy necesario concientizar la

escritura como un acontecimiento esencialmente cultural.

ACONTECIMIENTO13.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Una aspecto posible de trabajar es la forma icdnica, bajo lo cual se presentan las letras asi por
ejemplo la “E” mayuscula puede presentarse en forma de castillo de terror o personajes de
princesas, formados segun las lineas o por ejemplo escurriéndose, mojada, quemante, vibrante,
de colores, infantil, muy seria, cursiva o muy quebrada, diferentes tipos de tipografia le pueden
decir al nifio que esa “E” es siempre la misma pero estd también transmitiendo en la forma en
gue se estd iconograficamente plasmada ponerle significados intrincicos por ejemplo decir estas
letras que podemos armar, por ejemplo en un oficinistas, un cuento de terror, para la expresion
de alguien espantado, asi se pueden hacer juegos al mismo tiempo que la letra tiene una
apariencia ya en la forma y comienza a transmitir un significado, hay letras chiquitas, para que

son las letras chiquitas apropiadas los adultos lo sabemos pero los nifios no.

Las letras chiquitas son apropiadas para los contratos, para las recetas de medicinas,
para los pies de pagina, para los instructivos de los juguetes; y las letras grandotas para los
anuncios, para todo lo que implica anunciar en la calle sobre todo pero hay mas diversidad no
solo los anuncios de la calle, sino también los letreros de los sefialamientos en las avenidas para
los coches; también los mensajes que un avién quiere transmitir en el cielo. Pero es necesario
pensar en que contextos se emplean mas las letras grandotas a parte de los anuncios, hay por

ejemplo gente que realiza tablas ritmicas y bailan en los concursos o ceremonias de las

olimpiadas de inauguracioén y las finales, alli la gente forma palabras o dibujos masivamente en
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el estadio, o no solamente la gente que se encuentra en la cancha bailando y formando palabras,
sino también el mismo publico, en las gradas se les puede ocurrir muchisimo mas contextos de

lo que imaginamos ver en donde hay letras pequefias y letras grandes para cada caso.

ACONTECIMIENTO 14.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Ejercicios bajo diferentes funciones de escritura es sorprendente la diversidad de cosas con las
que el nifo puede estar ejercitando, percibiendo trabajando y dando se cuenta cuando realiza
determinados ejercicios de escritura, por ejemplo cuando escribe algo le podemos decir que eso
gue esta escribiendo se le va a decir a cierta persona, o se le va a llevar a determinada persona
gue lo va a leer o eso que esta escribiendo es para ejercitar sus afectos o sentimientos entonces
hablara de su perro que se murid, de su tio que ama, de su mama que ya pronto va a venir o
bien pueden ser ejercicios para expresarte pongan aqui que sienten realicen un dibujo sobre sus
sentimientos que es lo que sienten con respecto a algo, pueden estar todos esos juntos al mismo
tiempo, a que le daremos mds énfasis que trabajaremos a que conjunto de cosas se le hara
énfasis a como se jugara por ejemplo se puede estar simplemente cuando escribe alguna cosa,
poniéndole mas énfasis a los ejercicios con la mano y se puede combinar incluso con ejercicios
con la mano para entrenar diferentes objetos con los cuales se escribe como un gis, un plumdn,
una crayola, un lapiz, una pluma, diferentes colores de plumas una brocha se puede estar en el
nifio intercambiando esos materiales experimentando que diferentes cosas puede dibujar o que
puede escribir combinando diferentes materiales, ejercicios motrices no es la misma forma de
emplear un pincelin, que el de una pluma o el de un gis; también pueden aplicarse y combinarse
todo esto sobre ejercicios de escritura sobre una pared un techo un arbol, una cartulina, una
hoja, la ropa o pueden también hacer esos ejercicios con la familiarizacién de las letras se les
ponen determinadas silabas, determinadas letras, juegos para que se familiaricen con todas las

letras y las puedan reconocer

ACONTECIMIENTO 15
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DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Es posible trabajar el acto de etiquetar, que designa que a un objeto le corresponde determinada
palabra o determinada definicidon de dicho objeto ese ejercicio se puede hacer a varios niveles
incluso de puede mesclar con el de identificar el mundo especificar las cosas que conllevan los
objetos de ese mundo por ejemplo en el mundo del Rey se pueden decir una lista que traigan
las cosas que pertenecen a un Rey por ejemplo sus objetos personales, la corona, la capa, el
trono, la barba, también se pueden decir objetos amarillos que rodean al rey; el oro el color de
su capa, diferentes cosas se pueden estar nombrando, se pueden decir las joyas que caracterizan

al Rey, los diamantes, el anillos, los collares; etc.

Asi el nifio estara ejerciendo cada vez mas el ejercicio visual de identificar las palabras
correctas; repito entre mas interaccion haya en los ejercicios o juegos de etiqueta, mas fécil serd
para el nifio de reconocer palabras a edad muy temprana el nifio ya reconocer ciertas palabras

ya con mucho facilidad ya que en la calle en su casa ha interaccionado con dichas palabras.

ACONTECIMIENTO 16.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El concepto mundo de vida puede ser rescatado para muchas cosas del aprendizaje de la
lectoescritura en realidad en diferentes mundos de vida, diferentes escenarios en los que las
gentes interactlan sea en épocas pasadas en el presente o sea en México en el bosque, en
diferentes lugares podemos identificar a través de todo ello diferentes mundos en el que hay
lenguajes caracteristicos y podemos ejercitar la capacidad del nifio para identificarlos como
pertenecientes a determinado mundo, a determinado conjunto de cosas de palabras de sucesos,

acontecimientos, tiempos, espacios, lugares.

El nifio tiene que estar entrenado para identificar todos esos mundos y de preferencia
gue no nada mas sean el mundo de la casa y de la calle; si no en toda su diversidad, por ejemplo
el mundo de la edad media en donde en el feudalismo existia un sefior y un siervo cual es el

lenguaje con el que se comunicaban el sefior y el siervo, pero no es lo mismo pensar en Europa
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qgue en Estados U nidos cual era el lenguaje de los negros en los estados de esclavistas del sur
de Estados Unidos cual era el lenguaje de ironia, de rebelién, de servidumbre, como se
relacionaban con sus amos; son mundos distintos entonces no estrictamente edad media y
pensemos una relacidn estrictamente definida entre el siervo y el sefior, si no que se puede
ensanchar todo esto no nada mas es la edad media en Europa si no también las haciendas en

México o el modo asidtico de produccién en China.

Bueno otro mundo posible que podemos plantear no nada mas con diferentes
variaciones es también el mundo de la época prehistérica la figura del cavernicola que nos dice
gue diferentes objetos pueden haber asociado una piedra, una hacha, el fuego, la mimica, los
sonidos, le podemos pasar a los nifios una pelicula donde sale un cavernicola que no sabe hablar
donde todavia no tiene un lenguaje pero tiene mucha mimica podriamos pasarsela a los nifios y
empezar haciendo el ejercicio que dicen aqui cuando el cavernicola esta golpeando el pecho,
gue dice cuando esta saltando, que pasa cuando le hace ahahahah o cuando realiza determinado
sonido, el mundo del cavernicola le seria mas familiar simplemente bogamos ese pasado o bien
el policia de una ciudad que diferentes cosas hace usa el silbato, pone el alto, multa, regafia, y
pueden actuar todo eso en consecuencia podemos juntar todos los objetos inmediatos a ese
mundo y pedirle a los niflos que los clasifiquen que digan a cual mundo pertenece cada objeto,
por ejemplo muchos perros en un concurso de campeonato del perro mds bonito entonces
pasan diferentes razas diferentes tipos de perros algunos con pelaje algunos otros sin pelaje
pero si nosotros ponemos en un concurso de campeonato para el perro mds bello, y le
preguntamos al nifio vamos hablar de los pelos de los perros y le decimos mira esos son
chiquititos, chiquititos y aparecen muy parejos a su piel, ese en cambio esta muy peludo y miden
hasta 20 cm sus pelos, ese es otro y le cuelgan sus pelos de su pecho y de la parte trasera de sus
patas u otros mas que de plano estan pelones como tepescuincle, o unos son chiquitos y muy
peludo tés, como el maltes o unos muy grandotes y peludos como el sambernardo, podemos
hacer diferentes ejercicios por ejemplo aqui cuales son las figuras de los perros llevar posters de
perros recortarlas y decirles a los nifios que clasifiquen a los perros conforme les parezcan mas
parecidos o diferentes algunos lo haran por los colores, el tamafio, otros por el pelo por el oscico

etc.
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Pero el nifio hara ejercitando las diferentes posibilidades en que puede trabajar en
conjunto de perros en cuanto a su clasificacién, y bueno en este ejercicio pueden aprovecharse
muchas cosas, se le puede preguntar al nifno porque crees que estos son diferentes, porque son
iguales y el nifio que escriba abajo por su pelo, por su color, puede mencionar muchas palabras,
por ejemplo por su pelo y que digamos puso que es por su pelo a lo mejor escogié a los mas
parejos y le decimos se te olvidaron estos mas grandes o restos mas chicos entonces el nifio se
da cuenta que estd metido en varias clasificaciones; nosotros somos los primeros que tenemos
que abrirle la mente y darle las diferentes posibilidades con las que puede jugar y hacer como
decia al principio las abstracciones adecuadas por ejemplo altura, pelo, raza incluso edad ya esas
son clasificaciones que pueden resultar estrictas y mas delimitadoras al momento de identificar

un elemento del conjunto.

ACONTECIMIENTO 17.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El ejercicio con diferentes clasificaciones puede habilitar al nifio a hacer las abstracciones
adecuadas en varios planos el caso es que mediante el ejercicio de esas clasificaciones el adulto
debe intervenir activamente preguntando haciendo cosas charlando pidiendo opinion
reformulando trabajando el texto activamente de diferentes formas y hacer lo junto con el nifios
o en interaccion con el niflo por ejemplo una forma de clasificar silabas los autores Cirianni y
Peregrina nos dicen, todas estas palabras tienen la i,n,0 en comun: camino, porcino, divino, vino,
el nifio se da cuenta entonces que un mismo conjunto de palabras se emplea un mismo conjunto
de letras en la misma secuencia en diferentes palabras camino porcino divino vino no tienen
mucho en comun en si mismas bueno pero si nos imaginamos un cuento podemos decir que lo
porcino esta presente en el camino y con su maleta también vino todo es divino y todas estas

pueden presentarse jugando con todas ino,ino,ino.
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La silaba ca es mas comun mas famosa la c,a de camino, casa, cara canoa es casi uno de
los mas basicos casi y bueno entonces con todas esas palabras o con ese segundo grupo de
palabras se puede entrenarse cuentos o hacer ejercicios de asociacién en camino a casa agache
la cara cuando me acorde que deje la canoa o mds directos camino a casa te veo la cara de canoa
hasta se puede prestar a canciones el caso es que con estas el entrenamientos de clasificaciones
y reclasificaciones se pueden establecer diferentes asociaciones y también evocar diferentes

cosas, y hacerle preguntas al alumno.

el alumno que vea que se juega con las letras se juega con el lenguaje y le empieza a
fascinar hay otro grupo de palabras que menciono Siriani Peregrina; que es camino senda,
cuella, vereda todos estos solo son una semejanza conceptual mas que simplemente fonéticay
de letras aqui el nivel de abstraccidn es sobre lo que significa una linea en cuyo curso uno va
siguiendo o puede seguirse otro grupo de palabras con un poquito mas de variantes que las
anteriores camino destino principio, final se van entonces estableciendo rupturas se pueden
hacer incluso juegos de azar diciéndole dime en donde termina la Iégica de la secuencia y hasta
si estd totalmente desordenado nos va pasar como en el ejemplo de cognicidn de Bardavich,
gue pregunto al azar que orden tenian todas las cartas que presentaba a los interrogados y ellos
a fuerza les ponian un orden a la carta no podian creer que el experimentara simplemente las
estuviera sacando al azar, tenemos necesidad de poner orden en todo lo que vemos y el nifio
con muchisimo mayor potencia estd constantemente trabajando hipétesis.

ACONTECIMIENTO 18.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

A nivel tedrico uno se puede dar cuenta que el lenguaje se puede desarrollar de manera muy
abierta o bien de manera estrecha en ese sentido hay culturas estrechas también hay culturas
amplias, hay culturas ricas también hay culturas pobres el lenguaje en particular es un
instrumento que tiene a permanecer mds abierto o mas o menos cerrado a las posibilidades de
creacidon y cambio supongamos por caso aunque no tenga que ver con la cultura sino
estrictamente con un lenguaje el lenguaje de los nimeros estrictamente aritmético y mucho
mas de manera mds estrechas el lenguaje de las sumas es un lenguaje muy rigido incluso si solo

consideramos las sumas no existirian las restas pero podemos trasladar estas semejanzas a una
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cultura en donde no existe una tradicion oral muy fuerte no existen muchas palabras hay
dialectos que tienen mas o idiomas que tienen mas palabras unos que otros los que tienen
menos palabras o menos formas de designar las cosas se puede decir que estdan menos

enriquecido.

Pero bueno hacia lo que apunta el designan tedricamente que nivel de cerradura o de
apertura tiene determinado lenguaje es a concientizar que el lenguaje no se es estable fijo no
releja sino que estd abierta a juegos entonces al nifio al mismo tiempo que deben enseiarsele
las cosas estrictas por ejemplo los nombres de objetos ensefiarle también que el lenguaje puede
ser ambiguo lo que podria confundirlo pero el nifio de una forma va sabiendo ubicar lo que esta

fijo del lenguaje.

También lo que permanece mds flexible y abierto supongamos en el caso de los objetos
gue se nombran es un lenguaje puramente representativo podemos ponerle a cada cosa un
nombre una etiquetay ese es el sentido mas representativo y estricto del lenguaje algunos dirian
el mas bdsico pero el lenguaje también tiene otro aspecto como de deciamos se puede jugar
con determinadas frases por ejemplo con la palabra pantaldn tiene tres palabras adentro (pan,
taldn, y alén); el nifio cuando se da cuenta de esto puede presentarse a perplejidades pero el
nifio es capaz de soportarlas el solito se ird dando cuenta que estas ambigliedades se deben de
tolerarse soportarse que son propias de la naturaleza del lenguaje e inconscientemente hace
uso de dichas inconsistencias para el mismo replegar su creatividad armando frases o haciendo
juegos asi por ejemplo hay otra frase muy interesante donde tiene cuatro significados y mi
bosquemadura, el bosque, quemadura, o sea el también puede hacer lo mismo y mi bosque,
guemadaura, refiriéndose a mi voz de la siguiente forma y mi voz quemadura, mi voz quemadura
como un proceso de madurar de mivoz o una voz que quema, mivoz quemadura o bien designar
que el ser quemada puede ser dura y mi voz quema dura entonces tenemos cuatro pero se
pueden hacer muchos juegos del lenguaje ya hablamos de los trabalenguas pero se pueden
hacer adivinanzas; pero hay que aludir a las ambigliedades implicitas en el lenguaje aparte de

eso estan las situaciones el caso es que el niflo entrene tanto es que el niflo se entrene en las
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actividades, en las actitudes, en sus creatividades como en el caso del lenguaje mas

representativo.

ACONTECIMIENTO 19
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Vale la pena rescatar también lo que dice Gerardo Iriani, y Luz Mari Peregrina a cerca de la
autonomia; por autonomia se refieren a exactamente que trayectoria formativa estdn siguiendo
los nifios cuando son capaces de ya formarse como lectores es decir una trayectoria formativa
de lector se constituye por sentir cuando el nifio siente una necesidad de aparecer frente a los

demas y parecerse a si mismo como un lector con determinado perfil.

No es facil formar lectores pero si posible hay muchos nifios que se forman con lectores
y todo ello tiene que ver como se le va fomentando los gustos como se le va fomentando la
lectura como un valor como nacen las necesidades vivas en los nifos todo ello tiene que ver la
formar en que interacciona con los demas sobre todo con los adultos en que tanto los ambientes
en que viven los adultos propician determinada trayectoria formativa, determinada autonomia
en ese sentido el formar lectores a partir de los adultos es toda una tarea educadora de adultos.
De forma que los adultos no se limiten a ver de forma estrecha la lectura sino de forma amplia,
lo mas amplia posible asi por ejemplo generalmente los adultos se cierran y dicen para leer no
tengo tiempo para el club de lectura no tengo tiempo, primero el nifio debe leer otras cosas
como si la fantasia no fuere importante en los primeros afios del nifio, despues también los
adultos pueden mencionar que ya no estan en edad de estar perdiendo el tiempo leyendo
cuentitos esos libros no me gustan son raros yo soy una persona sencilla y le evitamos al nifio a
entrar a determinados tipos de de eventos sesgamos sus formacidon o podria opinar a mi la
lectura que me interesa es la que me sirva para algo, el nifio nunca se realiza ese tipo de
preguntas o esas lecturas para que sirven el nifio nunca hace eso y si adquiere el habito
estrechara mas su campo de posibilidades y su campo de intereses también hay otro tipo de
juicios que tienden a estrechar la vision juicios de adultos por ejemplo estos libros no son para

pequefios por qué no los entenderian que tiene los nifios deben saber que existe una gran
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variedad y que poco a poco forjarse los diferentes interés en las trayectorias que puede seguir
en relacién a la lectura por ejemplo hay adultos que dicen hay que buscar textos breves esto

también es en prejuicio.

Los libros de muchas pdginas asustan a los jévenes esas novelas ya estan pasadas de
moda le niegan todo ese campo de lecturas amplias e incluso el de la novela que es una variacién
del cuento, que se nos paso en el acontecimiento pasado; también dicen a los chicos del campo
no es conveniente presentarles un libro en el cual se hable sobre el semaforo porque son objetos
qgue ellos no conocen es una barbaridad, los diccionarios son aburridos, hay que leer por lo
menos cinco libros por afio y cudles y como.Es una vergilienza que estén terminando la
secundaria y no hayan leido un capitulo de don quijote hay que ver qué fuerte es por ello que
juicios de este tipo empiezan a canalizar en forma muy rigida, muy estricta la lectura en los nifios
del mismo modo hay otra que nos menciona que Octavio Paz es un elitista entonces quien dice

esto no ha leido a Octavio Paz.

Otra mas las imagenes deben ser realistas estrechandoles la imaginacidn a los nifios;
otra mas hay imagenes en los libros modernos que deforman el gusto de los chicos, las historias
qgue les demos a leer deben ser alegres ya que bastantes problemas hay en la vida eliminando
por ejemplo todo lo de los recados, todo lo de las medicinas todo lo de los instructivos.Otro a
forma es la que dice que las chicas prefieren las novelas de amor y los muchachos de aventuras,

no saben que los géneros hay una diversidad mas alla de pros lates mas alla de sus polaridades.

La literatura muestra la belleza del lenguaje pero primero tienen que aprender a escribir,
imaginémonos esta ultima cuando los cuarta primero tienen que aprender a leer antes de
aprender a escribir los cuarta tremendo es raro encontrar en nuestro medio muchas
deformaciones en la forma que los adultos pretenden ensefiar a los nifios entonces no estara en
una trayectoria formativa de lector en donde alfabetizacién no tendran una autonomia para

saberse manejar ellos mismos en la lectura no existira eso.
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ACONTECIMIENTO 20.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El texto de Gerardo Cirianni y Luz Maria Peregrina en la pagina 53; nos sugiere la posibilidad de
trabajar con conceptos por ejemplo los conceptos de utilidad, belleza y pertinencia se pueden
trabajar a través de textos al sabiendo seleccionarlos, al nifio se les pueden dar textos de
pertinencia a través de planteamientos de problemas, problemas reales por ejemplo que ante
cierta pregunta lo hagan acudir a un diccionario, y que aprenda a manejar el diccionario ante
una palabra por ejemplo: “acuache” esa palabra en el diccionario puede tener una situacién real
de la necesidad de buscarla o por ejemplo cuando alguien le pide disculpas, cuando el da
disculpas a través de una carta estd solucionando un problema que tiene con alguien o del

mismo modo cuando tiene un juguete y este lleva instrucciones.

El problema es leer para resolver ese problemas como es el de armar o manejar el
juguete asi pueden existir diferentes tipos de textos pero todos apuntados a resolver problemas
otra cosa es cuando el concepto de utilidad; |a utilidad viene cuando se usa en medio del texto
como un medio para obtener recursos para manejar alguna cosa, por ejemplo un namero
telefénico, el numero de direccidn, o aprender a leer los niUmeros es cosa importante cuando es
un medio para buscar algo, otro recurso es cuando por ejemplo los papas van a preguntarle a
los hijos traeme la sal, traeme la azucar ahi arriba esta, si la azlcar esta etiquetada el nifio no
solo la probara para saber si es azlcar si no que también podra ver las etiquetas si dice azlucar o
si dice sal y no nada mads con esos sino con muchos otros objetos que pueden estar etiquetados
y que el papa puede decirle traeme esto, traeme lo otro, del mismo moda la maestra en el aula
también lo puede hacer esto es con respecto al concepto de utilidad, que hay textos que
contienen recursos para localizar algo se diferencian muy claramente con el concepto de
pertenencia cuando es un problemay con qué medios textuales podemos resolver ese problema

ni tanto encontrarlos como es la légica de los recursos.

Otro aspecto que sucede con el concepto de belleza es que la belleza sirve para el recreo

el entretenimiento la fantasia para expandir las posibilidades de la imaginacién y con ese medio
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podemos imaginar por ejemplo textos que despierten la imaginacidn un escenario de naturaleza
llena de colores, aire, nifios pasto, animales, juegos, un bosque de colores lleno de bullicio de
los nifios o también podemos referirnos a acciones: acciones nobles, acciones grandes, acciones
heroicas, acciones altruistas, acciones de amor, todo esto la belleza se puede ver los actos en
objetos en los escenarios pero también en la forma de contar las cosas pero no nada mds en las
palabras como puede ser la poesia; entrenar en la poesia a los nifios también es una forma de

impartirles belleza.
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Capitulo 4. Estudio de los acontecimientos desde las observaciones

empiricas

4.1. Profesora: Sofia.

ACONTECIMIENTO 1.
o Pueden recibir o transmitir mensajes e influir en los demas o ser influidos por ellos.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El nino desde muy pequeiio ha observado que las personas adultas que viven en su casa, en el
preescolar, utilizan signos para comunicarse con los demas, y que al hacerlo generan cierto
impacto y al ver tal influencia sobre los demas en forma de respuestas e interacciones
experimentan la satisfaccién de alcanzar determinados logros (como por ejemplo, llamar por su
nombre al tio o a un vecino). Es por ello que durante la nifiez los nifios, muestran deseos
incesantes primero por aprender a hablar y comunicarse mas, y después, cuando ingresan a la
escuela en unas clases que los estimule adecuadamente, muestran deseos por aprender a
escribir. Son muchas las cosas que los pueden motivar en la lectoescritura. Tal deseo se puede
empezar a a manifestar incluso desde edad muy temprana, ya que comienzan a manipular los
diversos recursos de lectoescritura a su alcance sea en la escuela o sea en el hogar. No obstante
empezar de los 3 a 4 afos, el aprendizaje de la lectoescritura implica el desarrollo de esfuerzos
a través de largos lapsos de tiempo que pueden alcanzar la vida entera, pues el lenguaje es
siempre recreativo y constantemente cultivable y enriquecedor. Al inicio de dicho proceso, el
nifio debe desarrollar habilidades de coordinacidn visual, motriz y cognitiva, antes de mostrar
habilidades mas amplias de lectoescritura. Entre las habilidades iniciales se encuentran las

siguientes:
4+ Su primer trazo que realiza son lineas, o garabatos, a los que el adulto, les da un alto

grado de aceptacion, provocando en el nifio un sentimiento de si entendieron lo que

escribi.
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+ Poco a poco el nifio va dejando el garabateo, para dar le paso al dibujo que en primera
instancia, ya puede trasmitir con mas claridad lo que quiere comunicar, por si mismo.

4+ Logra trazar pequefias lineas que poco a poco van teniendo mas sentido ya se inclinan
mas hacia el trazado de las letras convencionales del sistema de escritura, y aun que aun
no puede escribir palabras, completas, ya va poco a poco interiorizando es sistema de
escritura.

%+ Sabe que cuando escribe a una persona que para él es especial, esta reconoce su
esfuerzo, y le brinda reconocimiento.

4+ Reconoce a través de sus experiencias que la escritura es un medio de comunicacién de

influencia social.

ACONTECIMIENTO 2.

e Los nifios aprenden a hacer garabatos antes de aprender a hacer dibujos.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El garabateo en el nifio desarrolla aspectos esenciales, los cuales mas adelante serdn requisitos
importantes en la lectura y la escritura; del mismo modo despiertan, la confianza en si mismo,
la motivacion y sobre todo su creatividad, de igual manera se considera una forma de

comunicacion interpersonal, es decir un lenguaje no verbal, pero si expresivo.

+ A los nifios les encanta dibujar, por lo que dibujan en cuanto papel les caiga en las
manos, no les importa si son importantes o no para los adultos.

+ El garabateo en el nifio comienza desde edad muy temprana, el nifio puede manipular
lapices, crayones, colores, con los que él es capaz de dar inicio a las mds fantasticas
creaciones.

+ FEl nifio para crear sus garabatos, hace uso de hojas, pero si carece de ellas para el no
hay limites y es capaz de utilizar las inmensas paredes que hay en su casa para plasmar

sus dibujos.
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+ En primera instancia, todos los garabatos que el nifio plasma carecen de significado para
los adultos, por lo que, siempre se le tiene que dar una explicacion a lo que estd
gueriendo expresar en las hojas.

% Los adultos muchas veces juzgamos severamente los garabatos de los nifios, y mucho
mas cuando estos se han realizado en las paredes, y los borramos, provocando, en el
nifio, que sus sentimientos se vean heridos. Es posible canalizar sus energias diciéndole
qgue lo correcto es dibujar en hojas, y si quiere dibujar en las paredes, es necesario
decirle claramente que para ello hay muros, materiales, horarios y sobre todo contextos
pertinentes para ello. De esta manera el nifio ird estructurando sus actividades vy
comenzara a sentirse parte de un todo en el que él se integra.

+ El nifio en sus garabatos, representa lo que le gusta, lo que le hace falta, lo que le da
miedo, y muchas veces los recrean les da vida, y los hace parte de su vida y juegan con
ellos, los consideran sus amigos, los recortan con ayuda de sus papas, dandole vuelo a

su imaginacion creadora.

ACONTECIMIENTO 3.

e Los nifios aprenden a elaborar dibujos antes de aprender a hacer letras.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Podemos mencionar que desde tiempos muy remotos el hombre ha utilizado el dibujo como
una forma de expresion, desde la antigiiedad ya que en las cavernas el hombre hacia
representaciones de sus vivencias, cuando aun carencia de un lenguaje oral, donde su forma de
comunicacion se basaba en la mimica, y en los gritos. De igual forma el nifio desde edad muy
temprana cuando su lenguaje aun no es lo suficientemente fluido y entendible; hace uso del
dibujo para representar las cosas que le rodean, expresar sus sentimientos, y lo hacen de una
manera tan impresionante que hasta los mas famosos pintores, se quedarian impresionados, al

escuchar la interpretacion que los nifios hacen sobre sus dibujos.
+ Es por eso que actividades como el dibujo libre pueden favorecer en el nifio el gusto por
escribir ya que a través de este, el alumno se empieza a dar cuenta de la importancia de

hacer trazos que en primera instancia carecen de significado para nosotros los adultos
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pero que el nifio encuentra en ese arte una forma de expresarse y comunicarse con los
demas
+ Es una forma de dar inicio a la estimulacién de su coordinacién tanto motriz como
perceptiva. Siempre es posible encontrar formas nuevas de tomar y mover el lapiz, asi
como de experimentar los materiales que usa y las formas de interaccién con los demas
al hacer garabatos, pero si no se ejercita y se estimula en el nifios el hacer garabatos,
pronto dejard de hacerlo desaprovechdndose asi la oportunidad para progresar en
varios aspectos de la lectoescritura inicial
+ Los ejercicios con garabatos les ayuda para ir dando inicio a los primeros trazos
(lineas, circulos) que mas adelante son la base para dar inicio al trazo de las letras;

porque no hay que olvidar que las letras se conforman por lineas y circulos.

ACONTECIMIENTO 4.
e Los nifios aprenden a escribir letras y palabras antes de escribir textos.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Los métodos tradicionalistas, para la ensefianza de la lectoescritura no han dejado de funcionar
aun en la actualidad, esto se debe mas que nada a la forma de ensefianza que imparten los
docentes, ya que siempre dan inicio a esta actividad con las letras por separado exclusivamente,
las vocales, posteriormente, palabras y en edades muy tempranas muy poco les desarrollamos
la elaboracién de textos, y no por que el nifio no muestre interés, si no porque si ya es complejo

ensefiarles leer y escribir.

ACONTECIMIENTO 5.

e Aprende a escribir su nombre.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:
Podemos considerar que uno de las experiencias mas significativas en el aprendizaje de la
escritura inicial, es la de aprender a escribir el nombre propio. Ello se facilita con mucho mayor

razon, si el nifio esta familiarizado previamente con su nombre, ya que desde muy temprana
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edad, lo ha escuchado de una forma oral, y sélo en algunos casos en las familias donde se toma
importancia a la escritura como parte de la vida cotidiana, algunos nifios tendran oportunidad
de verlo escrito varias veces. Pero muy diferente es cuando juega a que puede hacer muchas
cosas con su propio nombre escrito en diferentes lugares, en diferentes contextos y bajo
determinados juegos. En este sentido, las experiencias especificamente dedicadas a jugar con
el nombre propio le aportaran una importante emocionalidad porque estaran ligadas a su
identidad como persona. Por ejemplo, comienza a observar que no se escribe igual al de los
demads y asociara esto con la idea de que él es especial y digno de su propia singularidad, lo cual
a su vez lo ayudard a ir identificando sus objetos personales, de modo que lo hara miembro
Unico dentro de un grupo social, ya que su nombre lo identifica y lo define con sus propias
caracteristicas personales.

Podemos ir analizando que para que esto se lleve a cabo el nifio tuvo que pasar por ciertas
experiencias ya que la adquisicidn de la habilidad de escribir su nombre no se dio de una forma

espontanea paso por varios procesos que muchas veces no tomamos a consideracion:

1. Escucha su nombre, pero no sabe qué se puede escribir.

2. Observa su nombre escrito en el pizarrén, pero aun no lo puede escribir por si
solo, se le dificulta trazar las letras que lo conforman. Es por ello que lo
ayudaremos punteando su nombre en una hoja para que él lo pueda ir
delineando, con diferentes colores y vaya viendo como se forman las letras una

por una y que todas son diferente.

3. Solo logra identificar la primera letra de su nombre y se apropia de ella, ya que
menciona que los objetos que llevan esa misma letra se escriben con la letra de

su nombre.

4. Dainicio a escribir sunombre pero alin omite letras, aun observandolo escrito.

5. Escribe su nombre, utilizando un rompecabezas que contiene, solo las letras

que lo conforman.
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6. Puede escribir el solo su nombre sin ayuda de un adulto, ademas de que

diferencia cada una de las letras que lo conforman.

ACONTECIMIENTO 6.

e El nifio muestra deseos por aprender a leer a edad muy temprana o muy tardia.
DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Existe un debate acerca de si el nifio en edad preescolar es o no apto para dar inicio a la lectura.

Sin embargo, no podemos establecer un Unico parametro valido para todas las culturas y
contextos acerca de a qué edad es correcto que el nifio comience a leer; en la actualidad por
ejemplo, podemos ver en la television anuncios de un método que ensefia a leer a bebes de un
ano, y por otro lado también podemos encontrar espacios, sobre todo en el medio rural, en
donde hay muchos nifios mayores de 10 afios que son analfabetas. Aparte de las desigualdades
educacionales, esto significa que en cada medio social existe una especifica cultura que
promueve o inhibe el aprendizaje de la lectura. En algunas familias muchas veces es el propio
nifio, él que pone la iniciativa, al mostrar interés o deseos por saber que dicen las palabras
escritas que el observa dentro de su contexto; estamos hablando de un contexto letrado, en
donde desde la casa, la urbe, el nifo esta familiarizado con los anuncios, los productos, las
tiendas de autoservicio, en donde puede observar que estas palabras se refieren o nos indican
algo, y que el poco a poco va haciendo la diferenciacidn. Entre las diferentes palabras ya que de
acuerdo a la palabra escrita es lo que se pretende se venda, o asistas a un lugar de compras, de
recreacion, de estudio, etc. Veamos algunas de las principales formas de aprendizaje cotidiano
de la lectura en los nifios de los medios urbanos:

1. El nifo se familiariza con los productos alimenticios que consume en su casa y es capaz
de decir, que es lo que dice aun cuando no sabe leer; por ejemplo para el solo existe una
clase de leche si en su casa solo consumen, leche de la marca Alpura.

2. También podemos decir que los nifios se van identificando e incluso interiorizan las
palabras que le son leidas por un adulto, es decir muchas veces preguntan: {Mama,
papd qué dice ése letrero? Y de acuerdo a la respuesta, ellos van diferenciando los
lugares, los productos y las ocasiones tipicas en que se expresan determinadas palabras

plasmadas en especificos lugares. Por supuesto, para que ello sea posible, siempre piden
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una explicacién, porque detras de toda pregunta que hacen los nifios, y después de la
respuesta dada, va otra pregunta ¢Para qué se usa? ¢Qué se hace ahi? ¢Para qué sirve?
etc., lo cual sin duda es de inestimable valor, ya que le ayuda el ver la palabra escrita.
Por ejemplo, la palabra biblioteca, va a ir asociada al edificio donde hay libros, y si
observa la palabra Ludoteca, sabra que ahi hay juegos. Todas estas experiencias con la
lectoescritura, en que el nifio muchas veces juega un papel activo, le van a alimentar y
hacer comprender la importancia de leer.

De los varios aprendizajes posibles de la lectoescritura, los cuentos son una de las vias
gue mas aprecian los nifios. Tan es asi, que no es raro observar que se aprenden los
titulos por si solos, asi como fragmentos de textos, y hasta son capaces de leérselos
entre ellos, y también contarselos a varias personas de su alrededor cotidiano. Ademas,
aun cuando los nifios no sepan leer, en los inicios de la interaccidn con cuentos ya

muestran un gran interés por la lectura.

Siempre y cuando los nifios muestren un fervor e interés natural por la lectura, serd bueno

iniciarlos en el aprendizaje de la lectoescritura. Esto puede suceder espontdneamente o

deliberadamente promovido por los adultos (maestros o padres), pero en ambos casos lo

importante es que se canalizan productivamente las inclinaciones del nifio segun las

oportunidades y disposiciones de los adultos, asi como segun los recursos y los contextos

sociales favorables para el desarrollo de la lectoescritura. Si el nifio es quien hace solicitudes

relacionadas con la lectoescritura, ése es un momento ideal para entrenarlo en aspectos

especificos de esta practica, pero siempre sin presionarlo, demasiado porque terminaras por

matar su interés o infundirle miedo por la lectura como se hacia anteriormente con el método

tradicionalista basado en la simpleza de repetir los sonidos que se ven en el pizarrén.

ACONTECIMIENTO 7.

Los nifios interpretan sus dibujos, como si fueran textos escritos.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

En sus casas, los nifilos ven imagenes en la televisién, en los cuadros de la pared, en los santos

de la familia, en las fotos del dlbum, en los productos comerciales, en los libros, en las ropas de
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sus hermanos, en la bolsa de su mama y en muchas partes, pero todavia no tiene consciente de
la semejanza entre todos ellos en cuanto plasmados en un especifico vehiculo de comunicacién;
por ejemplo: papel, monitor, plastico, papel foto, yeso, tela, todos ellos con muchas figuras o
imagenes diferentes. Para nosotros los adultos, es facil clasificarlas a todas dentro de la misma
categoria que designa a las cosas en las que se plasma una imagen, pero el nifio no tiene dicha
clasificacion.
Cuando un nifio aprende a ver en los dibujos cosas presentes en la realidad cotidiana que le
rodea, puede a partir de ello hacer varias cosas: a) recordar mediante un dibujo en el
momento presente, un objeto cualquiera que vio en el pasado. Cabe sefalar que esta
operacion puede ser también realizada por el nifio con imagenes de personas y experiencias,
b) animarse a dibujar algo que recuerda, c) inspirarse en el dibujo para hablar opinando o
expresando sus sentimientos, perspectiva, deseos, insatisfacciones, etc., d) hacer su propio
dibujo copiado o derivado de la imagen que vio.
Sin embargo, para que el nifio dé el salto para considerar la operacién de leer dibujos con la
de leer textos escritos, hace falta que pase con varias experiencias que se sefialaran con mas

detenimiento mas adelante en el capitulo 6.

4.2. Profesora: Carmen.

ACONTECIMIENTO 8.

e Escribe oraciones breves con ayuda del docente.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Uno de los retos a los que en un momento u otro de su vida se enfrenta todo nifio es el
dictado, que consiste en escuchar una palabra y reproducirla en su forma escrita. Los
elementos que previamente intervinieron antes del logro del dictado son muchos, pero
se pueden identificar como los mas importantes los siguientes: 1) la practica de tomar
el lapiz, 2) la comprensiéon de los ejercicios como un juego, mas que como ejercicios
absurdos, 3) el conocimiento sobre el contexto y comportamiento adecuado cuando

realiza determinadas actividades o ejercicios, 4) la habilidad para considerar a
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determinadas actividades der la lectoescritura como pertinentes segun las situaciones
gue se presentan en la casa, la escuela y en otros lados como la calle, la cola de las
tortillas, la estacion de tren, etc. A través del ensayo y error el nifio va poco a poco
interiorizando la forma correcta de cdmo se escriben las palabras (que Vigotsky llama
autorregulacion). Podemos analizar durante la aplicacién de un dictado a nifios de
preescolar de tercer grado que se pueden distinguir cuatro diferentes niveles de avance:

a. En primera instancia el nifio no logra captar las palabras por lo qué no las escribe,
pero con los ejercicios que hace el maestro se le invita a intentarlo.

b. Endicho intento, para comenzar a escribir las palabras, requiere que se le deletreé
una por una las letras que la conforman; al principio lo mas probable es que se
concentre en detalles relativamente insignificantes que pueden desviar su atencién
(p.e. el color de la pluma, la apariencia de la mano del maestro o maestra, lo que
hacen las demas personas a su alrededor, el recuerdo y asociacién que hace de lo
que dice el texto, etc.), pero conforme los ejercicios transcurren de manera natural,
va a ser mucho mas facil centrar su atencién en lo que importa para que aprenda a
escribir lo que se le dicta.

c. Escribe las palabras pero hace omisidn de algunas letras.

d. Ya logra escribir las palabras completas, pero confunde algunas letras debido a su
valor sonoro (ejemplo: sapato por zapato).

Es por ello que hay que ensefarle al nifio que aunque las letras tienen un sonido fonético
parecido su rango es diferente, en este caso la s, z, ¢, x; en algunas palabras como cielo, taxi
,silla, zigzag, suenan igual a la “ese”, o en el caso de la j, g, x, en palabras como girasol, jitomate
y México, el sonido va mas relacionado a la “jota”, provocando cierta confusién en los nifios al
momento de dar inicio a la escritura, cosa que todo nifio normal acepta con naturalidad y que
después en situaciones posteriores, cuando logra comprender el sentido de la actividad, el
contexto y algun aspecto especifico de la estructura gramatical (p.e. los espacios entre palabras),

tienen una ganancia en la motivacién que lo retroalimenta y anima para ir en pos de mas logros.
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ACONTECIMIENTO 9.

e El nifio se familiariza con las palabras no con las letras.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Las letras por si sola carecen de significado; sélo algunas de ellas utilizadas en determinados
contextos y formas tienen significado (p.e. la “u” vocalizada de manera prolongada en el circo
significa abucheo). Pero todas las palabras, y con mucho mayor razén si se encuentran
compuestas unas con otras, tienen significado. Esta observacion es importante porque en el
momento de ensefar la escritura, debemos de considerar que nuestro lenguaje estd
conformado por palabras y frases, no por letras solas y carentes de sentido; es por ello que un
nifio que aprende a leer y escribir partiendo de las letras, luego las silabas y concluyendo con las
palabras y las frases u oraciones, no tiene un aprendizaje tan espontdneo como el nifio que en
el contexto real, observa palabras completas llenas de significado. De aqui que cuando se notan
diferencias significativas en el aprendizaje de un alumno a otro, tenga mucho que ver la forma

natural o antinatural en que aprendié a leer.

ACONTECIMIENTO 10.

e El nifo hace una variable al repetir las vocales cuando las palabras constan de dos
partes.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Cuando un nifio se inicia en el aprendizaje de la lectura, es normal entonar las letras y
aprendérselas de memoria, pero mucho mas preferible es que dicha memoria esté basada en
una vivencia verdadera situacionalmente espontanea. Al momento de ir deletreando, durante
la ejercitacion de la lectura, el nifio puede estar mas influido por el sonido que generan las letras
gue por la comprension del significado de lo que se hace. En este caso, los nifios que reproducen
mecanicamente las cosas tienden a atrasar mas su desarrollo en el aprendizaje de la
lectoescritura.

En ocasiones la frontera entre por un lado los aspectos mecanicos de leer y escribir y

por el otro la comprension de lo que se hace, llega a ser rebasada hacia uno de los extremos, de
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modo que se pierde o bien el sentido de lo que se hace, o bien la habilidad para realizar
adecuadamente un determinado ejercicio. Por ejemplo, si damos a escribir a un niio la frase “A
veces avisas y abusas”, se entra en una contradiccion logica que puede confundir al nino, mismo
que si no se siente lo suficientemente capaz, confiado o contextualizado de corregir al
maestro(a) de lo que hay de ilégico en esta frase, el contacto entre el maestro y el alumno
tenderd a perderse, pues no hay légica ni sentido que ate en una misma accion comun a ambos.

IM

En cambio, con anadiéndole a dicha frase el “no”, a modo de que quede de la siguiente
manera: “Aveces no avisas y abusas”, se adquirird una mayor légica y poniendo incluso ejemplos
el nifio estara de acuerdo que tal hecho sucede en varias situaciones tipicas de la vida cotidiana,
como cuando la mama dice esto porque envio a su hijo a comprar las tortillas pero éste al ver a
su amigos jugando canicas, se queda con ellos y no compra las tortillas o bien llega muy tarde a
la casa con ellas, situacidon en la que la frase “a veces no avisas y abusas”, tiene significado
ademas de representar tres ejemplos en que se utiliza una misma raiz (ab-, av-).

Podemos también mencionar otras cosas que suceden cuando se practica la entonacién:

1. Cuando el nifio comienza a leer cualquier palabra con base en las silabas que
constituyen a ésta, tiende a repetir la primer silaba. Esto puede suceder porque
tiene inseguridad acerca de si es o no correcta la lectura que estd haciendo, pero
también puede deberse a que experimenta el logro de leer y lo prolonga con el
sonido. En estos casos la sensibilidad del maestro(a) tiene mucho que ver para
poder potenciar el aprendizaje del alumno segun la interpretacidon que haga del
proceso concreto en el que esta practicando algun aspecto especifico.

2. El niflo poco a poco va leyendo las palabras, sin hacer pausas entre silabas. El
nifio a través de varios intentos va adquiriendo, confianza asi como una mayor
sensibilidad a la lectura, la considera propia ademas de que para él es un logro,
ya puede leer palabras, por lo que se siente motivado, y es capaz de leérselas a
sus amigos, padres, y a cualquier persona que se encuentre cerca de él, porque
sabe que reconoce sus esfuerzos.

3. Aun se le dificulta leer frases enteras, ya que pierde el sentido de lo que dice y
tiene que regresarse a leer palabra por palabra hasta concluir la oracién. El

proceso de la lectura es amplio, el nifio ya ha logrado interiorizar la forma de la
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lectura, aunque lo hace pausadamente, pero ya lee palabras, aunque nuestro
lenguaje estd compuesto por frases, el nifio al momento de leer oraciones
completas, tiende a detenerse entre palabray palabra. Ello es porque de unau
otra forma, él considera que se leen palabras, no frases completas, es
importante que el maestro vaya impulsando en el nifio la lectura en donde se
vayan anexando poco a poco otros, componentes de la oracién, por ejemplo:
primero la palabra “pelota”, posteriormente anexarle el articulo, “la” para que
se lea “la pelota” y después un adjetivo calificativo “grande” y el nifio concluiria
leyendo “la pelota grande” esta es una forma mas sencilla de leer frases
completas que si desde el principio ya les ponemos oraciones completas donde
el nifio tenga que leerlas sin saber como se fue construyendo y que es lo que

esta oracién nos quiere trasmitir .

ACONTECIMIENTO 12.

e Descripcidn de acontecimiento empirico

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

El aprendizaje incluye varias dimensiones en cuyo avance el alumno puede estar mas
adelantado en unas y mas atrasado en otras; por ejemplo: respecto al visual oral, puede estar
mas avanzado en relacién al aspecto comprensivo que puede estar mas atrasado o viceversa se
puede pensar en el aprendizaje de la lectoescritura y del lenguaje en varias dimensiones hay
varias formas de clasificar estas dimensiones, por ejemplo una que propone un autor: es la
linglistica, motriz, socio afectiva.

También podemos ver sus referentes empiricos, por ejemplo, el poder hablar mucho
mas rapido o lento tener un vocabulario mds amplio o mas restringido, en lo motriz que puede
tener muy desarrolladas la habilidad de las manos, y poco las de la lengua, respecto a lo visual,
coordinado con lo motriz de la mano, tenerlo mas avanzado o menos, en la dimension socio
afectiva, también puede haber un entorno mucho mas favorable a escribir, o a visitar
hemerotecas o mucho menos favorable que eso, en socio afectivo también podemos pensar, en

el entorno donde suelen gritar, mucho en la familia, o bien suelen ser muy célidos o de un
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lenguaje mas fluido, y amable o de un lenguaje mucho mas cortante y violento, aqui también
se puede ver mas lo lingliistico, lo motriz, y lo socio afectivo presente, como tres dimensiones
presentes al mismo tiempo, en la vida cotidiana del nifio, también podemos pensar o agregar,
otros criterios en las dimensiones, de lectoescritura u de desarrollo oral que aprende el nifio,
dos dimensiones mas que son y el aprendizaje en una determinada situacidn.

El aprendizaje de lectoescritura es mucho mas favorecido en los contextos escolares, y
en otras durante el desayuno, podemos pensar situaciones, pero no son tan intensas como las
gue implicitamente se enseiia, la lectoescritura en la escuela, en el hogar cuando comen es una
situacion en la escuela, es otra los distintos ambientes favorecen de distintas formas el
aprendizaje, entre otras dimensiones y clasificaciones podemos pensar en los cuentos cuales
pueden tener variaciones, como la caperucita roja, que lo podemos contar de diferentes formas,
variandole el estilo, pero también poniéndole personajes adicionales, o aumentando el dialogo
a ciertos personajes, o el intercambio dialégico entre el lobo y caperucita, pero asi como en los
cuentos, pueden tener variaciones también pueden tener otras dimensiones, mas estrictas de
receta, en donde solamente cuenta lo basico, e incluso de manera monétona es por ello que los

cuentos pueden sufrir variaciones o simplemente ser recetas rigidas.

Las otras dimensiones es la de funcion social en donde por ejemplo; no es lo mismo el
lenguaje que se desarrolla en una estacidn de metro, tren o de camiones, o al lenguaje que se
desarrolla cuando hacemos, fila para una tortilleria, en el banco, este tipo de lenguaje que se
desarrolla dentro de la escuela del hogar, en la calle misma donde un compermiso, o el
preguntar ¢donde se encuentra esta calle?, estas son algunas de las funciones sociales, que
puede tener el lenguaje de acuerdo a los lugares, y se puede clasificar de acuerdo a las

dimensiones o funciones del uso social del lenguaje.

Del mismo modo otras dimensiones que podemos aplicar dentro de la lectoescritura es
a través del uso de las cartas, o recetas o recados, por ejemplo a través de las cartas las
variaciones que podemos encontrar, pueden ser las de requerimiento de determinados
mobiliarios, o cartas a los amigos o que queremos que nos hagan un favor, cartas a parientes en

las que queremos sabe cdmo se han portado, como estdn, o notificar el que no me llego un
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paquete el cual pague con anticipacion, o las cartas a los Reyes Magos que son de solicitud de
juguetes, asi como la carta puede tener varias funciones y dimensiones sociales, que es el de
llevar mensajes, solicitudes o noticias, igual las rectas pueden variar ya que las recetas, son otra
funcién social que se puede dividir en varias dimensiones, como por ejemplo: las recetas que
nos da el doctor, donde se estipula el medicamento y las horas en que debemos tomar Ia
medicina, los cuidados que debemos tener, del mismo modo hay recetas de cocina, las cuales
nos indican la forma de preparar determinado platillo, también hay recetas que nos indican
como deben funcionar la televisién o la video a esos se les llama mds manuales.

Otros tipos de dimensiones que podemos aplicar a la lectoescritura son el de palabras
cortas y largas, incluso palabras base o desarrolladas, como subestaciéon, submarino,
subterrdneo, peto también pueden cumplir funcién social, seglin a que cosa esta dirigida si es a
objetos, a personas o acciones los nifios tienen bien definido dado que el lenguaje puede ir
dirigido a objetos o personas, pero mucho mas, en el nivel preescolar, es mas dificil distinguir el
lenguaje de acciones.

Entonces vemos que el lenguaje de la lectoescritura, se puede desarrollar en varias
dimensiones y esas dimensiones se pueden clasificar, en varias formas el secreto aqui, es que
una dimensién puede dividirse en varias clasificaciones, se puede, jugar de muchas formas por
ejemplo los cuentos no nada mas podemos dividirlos en la variacién, y recetas, y los cuenta un
mexicano o los cuenta un extranjero, es por ello que podemos pensar en varias formas de
clasificacidn, de los cuentos, si estan escritos en papel, o en plastico o son orales o porque unos
los cuenta, un cuenta cuentos, nuestros papas, nuestros abuelitos, o nosotros a nuestros
amigos, en funcién a donde los compramos, cuales nos gustan, y las clasificaciones, entonces
vemos que podemos trabajar en las clasificaciones dimensionar; si pretendemos clasificar en
muchas formas o cosas al lenguaje, este seria muy larga, el secreto es identificarlos y

clasificarlos.
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ACONTECIMIENTO13.
e El aprendizaje visual fonético lo adquiere aunque lea mecdnicamente

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Aqui nos referimos que la visién y la fonética se pueden estar entrenando en su coordinacion. A
veces esto sucede sin comprension, lo cual necesariamente no es malo, mientras no se separe
mucho estas dos dimensiones de lo visual y lo fonético por ejemplo alguien puede dedicarse a
leer rapidamente en determinado tiempo sin comprender nada, o también puede estar leyendo
en voz alta letras pequeiias, y por el esfuerzo que dedica para distinguir las letras no puede
perderse la comprension; o incluso leer un texto complejo, y no entender nada leerlo en voz
alta, del mismo modo puede suceder lo mismo con las canciones ya que una cancién, la puedes
estar cantando o repitiéndola en voz alta sin comprender algunas de las palabras, eso también
les pasa a los nifios que leen frente a grupo y mas preocupados por la coordinacidn visual
fonética, no comprende lo que se dice, hay un aspecto interesante que es cuando los nifios leen
frente a grupo hasta que punto ellos pueden dominar afinar también la entonacién hasta que
punto de ir comprendiendo pueden modular la forma en que dicen las cosas, aqui ya serian
cuatro coordinaciones , lo visual, lo fonético, la comprension y la capacidad de expresion
conforme transcurre la comprensidn, todas estas cuatro dimensiones que en el fondo podemos
pensar en otras que también va coordinando el nifio, del mismo modo se puede pensar en
experiencias en donde lo visual fonético va mucho mas junto a la comprensién por ejemplo en
un trabalenguas, donde la ejercitacién de lo fonético visual, en donde si ponemos a leer a un
nifio, el trabalenguas, tres tristes tigres tragaban trigo en medio de un trigal, aqui se ejercitan
estas tres dimensiones al mismo tiempo, la visual, la fonética y comprensiva, hasta que
finalmente le sale el trabalenguas bien, ya coordinaron esas dimensiones, y también podemos
pensar en que hay otros ejercicios, en donde debes leer esto en determinado tiempo y contestas
estas preguntas, te estan pidiendo rapidez o en cierto caso que leas con cierta rapidez en voz
alta o en silencio.

También existen cuentos en donde ciertas palabras son sustituidas por dibujos las cuales
le permiten al nifio, que aprenda a leer apelando, que es lo que se quiere decirse con ese signo,

ya sea un arbol, un perro, una alberca, un juguete, que en el trascurso del texto, también puede
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generar o ir ligado, a una comprensién mds o menos fuerte, que trasmiten los cuentos con

imagenes en donde el nifo puede anticipar lo que le quiere trasmitir el texto.

4.3. Profesora: Ma Elena

ACONTECIMIENTO14.
e El nifo aprende a dividir el habla en dos en vocales y consonantes

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Pero mds que conocerlas por escrito los nifio pequeiios, es un caso interesante porque puede
aprender diferentes empleos y diferencias de vocales entre vocales y consonantes, podemos
entrenar el uso de la “T” de varias formas por ejemplo: el tic, tac,tic, tac de un reloj, el toc, toc,
toc, de una puerta, el ensayo de una cancién como tan, tan, tan, tan, o incluso el uso de una
palabra entera, el toma toma, cuando le pegamos a alguien, o en el chavo del ocho cuando el
profesor dice ta, ta, ta, ta, entonces son varios empleos de la “T” que se refieren mas que nada
a sonidos, que van unidos también a medios de comunicacién, expresién como referencias a
algo, asi como podemos hacer ejercicios con la T también podemos hacerlos con otras letras
mas suavecitas como por ejemplo: ssssssssss callate o la imitacion del viento chichichichii, o
cuando alguien hace una irrigacidn sisisiiiii, 0 una sensacién de alivio, sichiiii, esa es con chiflido,
0 una que se refiere a un sonido suave de infinito, chuuuuuu, que es muchisimo, o expresiones
ya con vocales como por ejemplo: también 0000, aaaaa o de dolor haaaay, o de abucheo, uuuuu,
alguien que hizo algo mal ,0 una expresién de descanso que también entrena a la “U” ufff, es
por ello que en la vida cotidiana podemos ver cémo, las vocales estan presentes, y se pueden
utilizar en diferentes expresiones o tipos, por ejemplo podemos poner vocales a consonantes, o
bien poner el uso de consonantes fuertes distinguidas con respecto a las suaves como en el caso
de la “T” contra el de las “S”, en todos estos casos el nifio puede estar jugando, a entrenar la
fonética, pero también las nociones que siempre tienen un uso social, asi también se puede
pensar por ejemplo; en un acontecimiento, en donde se haga teatro y en ese teatro involucradas

todas estas expresiones.
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ACONTECIMIENTO 15
e Aprende a leer mama de varias formas.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Es impresionante la multiplicidad de usos, que la palabra mamad puede tener, desde proclamar
gue venga, mamaaaa, reclama atencién o la de ma-ma expresién de amor, la de mamad de enojo,
o0 una de ma,ma, muestra cansancio, o una maaamaaaaa, muestra fastidio, durante las
variaciones lo sorprendente es como se puede atrapar, en una sola palabra un mundo tan
amplio, el nifio sabe que es su mama pero esa palabra se puede utilizar, en muy diferentes
contextos, el teatro puede ejercitar esa palabra, y esos usos en sus diferentes funciones, sociales
podemos pensar en una obra de teatro en donde vayan implicitas dentro de una historia varias
funciones, del uso de mama nos podemos imaginar muchisimas, es interesante observar
conforme, el nifio crece se va enriqueciendo el uso o las nociones, de la palabra mama por
ejemplo: casi al nacer propiamente no dice la palabra mama pero sus funciones principales es
el de pedirle de comer.

Pero también es el de la necesidad de ir al bafio, o de distraerse, son tres formas
principales en la que los nifios desde muy pequefios, enlienzan a desarrollar su lenguaje, y sus
formas de expresiones, ya después cuando saben decir mama ya emplean esas, funciones no
nada mds para esas tres funciones, sino para muchas otras de modo que a los 5 afios, nos
sorprenderia el nUmero de variaciones que pueden ir implicitas en la palabra, mama hay muchas
obras de teatro especialmente, para los pequefiitos que si asistimos, a esas obras de teatro, y
ponemos atencidn es sorprendente, cémo a los 4 y 5 ailos que son pocas las obras, que hay para
nifios de esas edades, es sorpréndete el nUmero de funciones que podemos encontrar ya, y de
estimulaciones que podemos encontrar dentro de una obra sencilla lo que pasa es que aun no

logramos descubrir lo complejo que realmente hay detras de ella.
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ACONTECIMIENTO 16.
e Los signos de la escritura son las representaciones del lenguaje oral.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Esta concepcidn del lenguaje como reflejo, supone que el lenguaje es una copia fiel de lo que
designa asi, podemos describir una silla, que es de madera, que tiene determinadas medidas,
qgue es lo que hicimos con ella, cuanto nos costo, etc.; y pensamos y suponemos que el lenguaje
es una copia fiel de la realidad.

Sin embargo este es un extremo por que el otro extremo es el lenguaje como laberinto,
es decir que a lo mejor, finalmente la silla no la vemos como tal, sino como un pedazo de madera,
armada de determinada forma o de que la silla puede servir para golpear, en si distorsionamos
el concepto de silla, o bien en el mismo lenguaje donde supuestamente, describimos una
situacidn todos la vemos diferente, como cuando alguien le pega a alguien o a alguien le pasa
algo, no hay una sola forma de entenderse si no podemos decir, que la culpa la tuvo el nifio o la

tuvo, la mama, el perro, etc., eso serd el lenguaje como laberinto

El lenguaje como laberinto, o como reflejo, representan dos extremos, como laberinto
el lenguaje nos pierde, y el lenguaje como reflejo caemos en un dogma, que se representa como
una sola realidad, esta expolaridad es falsa por que en el fondo los dos extremos o silabos del
lenguaje como laberinto y reflejo y entre los dos extremos tenemos que aprender que el
lenguaje sobre todo es recreativo, o sea que podemos regularlo, recrearlo y en el proceso,
aprender, si no consideramos que el lenguaje puede ser recreativo, y sobre el proceso
autoregularnos, autocorregirnos, que puede tener una direccién en ese proceso asi como
enriquecerlo, aprender muchas cosas pero también, direccionarlo, si no aprendemos eso
caemos en lo que se llaman las trampas del lenguaje, pensar que algo se nos escapa o casi todo
se nos escapa todo del lenguaje, el lenguaje siempre debe ser un lenguaje claro y preciso, entre
esos dos extremos debemos de pensar que en lo relativo estamos medio abiertos o medio
cerrado; siempre la regulacion debe estar mas direccionalidad; ya que se parece mas a un
caminito que debemos ni muy abierto ni muy cerrado que debemos caminar manteniéndolo
con una apertura, equilibrada, eso es dificil pero es una forma de anticiparse a la naturaleza del

lenguaje.
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ACONTECIMIENTO 17

Desde edad muy temprana los nifios aprenden que mediante los signos o sefales incorporados

mediante trazos en algun objeto, pueden recibir o transmitir mensajes e influir en los demas o

ser influidos por ellos. Primero aprenden que los adultos se comunican entre si a través de

dichos signos, pero de alli hasta el momento en que ellos lleguen a conocer los rasgos principales

de cdmo lo adultos se comunican, existe un largo proceso de aprendizaje.

1)

2)

3)

4)

La primera parte de dicho proceso (cuyo inicio resulta muy dificil de detectar por
parte de un adulto), transcurre desde que se da cuenta de que los adultos se
comunican escribiendo, hasta el momento logra realizar sus primeros trazos con
algun lapiz o crayola en un papel o en una de las paredes de la casa.

Una segunda parte consiste desde el primer momento en que elaboran un trazo,
hasta el momento en que intentan realizar su primer dibujo ¢O es que buena parte
de los garabatos ya son intentos de dibujos representativos y los adultos no nos
damos cuenta o no lo sabemos? ¢iExiste en los nifios que hacen garabatos un
proceso formado por intentos representar mejor cosas de manera cada vez mejor?
Lo mas seguro es que dichos intentos no sean lineales, sino que por la razén de que
se mezclan confusamente con ensayos de otra indole (p.e. sentir la sensacion en la
mano del recorrido del lapiz por la pared, ver cdmo se desprende del l[apiz material
mientras se desliza, coordinar vocalizaciones, entonaciones o palabras mientras
pinta, mero desahogo afectivo, etc.).

La tercera parte va desde la primera accion clara de dibujar algo, hasta la primer
letra espontdnea,

Y finalmente la cuarta etapa dura desde que escribe espontdneamente la primer

palabra (p.e. su nombre), hasta que compone un pequefio texto con varias palabras.

Estas cuatro etapas aluden al sinuoso camino durante el cual el nifio va definiendo su

entendimiento de la escritura y sus habilidades para ejercerla. Sin duda alguna, en dicho proceso

los componentes bioldgico y social se unen inextricablemente; lo que escribe hacia los seis afios

no fuera posible si no hubiese desarrollado su coordinacidn visual-motriz-cognitiva, ni tampoco

lo hubiese logrado si lo que escribe careciera por completo de funcién social alguna ¢Como se
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da este proceso de aprendizaje de la lecto-escritura, en que lo biolégico y lo social se
entremezclan de manera compleja? ¢Es siquiera adecuado separar analiticamente lo bioldgico
de lo social? En las ciencias sociales, Piaget y Vigotsky son los dos autores que mejor ilustran
esta oposicidn ¢Pero existen autores que se atreven a entremezclar ambas dimensiones? De
hecho tanto Piaget como Vigotsky coinciden en que lo bioldgico y lo social interaccionan
dialécticamente y que dichos procesos hunden sus raices en el cerebro de los nifios (y de las
personas en general) y la cultura de las sociedades, y la distincién misma entre lo bioldgico y lo
social forma parte intrinseca de lo aprendido: para funcionar nuestras sociedades no pueden
prescindir de la forma como conciben lo bioldgico, ni tampoco lo bioldgico (o sea, el cuerpo
humano, el cerebro, sus érganos y sistemas perceptivos, etc.), puede dejar de ser influido por la
forma como los seres humanos viven en sociedad, por lo que la pregunta sobre cdmo se da la
mezcla entre lo bioldgico y lo social apunta hacia estudiar mds bien las respuestas que brindan
las grandes teorias epistemoldgicas-antropoldgicas, de entre las cuales estamos obligados a
conocer al menos algunas en sus rasgos principales, lo cual tampoco deberia de ser pretexto
para la vaguedad, sino mas bien para las orientaciones de primera aproximacion con base en
cuyo conocimiento posteriormente nos permita estar en condiciones de dar respuestas mas
precisas. De esta manera, de acuerdo con lo anterior, se ha podido advertir que las grandes
teorias del aprendizaje son ineludibles en el estudio de cdmo aprenden los nifios la

lectoescritura.

ACONTECIMIENTO 18.

e Los nifios aprenden a hacer garabatos antes de aprender a hacer dibujos.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Es natural que las primeras acciones con un lapiz estén destinadas a que los nifios las descubran
como un forma bdsica, elemental de influir en su entorno (quién no recuerda los grandes
garabatos sin sentido y por todas partes de la casa que hacen los nifios en sus primeros contactos
con algo que pueda escribir, sea un lapiz, una crayola, bilé, comida, etc.). Sin embargo, tal forma

elemental de influir en el mundo, en un momento dado de su desarrollo, el nifio se da cuenta
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que el acto de trazar cosas puede trascendery de hecho forma una de las cosas mas importantes

del funcionamiento del mundo de los adultos.

ACONTECIMIENTO 19.

e Los nifios aprenden a escribir letras antes de escribir textos.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Esto, que pudiera ser obvio, en realidad no lo es; las letras son las unidades de la escritura, pero
casi siempre son unidades sin significado. De la misma manera, se podria decir que las palabras
son las unidades del lenguaje, pero ni siquiera: las verdaderas unidades del lenguaje son las
unidades significativas, independientemente de la cantidad de palabras o lo largo del texto y su
estructura. La frase “Te amo”, pasa a ser una unidad significativa, sélo cuando es proferida en
un determinado contexto (aun cuando sea sdlo para ejemplificar algo como es el caso que aqui
atafie). Si no atendemos a las unidades significativas y las funciones sociales, linguisticas y
motrices que cumplen en el nifio los diferentes aprendizajes de lecto-escritura (lo cual debe
forzosamente hacerse con alguna dosis de lectura tedrica), dificilmente se podria seguir
adelante en la profundizacién de cémo aprenden a leer y a escribir, asi como de las formas

buenas y malas de impulsarla en los nifios.

ACONTECIMIENTO 20.

e Escribe su nombre.

DESARROLLO DE REFLEXIONES:

Podemos considerar el dar inicio al sistema de escritura, a través del uso de nuestro nombre, es
por ello de gran relevancia para el nifio que esta familiarizado con su nombre, ya que desde muy
temprana edad, lo ha escuchado de una forma oral, pero nunca lo ha visto escrito es por eso
que la primera experiencia que tiene al ver que no solo se puede escuchar, sino también plasmar

en un papel, es muy emotivo para el ya que comienza a observar que no se escribe igual al de
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los demas, que lo ayuda a ir identificando sus objetos personales, y lo hace miembro Unico

dentro de un grupo social, ya que su nombre lo identifica y lo define como una persona especial.

Podemos ir analizando que para que esto se lleve a cabo el nifio tuvo que pasar por ciertas
experiencias ya que la adquisicidn de la habilidad de escribir su nombre no se dio de una forma

espontanea paso por varios procesos que muchas veces no tomamos a consideracion.
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Conclusiones

El estudio de los acontecimientos desarrollado a lo largo de esta tesis, arrojé como resultado
varias lecciones importantes para la teoria y para la practica de la lectoescritura inicial. Si se
toma en cuenta que las reflexiones tedricas pueden aportar buenas ideas, entonces las
reflexiones de cada acontecimiento de lectoescritura expuestas en los capitulos cuatro y cinco,
permitieron ganar en claridad en cuanto a una confusion que es muy frecuente en la pedagogia
y también en las ciencias de la educacién, a saber: que las buenas ideas pueden servir para por
una parte observar mejor la realidad u obtener mejores diagndsticos, y por otra parte, vistas
desde otra perspectiva pueden servir también para transformar productivamente la prdctica.
Muchas veces se suele confundir estas dos cosas, pero el estudio de los acontecimientos mostré
las ventajas de hacer la distincién. Como se vio por ejemplo en uno de los casos desprendido de
los textos tedricos; el del aprendizaje sobre la interpretacién y uso de los textos descrito por
dibujos, el nifio aprende progresivamente a ser mas fino y diestro en el manejo de las relaciones
entre ellos. Para esto, no hizo falta intervenir a los nifios teniendo como meta que mejoren su
aprendizaje de lectoescritura, sino solamente se les observd para poder conocerlos mejor a
través de la elaboracion y manejo de las abstracciones adecuadas, por lo que la cuestion de la
mejora a través de la intervencién es dejada por la autora como una cosa aparte. En palabras
mas breves y claras: las reflexiones tedricas que trabajan con una mas o menos alta abstraccion,
pueden aportar a solamente conocer al nifio mejor sin forzosamente intervenirlo en sus
mejoras. Esto lo demuestran practicamente todos los experimentos y observaciones que hace
Emilia Ferreiro en su libro El sistema de escritura en el nifio, pues considérese que no es del
interés de ella promover la lectoescritura en sus experimentos, sino solamente observar al nifio
y poder con base en ello ir enriqueciendo su teoria. Asi, como parte de su teoria, Ferreiro
descubre que conforme transcurre interaccién del nifio con los adultos, van aprendiendo a hacer

mejores clasificaciones e interpretaciones de los textos y dibujos.

Otra de las ensefanzas que arrojaron los estudios de los acontecimientos, es que las
transiciones entre las abstracciones tedricas y las observaciones empiricas suelen ser bastante
sutiles e inconscientes: sucede con gran frecuencia que o bien las necesidades practicas imperan

interrumpiendo las reflexiones tedricas, o bien se renuncia a éstas al no ser visiblemente
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productivas en la practica. Sin embargo, como hemos visto, por si mismas, o sea sin
forzosamente intervenir al nifio, pueden seguir siendo productivas simplemente al contribuir a
conocerlo mejor. En el medio educativo mexicano, es muy comun encontrar que se privilegia
mucho la prdctica por sobre la teoria, siendo que ésta Ultima no sélo puede aportar para conocer
mejor al nifo, sino también para mejorar de forma mas potente las practicas. Sin embargo, el
desprecio por la teoria proviene de que la accidon se posterga, lo que puede ser visto como una
desesperacién por intervenir apostando a la inmediatez y a las acciones intuitivas si no es que
inconscientes. La ciencia nos enseiia precisamente lo contrario: que la reflexién detenida y
sistematica puede conducir a buenas ideas, ya sea para conocer mejor a los nifios, o ya sea para,
ademas de lo anterior, intervenirlos mejor. En especial, la descripcion y reflexién detenida sobre
los acontecimientos de lectoescritura, permitieron ejercitar diversas abstracciones que muchas
veces los maestros no ejercen ni reflexionan, sino que simplemente los actdan. Pero actuar no
es lo mismo que reflexionar; actuar y no reflexionar puede conducir a errores y malos

diagndsticos.

A su vez, uno de los resultados mds destacados del trabajo con los diversos
acontecimientos de lectoescritura desarrollado en los capitulos cuatro y cinco de la tesis, fue
qgue permitio desarrollar la habilidad para la induccién y la deduccién; es decir, para pensar las
cosas desde el todo a las partes o desde las partes al todo (p.e. pensar el aprendizaje del nimero
en el nifio como el aprendizaje de “la cantidad” en abstracto, o bien el aprendizaje de la
aplicacién del uso de los numeros en diferentes contextos). En especial la hermenéutica nos
ensefia que realizar reflexiones circulares entre el todo y las partes puede conducir a una mejor
comprension del fendmeno, pero esto requiere de mucho sentido comun aparte de una gran
motivacion para identificar y saber resolver problemas atendiendo al contexto y a la

multiplicidad de factores que intervienen en el aprendizaje situado del nifio.
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