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INTRODUCCION

Es claro que, actualmente, para los museos no es suficiente mostrar las
colecciones y transmitir informacion a través de visitas guiadas, cédulas,
catalogos, conferencias y talleres. Los visitantes necesitan mas elementos y
recursos que les permitan conocer con otras experiencias visuales, auditivas,
tactiles y, en otro orden también estéticas, los recintos culturales a los que acuden

y no limitar su estancia en recorridos anodinos.

Las diversas actividades que se proponen para los publicos implican tomar en
cuenta no solo la tematica, la vocacion del museo, sino que también necesitan
considerar la capacidad de emocionar al visitante, de detonar sensaciones, de
considerar los riesgos que implica mantener al museo pasivo y estatico o las
opciones de cambiar a alternativas mas activas y participativas sin, por ello,
convertirlo en una casa de cultura o en un centro de divertimiento y, aun asi, ¢por
gué no considerar arriesgarse, actualizar sus practicas con los publicos e innovar
para integrarse activamente en el gran mapa de la oferta cultural de la que forman

parte?.

Para ello es necesario el uso de herramientas tanto ludicas como educativas para

hacer que los visitantes regresen y recomienden a otros una visita.

La siguiente propuesta de intervencién educativa constituye la culminacién de un
ciclo de préacticas profesionales, en el marco del programa de estudios de la
Licenciatura en Intervencion de la Universidad Pedagdgica Nacional Unidad 291
de Tlaxcala, las cuales se realizaron en el Museo Miguel N. Lira de la Cuidad de

Tlaxcala.

El punto de partida de la propuesta ha puesto en la mira ¢cdédmo incidir en la
realidad de este recinto de tal forma que innove uno de los servicios que ofrece y

gue esta contemplado en su programa museistico el cual brinda informacion sobre
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el personaje central de dicho museo? Y, ¢De qué manera la propuesta pudiese

enriquecer un programa dirigido a escolares que abone a la educacién formal?

La formacién académica que nos ha brindado la Universidad Pedagdgica Unidad
291 de Tlaxcala nos permite reflexionar sobre el disefio de estrategias de
intervencion con el fin de proponer mejoras que pudiesen tener un impacto en un
escenario social el cual, para ser conocido, necesita de un determinado tiempo de
andlisis que se centra en el acercamiento, la observacion, la realizacién de un
diagnostico y las etapas sucesivas, es decir, la planeacion, la ejecucion y la

evaluacion.

Al hacer uso de los elementos antes mencionados de la intervencion, podemos
analizar en ese escenario las actividades que se proponen para los publicos lo
cual implica tomar en cuenta no solo la tematica, la vocacién del museo, sino que
también se requiere poner en marcha estrategias que logren la emocién del
visitante en un recinto cultural dejando atras el aburrimiento que normalmente se
observa en museos que no proponen actividades que permitan la interaccién de
los visitantes. ¢Por qué no considerar arriesgarse actualizando las practicas con

los publicos diferentes e innovando los programas de atencion?

Para llevar a cabo esta propuesta ha sido esencial recuperar el contenido de las
asignaturas que comprenden el Plan de Estudios de la Licenciatura en
Intervencion Educativa, entre ellas destaca la asignatura “Cultura e identidad” que
nos abri6 un panorama para el caso que nos ocupa al tratarse de un recinto
museistico que funge como dispositivo cultural en el Estado de Tlaxcala y que
genera en los residentes locales pero también, al publico foraneo sentido de
pertenencia. La asignatura “Politicas Publicas y Sistemas Educativos
Contemporaneos” nos aporté el conocimiento necesario para indagar en el
escenario intervenido. Una asignatura mas, por ejemplo, es “Dinamicas y Trabajo
con Grupos” que nos ha brindado herramientas para poder interactuar de manera
activa con los diversos grupos que visitan al museo. La asignatura de “Creacion de
Ambientes de Aprendizajes” en la cual nos hemos apoyado para la recreacion de

la atmésfera apropiada para llevar a cabo nuestra propuesta dirigida a escolares.

2



En fin, el clima apropiado para las caracteristicas de los escolares la cual esta

dirigido la asignatura “Diagndstico Socioeducativo”.

El proyecto de intervencion lleva de nombre “Museo Miguel N. Lira un espacio
coadyuvante para escolares de tercer grado de primaria”. Durante la fase de
Practicas Profesionales I, como parte de la formacion académica, se solicita a los
estudiantes insertarse en una institucion gubernamental en la cual la mayoria
decide integrarse en instituciones como (DIF) Desarrollo Integral de la Familia,
internados, Instituto de la Mujer, (CENDI), (CAIC) que son instituciones que

atienden publicos desde la primera infancia hasta personas mayores.

Con la inquietud de intervenir en un espacio relativamente poco tratado, decidimos
acercarnos al recinto cultural referido en el cual nos dimos a la tarea de investigar
si en la licenciatura existia un antecedente de intervencion en este tipo de
espacios. Y encontramos que, en efecto, solo ha habido escasas experiencias de

intervencién en espacios culturales.

El segundo momento de las practicas profesionales efectuadas durante el séptimo
semestre de la formacién consistié en el desarrollo del apartado de diagnéstico el
cual nos permitio detectar las demandas y las necesidades o necesidades
susceptibles de atender. Y, finalmente, durante el octavo semestre del plan de

estudios iniciamos la estructuracion de dicha propuesta.
El presente trabajo se encuentra dividido en cuatro capitulos:

En el capitulo |, describimos el escenario de intervencion, es decir, el
funcionamiento del Museo Miguel N. Lira que comprende la caracterizacion del
escenario, en el cual vislumbra la organizacién, de qué forma esta constituido asi
como los elementos con los que cuenta en cuanto a las areas y servicios,

hacemos un breve recuento de la manera de operar y el entorno que lo rodea.

En el segundo capitulo, se describen las caracteristicas tedricas del proyecto de
intervencion tratando conceptos en relacion con el objeto de intervencion que

fundamentan la accién de la misma. Aludimos, de la misma manera, a los



procesos metodologicos que orientan el desarrollo de las acciones previstas para
lo cual justificamos dicho plan de intervencion que se ha llevado a cabo en un
recinto cultural donde se han realizado también las précticas profesionales

correspondientes a nuestra formacion académica.

En el tercer capitulo, presentamos la propuesta propiamente dicha la cual
pretende mejorar la situacion observada a partir de los resultados que arrojo el

diagndstico para este fin.

La ejecucion de la propuesta contd con la colaboracién del personal del Museo
Miguel N. Lira y de un grupo de escolares de Tercer Grado de Educacion Bésica
de la Escuela Primaria “Profesor Candelario Nava Jiménez’ del municipio de
APETATITLAN Tlaxcala. El guion interactivo de visita al Museo relaciona la
asignatura “Tlaxcala: la entidad donde vivo”, las competencias esperadas que
establece esta asignatura con elementos literarios de la obra del poeta tlaxcalteca
Miguel N. Lira, por un lado, y aspectos historicos, politicos y sociales que dieron

pauta al desarrollo de este Estado.

En el cuarto capitulo, se aborda la evaluacion de los resultados de la experiencia
de intervencion por medio de instrumentos como rudbricas, lista de cotejo y un
cuestionario semiestructurado aplicado a la docente acompafante al recorrido y
cuya finalidad ha sido recoger su percepcion sobre la visita al Museo de sus

alumnas y alumnos.

Finalmente se presentan los resultados y conclusiones de la aplicacién asi como

las evidencias y comentarios de la propuesta de intervencion.



CAPITULO I: ESCENARIO DE LA INTERVENCION



Para la realizacion del presente trabajo de intervencién ha sido requerida la
elaboracion de un diagndéstico a través del cual identificasemos las necesidades y
demandas provenientes del escenario de intervencion objeto de estudio del
presente trabajo que en este caso se trata del Museo Miguel N. Lira ubicado en la

ciudad de Tlaxcala, capital del Estado homdnimo.

1.1 MARCO CONTEXTUAL

En el Estado de Tlaxcala los museos existentes se presentan, en general, como
espacios fisicos que responden a procesos sistematicos para mostrar las riquezas
culturales, costumbres y tradiciones de sus diferentes regiones. Pero, ademas,
funcionan como atractivos turisticos. Es el caso por, ejemplo, del Museo de Arte
de Tlaxcala, ubicado en la ciudad capital o el Museo del Titere de la ciudad de
Huamantla. Pero también lo museos son vistos no solamente como espacios en
donde se puede obtener informacién, sino que también abrigan aspectos
histéricos, culturales y patrimoniales de un espacio geografico, cabe destacar que
un museo es una instituciéon permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacion a

todo publico que lo visita.

El museo Miguel N. Lira es un escenario de construccion de relatos de memoria
colectiva; de espacios dindmicos de encuentro en torno a la recopilacion,
preservacion y difusion del patrimonio cultural. La politica que aqui se ejerce
procura el fortalecimiento de la entidad bajo los principios éticos que para su
gestion aplica el Instituto Tlaxcalteca de la Cultura (ITC) respeto de la diversidad



cultural; libertad de creacién y expresion; inclusion; apoyo al desarrollo de

multiples identidades culturales.

A continuacion, describimos los museos que forman parte del programa estatal de
la red de museos del Estado de Tlaxcala y que son los cinco mas importantes.

El Museo Miguel N. Lira se encuentra en una antigua casona en donde se
ubicaron anteriormente los talleres graficos del Gobierno del Estado de Tlaxcala.
Fue reinaugurado en 2015, organizando de nueva forma y con mayor acervo todas
las salas en las que se exhiben objetos personales, fotografias, textos originales y
hasta mufiecas creadas por el poeta Miguel N. Lira a quien se le rinde homenaje
con la creacion de este Museo.

Museo miguel N
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Imagen tomada de la pdgina oficial de Facebook del Museo Miguel N. Lira.

Ofrece al publico una visita guiada a cargo del personal del museo y cuyo objetivo
principal es que éstos se lleven la informacion mas significativa acerca de la vida

del poeta.

El Museo esta conformado por 7 salas que exhiben, cronol6gicamente, la vida y
obra de Miguel N. Lira: desde sus primeras obras hasta los escritos que resultaron
ser una fuente de inspiracion para peliculas. El recorrido termina con la visita de la
imprenta en la cual el poeta imprimia sus obras. Se encuentra ubicado en Av.

Independencia 7 en el centro histérico.



Es un recinto dedicado a uno de los mas grandes intelectuales y artistas
mexicanos de la primera mitad del siglo XX. El museo exhibe una importante
coleccion de objetos de la vida personal y familiar del poeta; sus primeros poemas,
algunas publicaciones del gran corpus literario que conforma su legado como
escritor de poesia, teatro, y novela; correspondencia que mantuvo con amigos,
colegas e importantes personajes de la cultura, asi como dibujos, fotografias y
objetos propios de sus profesiones como abogado, escritor y editor.

La museografia se apoya en moédulos de informacion sobre diversos temas de la
biografia de Miguel N. Lira, de su contexto histérico-cultural y de su obra. El
recorrido se enriquece y complementa con una serie de dispositivos electronicos
donde se pueden apreciar imagenes fotograficas y videos, asi como también
escuchar fragmentos del poeta para animar y acompafar el recorrido de la visita

guiada que se ofrece.

Asi mismo se muestran animaciones que dan una semblanza general sobre lo que
Miguel N. Lira representa para Tlaxcala, para México y para el mundo asi como
recreaciones de algunos episodios particulares, desde el pequefio poeta hasta el
reconocido y consagrado escritor.

El Museo de la plastica Desiderio H. Xochitiotzin; este se encuentra ubicado en
Vicente Guerreo 15, del centro histérico de Tlaxcala. Este museo cuenta con tres
salas de exposicion temporales. Exhibe la obra plastica de destacados artistas de
la entidad. La principal finalidad de este espacio es promover las artes y difundir la
cultura en el estado mediante exposiciones, recitales, audiciones musicales,
conferencias, proyeccion de peliculas, etc. Cuenta con un servicio de Pinacoteca
que es un Edificio destinado a la conservacion y exposicion de colecciones
pictdricas. La Pinacoteca de Tlaxcala se crea en el afio de 1982 con la finalidad de
promover y difundir las artes en el estado, al mismo tiempo surge con el fin de

exhibir la obra plastica de destacados artistas de la entidad.



Imagen tomada de la pdgina oficial de Facebook del Museo de la Pldstica.

El Museo de la Memoria se encuentra ubicado en una bella casona del Centro
Historico de Tlaxcala construida en el siglo XVI, restaurado e inaugurado el 6 de
Junio de 1998. Es un moderno museo interactivo que presenta un recorrido por la
historia de Tlaxcala, desde el afio 1521 hasta finales del siglo XIX. Ofrece los
servicios de cafeteria, sala de exposiciones temporales, auditorio, oficinas, una

tienda de libros y artesanias.

Imagen tomada de internet Museo de la Memoria

El Museo de Arte esta ubicado en la Plaza de la Constitucion de Tlaxcala. Fue
inaugurado el 27 de mayo de 2004 con la mision de presentar a los visitantes las

tendencias de las artes plasticas contemporaneas tanto nacionales como



internacionales. En su visién, se ha fijado como objetivo posicionarse como un
referente regional muy atractivo para visitarse por los conceptos de sus
exposiciones. Cuenta con un acervo de 6 obras de la época temprana de Frida
Kahlo, afio de 1927. Tiene 5 salas de exposiciones temporales; y cuenta con un
centro de documentacion, investigacion, analisis y registro de las artes visuales en
Tlaxcala. La casa que lo alberga es de 1898 y durante varias décadas fue
ocupado por el Juzgado de Distrito, en los 50’s el Titular fue el poeta y dramaturgo
Miguel N. Lira, amigo muy cercano de Frida Kahlo y quien tenia las seis pinturas
que la pintora le obsequi6. Ademas de la exposicion permanente, se tiene una
exposicién unitaria denominada "Artista tlaxcalteca del mes" para promover a los

creadores locales, asi como exposiciones temporales.

Imagen tomada de internet Museo de Arte

Y finalmente el Museo Regional que después de algunos afios en remodelacion
para su conservacion, abrid sus puertas el 21 de agosto de 2014 con la exposicion
temporal intitulada: “Manuel Pastrana. Un pincel privilegiado”, coleccion
procedente del Museo de Guadalupe, Zacatecas, del INAH. Esta instalado desde
1985 en el Ex Convento Franciscano de Nuestra Sefiora de la Asuncion, cuya
construccion inicio alrededor de 1530 por manos indigenas. Esta ubicado también
en el centro historico a un costado de la catedral de Tlaxcala sobre un promontorio

al suroriente de la ciudad.
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Con la exposicion de estos museos dentro del Estado, se pretende dar a conocer
elementos culturales en el &rea museistica que han marcado la vida cultural de la

entidad tlaxcalteca.

Imagen tomada de internet Museo Regional.

En el Estado de Tlaxcala los museos se presentan como espacios fisicos que
responden a procesos sistematicos para mostrar las riquezas culturales,
costumbres y tradiciones de sus diferentes regiones. Pero, ademas, funcionan

como atractivos turisticos.

1.2 ANALISIS DEL CONTEXTO DE INTERVENCION

Durante el sexto semestre del Plan de Estudios de la Licenciatura en Intervencion
y en el marco de las practicas profesionales, nos acercamos al escenario de
intervencion por eleccion propia a partir de una lista de instituciones publicas que

atienden programas educativos.
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Como lo marca el programa de la materia de Practicas Profesionales I, el objetivo
principal de las mismas era conocer, explorar y adentrarse en la estructura

organizacional de una institucion con el fin de conocer sus modos de operacion.

1.2.1 LAS ETAPAS DEL ANALISIS

La primera etapa del andlisis, consistié en la observacion y reconocimiento del
escenario del recinto en el cual identificamos sus modos de operacion, el
desenvolvimiento de los sujetos que laboran en el mismo y el papel que
desempefia cada uno de ellos. Por otra parte, observamos también el tipo de
atencion que brindan y la interaccion que entablan con los visitantes, las
actividades que se realizan y el tipo de publico que visita con mayor frecuencia el

Museo.

Una vez reconocido el escenario, la segunda etapa del analisis consistid en la
colaboraciéon con el personal del Museo en todas las areas que integra su
estructura y funcionamiento. Esta colaboracion ha supuesto el apoyo en las
diferentes actividades en todas las areas desde el recibimiento del publico hasta la
aplicacion de actividades tales como animacién de juegos y dinamicas de
integracion de grupos. También, hemos asistido a la Direccion del Museo
apoyando en diferentes actividades propias de la difusion del Museo
(conferencias, presentacion de libros, inauguracion de exposiciones, homenajes al

poeta Miguel N. Lira, entre otras).

Esta actividad ha sido esencial pues nos permiti6 conocer mas a fondo la
percepcion de los operadores del Museo (menos de diez personas) sobre el
funcionamiento general y especifico, por areas, del recinto. Para llevar a cabo esta

tarea, fueron disefiados instrumentos y estrategias para la recopilacién de datos,
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utilizando, particularmente, entrevistas semi-estructuradas que fueron aplicadas a

todo el personal.

El diagnéstico aqui efectuado fue de tipo socio-cultural ya que, de acuerdo al
escenario inmersos, se considerd apropiado debido a que se abordan aspectos
culturales que forman parte del Estado de Tlaxcala, ademas de que se realizan
actividades con sujetos especialmente del tercer grado de primaria los cuales

traen consigo caracteristicas y conocimientos distintos sobre el autor del museo.

La tercera etapa consistio en sistematizar la informacion para darle forma a un
diagnéstico que nos permitiera, por un lado, identificar las demandas vy
necesidades de la Institucion y, por el otro, reflexionar sobre la eficacia y eficiencia
de las actividades propuestas en cuanto a los aprendizajes significativos que éstas
generaban en los publicos visitantes. A partir de ahi, vislumbrar de qué manera
podrian ser mejorados por lo menos dos de los programas mas importantes y, en
particular el programa de las visitas guiadas. Este diagnostico nos permitié
conocer el recinto con mayor profundidad lo cual nos dio mas claridad sobre la
determinaciéon de una propuesta de intervencidén que pudiese potenciar el sentido

del programa de las visitas guiadas.

El analisis de las primeras observaciones para la generacién de un proyecto de
intervencién, durante la primera fase de préacticas profesionales, arrojé, por una
parte, una serie de cuestionamientos sobre el cumplimiento de los objetivos del
museo Y, por la otra, la pertinencia del programa de actividades de ensefianza—
aprendizaje que éste mismo formula en su actividad de recorrido dentro de sus
instalaciones a partir de dinamicas ludicas. Es importante, resaltar que la directora
en turno del recinto, durante el momento en el que se llevaron a cabo las practicas
profesionales, comentd en reiteradas ocasiones que existia la inquietud por
realizar nuevas actividades y lograr nuevas experiencias enmarcadas en procesos
ensefianza-aprendizaje con el objetivo de acercar al visitante con el distinguido

poeta tlaxcalteca y sus aportaciones literarias del ambito cultural local.
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1.3 MARCO INSTITUCIONAL

Dentro de las organizaciones, existen caracteristicas instituidas la cuales marcan
la pauta para su funcionamiento enmarcando su razon de ser, de operar, las
formas internas y externas que se tienen, la distribucion de las formas de trabajar,
el mando y lugar que ocupa cada sujeto, ademas de la confianza que debe radicar
para asi evitar la incertidumbre y la inseguridad sobre los comportamientos
sociales con los que se pueda interactuar, entre otras caracteristicas. Por ello, es
fundamental conocerlas para saber como estd constituida la institucion. Cabe
mencionar que “la generacion de confianza y organizacion es basica en el plano
de la innovacion porque esta significa de una u otra manera un cambio” (Edquist y
Johnson, 1997:20).

En el Museo, objeto de la intervencion, la organizacion es presentada bajo las
siguientes declaratorias que aparecen sefaladas en la oficina administrativa del

recinto.

1.3.1 VISION DEL MUSEO MIGUEL N. LIRA

Consolidarse como un referente cultural en la entidad tlaxcalteca, recibiendo a
todos los sectores de poblacion incluyendo a estudiantes desde preescolar hasta
profesional, para acercarlos a conocer la vida y obra de este insigne tlaxcalteca.
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1.3.2 MISION DEL MUSEO MIGUEL N. LIRA

Brindar a los visitantes el conocimiento necesario sobre la vida y obra de Miguel N.
Lira por medio de la visita guiada o recorrido independiente, apoyados de nuevas

tecnologias que son audiovisuales, tabletas electronicas y juegos interactivos.

1.3.3 ORGANIZACION DEL MUSEO MIGUEL N. LIRA

El personal del Museo Miguel N. Lira es fundamental para que pueda operar y
atender de una manera eficaz y exitosa al publico que visita el museo. Cuenta con
un personal no mayor a 10 integrantes que atienden las diversas areas de éste
tales como la taquilla, direccién, vinculacién, servicios educativos, comunicacion,

seguridad e intendencia.

El organigrama que se presenta, a continuacion, corresponde a la estructura

organizacional hasta el mes de enero de 2019.
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ORGANIGRAMA ADMINISTRATIVO DEL MUSEO MIGUEL N. LIRA

estratégica para el buen desempefio del museo.

Direccion: Persona encargada  del Museo
responsabilidades son dirigir al personal que labora de manera

cuyas

Recepcién: Persona encargada
de la taquilla cuya tarea es
recibir y registrar a los visitantes.

Vinculacion: Responsable y Servicios Educativos:
encargado gestionar publico al Responsable de la
Museo realizacion de las diversas

actividades ladicas que son
aplicadas a los visitantes.

Comunicacién-Social:
encargada de la difusion de los
diversos eventos que se llevan
a cabo en el museo

Organigrama Museo Miguel N. Lira. Creacién propia.

Intendencia: Persona que
desempefia el puesto por tiempo
definido.

Seguridad: Persona que
desempefia el puesto por tiempo
definido.
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1.3.4 PROGRAMA “VISITAS GUIADAS”

El Museo Miguel N. Lira ofrece al publico en general una amplia gama de
informacion bibliografica, asi como diversas proyecciones que se presentan
durante el recorrido acerca de sus novelas. Se ponen también a la vista del
publico, objetos personales del poeta, asi como una proyeccién que esclarece de

forma resumida los datos mas relevantes de su vida y obra.

Como ya ha sido mencionado anteriormente, el Museo Miguel N. Lira ofrece una
visita guiada que persigue no solo el conocimiento sobre el legado del poeta sino
ademas un acercamiento a su vida dado que el recinto permite adentrase al lugar

donde vivio y escribié muchas de sus obras.

La visita guiada consiste en un recorrido cuyo objetivo principal es enriquecer y
complementar informacion no solo de la figura de Miguel N. Lira sino también de
los personajes, obras, poemas, corridos, que el autor realizé durante su

produccion literaria, cinematografica y teatral.

El primer momento de la visita guiada es un ejercicio de integraciéon con diferentes
dindmicas y se persigue llevar a cabo la motivacién de conocer el Museo lo mas
amenamente posible. La modalidad con la que se llevan a cabo dichos recorridos
se realiza por parte del personal administrativo con participaciones rotatorias para

atender grupos de escolares, adultos mayores y turistas, principalmente.

Para comenzar el recorrido, por grupos, es necesario llevar un tiempo establecido
de 45 minutos a una hora tomando en cuenta las actividades ludicas que se

apliquen durante los espacios intermedios del recorrido.

Durante el recorrido se explica detenidamente las caracteristicas de cada una de
ellas, asi mismo, se brindan unos minutos para que pueda observarse lo que hay

en cada una de ellas.
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En la Sala nUmero 1 se presenta materiales bibliograficos de Miguel. N Lira con
datos que conciernen su vida familiar y en general, sus primeras obras poéticas y
corridos que realiz6 durante sus primeros afios de iniciacibn como escritor. Al
publico se le permite dialogar con el encargado o encargada del recorrido para

esclarecer dudas eventuales sobre la informacion que se ofrece.

En la Sala No. 2 se presenta una amplia gama de informacion relevante del autor
que destaca sus afos escolares, preparacion profesional, grupos de amigos con
los cuales mantuvo una amistad de por vida, lugares de trabajo, labores que
ejercio durante su estancia en diferentes estados de México, movimientos sociales
estudiantiles que apoy6, asi como la continuacién de sus primeras obras que
fueron llevadas al teatro de Bellas Artes en la ciudad de México, y se explica al
visitante el orden de las obras y algunos personajes que participaron con él.

En la sala No. 3 se encuentra una marioneta “La Mufeca Pastillita” que surgio de
la imaginacion del autor Miguel N. Lira la cual Angelina Beloff fue la encargada de
darle vida creando un personaje en forma de marioneta. Debuté en la tercera

puesta en escena de la obra del autor cancion para dormir a Pastillita.

En la misma sala, se encuentra informacion acerca de las aportaciones del autor a
la Secretaria de Educacién Publica (SEP.). Consiste en una coleccion de libros
dedicados a los nifilos pequeios de edad primaria los cuales fueron publicados por
la SEP. Estos materiales estan destinados a los nifios y contienen actividades

para el entretenimiento ademas de que contienen un glosario de palabras.

En esta misma sala se aprecia la réplica del cuadro que Frida Kahlo realizo a
Miguel N. Lira, dando una breve descripcién del mismo y por qué no esté el retrato
original dentro del museo. Se aprecia también en esta sala una maquina de
escribir, asi como un tintero y una pluma de ganso pertenecientes al autor y se
explica al publico la evolucion de estos instrumentos comparandolos con la

realidad de estos tiempos.
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Al concluir el recorrido en esta sala se abre un espacio en donde los visitantes
puedan preguntar y esclarecer sus dudas, asi como aportar comentarios del

recorrido.

En la Sala No. 4 se explica a los visitantes la primera novela que el autor realizé y
que lleva como nombre “Donde crecen los tepozanes” presentandoles una
proyeccion de la novela cuya trama es referente a lo indigenista. Esta obra
destaca su lugar de filmacion que fue en la ciudad de Huamantla en la ex-
hacienda de Soltepec.

Durante la estancia en esta sala se pueden observar ilustraciones que representan
a los pregoneros que eran personas que vendian productos en las calles de las

principales ciudades.

La sala No. 5 destaca las colaboraciones del poeta en la llamada “Epoca del Cine
de Oro” mexicano. La pelicula “La escondida” con la actriz Maria Félix y el actor
Pedro Armendariz relata una historia de amor en medio de la Revolucion

Mexicana.

Los cortos de las peliculas presentadas al publico tienen una duraciéon de 10
minutos aproximadamente y se les invita a los espectadores a tomar asiento
durante ese tiempo. Al finalizar, se retoma la explicacion de que todas sus
peliculas fueron grabadas en el Estado de Tlaxcala ya que el autor amaba su

tierra de origen.

La sala No.6 presenta un acervo bibliografico donde se le invita al publico a
observar las misivas que el autor mandaba y recibia de sus contemporaneos, la
mayoria personajes destacados de la vida cultural de la época quienes les

compartian sus opiniones sobre sus obras.

Ademas de que esta resalta la explicacion de la revista Huitlale la cual publicaba
escritos de Miguel N. Lira y de personajes intelectuales e importantes de la época,

que mantenian amistad con el poeta.
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Solo se presentan unos cuantos materiales del género epistolar, aunque se sabe
que hubo un numero importante de correspondencias con la cual se destaca la

importancia del oficio del cartero en esos tiempos.

Al concluir con esta sala, se muestra una mampara donde aparece Miguel N. Lira,
Jaime Torres Bodet, Frida Kahlo, Xavier Villa Urrutia, Octavio Paz, Domingo
Arenas, Alejandro Gomez Arias entro otros, permitiendo al publico tomarse fotos

en ese espacio.

En la sala No. 7 se presenta una serie de artefactos que conforman la imprenta

donde el poeta imprimia los libros de una forma artesanal.

Se explica al publico el proceso complicado que suponia la impresion de su libro,
esta explicacién trata de dar a conocer como Miguel N. Lira realizaba sus libros
con la ayuda de magquinas de imprenta a mediados del siglo XX. Se presenta
como se acomodaban las palabras, letra por letra, reglén por reglon, para crear
una péagina de un libro. Se comparte como se preparaban las hojas para el libro
donde se ve la funcién de las guillotinas, cosedoras, imprentas, alrededor de la
maquina principal: la imprenta “caprichosa” maquina que el poeta compré de
segunda mano bautizandola con este nombre porque solo funcionaba de vez en

cuando.

La maquina fue utilizada originalmente para imprimir invitaciones. Pero, mas
adelante, el poeta la utilizo para la impresion de sus libros mediante un sensor

sonoro, se reproducen el ruido que estas maquinas hacian.

Se concluye con el recorrido de mencionada sala sin antes resaltar que existe un
espacio destinado a la realizacion de actividades ludicas en el cual se invita a los
miembros del recorrido a participar con dinamicas que refuerzan su conocimiento

de los temas abordados durante su estancia en el museo.

Al término del recorrido, el visitante accede a la penultima sala que simula un
dormitorio con diversos objetos recreando el entorno habitacional del escritor

apoyandose de objetos pertenecientes a un dormitorio del siglo pasado. Se
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muestra el escritorio original del poeta donde, se explica al visitate, el poeta

pasaba noches en vela escribiendo y creando su obra.

Se finaliza el recorrido despidiendo al puablico con agradecimientos e invitaciones

para regresar al museo con invitados propios.

Siempre se concluye la visita con la realizacion de actividades ludicas en las
cuales se invita a los participantes del recorrido a participar con dinamicas que
refuerzan su conocimiento de los temas abordados durante su estancia en el
Museo. Por ejemplo, una actividad que se realiza a menudo es el juego de la
“‘papa caliente” que consiste en arrojarse una pelota entre los participantes vy, al
mismo tiempo, cantar una cancién correspondiente a la dinamica. El participante
gue no logra atrapar la pelota es penalizado mediante una pregunta sobre el poeta

gue debe contestar correctamente para obtener un premio.

En el caso de grupos de escuelas se presentan actividades de coloreo de
imagenes sobre las obras del autor, asi como personajes de sus cuentos u obras
literarias destinadndoles un tiempo de no mas de 15 minutos. La penultima sala que
simula un dormitorio con diversos objetos del poeta los cuales recrean su entorno
habitacional muestran sus principales pertenencias como lo es el escritorio original

del poeta donde pasaba noches en vela escribiendo y creando sus obras.

1.4 RESULTADOS DEL DIAGNOSTICO Y PROBLEMATICA
OBSERVADA

Como se ha tratado en uno de los apartados del presente trabajo, el objetivo
principal del Museo Miguel N. Lira es difundir la vida y obra del poeta con la
intencién de que la informacién brindada sea algo mas que un simple relato

bibliografico.
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El diagnostico realizado en este recinto cultural, enmarcado en una politica publica
cultural del patrimonio intangible del Estado de Tlaxcala ha supuesto el
planteamiento de los objetivos que presentamos a continuacion:

Objetivo general

- Conocer el funcionamiento del Museo Miguel N. Lira en cuanto a sus
finalidades y objetivos, desde una politica publica de tipo cultural, a fin de

comprender su operatividad e impacto en el visitante.

Objetivos especificos

- Evaluar si los publicos, particularmente los escolares, logran integrar a su
experiencia de visita al museo los rasgos identitarios y valores culturales
sobre el personaje Miguel N. Lira.

- Indagar si el recinto cultural favorece espacios de convivencia donde se

promuevan rasgos identitarios y valores culturales del Estado de Tlaxcala.

Para llevar a cabo la realizacién del diagndstico se recurrié a una metodologia de
corte cualitativo sustentado en el estudio de caso ya que, del conjunto de los
museos existentes en la Ciudad de Tlaxcala, nos interesé un museo en particular

para conocer la percepcion de los publicos sobre este museo.

Para alcanzar el diagnostico fue necesario crear instrumentos que nos permitieran
complementar los objetivos del mismo y para tal meta fueron disefiados guiones
de preguntas por medio de la técnica de la entrevista. En el caso que nos ocupa
se optd por el disefio de una entrevista semiestructurada debido a que se
pretendia explorar, durante la ejecucion de las entrevistas, los aspectos del
escenario relacionando y enriqueciendo nucleos teméaticos que complementen el

conocimiento del mismo.
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El guidn de preguntas (anexo 1), estuvo disefiado para ser aplicado al personal
administrativo que labora dentro del recinto museistico, pues es el quien podia

proporcionar la informacién sobre los modos de operacion del museo.

De igual forma, se considera solo a personas que forman parte del museo o que lo
conocen a través de sus visitas debido a que los datos que pueden proporcionar

son de utilidad para hacer un analisis adecuado.

El guion de preguntas de las entrevistas nos permite conocer las diversas
cuestiones relacionadas con los objetivos del diagndstico. El disefio de dicho guién
estuvo dividido en un tema y de éste partieron subtemas correspondientes a las

preguntas que serian aplicadas a los informantes clave.

El disefio de los instrumentos implementados nos permitié también obtener
informacion directa de los sujetos inmersos en la institucion que ha sido
presentada en este trabajo y su aplicacion que nos ha permitido identificar una

serie de elementos y aspectos. (Ver anexo No 1, entrevistas del diagnostico).

Las entrevistas se llevaron a cabo con un conocimiento previo referente al tema de

estudio, agrupado y codificado dentro del diagndstico.

Gracias a la realizacion del diagnostico se pudieron obtener los siguientes
resultados:

Existen proyectos del area de servicios educativos que estan orientados a
aumentar el nimero de visitantes a partir de camparfas de difusion por medio de

invitaciones a diferentes instituciones no solo del ambito educativo.

En cuanto al tema de “politicas publicas”, éstas se centran méas en lo cultural y
consisten en dar a conocer a los ciudadanos elementos histéricos de los
antecedentes tlaxcaltecas tomando como referente al poeta Miguel N. Lira quien
dio a conocer Tlaxcala a nivel internacional debido a la colaboracion con artistas
extranjeros y por lo general en esta dinamica de invitar a las instituciones, sobre
todo educativas, les ha traido resultados favorables pues a los responsables de

dichas instituciones les parece interesante la invitacion realizada que se formula

23



mediante un documento de invitacion oficial a fin de preparar la atencion a los

grupos.

Estos proyectos han estado operando hasta el momento de nuestra estancia en el
Museo, es decir durante el primer semestre del afio 2018, durante las préacticas
profesionales Il y cubren diferentes objetivos tales como talleres de verano para

escolares, “un dia en el museo” para adultos mayores entre otros.

Por otro lado, en relacion al programa de las visitas guiadas, éste es un servicio
que el personal del museo brinda a las personas que lo visita. Por lo general, se
conforman grupos a partir de 15 personas. El recorrido consiste en explicar al
publico cada una de las salas integrando actividades durante el mismo que
favorecen la convivencia e interaccion. Estas explicaciones quedan circunscritas

en una tematica béasica sobre la vida y obra del poeta.

En las visitas grupales, el acompafiamiento por el personal del Museo es
indispensable para organizar la visita del grupo y que ésta fluya de manera
organizada y sea atendida de la mejor manera. Las actividades que acompafan la
visita suelen ser las mismas para todos los grupos sin tomar en cuenta las
caracteristicas de cada uno de ellos y, por otra parte, observamos que no se
cuenta con estrategias especificas para la atencion de grupos con necesidades
especiales.

Ahora bien, con respecto al area de Comunicacion del Museo y de los servicios
que ésta presta, las actividades de difusion, asi como de la informacién sobre los

eventos culturales programados se realizan por medio de las redes sociales.

Referente a las nuevas tecnologias que resultan inoperantes, Ya que a pesar de
gue estan disefiadas para todo el publico, los adultos mayores no se sienten
familiarizados con estos dispositivos electronicos y no es posible lograr su
manipulacion. En el Museo se hace el uso de practicas de construccion de relatos
colectivos con espacios dinamicos de encuentro en torno a la recopilacion,

preservacion, y difusién del patrimonio cultural. Las politicas que ejercen en el
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museo procuran fortalecer la identidad bajo los principios éticos que para su

gestion.

Uno de los aspectos que resultan inoperantes en el Museo es el caso de gran
afluencia de visitantes lo cual no permite acompafar los recorridos de manera
Optima, y peor aun, cuando algunas personas requieren informacion precisa sobre

el poeta Miguel N. Lira que no son atendidas y la visita resulta poco satisfactoria.

Asimismo, las diversas actividades que se brindan al publico no se encuentran
establecidas en algun documento, por lo cual, se alejan de la teméatica del museo.
Por ejemplo, se propone actividades ludicas de coloreo, llenado de crucigramas,
juegos como el de las “serpientes y escaleras” que si bien son divertidos no

abordan el contenido biografico del mismo.

En cuanto al programa de visitas guiadas, constatamos que no existe un manual
de operacion que determinara el funcionamiento de las mismas, asi como de las
actividades previstas para estas visitas. Regularmente, las actividades son
improvisadas y, desgraciadamente, repetitivas lo cual las hace caer en la
monotonia lo mismo para publico infantil que para los adultos y mucho menos

destinadas al fortalecimiento de la educacion formal.

En nuestra opinion, las diversas actividades en recintos como el del Museo objeto
de estudio, implican por un lado, no solo determinarlas en concordancia con la
tematica principal sino también considerar la capacidad de promover la emocion
en el visitante, detonar sus sensaciones, de tal suerte que el museo transite de un
estado pasivo y estatico a un espacio donde los visitantes participen de manera
activa y por el otro, incorporar herramientas educativas a través del juego y que

estos propicien aprendizajes de impacto en el pubico.

Es importante saber que un recinto cultural es un espacio en el que se puede
intervenir para mejorar el disefio, desarrollo y evaluacion de nuevas practicas
innovadoras de los entornos educativos y culturales para fortalecer programas

existentes gue necesitan eventualmente mejoramientos que permitan, en Ultima
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estancia, reforzar aspectos culturales e identitarios en los escenarios de la

interaccion social.

Para ello, se cuenta actualmente con diferentes tipos de recursos que podrian

permitir estos mejoramientos que realmente impacten en los entornos sociales.
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CAPITULO I1I: JUSTIFICACION Y FUNDAMENTACION DE
LA INTERVENCION
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En el presente capitulo, describimos las caracteristicas del proyecto de
intervencién tratando algunos conceptos relacionados con el objeto de

intervencion y que fundamentan la accion de la misma.

Aludimos, de la misma manera, a los procesos metodologicos que orientan el
desarrollo de las acciones previstas para lo cual justificamos dicho Plan de
intervencion que se ha llevado a cabo en un recinto cultural donde se han
realizado también las préacticas profesionales correspondientes a una etapa de
nuestra formacién académica en la Universidad Pedagdgica de Tlaxcala.

Estas practicas profesionales comprendieron una etapa de observacion y analisis
de escenario de intervencion y la elaboracion de un diagnostico.

La manera de como se aborda una determinada intervencion depende del entorno
0 escenario en el cual se va a intervenir y, para ello, debe existir claridad con
respecto a las ideas sobre lo que es y como se pretende intervenir. Ademas, las
miradas sobre la intervencion son distintas segun la perspectiva disciplinar a partir

de la cual se genera el proyecto de intervencién mismo.

En este sentido, abordamos y retomamos una postura que nos da pauta para
entender y comprender el concepto de una manera mas objetiva. La intervencién
es definida como una situacion contingente que oferta el interés de la comprension

socioldgica del sistema por la virtud de la dinAmica que se crea.

Segun Remedi (2004), la intervencidn tiene que ver con una serie de significados
diferentes: es “venir”, es “estar ahi’, es “intervenir’, es “ubicarse” entre dos
momentos y esto es lo importante, es decir, es “estar” entre un antes y un
después; es “estar’ ubicado en un lugar; intervenir es también estar entre dos
lugares y ya veremos cOmo esto se va explicitando. Pero la palabra “intervencion”

siempre nos coloca en medio de algo.

Ahora bien, al trabajar en intervencion, se sabe que uno se encuentra en un
contexto, institucion o asociacion que ya esta determinado, que tiene un “antes” es

decir, ya tiene antecedentes histéricos que se puede consultar por medio de
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documentos instituidos o bien lo que corresponde a las practicas cotidianas que se
comunican, y que permea una forma particular de interactuar a partir de
necesidades existentes, metas, demandas que son expresadas no solo por la
organizaciéon sino también por los actores internos y externos. Ello ha sido
plasmado en el diagnodstico realizado dentro del Museo Miguel N. Lira permitiendo
la deteccion de necesidades y los alcances de la intervencion sin afectar lo ya
existente, lo ya operado, lo ya establecido.

2.1 CONCEPTOS SUSTANTIVOS QUE SUBYACEN EN LA
INTERVENCION EDUCATIVA

En este apartado, abordamos los elementos fundamentales que subyacen en todo
proyecto de intervencion. En primer lugar, retomamos los modelos de intervencion
para describirlos y asi adoptar el modelo de intervencion pertinente para el
desarrollo de la intervencion; posteriormente, describimos los conceptos que se
relacionan con la educacion formal, no formal e informal, ya que el recinto cultural
objeto de intervencion brinda un tipo de educacion no formal pero, veremos mas
adelante, ofrece un espectro de posibilidades educativas orientadas al ambito

formal al constituirse como complementacion de ésta.

Finalmente, presentamos la propuesta y las acciones que fundamentan dicha
intervencion a partir de técnicas, estrategias y métodos, que se centran en los

procesos de ensefianza-aprendizaje de los entornos formales e informales.

A este respecto, nos parece oportuno recordar que “la Intervencion Educativa no

supone necesariamente un cambio o una transformacion de las practicas
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docentes, sino sélo la mayor conciencia acerca de la significacion de la accion

para los actores” (Bazdresh, 1997: 8).

Actualmente, la intervencion educativa es vista como parte del autoanalisis de los
sectores educativos; cabe mencionar que, dentro de los sectores educativos, el
interventor no debe limitarse a "estudiar” la situacién del grupo o las respuestas de
esté, sino que debe incidir para la mejora del escenario, objeto de intervencion, de
tal forma que cree un impacto en la significacion de los conocimientos con los
actores que estan inmersos dentro del mismo. De ahi que la intervencion
educativa se pueda realizar con una fuerte demanda de los actores quienes
requieren realizar cambios en beneficio de los espacios en donde se ubica su

escenario de trabajo.

En el caso que nos ocupa, se puede detectar necesidades por parte de los actores
directos del recinto cultural las cuales precisa atender para responder a sus
necesidades mediante técnicas y estrategias de intervencion y, por supuesto,
proponer un plan que incida inmediatamente no con la finalidad de “cambiar la
realidad” sino aportar elementos y guiar el funcionamiento de la estructura con el

objetivo de mejorar los programas que opera y los servicio que ofrece.

2.1.2 MODELO Y AMBITOS DE INTERVENCION

Durante las practicas profesionales I, en el transcurso del sexto semestre de
nuestra formacion, como ya se ha mencionado anteriormente, tuvimos la
oportunidad de identificar los diversos modelos de intervencion existentes y que
cada uno cuenta con diversas caracteristicas que describimos a continuacién.
Asimismo, justificamos la eleccion del modelo que mas se adecua al presente

trabajo dentro del espacio cultural elegido.
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Los modelos de intervencidn social son vistos como estrategias que permiten
conseguir resultados propuestos en la intervencion educativa. Estos nos auxilian
como guias que sugieren procesos Yy procedimientos concretos de actuacion. Han
surgido a lo largo de la historia y, de la investigacion, han contribuido no solo a
determinar su eficacia, sino también a mejorarlos. En general, “el modelo de
intervencién social es visto como aquel que proporciona estrategias,
procedimientos que permite conseguir los resultados deseados gracias a los

procesos de analisis efectuados” (Bausela, 2006: 16).

- Modelo lineal

Rubio y Varas (2004), presentan este modelo inspirado en el modelo cognitivo de
la resolucion de problemas que involucran el pensamiento humano a la forma de
la computadora la cual debe resolver problemas en manera de serie, es decir, se
introduce el problema detectado (input) el cual debe salir en manera de respuesta
que arroje una solucién a la misma para que comience a operar (Output) de

manera mas detallada y concreta.

Esta basado en el analisis de la realidad la cual tiene como caracteristicas:
- Andlisis de la situacion

- Planificacion: definicion de objetivos y actividades

- Ejecucion de un plan

- Evaluacion de los resultados

Para la ejecucion de este modelo es necesario tomar en cuenta los puntos
anteriores, puesto que se sigue de manera rigida dentro del escenario en el que
se va a intervenir ya sea de manera exitosa, teniendo un orden por parte de los
interventores, como bien se sabe se debe partir de un analisis del escenario,
donde se determina la situacion o la gravedad del asunto. La planificacion nos

permite tener un protocolo de actividades a seguir la cual tiene que ver con
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tiempos y la manera de realizar las actividades sin olvidar pasos o realizarlos sin
motivo alguno, la ejecucién del plan se debe realizar siempre y cuando este ya se
encuentre estructurado y revisado por los interesados y por un amigo critico el cual
puede detectar anomalias en este plan que los investigadores ya no pueden ver o
detectar. Finalmente, la evaluacion de los resultados que el producto que arroja la
ejecucion del plan, se puede analizar si se obtuvo la informacién o resultado del
proyecto deseado y asi realizar una toma de decisiones para incidir dentro del

escenario de intervencion.

- Modelo dialéctico o espiral

Este es otro modelo que caracteriza a la intervencion el cual tiene diversas
caracteristicas al modelo anterior. Este también adopta al andlisis de la realidad el
cual lo toma como un proceso a partir de la accion, el proceso se da a logro de
todo el proceso de intervencion en el que se establece una relacion entre el
pensamiento el cual conlleva a la reflexion y la intervencidén que ya es considerada

como la accién (Rubio y Varas, 2004).

Con este modelo la intervencién presenta una confrontacion en la cual se ve
inmersa el dialogo y la reflexion, donde se vera inmersa a la transformacion de la
realidad social en la que se interviene. Para poder comprenderlo es necesario
implementar una serie de acciones, estar al pendiente de ellas y por supuesto
hacer la reflexién pertinente de estos pasos para asi introducir los cambios y

plantear las mejoras que sean necesarias durante su operacion o ejecucion.

Este modelo al momento de ser ejecutado se presta a la reflexion inmediata en
cuanto a la operacién, asi mismo, el interventor o sujeto el cual esta a cargo de la
aplicacién del modelo podra observar como es que va generando resultados o

como puede contribuir méas al plan de este.
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- Modelo sistémico

Este es el tercer y Ultimo modelo que presenta la intervencion cuyas
caracteristicas especificas se apegan al analisis y el disefio de situaciones objeto
de intervencion. Se considera sistémico ya que supone la organizacion de
elementos entre si que interactian de manera integrada con la finalidad de lograr

todo lo que se ha previsto a futuro.

Cuando se habla de este modelo se relacionan dos conceptos mas que
enriquecen a este modelo: el primero es el concepto de “estructura” el cual
organiza los elementos del sistema, las relaciones y ordenamiento que se
establece entre ellos. El segundo, la “funcién” alude a la tarea o actividad que cada
uno de los elementos desarrolla dentro del sistema y tiene tres funciones en
especifico que son: el diagnostico y determinacion de necesidades, es formativa y
evaluativa (Rubio y Varas, 2004).

2.1.3 MODELO DE INTERVENCION QUE SE HA ADOPTADO

El modelo de intervencion que hemos adoptado en esta propuesta de intervencién
se denomina “modelo dialectico o espiral” el cual analiza la realidad desde un
proceso de accion en el cual entra en juego el didlogo entre la accién y la reflexion
para producir un cambio que lleve a la mejora del escenario de intervencién
(Rubio y Varas, 2004)

Este modelo de intervencion es esencial para los autores del presente trabajo
porque permite perfeccionar el programa que opera el Museo Miguel N. Lira que
comprende una visita guiada para publico infantil y que se va restructurando y
enriqueciendo al reforzar las asignaturas relacionadas con los fendmenos de la
identidad y patrimonio historico de Tlaxcala lo cual dinamiza y potencia la

participacion de los escolares en este escenario.
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Al hacer la eleccion de este modelo de intervencién, fue con base en el dialogo e
intercambio de ideas entre el personal responsable del Museo y los interventores
educativos con la finalidad de crear una propuesta que fortalezca el recorrido que
brindan al publico en general. Al estar inmersos en el programa y ser parte de la
experiencia de acompafiamiento en el recorrido, pudimos ver que el publico que

mas entra al recinto cultural son escolares de nivel primaria.

La toma de decision para la formulacién de una posible propuesta que incidiera en
beneficio del publico escolar fue a partir de la administracién que en ese momento
se encontraba frente a la direccion del museo la cual, por cambios en el sistema
organizacional estatal, llego una nueva figura que se hiciera cargo del recinto
cultural. Al exponer la forma en la cual ibamos trabajando, se le hizo saber parte
del contenido del guién propuesta de intervencion que se siguié fortaleciendo

gracias a la exploraciéon del material literario y facilidades de la directora en turno.

Este modelo de intervenciéon funciona como un método cuyo objetivo es

transformar, renovar y enriquecer a la sociedad a través del individuo.

Bajo este modelo de intervencién, el enfoque metodolégico que adoptamos echa

mano de la animacién sociocultural que sirve de zoclo para su desarrollo.

La animacién sociocultural, que serd abordada mas adelante, tiene una funcion en
la sociedad actual expresada en la instrumentacion de acciones sistematicas
capaces de generar actividades y condiciones favorables para la dinamizacion
colectiva y la creatividad social; la creacion de encuentro y relacion y el desarrollo

de la comprension critica de las diferentes formas de ver a la sociedad.

En este caso, la sociedad es un término que describe a un grupo de individuos
marcados por una cultura en comudn, una cierta tradicion cultural y criterios
compartidos que condicionan sus costumbres y estilo de vida relacionandose entre

si en el marco de dicha comunidad.

Es claro que, actualmente, para los museos no es suficiente mostrar las

colecciones y transmitir informacion a través de visitas guiadas, conferencias y
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talleres; los nifios requieren mas que solo recorrer, observar y tomar notas de
cada una de las salas del Museo por ello cabe sefalar que al museo le
corresponde dentro de la educacién no formal acercar a los visitantes a este
espacio fomentando en ellos la curiosidad y el interés a través de experiencias de

aprendizaje de las materias educativas.

Cuando el grupo completo de nivel primaria realiza una visita al museo, el docente
acompafante es responsable del desarrollo intelectual del infante volviéndolo, por
un lado, critico de lo que ve y observa segun su edad, y por el otro, de la
transmision de conocimientos relacionados con la materia que imparte. Ademas
de la préactica de valores circunscritos en un contexto determinado por tradiciones

y creencias.

Dentro del museo, la animacion sociocultural es una practica que promueve la
movilizacion participativa de los grupos que asisten al recinto cultural. De este
modo, la animacion sociocultural es vista como una herramienta enfocada en la
promociéon del patrimonio en un espacio de socializacion, como lo es el museo
Miguel N. Lira que, con el objeto de ofrecer a los visitantes enfoques de acciones
alternativas, que posibiliten la recuperacion de ciertos contenidos de las

asignaturas relacionadas con la historia regional y patrimonio cultural.

En este caso, el recinto cultural ofrece actividades para un publico diverso y no
estan relacionadas Unicamente con la teméatica y vocacion del mismo. Falta
promover la emocion en el visitante, detonar sus sensaciones y promover la
parcelacién activa que integre el conocimiento previo que trae consigo con el

contenido del recinto cultural.

Es por esta razdn que la presente intervencion propone la incorporacion de
herramientas tanto educativas como ludicas para propiciar aprendizajes que

impacten en los escolares de nivel de primaria.
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2.2 TIPOS DE EDUCACION

En este apartado, se plasman las caracteristicas tanto del tipo de educacién no

formal y formal como de la informal.
- Educacion no formal

Este tipo de educacion alude a la situacion de informalidad en cuanto a
actividades extracurriculares, es decir, a actividades que se encuentra fuera del
curriculo formal de alguna institucion educativa, en la cual se ve inmersa al aportar
conocimientos y refuerza el proceso de ensefianza aprendizaje complementandolo
por medio de actividades sobre algin determinado tema. Segun Jaume, la
educacion no formal promueve actividades educativas y de capacitacion,
estructuradas y sistematicas de corta duracion relativa que ofrecen las agencias
que buscan cambios de conducta concretos en la poblacion bastante diferenciada
(Jaume, 2007:10).

En el caso que nos ocupa, el recinto cultural ofrece a sus visitantes informacion
sobre la vida y obra del poeta Miguel N. Lira, que trae consigo elementos
patrimoniales intangibles de la cultura tlaxcalteca. Es un espacio que ofrece
actividades fuera del sistema educativo con el fin de promover y difundir nuevos

aprendizajes.

Para los docentes del nivel de educacién primaria, la visita al recinto constituye
una experiencia que bien puede relacionar con los espacios educativos propios al
conocer y comprender los contenidos de las salas del Museo. Obras como “Mis

[ i)

juguetes y yo” y los numeros publicados de la revista “El chapulin” estan dirigidos
a nifos del nivel primaria que podrian reforzar, mediante las actividades ludicas

gue proponen, sus conocimientos sobre la vida en Tlaxcala en épocas pasadas.
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En cuanto a las caracteristicas de la educaciéon no formal, el autor Calaway (1976:

47) ofrece las siguientes precisiones:

1. Es complementaria a la educacion formal.

2. Es organizada por medio de distintos patrocinadores y diversos métodos de
instruccion.

3. Es voluntaria y esta destinada a personas de edades, origenes e intereses
diversos.

4. No culmina con entrega de credenciales o diplomas
Se realizan en lugares que interesa a la clientela

6. Su ritmo, su duracion y su finalidad son flexibles y adaptables.

Con base en los puntos anteriores afirmar que los programas del recinto cultural, e
intervencion, se inscriben en este tipo de educaciéon. Por su manera de operar, se

ven reflejadas en éste, las acciones que se observan en este escenario.

En este sentido, el presente proyecto de intervencién se sustenta en su caracter
no formal en tanto que persigue una propuesta estructurada desde fuera del
ambito de la educacién formal y fuera del nivel primaria, con propdsitos
pedagogicos centrados en estrategias ludicas desde los cuales se persigue apoyar
a los docentes para hacer mas enriquecedor su trabajo, por un lado, y, por el otro,
dar a conocer nuevas alternativas de trabajo y conocimiento que salgan fuera de

lo rutinario.
- Educacion formal

Se trata de una modalidad dentro de los contextos escolarizados que persigue
formalidad y una rigidez en cuanto a la manera de ejecutar y presentar las
actividades brindadas a los alumnos. Este tipo de educacidon es continua y
gradual, es decir, comienza desde el primer nivel de escolaridad de educacion
inicial, pasando por nivel basico, medio superior y superior en donde el estudiante
cursa los grados establecidos ordenadamente cuya modalidad es concluir uno a

uno para poder acreditar cada nivel.
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La educacion formal cuenta con un curriculo en el cual se sigue sistematicamente
la manera de hacer la operacién de sus actividades la cual es avalado por el
Estado donde regula que en todos los ambitos y en donde se llevan a cabo los

planes y programas de estudio los cuales establece.

- Educacion informal

Es otra de las modalidades que se presenta en la educacion. Consiste en ofrecer
conocimiento y aportar aprendizajes por medio de actividades que se realizan
cotidianamente sin alguna planeacion especifica. Esta puede ser ajena de la
actividad escolar, pero, si el sujeto se interesa por algiin conocimiento, éste mismo
puede auxiliarse de actividades que incluso estan fuera de alguna organizacion no
formal. De acuerdo con el autor Jaume, esta modalidad “se caracteriza como
aquella no intencional, no consistente ni sistematica, con agentes desdibujados en
su funcién educativa, pero, a la vez de una gran influencia en el proceso de

construccion de una persona” (Jaume, 2007: 35).

A la luz de esto, la educacién informal se ve como un proceso que dura toda la
vida, es decir, el sujeto obtiene aprendizajes a partir de intereses y de los
conocimientos que su entorno o contexto le ofrece de tal manera que se los

apropie y los pueda ejecutar en el ambiente que los necesite o los requiera.

La educacion informal no esta atada o sujeta a una norma la cual se deba seguir
arduamente, ni mucho menos cuenta con alguna planeacion formal por medio de
quien la trasmite, asi mismo, carece de una estructura en la cual se evalué si el
sujeto cumple o pueda adquirirlo. Simplemente se puede aprender de la
observacion por parte del sujeto que desea aprender y posiblemente de la
practica, pero al concluir este conocimiento es mas que claro que no se recibira un
documento formal o certificado que avale los conocimientos que se adquieren, por
lo tanto, aqui el sujeto podra mencionar y demostrar los conocimientos de la

misma por medio de la practica de los mismos.
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No es la modalidad de educacién que se fomente en el Museo Miguel N. Lira ya
que las actividades que ahi se realizan Unicamente complementan contenidos de

la educacion formal.

2.3 INTERVENCION EDUCATIVA EN EL AMBITO CULTURAL

La intervencion educativa implica un trabajo arduo tanto en ambitos educativos
como en ambitos formales y los no formales e informales. En dichos escenarios se
atiende a diversos sectores de la poblacion. Al referirnos, en el caso que nos
ocupa, a un escenario cultural, éste es visitado por publicos en general en donde
la intervencién educativa por medio de estrategias, puede incidir propositivamente

en beneficio del Museo Miguel N. Lira.

Este tipo de intervencién apuesta por la interaccion de los grupos en escenarios
culturales en donde se transmiten contenidos de tipo cultural buscando por un
lado, que los receptores interioricen experiencias de tipo cognitivo y, por el otro,
que le den sentido de pertenencia a los elementos y objetos que descubren. Esto
no es otra cosa que el acercamiento directo con la cultura y la identidad.

La cultura no consiste en ingerir manuales, sino en dominarlos; ni en
asumir un diccionario, sino en utilizarla; ni en atesorar nociones,
sino en ordenarlas y juzgarlas. No hay cultura sin conocimientos,
pero ellos solos no hacen la cultura (Folliet: 21).

Todo hombre, para ser culto, debe adquirir conocimientos basicos y debe

instruirse. Pero, esto es solamente la materia a la que la cultura dara forma. Es
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fundamental que el ser humano sepa apreciar una poesia y una imagen ademas
de generar razonamientos. El concepto de “cultura” no significa “saberlo todo” pero
si tener intereses y gusto por algunas areas presentes en el hacer humano. Para
“saber apreciar, es necesario tener las bases e instrucciones de lo necesario para
adquirir una capacidad de reflexion y sensibilidad, que seran las que conviertan
esa materia en cultura. La cultura se expresa por el juicio y el gusto” (Folliet, 1958:
21).

2.3.1 DEMOCRACIA CULTURAL

El tratar de definir la palabra cultura resulta complejo porque supone indagar e
investigar entre numerosas reflexiones de pensadores o autores. Al ser tan amplia

y al abarcar diferentes ambitos, nos centraremos en las siguientes definiciones.

La cultura permite hacer multiples y complejas combinaciones por lo que no
podemos entenderla como algo cerrado y estatico, sino que esta en continua

construccion, adquiriendo conductas ligadas al cambio social.

Para el caso que nos ocupa, se trata de ingerir en un espacio cultural que brinde la
oportunidad de transformar cierta “realidad” en el marco de otros espacios que, en
general, son poco intervenidos y en los cuales se trabaja con sujetos de diversas
edades y caracteristicas. En lo que concierne el Museo Miguel N. Lira se trata, de
un recinto particularmente visitado por nifios de nivel primaria que se encuentran
en una estadio de educacion formal y que pueden complementar sus
conocimientos a partir de la visita a la institucion que interesa en el presente

trabajo.
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Segun el autor Rubio y Varas, el concepto de “democracia cultural” es
relativamente reciente y estd inmerso en la animacion sociocultural la cual
pretende lograr que la cultura no sea patrimonio de algunos, Sino que grupos o
colectivos cada vez mas amplios sean capaces de participar en la creacion de los
valores culturales que les conciernen en el futuro de sus vidas (Rubio y Varas,
2004).

De lo anterior, podemos dejar en claro que los espacios socioculturales transmiten
elementos que forman parte del patrimonio del lugar donde habitan los sujetos. Es
importante destacar que el sujeto, para sentirse miembro de una comunidad, debe
insertarse de manera activa en los procesos sociales y culturales con la posibilidad
de participar en diferentes espacios dentro de los cuales se generan producciones

gue le permiten volverse agente de cambio.

2.3.2 ANIMACION SOCIOCULTURAL

Las intervenciones educativas en el @mbito de la animacién sociocultural requieren
de un actor primordial para que los sujetos sean receptores activos de lo que un
espacio del ambito cultural puede ofrecerle. Y de para ello, resulta imprescindible

proponer actividades que alcancen un impacto efectivo en los sujetos.

En el plano de la educacion formal, estas actividades podrian resultar utiles en el
desarrollo intelectual y social de los sujetos. Actividades ludicas ciertamente, para
el caso que nos ocupa, pero con una intencionalidad clara que gira en torno al
reforzamiento de un area del conocimiento en especifico que es el patrimonio

cultural intangible de Tlaxcala, a través del legado del poeta Miguel N. Lira.
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Para el autor E. Ander-Egg, el animador en el ambito de la animacion sociocultural
es un sujeto que realiza tareas y actividades de animacion. No solo estimula la
participacion activa de la gente e insufla un mayor dinamismo sociocultural, sino
que, ademas, actia como un catalizador que desata y anima procesos Yy cuyo

protagonismo debe corresponder, idealmente, a las iniciativas de los grupos.

Para Valle el animador es el elemento dindmico de la animacion de un grupo; su
objetivo es la promocién de la colectividad siendo su sector de accion y

compromiso el tiempo libre (Valle, 1972).

El animador es un educador nuevo, que activa y dinamiza las
posibilidades de los individuos, estableciendo entre ellos
relaciones fecundas, lograndose un beneficio social y participando
como grupo en la cultura que se concreta y matiza al fomentarse
sus capacidades de creacion cultural (Maillo, 1979: 36).

Las diversas definiciones referentes al concepto “animador”, como lo menciona

cada uno de los autores, se centran en los puntos fundamentales siguientes.

e El animador como educador, contribuye al desarrollo de los destinatarios de
nivel primario inmerso dentro del museo.

e El animador como agente educativo dentro de lo formal debe ser capaz de
generar la participacion de los otros.

e El animador como dinamizador cultural debe ser capaz de promover la

creacion cultural, posibilitando el acercamiento de los participantes.

La animacion sociocultural es una actividad que pretende hacer valioso al ser
humano en el aspecto individual y social. Dentro del museo Miguel N. Lira se
pretende que los nifios, inmersos en nivel primaria, adopten una actitud

participativa y de curiosidad en un sentido amplio con el docente.

Cabe mencionar que el animador esta destinado a crear y descubrir valores de las

personas de su entorno. Ademas, en el animador ha de existir una interrelacion
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entre el ser, saber y hacer dentro y fuera de alguna institucion ya sea educativa,
social, cultural, entre otras. “Ser animador supone previamente, una toma de

conciencia real, profunda, con la inteligencia y el corazén, del significado de la

cultura y de las necesidades del grupo” (Valle, 1972: 41).

Por ello, el animador tiene la tarea de atender las necesidades, los intereses y
problemas que deben ser justificados mediante las intervenciones de animacion
dirigidos a la poblacion, el grupo la comunidad o institucion directamente
beneficiario de la intervencion siendo en este caso el Museo Miguel N. Lira y la

comunidad escolar.

Este tiene la tarea de ofrecer la estructura funcional y el soporte filoséfico que
oriente el sentido y enfoque de la animacion con los alumnos de nivel primaria,
aportando los recursos de ensefianza-aprendizaje que respondan al cambio critico
sobre su identidad y el conocimiento sobre Tlaxcala y la sociedad en la que estan

inmersos.

No cabe duda de que el animador sociocultural actia, sobre todo, desde, con y
por su personalidad. Sin embargo, el perfil del animador sus competencias y sus
caracteristicas estan aisladas si este no sabe como transmitir informacion que sea
de vital importancia a los alumnos que realizan una visita al museo, en muchas
ocasiones su perfil se encuentra muy poco definidos y eso lleva en multiples
ocasiones a la falta de coordinacién y solapamiento de competencias, con el

consiguiente desanimo y confusion.

El rol que juegan los interventores educativos en el escenario intervenido es de
acuerdo a las caracteristicas activas que se apegan al contexto y, el tipo de
escolares que hacen visita al mismo. Al ser formados como licenciados en
Intervencion Educativa (LIE), las habilidades que hemos adquirido y desarrollados
en la vislumbran las competencias de interactuar con el publico al tener los
conocimientos necesarios de estar al frente del publico y dirigirnos con respeto,

responsabilidad y profesionalismo al tomar el papel.
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CAPITULO I1I: DESARROLLO DE LA INTERVENCION
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El Plan de Estudios la Licenciatura en Intervencion Educativa de la Universidad
Pedagdgica Nacional promueve, en la formacion de los estudiantes, el analisis, la
identificacion de necesidades y problematicas en instituciones que desarrollan
planes educativos susceptibles de ser atendidos mediante programas vy
estrategias institucionales. El objetivo principal del Plan de Estudios persigue la
formacién de profesionales que puedan desempefarse en diversos campos del
ambito educativo mediante el desarrollo de competencias generales y especificas
gue incidan en la transformacién de la realidad llevando a cabo procesos de

intervencion.

En tal virtud, nos hemos dado a la tarea de atender la especificidad de las
necesidades del recinto cultural elegido para el presente trabajo, es decir, el
Museo Miguel N. Lira en donde hemos detectado necesidades emergentes

susceptibles de darles atencidn con acciones educativas.

Estas han sido identificadas gracias a un diagndéstico que fue realizado durante el
sexto semestre de la formacion de la licenciatura y que ha permitido generar la

propuesta de intervencion que sugerimos.

Esta propuesta se refiere al disefio de un guién de visita guiada dirigida a
escolares de 3er grado de primaria cuyo contenido intenta fortalecer el programa
de la asignatura de Historia del Plan de Estudios escolar y, particularmente, la
temética sobre la identidad tlaxcalteca; ello desde una perspectiva de la educaciéon
no formal que brinde un enriqguecimiento de los conocimientos en este nivel

educativo.

Para esta empresa, lo adquirido en nuestra formacion universitaria en cuanto a
competencias tales como el manejo de grupos, creacion de ambientes de
aprendizaje, planeacion de actividades, nos permite incidir en los procesos de
construccion del conocimiento de los escolares mediante la aplicacion de un

modelo de animacion sociocultural y manejo de recursos humanos y materiales.

Aunque el personal que planifica y lleva a cabo las actividades educativas dentro

del Museo Miguel N. Lira no cuenta con recursos humanos y materiales
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especializados, ha alcanzado cierto reconocimiento y cierta notoriedad de sus
funciones en el entorno social en el que se ubica, sin embargo, una mirada critica
sobre las mismas nos permite afirmar que no estan centradas a partir de objetivos
establecidos que relacionen aspectos especificos de la educacion formal con el

acervo del Museo.

Actualmente, el uso extendido y masivo del internet ha, definitivamente,
modificado las practicas del conocimiento y de acceso a la informacion. Es asi que
puede conocer un museo de manera virtual, Sin embargo, y para el tipo de
desarrollo interventor del presente trabajo, la visita real al museo, permite un
contacto directo con la estructura humana y museistica con el fin de lograr una
mejor comprension conceptual sobre ciertos temas referente a la historia de su

Estado y de su patrimonio.

En otro sentido y analisis de la situacion, cuando los docentes presentan a los
nifos, en sus clases respectivas, lineas del tiempo de la historia de Tlaxcala, éstos
altimos pueden confundirse con las mismas. Probablemente porque no se ofrezca
una contextualizacién de acontecimientos y momentos historicos. Al llevarlos al
museo, en cambio, éstos comprenden mejor la informacion mediante los recursos

museisticos y materiales con los que se cuenta.

La manera de como se aborda una determina intervencion esta en funcion del
entorno o escenario en el cual se va a intervenir y, para ello, debe existir claridad
con respecto a las ideas sobre lo que es y lo que hace en la intervencion; las
miradas sobre la intervencion que son distintas segun la perspectiva disciplinar a

partir de la cual se genera el proyecto de intervencion mismo.

En este sentido, abordamos y retomamos una postura que nos da pauta para
entender y comprender el concepto de una manera mas objetiva. La intervencion
es definida como una situacion contingente que oferta el interés de la comprension
socioldgica del sistema por la virtud de la dinamica que se crea. De acuerdo con 'y
siguiendo a Remedi (2004), la intervencion tiene que ver con una serie de

significados diferentes: es “venir’, es “estar ahi”, es “intervenir’, es “ubicarse” entre
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dos momentos y esto es lo importante, es decir, es “estar” entre un antes y un
después; es “estar” ubicado en un lugar; intervenir es también estar entre dos
lugares y ya veremos cdmo esto se va explicitando. Pero la palabra “intervencion”

siempre nos coloca en medio de algo.

Al insertarnos en una institucion, es necesario tomar en cuenta que dentro de ella
ya se encuentran establecidos diversos aspectos que marcan el funcionamiento
de las maneras de cédmo opera la misma con sus normas y reglas escritas o no,
asi como las interacciones del personal que van desde los coédigos de

comunicacién y comportamiento hasta formas de interaccion que se presentan.

3.1 PLAN DE LA INTERVENCION

Este trabajo persigue el redisefio y reorientacion del programa de visitas guiadas
que actualmente opera en el Museo Miguel N. Lira y el cual no satisface ciertos
publicos inscritos en ambitos educativos formales y no formales al no proveer
programas pertinentes y al no aplicar técnicas de animacién del ambito socio-
cultural que imbriquen aprendizajes significativos en el marco de una vision
integradora. Ello debido a la ausencia de un trabajo interdisciplinario en el seno de

este espacio cultural.

En el centro de nuestras reflexiones existe una preocupacion por mejorar,
mediante enfoques, metodologias y técnicas de asesoramiento, las practicas de
animacién a partir del analisis de las problematicas, sus causas y alternativas de

solucion sistematizando la informacion con una actitud ética y responsable.

La intervenciéon dirigida al Museo Miguel N. Lira comprende un guidn de visita

guiada cuya finalidad es enriquecer el escenario de la visita del mismo en relacion
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a la vida y obra del poeta Miguel N. Lira, por un lado, y por el otro, fortalecer el
programa educativo sobre la historia regional del Estado de Tlaxcala, asi como
algunos contenidos y aspectos que contemplan los planes y programas de estudio
de los diversos grados escolares. Entre éstos, por ejemplo, los valores identitarios,
las referencias sobre el patrimonio intangible, les caracteristicas regionales,
sociales, ecolégicas, economicas y politicas que, mediante el guion, se pretende

acercar a los escolares.

El guion esta estructurado de tal forma que su disefio pretende apegarse a las
caracteristicas de los escolares del Tercer grado ya que en esta etapa de su
formacion se aborda, dentro del plan de estudios, materias como espafol,
matematicas, ciencias naturales, formacién civica y ética, educacion fisica,
artistica e historia del Estado de Tlaxcala. Interesa, dentro de esta oferta de
asignaturas, la materia de Historia de Tlaxcala en la que se promueve el tema de

la “La entidad donde vivo”.

Presentamos a continuacion, el apartado referido como “Subindice del libro de

Historia del Tercer grado” con sus respectivos bloques y contenidos tematicos.

“Subindice del libro de Historia del Tercer grado”

Blogue Contenido 1 Mi identidad, su territorio v sus limites.

| Contenido 2 Los componemes naturales de miidentidad.

Contenido 3 Caracteristicas v actividades de la poblacion de mi identidad.
Contenido 4 Las regiones de miidentidad.

Contenido 5 Mi identidad ha cambiado con eltiempo.

Autoevaluacidn Evaluacién.

Blogue Contenido 1 Los primeros habitantes de miidentidad v el espacio en el gue habitaron.

1 Contenido 2 La wida cotidiana de los primeros habitantes de mi entidad.
Contenido 2 La wision del mundo natural v social de los pueblos prehispanicos.
Contenido 4 Lin pasado siempre vivo: 2C00é consernvamos de los pueblos

prenispanicos?
autocevaluacitn Ewvaluacian

Blogue Contenido 1 La conguista, la colonizacion v el virreinato de mi entidad.

11 Contenido 2 MMuewvas actividades econdmicas: cambios en los paisajes yvwvida cotidiana.
Contenido 2 Sobiermno y sociedad en los pueblos v ciudades wvirreinales.
Contenido 4 El legado cultural del virreinato en mi entidad.

Contenido 5 La vidaen mientidad durante el mowvimiento de independencia.
Autoewvaluaciaon Ewvaluacian.

Blogue Contenido 1 El acontecer de miidentidad en el siglo XX v siglo 2250

WYy Contenido 2 Las actividades econdmicas vlos cambios en los paisajes en el porfiriano.
Contenido 3 La vida cotidiana del campo vla ciudad en mientidad.

Contenido 4 La wida cotidiana en mi entidad durante la Revoluciaon Mexicana.
Contenido 5 El patrimonio cultural de miidentidad del México independiente a la
Rewvolucidn.
autocevaluacidon evaluacién
Blogue Contenido 1 El siglo 7% v el presente de miidentidad.
W Contenido 2 El patrimonio cultural y natural de mi identidad: suimportancia y
consernvacion.
Contenido 3 La prevencion de desastres en mi entidad.
Proyvecto Los rostros de miidentidad.
autocevaluacidn Evaluacién.

Fuente: Secretaria de Educacién Publica (2014) “La entidad donde vivo”. Tlaxcala. Tercer grado de
Educacidn Basica.
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Los temas que trata la asignatura ponen en juego la capacidad del alumno para
relacionar los aprendizajes con los espacios y lugares en los que éstos se
desenvuelven en su cotidianeidad. Es decir, se pretende que los escolares se
apropien de su patrimonio al mismo tiempo que desarrollen sus capacidades
cognitivas y socio afectivas al interiorizar y compartir experiencias propias con sus

maestros de clase y comparieros.

De acuerdo con el Plan y Programa de Estudios de Tercer grado de primaria, se

tienen establecidos los siguientes propdésitos:

¢ ldentificar temporal y espacialmente caracteristicas del territorio y de la vida
cotidiana de los habitantes de la entidad a lo largo del tiempo.

e Emplear fuentes para conocer las caracteristicas, los cambios y relaciones
de los componentes naturales, sociales, culturales, econémicas y politicos
de la entidad.

e Participar en el cuidado y la conservaciéon del ambiente, asi como respetar y
valorar el patrimonio natural y cultural de la entidad. (Plan y programa de

estudios).

Los puntos anteriores marcan la principal linea de trabajo que el docente debe
seqguir y el alumno debe desarrollar para conocer el contexto y las caracteristicas
de la comunidad donde vive relacionandolos con los antecedentes histéricos que
caracterizan la entidad donde vive y, en este sentido, la visita guiada con el guién
que se ofrece como intervencién persigue facilitar la comprension de estos
fendmenos y eventos historicos de México teniendo como escenario las salas del

Museo.

La explicacion que ofrecen los guias del Museo Miguel N. Lira se convierte en una
actividad mecanizada que descuida generalmente la relaciébn entre lo que los
escolares conocen sobre su patrimonio intangible y su educacién formal que este
no cuenta con un perfil especifico que le permita enfocarse en aspectos

educativos de la educacion formal.
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El rol de los guias en este caso consiste de brindar el recorrido a los visitantes
siempre y cuando tengan tiempo de hacerlo ya que su verdadera tarea laboral es
estar en el atendimiento de las areas y servicios que brinda el Museo. Para ello en
diversos momentos pueden atender al publico de lo contrario por su tareas
asignadas es casi nulo que se efectué un recorrido acompanado por parte de

ellos.

En si, el Museo necesita de personal Unico que esté a cargo de dar las vistas
guiadas que su Unica tarea sea atender al publico visitante y que busque
alternativas de trabajo que pueda ejecutar con los visitantes con la finalidad de
dejar una experiencia agradable y significativa de ellos, es por ello que el guia
debe actuar adecuadamente ante las caracteristicas y situaciones que se le
presenten ante todo el posible publico, pero ademas, tener conciencia de aportar
elementos a los escolares que complementan su educacion formal en un

escenario museistico que cabe dentro de la educaciéon no formal.

Nuestro propdsito, en cambio, es que el o la docente acompafie a sus alumnos en
las visitas permitiendo una sinergia entre él o ella, sus alumnos y nuestra
participacion como interventores en este proceso de ensefianza-aprendizaje pues
el docente puede intervenir también durante la visita con la explicacion sobre

algun tema que no hubiese abordado en clase.

En lo que concierne a los temas relacionados con el Museo y la obra del poeta
Miguel N. Lira y el plan de trabajo referente al estudio de la entidad tlaxcalteca, en
el marco de su tiempo histérico y espacio geogréfico, se pretende que los nifios
reconozcan las condiciones naturales, sociales, culturales, econémicas y politicas
gue caracterizan el espacio donde viven y como éste se ha modificado por los
sucesos histdricos que trascienden a lo largo de la historia. Estos aspectos son
tratados en las novelas que el autor escribid y que presentan el papel que jugo

Tlaxcala en los eventos historicos tales como la Revolucion Mexicana.
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Ello contribuye a la formacion de los nifios y nifias sobre el patrimonio de Tlaxcala
en cuanto a su legado cultural a fin de que los aprendizajes en el aula sean mucho

mas significativos.

El concepto de “region” es un elemento presente en la materia de Historia del
Tercer grado de la Escuela basica y debe abordarse con la intencion de
caracterizar la identidad con un sentido de pertenencia que el nifilo o nifia

descubre y desarrolla con el paso del tiempo.

Otro elemento principal del guién hace referencia y se relaciona con el tiempo
histérico en el cual se hacen presentes algunos acontecimientos que marcan el
desarrollo e incluso el destino de la cultura tlaxcalteca y de su entorno geografico.
Al conocerlos, el escolar comprende cdmo se va estructurando la sociedad en
donde éste se encuentra, las reglas que sigue, las normas de convivencia, el

legado cultural que le rodea al mismo tiempo que éste se proyecta hacia el futuro.

Los elementos histéricos que presenta el Museo Miguel N. Lira recrean un
momento histérico determinado que se potencia mediante actividades para
descubrirlos y ello es fundamental para que los nifios puedan reconocer el
patrimonio y herencia cultural tanto tangibles (herramientas, objetos,
construcciones, paisajes, areas naturales, zonas arqueoldgicas) como intangibles
(tradiciones, costumbres, creencias, formas de hablas, entre otras) que las

sociedades del pasado han dejado presentes.

Ahora bien, el Tercer grado escolar que es el grado en el cual el guion se ubica
trae consigo competencias que deben desarrollarse y, en este sentido, el Museo
se constituye como un espacio coadyuvante para la educacion formal. Las
competencias que el plan de estudios plantea para la asignatura de “Tlaxcala, la

entidad donde vivo” son las siguientes:
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Competencias que se desarrollan en la asignatura

Relacién del espacio geografico y tiempo histérico. Permite a los alumnos localizar
lugares y reconocer relaciones entre la naturaleza, la sociedad, las condiciones
econdmicas, las manifestaciones culturales y las tradiciones, asi como el ordenamiento
temporal, los cambios, las causas de los acontecimientos y procesos histéricos en la
escala estatal. Con ello, se promueve que los alumnos expresen sus puntos de vista
sobre los cambios en el espacio de manera integral con los acontecimientos del
pasado, el presente y el futuro de la entidad donde viven.

Manejo de informacion geografica e histérica: implica la percepcion y observacion
de lugares, actividades, costumbres, objetos y construcciones, asi como de las
condiciones naturales y sociales de la entidad, de manera directa y por medio de
diversos recursos, para buscar, seleccionar, clasificar, comparar, analizar y sintetizar
informacién relevante en escritos, dibujos, imagenes, fotografias, mapas, esquemas,
cronicas y entrevistas. Se promueve que los alumnos formulen interrogantes y
explicaciones para interpretar y representar la vida cotidiana y las caracteristicas del
territorio de la entidad, a lo largo del tiempo.

Aprecio de la diversidad natural y cultura: favorece en los alumnos la valoracién de
la diversidad que caracteriza a la entidad para desarrollar empatia con las sociedades
de otros tiempos, un sentido de pertenecia e identidad a partir de reconocer el legado
del pasado y contar con una actitud critica sobre el presente y el devenir de los grupos
humanos. Los alumnos podran aplicar sus aprendizajes sobre el pasado y el presente
para que participen de manera informada y activa en el cuidado y conservacién del
ambiente y del patrimonio cultural, asi como saber actuar ante los riesgos.

Fuente: Secretaria de Educacién Publica (2014) “La entidad donde vivo”. Tlaxcala. Tercer grado de

Educacion Basica.

El recinto cultural es un espacio privilegiado para desarrollar estas competencias
dado que su museografia favorece el logro de los aprendizajes que contiene la

asignatura y con ellos, desarrollar dichas competencias.

Para realizar la triangulacion de informacion que brinda el recinto cultural, la
materia y el docente, es necesario la participacion de estos tres elementos que
son de refuerzo a los conocimientos y dando asi por sentado que la visita al
museo es una actividad extracurricular que ayuda y contribuye a las estrategias

del docente.

También el papel del docente juega un papel fundamental en la busqueda de
estrategias que fortalezcan su trabajo para favorecer la construccion de
aprendizajes en los alumnos, asi como el cumplimiento de las competencias

anteriormente mencionadas.
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Otra tarea del docente es despertar en los alumnos, en el marco de las visitas, el
poder plantear preguntas relativas al pasado y al presente de la entidad para que,
a partir de las inquietudes y la recuperacion de los saberes previos del lugar donde
viven, la entidad y el medio, amplien el conocimiento de lo que concierne a la
entidad.

El rol que juegan los escolares en el recinto cultural, les permite salir de la
monotonia de las clases en sus aulas y entrar a una dinamica innovadora que

permite relacionar los aprendizajes de una manera significativa y duradera.

El guion pretende trabajar de manera directa con los alumnos, considerando quitar
la etigueta que se tiene sobre el museo que son espacios de poco interés sin ver

la riqueza cultural que ofrece.

El guion pretende ademas que las actividades presentadas sean realizadas
individualmente y de manera colectiva a fin de que reconozcan y valoren con una
actitud de respeto y colaboracién la visita y el recorrido que se les presenta
siempre bajo el esquema de incitacion a la reflexion para enriquecer sus

percepciones e imaginacion.

Normalmente en las visitas guiadas en el Museo Miguel N. Lira el arribo de
escolares de una institucién educativa no distingue grados escolares y por ello, es

siempre una visita destinada y focalizada en lo que “contiene” el Museo.

El guibn marca una propuesta de como puede emprenderse su operacion
considerando desde el arribo imprevisto de un grupo de escolares hasta el
recibimiento programada de un numero determinado de escolares que puede
subdividirse en grupo para llevar a cabo la visita instrumentada con el guion

propuesto.

Es fundamental mantener un buen contacto con los grupos de escolares para
impedir que se pierda la intencion del recorrido que no es otra que el
enriqueciendo de su cultura. Por ello, podrian ser incluidas expresiones artisticas

populares que inviten al escolar, en cada momento, a sentirse identificado.
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Para que el recorrido no sea visto como algo aburrido, se opta por espacios de
descanso, logrando asi retener el interés de los estudiantes por mas tiempo,
Ademas de que en éste se les permite a los nifios y nifias observar liboremente los

diversos contenidos plasmados fisicamente dentro del museo.

Como se hace mencién anteriormente, es necesario tomar en cuenta recursos que
nos ayuden a darle otro efecto al guion cuya intencién es causar y retener la
atencién en los nifios en este caso también se hard uso de los siguientes

elementos para realizar una comunicacion mas efectiva:

El Lenguaje: al hablar de lenguaje aludimos al lenguaje oral ya que es
importante dirigirse de manera correcta hacia los escolares manejando un registro
linglistico propio de personas de esa edad; es necesario evitar pronunciar
palabras que en las cuales no estén familiarizados y si se da el caso es necesario
que el guia presente el significado de cada palabra o concepto desconocido para
dejar en claro lo que quiere expresar. El manejo de oraciones cortas para que la
informacion pueda fluir y no hacer parecer el discurso sobre el patrimonio como

algo tedioso.

El lenguaje no verbal: sabemos que las posturas del cuerpo también
comunican expresando necesidades, gustos, sentimientos. Comunican y crean
ambientes que repercuten en el contacto de la audiencia con el interventor. Para
hacerlo mas interesante fuera de un discurso donde se involucran solo palabras o
frases, la comunicaciéon no verbal es un elemento que complementa al dar un
mensaje. Cuando se persigue captar atencion, se puede hacer el uso de
movimientos o posturas corporales que muestren asombro por el tema que se esta
presentando en el momento incluso se puede invitar a los escolares a realizar
expresiones como gestos, guifios, 0 movimientos que pueden auxiliar como gestos

de relajacion.

Tono de voz: en el proceso de comunicacion, la voz es el elemento mas
importante ya que es la principal forma directa de transmitir algin mensaje.

Durante el recorrido hacer el cambio de voz en diferentes momentos es una
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estrategia para que los escolares escuchen clara y perfectamente la informacion
transmitida, una voz muy baja y no clara puede ser causa de falta de interés e
incluso que se pierda la informacion que se arroja en el momento. La velocidad

con la que se habla debe ser adecuada y ello permite tener claridad.

3.2 OBJETIVOS GENERAL Y ESPECIFICOS

- Objetivo general

Fortalecer el programa de visitas guiadas que ofrece el Museo Miguel N. Lira de

Tlaxcala en un marco de intervencion de tipo socio-cultural

- Objetivo especifico

Complementar la educaciéon formal de escolares de primaria mediante el disefio de
un guién interactivo que conjugue elementos identitarios del legado literario del
poeta Miguel N. Lira con los contenidos del programa de la asignatura: “Tlaxcala,

la entidad donde vivo”
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3.3 PROPUESTA DE GUION

Para poner en practica la propuesta de intervencion en el recinto cultural elegido,
es decir, el Museo Miguel N. Lira ubicado en la Ciudad de Tlaxcala, es necesario
contar con un documento que establezca las caracteristicas de una alternativa que

brinde una mejor pertinencia al programa de visitas guiadas que éste ofrece.

Para ello se ha optado por la elaboracion de un guién de visita en el cual se
modifica el contenido del programa unico y vigente hasta la fecha en las que
fueron realizadas las practicas profesionales por los autores del presente trabajo.

(Ver anexo No. 2)

El poeta Miguel N. Lira es un personaje ilustre de la cultura tlaxcalteca que
desarroll6 su obra en la primera mitad del siglo XX y fue testigo de
acontecimientos importantes tales como la Revolucién Mexicana lo cual le trajo
inspiracion para plasmar esos eventos en sus obras literarias. Hemos consultado,
para el presente guion, algunas de sus novelas tales como: “Donde crecen los
tepozanes” cuyo contenido literario evoca los origenes de Tlaxcala resaltando su

regionalismo.

Otro elemento literario que acompafia al guidn es el cuento “Cancién para dormir a
pastillita” que forma parte de la coleccién de cuentos infantiles cuya tematica trata
sobre el cuidado de si mismo y la aplicacion de los valores. Estas dos obras han
sido el sustento para la creacion del guidon el cual expone, por una parte, el
contexto histérico y regional de Tlaxcala y, por la otra, se le da vida a los
personajes que aparecen en el cuento es decirla Mufiequita Pastillita, al Zorro

Picudo, Colorin Colorado y como personaje especial a Miguel N. Lira.

Con base y fundamentacion en los resultados del diagnostico que ya ha sido
evocado anteriormente, este guién esta dirigido a escolares de nivel de Educacién

Basica de tercer grado y pretende mover a los escolares de actitudes apaticas
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frecuentemente observadas en las visitas a museos, en general, y en cambio
realizar un recorrido ameno e interactivo con teméticas especificas del ambito de

la Historia regional.

Es ameno porque se trata de que los escolares relacionen sus experiencias y
conocimientos previos adquiridos en sus comunidades, en sus familias y en la
escuela, con la visita a un recinto que recoge elementos historicos y de la

identidad de Tlaxcala a través de la obra del poeta Miguel N. Lira.

Se ha fijado, como objetivo principal, un recorrido por el Museo desde su inicio
hasta el final en donde prevalezca el interés por descubrir el patrimonio y herencia
culturales de Tlaxcala con una técnica innovadora en donde el aprendizaje

significativo esté en el centro de la visita.

Se refuerza, por un lado, la interaccion entre los escolares y sus maestros
acompafantes mediante la aplicacion de actividades ludicas a las que incita el
guién relacionadas con la asignatura “Tlaxcala la entidad donde vivo”, y por el otro,
la temética del museo a partir de algunas de las obras de Miguel N. Lira tales
como: “Donde crecen los tepozanes”, el cuento “Cancion para dormir a Pastillita” y

la coleccidon de cuentos: “El caballito blanco”.

Se pretende transmitir directamente a los escolares elementos histéricos
convirtiendo el contenido del recorrido en informacion educativa e informativa que
podra convertirse en un lugar facil de entender, comprender y sobre todo
accesible.

Se ha elegido este nivel escolar porque nos hemos dado a la tarea de investigar el
plan de estudios que se ofrece y nos hemos centrado en la revision de los temas

relacionados con la Historia y, en particular, de la Historia de Tlaxcala.

El guidn esta estructurado por 9 cuadros escénicos. Cabe mencionar que no es

una obra de teatro sino una representacion guiada animada.

Los nueve cuadros estan adaptados segun el contenido material de cada una de

las salas y en cada una de ellas se dan indicaciones sobre la dinamica que debe
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seguir, asi como, los personajes que intervienen o realizan alguna aparicion,
ademas, de que se encuentran indicaciones de en qué momento se involucra al

publico para crear interaccion.

Por lo general cada cuadro lleva un tiempo establecido de 5 a 7 minutos y el

recorrido total debe durar al menos 45 minutos y una hora como maximo.

3.4 CRONOGRAMA

El cronograma describe las fases y momentos sobre el disefio de la intervencion.
Es necesario tomar en cuenta los momentos para el desarrollo del mismo s porque
de esta manera se tiene control y orden de las actividades a realizar. El
cronograma data del mes de septiembre de 2018 hasta la conclusion de la

propuesta de internacién

A continuacion, presentamos el cronograma de actividades.
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Actividades Mes | Descripcién

Hewvision de las cbras Septiembre Exploracion del matenal literanc que se

escritas por el autor encuentra en el museo sobre las obras
del autor que incluye novelas, poemas vy
cuentos infantiles.

Revision del plan y Octubre Analisis del plan y programa de estudios

programa de estudios del
Tercer grado de primarna

de Tercer grado de nivel primaria, asi
como la asignatura: “Tlaxcala la entidad
donde vivo™

Seleccion de las obras

Moviembre

Estudio de las obras seleccionadas que
son: “Donde crecen los tepozanes™y
“Cancion para dormir a pastillita”

Las cuales han permitido la
fundamentacion del contenido del guion.

Estructura y redaccion del Diciembre Triangulacion de la informacian entre el

guicn plan y programa de estudio, la asignatura
de “Tlaxcala la entidad donde vivo™ y las
obras seleccionadas del autor para la
estructura del guign y el disefio del
mismao.

Elaboracion de Enero- Disefio de instrumentos de evaluacion

instrumentos de evaluacion | Febrero para valorar el impacto del guidn.
Ensayo vy prueba piloto del guidn

Aplicacion del guion en el Marzo Aplicacion del guion en el Museo Miguel

marco de la propuesta de M. Lira dentro del marco del aniversano

intervencion luctuoso del autor

Redaccion y andlisis de los | Marzo Analisis y valoracion de los resultados a

resultados

partir de la ejecucidén del guidn
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3.5 RECURSOS HUMANOS Y MATERIALES

Recursos materiales

Para poder trabajar la propuesta es necesario tomar en cuenta una serie de
recursos materiales que son de vital importancia para la propuesta, es necesario
recordar que seran distribuidos por etapas ya que no todo sera utilizado al mismo

tiempo.
Vestuarios de los personajes

Los personajes participes son Miguel N. Lira, Zorro Picudo, Patillita, Colorin
Colorado cuyo vestuario es realizado de tela con el parecido de las obras de
donde son retomados los personajes, en el caso del personaje de Miguel N. Lira
es un traje formal con estilo antiguo del afio 1910 color gris camisa blanca, corbata

negra, boina, zapatos de charol.

Pastillita. Es un vestido color purpura con lunares morados, hecho de tela, botines
negros, peluca negra hecha de estambre, maquillaje color rojo para las chapas de

la cara.

Colorin Colorado, el personaje es caracterizado por un traje de payaso, zapatos

grandes, peluca de color blanco con chinos, playera de rayas color blanco y negro.

Zorro picudo. Es caracterizado por una mascara de zorro, disfraz tipo botarga de

zorro color anaranjado con panza blanca, zapatos tipo pantuflas con garras.
Recursos humanos

La representacion de los personajes esta a cargo de los interventores autores del

presente trabajo y algunos miembros del personal del Museo.

Miguel N. Lira es representado por el responsable del area de comunicacion del

Museo quien colabora en la ejecucién de la propuesta.
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La mufieca Pastillita es representada por la interventora Suleima Polvo Rosales y
Colorin Colorado por el interventor Oscar Dominguez Agustin, autores de la

propuesta de intervencion.

El Zorro picudo es representado por una de las operadoras del area de servicios

educativos.

Este grupo de personajes estan presentes desde el arribo de los escolares al
recinto cultural hasta la etapa final del recorrido y estan preparados para resolver
situaciones imprevistas y eventualmente problematicas. Si es necesario un apoyo

adicional, el personal del Museo puede intervenir con actividades de canto y juego.
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CAPITULO IV: EVALUACION Y RESULTADOS
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4.1 EVALUACION

La evaluacion es una herramienta que nos permite considerar el impacto de una
intervencion educativa a partir del alcance de los objetivos establecidos en su

marco metodoldgico con el fin de ponderar su pertinencia y el alcance.

El concepto definido por el autor Ander (1984), citado en Pérez (2005) se refiere al
término evaluacion como un concepto portador de usos diferentes y se aplica en
diferentes ambitos y, generalmente, designa las actividades que sirven para dar un

juicio, hacer una valoracion o medir algo (objeto, situacion o proceso).

Para la ejecucion de la presente intervencion, ha sido necesario tomar en cuenta
este concepto ya que, sin la evaluacion no seria posible modificar e implementar

mejoras del programa establecido y tampoco se obtendrian resultados fiables.

Es por ello que la evaluacion del proyecto de intervencion cuenta con tres
instrumentos Utiles para conocer, por un lado, el impacto y la respuesta de la
ejecucion de las actividades, por el otro, permite hacer correcciones pertinentes al

programa que, como se sabe, es flexible.

La evaluacion es también un proceso que estd presente en todos los momentos
del desarrollo de la intervenciéon; desde el inicio en el momento en el que se
conoce el escenario donde se va a intervenir y en donde se detectan situaciones
de cierta gravedad hasta la etapa final del proceso que es parte de la evaluacién

misma.

Finalmente, la evaluacién de los resultados que arroja la ejecuciéon de un plan o
programa puede ser analizada para constatar a partir de los resultados si estos

sostienen la intervencion o, al contrario, ésta necesita ser modificada.

Resulta entonces necesario evaluar la visita guiada reestructurada vy

complementada con el guién que la presente intervencién propone para ponderar
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la pertinencia de los materiales sugeridos y las actividades en las que éstos se

inscriben en la realizacion de las visitas guiadas.

En cada proceso de evaluacion es pertinente contar con herramientas e
instrumentos que nos permitan realizar dicha accion. También es importante hacer
mencion que los instrumentos que permiten recoger informacion sobre la
percepcion de los docentes y de las actividades presentadas estan estructuradas
como una “entrevista semiestructurada” que consta de trece preguntas breves las

cuales son aplicadas al o a la docente que acompafa a los escolares.

En el caso de las actividades aplicadas a los escolares sobre la evaluacion se ha
disefiado un instrumento que consta de diez rubros y que se aplica al final de la
visita y tiene como base la observacion directa del grupo que participa en la visita

guiada.

El momento recomendado para la aplicacion del instrumento de evaluacion
mediante una encuesta dirigida a los docentes que se realiza durante la Ultima
actividad de la visita consiste en la proyeccion de una capsula informativa del
museo dirigido a los escolares la cual tiene una duracién aproximada de 11
minutos. La aplicacion de este instrumento puede llevarse a cabo durante la
dltima parte del recorrido en el cual los escolares realizan la observacion de la

capsula.

Se ha disefiado una lista de cotejo con la finalidad de verificar si las actividades
dentro del museo son las adecuadas por parte de los alumnos de tercer grado,
evaluando las actitudes y el trabajo de reforzamiento de la materia: “Tlaxcala, la

entidad donde vivo”, (ver anexo 3).

Finalmente, presentamos una rubrica como instrumento que permite observar el

desemperio de los guias antes, durante y después del recorrido.

Al terminar la visita guiada se le hace entrega.
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4.2 RESULTADOS

Los resultados que se obtuvieron mediante la practica del guion propuesta de
intervencion, trajo consigo resultados satisfactorios a partir del analisis de los
instrumentos de evaluacion, por ello, sefialamos que logramos los objetivos
propuestos en el proyecto de intervencion y la satisfaccion del mismo, con los

nifios de Tercer grado de primaria. (Ver anexo No 5).

Los resultados esperados implican una nueva forma de pensar la practica de
manera que se ofrezcan soluciones en beneficio del museo, los alumnos y la
asignatura, es por ello, que la intervencion realizada fue hecha con el
conocimiento y la comprensién esencial de cédmo se describe un recinto cultural.
Para comprender esto y saber si lo esperado se podia llevar a la practica mediante
el uso del instrumento “guidén" en el recinto cultural ubicado en el centro del estado

de Tlaxcala a fin de cambiar el modo operandus del programa “visitas guiadas".

A partir de los instrumentos de evaluacion y del testimonio del docente
participante, hemos determinado que el guién propuesta de intervencién que ha
causado impacto en cuanto a la forma de brindar las visitas guiadas ya que se
retoman contenidos escolares y las competencias establecidas en el plan y
programa de estudios que complementan y aportan conocimientos a los alumnos
de una manera lidica y nueva donde es posible captar atenciéon e interés del
escolar por aprender e integrar conocimientos previos, conocimientos de la
asignatura “Tlaxcala la entidad donde vivo” y el contenido Museistico que le
permite ser critico y reflexivo sobre su riqueza cultural adoptando rasgos

identitarios y un sentido de pertenecia.

Los instrumentos que estan dirigidos a los escolares arroja datos favorables ya
que los alumnos mostraron interés y participacion activa en todo momento

aportando datos que complementan sus conocimientos asi como lanzar preguntas
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coherentes respecto a la tematica del museo en relacion con sus conocimientos

aulicos.

La evaluacion que se realizé a los interventores participes en esta propuesta de
guion arroja resultados satisfactorios ya que lograron captar la atencion de los

escolares en un ambiente de confianza (ver anexo no. 3).

4.3 CONCLUSION

La presente intervencion educativa ha significado, en nuestra formacion
universitaria un ejercicio practico de uno de los ambitos en los que pudiésemos
intervenir en nuestra futura vida profesional en donde partiriamos en la primera
fase de un diagnéstico como punto de partida para la planeacion y operacién de

una propuesta.

Al elaborar una propuesta capaz de incidir en un escenario, no damos cuenta de
que logramos adquirir las habilidades que la universidad tiene como objetivo y que
podemos hacer nuevas y diversas propuestas no solo en recintos culturales sino,
en dependencias de gobierno en donde hay sujetos con los que podemos

intervenir educativamente.

Durante el periodo de observacion en el museo, nos pudimos percatar de como
era el funcionamiento y la forma de operar de este, gracias a las notas que
rescatdbamos en nuestra bitacora de observacion, esta anotaciones nos
permitieron dar un orden y llevar un control de lo que acontece que por lo general
para nosotros era el estar nuevo estar en una instituciéon en colaboracion directa,

esto nos ayudd a adaptarnos conforme pasaba el tiempo, este proceso fue poco a
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poco pero con una organizacion pertinente con lo cual ha permitido que

llegaremos a generar la presente propuesta.

Las practicas profesionales realizadas durante los Ultimos semestres de nuestra
formacion académica, cumplieron con unos objetivos que nos permitieron darle
sentido a nuestra estancia en el escenario que optamos por observar,

comprender, analizar para intervenir.

Si bien los resultados son, en general satisfactorios dadas las impresiones tanto
del personal que opera en el museo como de los escolares y docente invitados a
la ejecucién del guidn propuesto, un analisis autocritico nos llevaria a considerar
que el contenido del guion pudiese ser enriquecido con mucho mas control en
cuento al manejo de contenidos de la materia “Tlaxcala la entidad donde vivo” del
tercer grado de educacién primaria. Esta tarea implicaria una revisibn mas
exhaustiva no solo del material del material didactico con el que cuentan los
escolares sino de opiniones de los docente que operan los programas escolares
para conocer qué temas deben ser abordados con mayor profundidad y con mas

ejemplos que correspondan a los textos que se estudian en clase.

Al aplicar el guién propuesta de intervencion fue la experiencia mas significativa ya
que desde el estar ideado la propuesta, es de suma importancia analizar
cuidadosamente los materiales que hemos elegido para hacer una funcién
significativa en cuanto a la forma de bridar uno de los servicios que ofrece el
museo. Al aplicar el guién, logramos poner en practica habilidades quien nos
ayudaron interactuar con los escolares en el cual logramos una respuesta

favorable de ellos hacia nosotros. (Ver imagen No.1).

Al escenificar los personajes que acompafan el recorrido, es esencial mostrar
profesionalismo y al desarrollar el rol seriamente para tener la atencién de los
escolares lo cual llevo una preparacion activa para poder cumplir con las
caracteristicas de los mismos, la que ha sido lograda por medio de ensayos

previos y una capacitacion del personal del museo quienes nos brindaron su
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apoyo durante el recorrido animado que les ha servido de antecedente para

seguirlo aplicando a futuro (ver imagen No.2 ,No 4, No 5).

En cuanto a la forma de brindar las visitas guiadas, se retoman contenidos
escolares y competencias establecidas en el plan y programa de estudios que
complementan y aportan conocimientos a los alumnos de una manera ludica y
nueva donde es posible captar atencion e interés del escolar por aprender e
integrar conocimientos previos, conocimientos de la asignatura “Tlaxcala la
entidad donde vivo” y contenido Museistico que le permite ser critico y reflexivo

sobre su riqueza cultural adoptando rasgos identitarios y un sentido de pertenecia.

Una vez aplicada la propuesta de intervencion, y con base en los instrumentos
disefiados para la evaluacion de la intervencion y asi mismo testimonio de la
docente participante, constatamos que el guidon propuesto ha causado un impacto
positivo en su ejecucion donde queda satisfecha con la nueva manera de

brindarles el servicio.

En cuanto a la opinion de los escolares arroja datos favorables ya que los alumnos
mostraron interés y participacion activa en todo momento aportando datos que
complementen sus conocimientos asi como lanzar preguntas coherentes respecto
a la tematica del museo en relacién con sus referentes y sus espacios aulicos

conocimientos aulicos (ver anexo No. 5)

La evaluacion que se realizd a los interventores autores de esta propuesta de
guioén arroja resultados satisfactorios ya que lograron captar la atencién de los

escolares en un ambiente de confianza. (Ver anexo No. 4)

La experiencia que nos ha dejado es muy satisfactoria ya que en las herramientas
gue nos brinda la formacién universitaria nos permiten desenvolvernos

profesionalmente en el escenario intervenido.

Al poner en practica el guion interactivo que constituye el objeto principal en la
propuesta de intervencion se potencian nuestras capacidades para el manejo y

disefio de estrategias dirigidas a un sector educativo especifico.
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Cabe mencionar que la creacion de la propuesta de intervencion no va a cambiar
enseguida la realidad del Museo Miguel N. Lira pero incide de manera innovadora
en un escenario en el que resulta pertinente dadas las caracteristicas que

detectamos al iniciar las primeras observaciones.

Generalmente, es esencial adaptarse a los cambios del personal que se dan por
situaciones administrativas en las cuales, si bien ya existe alguna idea o propuesta

de intervencion, ésta debe redireccionarse con el fin de enriquecer lo ya instituido.

Durante la estancia en el recinto cultural percibimos que el Museo Miguel N. Lira
era un espacio poco tratado desde el ambito de la intervencién educativa lo cual
representaba una oportunidad en la reorganizacién de un programa existente que

operaba sin un proposito educativo del ambito formal.

Esta experiencia da pie a una reflexibn sobre necesidades de innovacién en
cuanto a programas que Se manejan en otros recintos culturales del Estado de
Tlaxcala, tales como Centros culturales, Casa de Cultura, Museos e instituciones
que estan relacionadas con el patrimonio cultural de este Estado en los cuales
podrian vincularse servicios educativos con programas de intervencion. (Ver

imagen 11).

Es necesario hacer ver al personal que labora y opera los servicios que ofrece el
museo, que se pueden abrir posibilidades de innovacion que no solo enriqguecen a
los escolares sino que de una manera directa a ellos mismos ya que les abre el
panorama de como pueden ofrecer las visitas guiadas y crear nuevas estrategia
gue no solo beneficien a un grado escolar en especifico sino a la mayoria del

sector educativo que va desde la educacién basica hasta la superior.
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ANEXO NO. 1 GUION DE PREGUNTAS DEL DIAGNOSTICO
REALIZADO

Buenos dias Licenciada Soledad Martinez Mancilla ex directora del Museo Miguel N. Lira, le vamos
a realizar unas preguntas esperando su participacion y le recordamos que estas preguntas son con
fines académicos, si no hay algin inconveniente comenzamos.

¢ Cudl es la funcion del museo?

La funcion de todo museo es preservar y difundir el legado ya sea histérico, natural o antropoldgico
de un pueblo, entonces en este sentido el museo Miguel N. Lira cumple con estas funciones al
preservar, conservar y difundir la obra del tlaxcalteca Miguel N. Lira

¢ Existe algiin manual o un documento que avale el funcionamiento de este recinto cultural?

Realmente como documentos no tenemos, bueno pues el museo se ajusta a los estandares que
marcan en este caso las organizaciones museisticas incluso de todo el mundo cumple con sus
funciones sustantivas que ya les comente, entonces no tenemos documentos pero bueno estamos
cumpliendo con las funciones.

Ok muy bien entonces si no existe algiin documento entonces
¢, Como opera el museo con los visitantes de las diferentes edades?

Bueno pues eso ya entra en el rubro de la coordinacion y el hecho de que los visitantes acudan
con nosotros pues requiere de una atencion. La primera atencién se brinda desde guion
museografico que esta en este caso hecho de tal manera que el visitante pueda hacer el recorrido
por si mismo y las salas estan estructuradas de tal manera que se puede conocer la vida y obra de
Miguel N. Lira de manera cronolégica por etapas desde su nacimiento hasta sus maximas
creaciones, entonces en primer lugar el guion atiende la visita y facilita el acceso en los visitantes.

¢Con que programas cuenta el museo?

Adicionalmente el museo tiene un area de servicios educativos de acuerdo a diferentes teorias
museisticas llamada de acompafamiento y de anfitriona o de apoyo al visitante entonces es
cuando el personal del museo realiza actividades ya sea de vista guiada que facilita aiin mas el
acceso al visitante o el que se esta haciendo de reforzamiento del conocimiento adquirido al
finalizar el recorrido por el museo y en este sentido puede ser dos modalidades cuando son
visitantes grupales o vistas individuales.

En el caso de visitas grupales generalmente son instituciones educativas pero también grupos de
la tercera edad como ustedes han visto o algin otro grupo en especial pero también en algin
momento se han implementado guias para que ya sea el visitante por si mismo o acompafiado
puedan hacer este tipo de actividades por ejemplo tuvimos la mesa de actividades de verano que
pues el visitante podia llegar de manera individual y hacer una actividad para reforzar lo visto, lo
aprendido o lo descubierto en el museo, entonces pues esas actividades forman parte de las
funciones para dar una atencién al visitante y esto como les reitero comienza desde el guion
museistico

Dentro de estas caracteristicas que nos acaba de mencionar de acuerdo a las funcionalidades El
area administrativa del museo,

¢ Cuenta con alguna funcionalidad especifica aparte de que haga las visitas guiadas?

Bueno pues el area administrativa pues es totalmente independiente de las funciones del museo,
pero pues es un pilar fundamental para que este funcione, en la cuestion administrativa va desde la
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administracion del personal que esta laborando en el museo, hasta la las cuestiones de
mantenimiento y de proveeduria de materiales por ejemplo de las atenciones al publico, bueno
pero en el caso de que es un museo pequefio pues estas serian las funciones administrativas
principales

A parte del programa de las visitas guiadas ¢ Con qué programas cuenta el museo?

Bueno en este caso el museo tenia trabajando a través de proyectos y estos van realmente
orientados hacia la difusién y hacia los servicios educativos porque si bien es un museo que tiene
diez afios de existencia pues se hizo un importante restructuracion para hacerlo mas accesible,
mas llamativo y de esta manera se logr6 aumentar el niumero de visitantes a partir de esa
restructuracion eso implico pues campafias muy fuertes de difusion que pueden ser desde una
invitacién directa a nuestros vecinos fue practicamente una de las primeras actividades que se
realizaron después de la reapertura por ademas un museo debe ser un espacio de convivencia.

Un espacio en el que el visitante se apropie y lo sienta suyo o se sienta identificado entonces pues
de los primeros acciones que se realizaron en materias de difusion pues fueron por ejemplo las
invitaciones directas de nuestros vecinos, a la gente que vive en las calles aledafias incluso a una
colonia muy cercana pues para que ellos que son quienes circulan diariamente por la ubicacién del
museo pues lo conocieran y ademas siendo personas que viven en la cercania pues le es mas facil
trasladarse ya se para una visita o para una actividad artistico cultural y entonces fueron desde
esta invitaciones hechas de manera directa hasta recurrir a los medios de comunicacion.

En donde la tecnologia estd a la mano pues las redes sociales fue un importante medio para
establecer comunicacién con la gente, que conocieran que existia el museo y por supuesto
despertar el interés por visitarlo entonces a través de proyectos se trabajé muy arduamente, el
museo de su reestructuracion donde ya cumplié dos afios pero les reitero aparte de que el museo
fue restructurado en su museografia para hacerlo mas accesible mas llamativo pues también se
pudo hacer esta labor fuerte de difusion en ese sentido bueno pues se esta cumplié con unas de
las funciones que ya les comente respecto a las funciones sustantivas del museo que fue
practicamente por las circunstancia de una reapertura, el museo estuvo cerrado practicamente
como afio y medio atendiendo estas restructuraciones entonces pues si de repente las personas
perdieron de vista la existencia 0 mucha gente no conocia que hubiera un museo como les digo
que ya cumplié practicamente once afios y entonces en el 2017 cumple once afios o cumplié once
anos y pues fue esa el objetivo principal en un principio pues les reitera tanto como por tener
cerrado el museo y tanto como por que el museo no contaba con una museografia llamativa que
pudiera interesar a un buen nimero de personas pues ho se tenia la asistencia que se debiera,
pero pues la restructuracion les reitero fue un gran impulso y sobre todo porque en el recorrido el
visitante puede hacer uso de audios de videos, conocer de alguna manera al personaje a través de
la interpretacion de sus poemas o de los pasajes de algunas de sus obras de novelas o de obras
de teatro, entonces pues eso fue muy importante y un elemento llamativo pero también debemos
darlo a conocer.

La otra vertiente que se atendido a través de proyectos es el mantenimiento del inmueble pues es
un inmueble de finales del siglo XVII y principios del siglo XIX que también durante de un buen
lapso pues no tuvo atencién y pues esto principalmente para que el visitante al acudir el museo
pues encuentre un lugar limpio, un lugar agradable, un inmueble antiguo en buenas condiciones
entonces al menos en estos dos afios estan han sido los objetivos principales de trabajo, por
supuesto esta labor de difusion les reitero la importancia de los servicios educativos.

Porque también esto es un factor muy importante y en el guion museogréafico apoya la visita
individual sin necesidad de un guia pero siempre tener actividades extra, actividades llamativas
pero sobre todo que incidan en que el visitante se lleve por lo menos lo esencial de la vida y obra
de nuestro personaje entonces pues creo que en ese sentido pues se hizo la labor y se continua,
pues el objetivo principal del museo es dar a conocer la vida y obra de Miguel N. Lira a partir de
sus instalaciones.
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Dentro de la politica institucional ¢Cual fue la finalidad o el interés de crear dicho recinto
museistico?

Como bien les decia pues ese Miguel N. Lira es uno de los personajes mas importantes de
Tlaxcala en el siglo XX fue un personaje 100% tlaxcalteca nacido en la ciudad pero sobre todo una
de sus caracteristicas principales es de que fue una persona que amo mucho a su tierra y que toda
su obra gira en torno a Tlaxcala aunque el después se tuvo que ir a vivir a la ciudad de México
pues el no olvido a su tierra y entonces es un legado que hoy nos muestra la Tlaxcala de su tiempo
pero también forma parte de un elemento identitarios porque precisamente quisiéramos que todos
los tlaxcaltecas sintieran el mismo amor por su tierra natal como él y creo que hay muchos
ejemplos de personajes ilustres pero él en este sentido tubo ademas un elemento trascendente el
hecho de que él haya podido convivir con personalidades muy importantes de la vida cultural,
politica, social de este pais.

Y que ellos a través de la obra de Miguel N. Lira conocieran los que es Tlaxcala y apoyaran esta
difusion fue muy importante en su momento Miguel N. Lira hizo que mucha gente volviera a lao
oficios a Tlaxcala y que lo conociera y a través de su gracia que hasta la fecha perdura ha
realizado también acciones para preservar es obra pues han sido las publicaciones que se hicieron
en los afios anteriores pues para traer la posibilidad de que la gente conozca su obra literaria a
través de la edicion o reedicion de varias de sus obras entonces esa podria ser por ejemplo podria
ser la labor de preservacion.

¢ A qué tipos de politica responde la creacion de este espacio museistico?
¢ Estas politicas estan plasmadas en algin documento que las avale el porqué del museo?

Bueno pues de hecho ahora tenemos ya legislado en la constitucién politica de los estados unidos
mexicanos el derecho de todos los habitantes de este pais el acceso a la cultura entonces, todos
los recintos culturales antes y después de esta adiccién a la constitucion pues forman parte de esa
politica en el sentido de que haya lugares en que la gente pueda acudir a conocer la historia, la
riqgueza natural o la riqueza arqueoldégica y riqueza historica de un lugar determinado.

Entonces en este sentido el museo se cred en el afilo 2006 les reitero ahorita ya serian once afos
de su funcionamiento pero todo recinto cultural atiende a esta politica de funcién cultural y
entonces el museo pues como ya les habia comentado anteriormente se crea para que la gente
pueda conocer tanto propios como visitantes de otros estado de otros paises pues conocer a un
personaje que ya forma parte de la identidad de los tlaxcaltecas pero pues la labor de todo recinto
cultural obedece a esa politica de difusion y acceso a la cultura para la poblacion.

Y porque el museo recibe a visitantes de otros lados ¢ El funcionamiento del museo esta pensado
para recibir a todo el puablico en general?

En este caso el conocimiento es un conocimiento universal por la trascendencia de la obra de
Miguel N. lira no solo debe ser conocida por los tlaxcaltecas y por la gente de otros estados de
gente extranjera porque resulta que en el extranjero estan mas interesados en conocer nuestra
cultura que a veces los propios mexicanos, aun cuando el disefio museografico esta disefiado
primeramente para una persona que ya sabe leer porque son muy amplios sus modulos de
informacion también pues para personas que talvez tengan la posibilidad de viajar en el caso de
las personas que estan fuera del estado pero precisamente porque debemos tener espacios
influyentes.

¢El funcionamiento del museo esté pensado para recibir a todo el publico en general?
¢, COmo se penso que el museo atendiera al publico?

¢El museo esté realizado para atender las diversas caracteristicas de los visitantes?
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Pues debe haber una forma de que todos los publicos puedan acceder al museo y en ese sentido
forma parte de la labor al no contar con una museografia por ejemplo pensada para los nifios pues
nosotros nos corresponde hacer esa posibilidad de hacer posible que el publico visitante de un
nifio de preescolar hasta un joven universitario o una persona de la tercera edad.

Pues puedan conocerlo y para ello como y alguna vez habiamos hablado pues hay diferentes
actividades pero también hay diferentes formas de comunicar los contenidos del museo no
podemos explicar de la misma manera un hecho histérico como la revolucién mexicana a un nifio
de preescolar como a un adulto siendo que por ejemplo la revolucién mexicana pues fue un parte
aguas en la vida de Miguel N. Lira un hecho histérico que para él fue de gran influencia y pues no
le podemos explicar de la misma manera a todos entonces eso es parte de la labor de los servicios
educativos del museo hacer accesible a todos los visitantes de todas las edades de todas la
condiciones pues darles esta informacién y en este sentido pues también ustedes nos han
apoyado mucho cuando se trata de publicos especificos hemos atendido a grupos de los centros
de atencién mdltiple.

Donde van nifios y adultos con diferentes capacidades y bueno pues es esa la labor hacer
accesible a todos aunque el museo no este disefiado o no tenga un &rea para nifios, adultos un
area especifica para personas de la tercera edad pero el museo tiene que ser accesible para todos
entonces he ahi la importancia de la labor de las é&reas de servicios educativos o de
comunicaciones educativa i de mediacién que también se les llama

Muy bien y finalmente con base todo lo que nos acaba de comentar ¢ Qué impacto debe generar el
recinto cultural en los visitantes?

Pues ese puede ser muy diverso desde el hecho de conocer algo que no sabiamos 6sea el obtener
un nuevo conocimiento hasta incluso pues a mi me tocé ver gente muy conmovida por la poética
de Miguel N. Lira gente que incluso sin exagerar hasta conmovida hasta las lagrimas de la emocion
que les produjo conocer sus poemas o incluso la admiracion por conocer a todos estos personajes
con los que Miguel N. Lira pudo convivir, compartir y trabajar.

En este caso pues el impacto si podemos agrupar todas estas situaciones pues es el deseo de que
el visitante quiera regresar ese seria el mas importante para el museo en si, pero para la difusion
de la vida y obra de Miguel N. Lira pues es despertar el interés que una vez que ha visitado el
museo que ha conocido a grandes rasgos pues su vida y obra, les despierte el interés de que
quieran conocer mas y busquen a los mejor su obra literaria o busquen en el internet o que quieran
ver sus peliculas que se hicieron basadas en sus obras, pues eso es lo mas importante que a
gente conozca quien es Miguel N. Lira.

Yo creo que en ese sentido hay dos aspectos que podemos medir pues decir algo, el impacto que
el museo pudiera lograr en sus visitantes.

Bueno, Licenciada Soledad Martinez Mancilla le damos las gracias por brindarnos toda la
informacién y esperamos si necesitamos alguna otra informacién pues podamos seguir contando
con usted ya que es una persona experta en el tema y pues nos gustaria seguir trabajando con
usted este aspecto de Miguel N. Lira Gracias.
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ANEXO NO. 2 PROPUESTA DE GUION

CUADRO NUMERO I. RECIBIMIENTO A CARGO DEL PERSONAJE “COLORIN COLORADO’.

Tras la llegada de los escolares al Museo Miguel N. Lira, el personaje Colorin Colorado brinda
unas palabras de bienvenida y se dirige a los visitantes para presentarle al personal administrativo
y de apoyo “agentes de seguridad” quienes dan las indicaciones sobre eventos contingentes que
pudieran suscitarse durante la estancia en el Museo.

Este personaje explica a los escolares su origen y su participacién en la obra del poeta la cual lleva
como titulo “Cancién para dormir a pastillita”.

El lugar donde se lleva a cabo este cuadro es en el patio central del recinto, lugar donde el Museo
proyecta un documento sobre la vida del autor.

Colorin Colorado da indicaciones de guardar silencio y tomar asiento y, en caso de ser necesario,
divide a los escolares en grupos de méximo 15 infantes.

Texto
CC.- jHola queridos nifios y nifias! ¢ Como estan? Bienvenidos nuevamente a este Museo.
(Los infantes responden)

C.C.- Pues bien, vamos a iniciar nuestra visita...pero antes, les voy a pedir que pongan mucha
atencidén porque vamos a hacer algunas actividades y... ¢quieren saber algo? Vamos a llevarnos
muy gratas sorpresas... (Con voz tenue) pero, antes de esto, les contaré acerca de una persona
que vivid en esta casa.

C.C.- El era un poeta que le gustaba mucho escribir cuentos infantiles, novelas, obras de teatro
que, incluso fueron llevados al cine. ¢ Sabian ustedes que una calle en Tlaxcala pero también en
otras ciudades llevan el nombre de este poeta?

C.C.- Sus novelas fueron adaptadas a peliculas y grabadas en uno de tantos de los municipios de
Tlaxcala, puesto que este personaje fue muy importante. Existen calles que llevan su nombre hasta
una sala de cine y la biblioteca central del Estado lleva su nombre.

C.C.- De esta manera se espera que su legado cultural y literario no se pierda y sea conservado
por siempre. ;Saben qué significa la palabra “legado”?

C.C.- Ahora les voy a pedir algo vamos a hacer dos filas para que puedan ingresar a la primera
sala.

(El personaje les da indicaciones e instrucciones sobre la estancia en el Museo)

C.C.- Vamos a comenzar con el recorrido...

Recursos materiales: vestimenta del Colorin Colorado
Recursos humanos: personal del museo y personal de seguridad

Tiempo de ejecucion del cuadro: en este cuadro el tiempo estimado es de 3 a
4 minutos, aproximadamente.
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CUADRO NUMERO 2. PRESENTACION DEL POETA MIGUEL N. LIRA

Al entrar a la sala no. 1, éste presenta a Miguel N. Lira quien es caracterizado por una persona.
Idealmente, esta persona debe estar documentada en caso de ser cuestionado(a) por algun
escolar. El objetivo principal de este cuadro es la presentacion del escritor Miguel N. Lira en lo
concerniente a los primeros afios de su vida. Los escolares entran y son guiados por el personaje
Colorin Colorado.

TEXTO
C.C.- Bienvenidos a este gran recorrido nifios y nifias, donde les esperan muchas sorpresas.

C.C.- Hace mucho tiempo, aqui en el estado de Tlaxcala existia un personaje que amaba su
Estado -como a todos nosotros. El era Miguel N. Lira Alvarez y le encantaba pasear, salir con su
familia, recorrer las calles de la ciudad, observar lo que le rodeaba, conocer a mucha gente e
incluso platicar con ella.

C.C.- Esta es la Sala Numero 1 y aqui va la primera sorpresa...pero para ello, debemos cerrar los
0jos y guardar silencio.

(Momento en la que aparece Miguel N. Lira)
C.C.- jMuy bien nifios, es tiempo de abrir los ojos y demos la bienvenida a Don Miguel!
M.N.L.- jHola queridos nifios!

M.N.L.-Sean bienvenidos a la sala no. 1 aqui encontraremos datos esenciales de mi vida y
trayectoria como escritor. Es un gusto tenerlos de visita en este Museo, mi Museo.

M.N.L.- Mi nombre completo es Miguel Nicolas Lira Alvarez. Naci el dia 14 de octubre de 1905 en
esta Ciudad, Tlaxcala. Como pueden observar del lado derecho, se encuentran materiales de la
época en la que creci. Y ¢qué creen? (Participacion de los escolares)

M.N.L.- ¢ A qué edad creen que empecé a escribir poesia?...
(Respuesta escolares)

M.N.L.- Fue a los 11 afios, como la edad de la mayoria de ustedes y desde mi infancia no tuve otra
pasién mas que la de escribir.

M.N.L.- Muchas de mis poesias, las escribi en este mueble. Al lado derecho se encuentran fotos de
mi familia....observen bien nuestras vestimentas... ; muy diferentes a las actuales verdad?

M.N.L.- Del lado izquierdo como pueden ver hay tres espacios: en el primero, vamos a encontrar
algunos ejemplares de mi obra; en aquel (y se sefiala) se encuentran también otros materiales que
escribi. Se trata de un poemario que lleva como titulo ¢cémo creen que se llama? Lleva el nombre
de una fruta (respuesta de los escolares) exacto se llama la jguayaba! que es una coleccion de
poemas. Y alla, se encuentra una obra que se llama: “El corrido de Domingo Arenas” ¢quién ha
escuchado de este personaje? (Respuesta de los escolares)

M.N.L- Domingo Arenas naci6 y vivié en uno de los muchos municipios que tiene el estado, nuestro
Estado ¢ ustedes en sus clases y en su libro de “Tlaxcala la entidad donde vivo” han visto o leido
cuantos municipios hay en el Estado? ¢Pueden mencionar algunos? (respuesta de los escolares,
se espera el nUmero de los municipios y el nombre de algunos)

M.N.L.- Exacto, en el municipio de Zacatelco, como podran ver un lugar lleno de tradicion y
gastronomia reconocida en muchas partes. ¢ Alguien sabe por qué? (Respuesta de los escolares)

M.N.L.- Por la elaboracion del tradicional pan hechas por manos artesanas de la comunidad, y eso
quiere decir que Domingo Arenas al pertenecer a esa comunidad, pues era panadero y como me
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gustaba observar diversos lugares, el corrido lo escribi inspirado en su trabajo de panadero y en
los panes que elaboraba.

M.N.L.- Cuando yo tenia 11 afios él ya era una persona adulta y se dedicaba a hacer pan de dia y
de noche.

M.N.L.- Cinco afios después de mi nacimiento ¢Qué creen que paso? En 1910 ¢sus maestros o
maestras les han platicado? Pues bien, en ese afio se dio un acontecimiento llamado “La
Revolucién Mexicana” que fue un conflicto armado que se inicié en México el 20 de noviembre de
1910. Hoy en dia, suele ser referido como el acontecimiento politico y social mas importante del
siglo XX en México y Domingo Arenas participd en la Revolucién mexicana. Su hermano estuvo al
lado de Francisco |. Madero y tuvo importantes encuentros armados en Tlaxcala y en Puebla. ¢ Por
qué creen que se formd este conflicto?

¢,Coémo creen que se termino?

La etapa Revolucionaria tuvo éxito y Porfirio Diaz firmé su renuncia a la presidencia el 25 de mayo
de 1911, dando fin a 35 afios de gobierno y abriendo paso a nuevas elecciones.

M.N.L.- En esta misma época tuve que salir del Estado de Tlaxcala e irme a estudiar a la Ciudad
de México.

M.N.L.- Pero él me inspiro para escribir los “corridos”. También, escribi la novela “Donde crecen
los tepozanes”. Ya les contaré mas sobre esta novela.

C.C.- ¢ Todo esto suena muy interesante verdad?
C.C.- ¢Alguien conocia estos datos sobre Don Miguel?
(Respuesta escolares)
C.C.-Continuemos escuchando lo que nos tiene que decir Don Miguel.
C.C.- jTodos sentados en circulo! (Les pide sentarse en circulo)
M.N.L.-Toda la informacion que les he brindado es referente a mi nifiez y a mi adolescencia.

M.N.L.- Saben qué, les vamos a compartir algunos de mis poemas los cuales podran escuchar en
estas bocinas...los invito a que vuelvan en otra ocasion para que con mas tiempo escuchen estos
poemas.

M.N.L.- Pues hasta aqui llega la informacion mas relevante de mi.

C.C.-Antes de continuar con la sala No. 2, vamos a cederle la palabra a alguno de sus maestros o
maestras acompafante...

En este caso si el maestro o maestra decide hablar de acuerdo a la informacion brindada hasta el
momento, se le debe explicar la dindmica, en la que el maestro este consciente de conectar la
informacion. Con el libro y la clase haciendo exclamaciones de “se acuerdan de la clase de historia
de Tlaxcala el tema de “x” que trato de... donde ademas el personaje de don Miguel N. Lira resalte
el tema “X” por ello es importante dejando claro y mas especifico para los escolares el tema.

C.C.- Ahora bien, continuamos con la sala No. 2. Pero, para entrar ahi, les voy a pedir que lo
hagamos caminando con las puntas de los pies pues conoceremos a alguien muy especial para
Don Miguel N. Lira. Y no quisiéramos despertar a este personaje.

Recursos materiales:
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e Vestimenta de la época idéntica a la de Miguel N. Lira (Traje, Zapatos, Corbatin, Bigote).

Recursos humanos:

e Persona que haga el rol de Miguel N. Lira
e Persona que haga el rol de Colorin Colorado

CUADRO NUMERO 3. OBRAS DE MIGUEL N. LIRA.

En esta segunda sala, el mismo Colorin Colorado presenta los principales textos que escribi6 el
autor dentro de los géneros del cuento, poesia, novela y teatro.

TEXTO

M. N. L.- Pasen sin hacer ruido y escuchen el instrumento enorme que esta al cruzar la sala.
M. N. L.- ¢ Alguien sabe cémo se llama y por qué estd aqui?

(Respuesta de los escolares)

M. N. L.- Pues este instrumento se llama “lira” acompafa a esta sala para decorarla pero ademas
porque representa mi apellido.

M. N. L.- Aqui encontraremos escritos e informacion de mi adolescencia y vida de adulto.

M. N. L.- Estudié en la universidad de México. Perteneci al grupo de los “cachuchas “junto con
Frida Kahlo y Alejandro GAmez Arias. Han escuchado hablar de Frida Kahlo y de los “cachuchas”.
Nos llamabamos asi porque usabamos gorras de tela como signo de rebeldia contra la forma de
vestir de la época.

M. N. L.- También, escribi para la revista Huitlale, méas adelante les contare sobre esta revista. Fui
maestro en preparatorias de México. Yo escribi sobre la historia de Tlaxcala. ¢Alguien les ha
platicado, por ejemplo sus abuelitos o bisabuelos? ¢Quién tiene a sus bisabuelitos?, ¢Coémo era
Tlaxcala hace tiempo?

M. N. L.- Yo les contare un poco... en el Estado por lo general las personas se dedicaban a
trabajar las tierras. Habia campesinos, artesanos, agricultores. Esté pese a ser pequefio, no
contaba con mucho territorio destinado a la siembra de maiz y cuidado del ganado. Era muy
diferente la ciudad a como la vemos hoy.

M. N. L.- Esas épocas no se parecia nada a lo que vemos actualmente ¢ verdad?

M. N. L.- Luego ¢Qué creen? Me casé con Rebeca, una gran mujer que llegd a ser presidente
municipal de Tlaxcala (risa de Don Miguel)

M. N. L.- Solo les queria presumir (continua riendo)

M. N. L.- ¢ Saben qué? Me gustaba también escribir obras de teatro. Para una de ellas, me inspiré
de un dibujo que hizo mi amiga Frida Kahlo. Ese dibujo es el de una mufiequita que la llamé
“Pastillita” y, a través de ella, quise hablar de los “valores” j saben lo que es un valor nifios? valores
como la amistad, el respeto, entre otros.

M. N. L.- ¢ Alguien podria darme algunos ejemplos de los “valores”?

(Respuesta de los escolares)
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C.C.- Vaya Don Miguel ¢ Le gustaba escribir mucho?
M. N. L.- Vaya, ¢Que si me gustaba? Yo amaba escribir
C.C.- Cuéntenos mas de su pasién por la escritura.
C.C.- ¢Como es que pertenecio a las cachuchas?

C.C.- ¢(Es enserio que usted conocio a Frida Kahlo?

M.N.L. - jClaro Hasta estudiamos juntos en una preparatoria en la Ciudad de México y desde el
momento en que cruzamos palabras, nos volvimos muy buenos amigos! Ella me hizo una hermosa
pintura donde plasmo muchas cosas que conocia sobre mi, pero en forma de figuras que
representaban mi vida y lo que escribia yo.

C.C.- Muy bien todo ha sido interesante hasta ahora ¢ verdad?

C.C.- Demos paso a la continuidad del recorrido por ello pido que se sienten. Al rededor y hagan
un medio circulo

Recursos

Recursos materiales:
e Ninguno

Recursos humanos:

e Personal de apoyo para poner orden.

CUADRO NUMERO 4. APARICION DE LA MUNECA PASTILLITA. INTRODUCIDA POR EL
ZORRO PICUDO

En la sala 2 Colorin Colorado presenta a la mufieca Pastillita y al personaje Zorro Picudo.

Colorin Colorado dentro de la historia es el mejor amigo de Pastillita, puesto que éste la cuidaba de
Zorro picudo.

Zorro picudo es el malo de la historia puesto que queria lo contrario para pastillita, es decir, se
queria robar a la mufieca Pastillita y llevarla a su cueva para volverla mala. Se pide a los nifios
pasar al area donde esta la mampara principal de la mufieca Pastillita, y se les pide que guarden
silencio. Ademas de sentarse en un medio circulo viendo hacia la mufieca Pastillita. En este 4to.
Cuadro, Colorin Colorado presenta los textos principales de Miguel N. Lira y explica los textos que
escribio en los géneros del cuento infantil, poesia, novela, y teatro. Cabe mencionar que la obra:
“Cancién para dormir a Pastillita” forma parte de la coleccion de cuentos infantiles. (Al comentar
esta parte sale a escena una persona caracterizando a la mufieca Pastillita. La finalidad es que los
escolares queden sorprendidos al verla viva).

TEXTO

C.C.- Muy bien nifios hasta ahorita todo ha sido interesante.

C.C.- Sigamos escuchando a don Miguel N. Lira

M.N.L. - Las obras que escribi en aquella época, dejaron un gran impacto en el cine y en el teatro.

C.C.- ¢ Saben como eran los cines y teatros de la época de sus abuelos o bisabuelos?
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(Repuesta de los escolares)

Pues guarden su respuesta para mas adelante. (Voz tenue)

M.N.L. - Uno de los cuentos que escribi, fue llevado al Palacio de Bellas artes, ¢saben cual es?
(Responden los alumnos)

M.N.L. - (Con base a la respuesta este continia complementando la pregunta: es el de la cancion
para dormir a Pastillita.)

M.N.L. - Me senti orgulloso de que esta obra fuera interpretada para el género infantil.
M.N.L.- Pero los dejo con Colorin Colorado e iré a realizar algunos pendientes a mi despacho
(Abandona la sala Miguel N. Lira)

En este espacio Colorin Colorado, les pide que se sienten y realicen un medio circulo para que se
les hable sobre la mufieca Pastillita y sus amigos.

C.C.- Para continuar, necesito de unos amigos mios...le presento a mi amigo Zorro Picudo.
(Hace aparicién a la sala el Zorro Picudo)
Z.P.- Hola... yo soy el Zorro Picudo sean bienvenidos a este recinto cultural.

Z.P.- Como les han venido contando, el museo es un espacio muy interesante ya que vienen a
conocer el legado cultural y de la historia del Estado de Tlaxcala

Z.P.- Saben ¢ Cuales son las principales funciones de un museo?
(Respuesta de los escolares)

Z.P.- Es correcto un museo exhibe todo aquello que forma parte de nuestra cultura para que todos
puedan conocer sobre algin tema o algun personaje importante. Los museos estan al servicio de
la sociedad y de su desarrollo, abiertos al puablico, que adquiere, conserva, investiga, comunica,
expone o exhibe, con propdésitos de estudio y educacion, colecciones de arte, cientificas, entre
otros, siempre con un valor cultural. Los museos también exponen colecciones, es decir, conjuntos
de objetos e informacion que reflejan algin aspecto de la existencia humana o su entorno. Este
tipo de colecciones, casi siempre valiosas, existen desde la Antigiiedad.

Z.P.- Una vez dicho esto, cierren los ojos...
Z.P.- Abran los ojos

Z.P.- Les presento a mi amiga la muieca “Pastillita” principal personaje de la obra que les han
venido contando hasta el momento.

Z.P.- jHola como estan nifios y nifias que nos visitan el dia de hoy!

(Responden los alumnos)

M.P.-Mucho gusto soy la mufieca Pastillita. Yo fui creada por el poeta que vivié aqui Miguel N. Lira.
M.P.- Les hablaremos un poco acerca del “legado literario” de este museo.

Z. P.- ¢ Alguien sabe que es un legado literario?

(Responden los alumnos)
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Z. P.- Como veran el legado literario es “aquello que se deja a las futuras generaciones....sus
papas, ahora ustedes y después a sus hijos....si llegan a tenerlos

M.P.- En este caso, las obras, poemas y cuentos que Miguel N. Lira que nos ha dejado en este
museo.

Z. P.- ¢ Alguien ha escuchado una parte de la cancion para dormir a pastillita?
(Responden los alumnos)
Z. P.- Los que no la conozcan nos ayudaran a cantarla ¢ les parece?

En este momento los tres personajes cantan la cancién en compafiia de todos los alumnos para
que tengan idea de lo que se les esta hablando.

Cancion para dormir a pastillita;
Alaluna,

Luna de marfil,

Ya mi nifio lindo

Se quiere ir a dormir

-ciérrale los ojos,

Luna de oropel,

Para que se duerma

Mi nifio de miel

M.P.- ¢, Qué les ha parecido la cancién? ¢Esta muy bonita verdad?
(Responden los alumnos)

M.P.- Lamentablemente este tipo de canciones ha ido perdiendo el interés en los nifios y los
adultos, ya que los padres de familia ya no cantan a los nifios canciones de cuna.

M.P.- ¢ A qué creen que se deba?
(Responden los alumnos)

C.C.- Muy bien continuemos con el recorrido en compariia de la mufieca Pastillita y Zorro Picudo.

Recursos
Recursos materiales:

e Vestimenta de Pastillita (Vestido, botas, cabello de estambre y maquillaje).
e Vestimenta de Zorro Picudo

Recursos humanos:

Personal para el guion
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CUADRO NUMERO 5. COLORIN COLORADO, PASTILLA, Y ZORRO PICUDO PRESENTAN EL
ESPACIO MUSEISTICO DEDICADO A LAS NOVELAS DEL POETA.

Colorin Colorado dentro de esta sala les hara mencién de las novelas escritas por Miguel N. Lira,
centrandose y dandole mas importancia a la novela: “Donde crecen los Tepozanes”.

C.C.- jAmiguitos! Alguien sabe ¢Qué son los tepozanes?
(Respuesta de los escolares)

C.C.- Con ustedes saben dentro de la flora que conserva el estado de Tlaxcala se encuentra un
arbol de hasta 20 metros de altura que podemos ver en algunas calles vecinas del centro de
Tlaxcala o incluso en otros municipios.

Este arbol se caracteriza por su copa enorme que nos da mucha sombra cuando hace calor su
follaje nos regala florecitas blancas o amarillas.

Les doy una pista....cuando vayan al centro de la ciudad con sus papas, diganles que en el Museo
Miguel N. Lira les platicaron sobre estos &rboles y que incluso existe una obra en la que el autor se
inspira. Si ellos los conocen con gusto les ensefiaran cuales son.

Les platico algo, Miguel N. Lira escribié6 una novela que lleva por titulo: “Dénde crecen los
Tepozanes “le gustaba mucho escuchar las leyendas que encierra el Estado de Tlaxcala.

En su libro de historia de tercer grado pueden encontrar informacion de las leyendas e incluso
viene un apartado donde se les pide preguntar a personas mayores sobre las leyendas que
existian. Pues bien, a él le gustaba mucho escuchar sobre las leyendas y por esa razon escribio
su obra inspirada en ellas en donde retomaba el tema del indigenismo. A ver nifios quién me
explica esta palabra” jqué es el indigenismo?

(Respuesta de los escolares complementa)

C.C.- El indigenismo se refiere a las caracteristicas relacionadas con las personas indigenas.
Como ustedes saben, a la llegada de los espafioles conquistadores, nuestros antepasados eran
diferentes en cuando a su raza, lengua y cultura. Los espafioles los llamaron “naturales” o
indigenas y a Miguel N. Lira le interesaba estudiar qué seguia vivo de estos grupos de nuestros
antepasados. Por ejemplo, sus costumbres, forma de hablar, formas de vestir, actividades
econdémicas y como eran sus viviendas...Ellos nos heredaron muchas cosas que aun

conservamos, por ejemplo algunas palabras que todos conocemos como “jacal’, “metate”, “petate”
son palabras del nahuatl. Que es una corriente cultural, politica y antropolégica.

Concentrada en el estudio y valoracién de las culturas indigenas, y cuestionamiento de los
mecanismos de discriminacion, aqui se aborda desde la forma de hablar (idioma), vestir (ropa
tipica), actividades econdmicas (agricultura, ganaderia) , maneras de sobrevivir viviendas que le
denominadas anteriormente como jacales, rituales, muisica hecha con instrumentos propios,
danzas y se puede referir a ellos desde hace afios atras, nos heredaron parte de su cultura
costumbre y tradiciones e incluso ahora bien a la llegada de los espafioles y posteriormente
durante la colonia establecieron una estructura social en donde ellos se ubicaban en la punta de la
piramide y de ahi hacia abajo las otras composicion étnicas y sociales criollos, hijos de espafioles
ya nacidos en México, luego los mestizos, mulatos e indigenas. jQué barbaridad nifios! ¢No les
parece? ¢Los indigenas no deberian estar en la punta de la piramide puesto que fueron los
primeros pobladores quienes fundaron las ciudades?

Pues bien, Miguel N. Lira retomo este tema porque se interesaba en las costumbres de los pueblos
indigenas y como las trasmitian a sus descendientes que es lo que nos da los rasgos identitarios y
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culturales de nuestras sociedades actuales, asi que nifios, estos temas los van a estudiar ustedes
més adelante en su programa de historia.

Existen aun municipios que aun cuenta con estos pobladores pero uno del mas importante es San
Pablo del Monte e Ixtenco en donde se habla aun el otomi.

Contandoles mas sobre esta obra destacan unos personajes conocidos como NAHUALES ¢ han
oido hablar de ellos?

(Respuesta de los escolares)

C.C.- Pues los nahuales eran seres misterios que encarnaban entes sobrenaturales (exclama C.C
con voz tenue de misterio) que tenian la capacidad de tomar forma animal.

¢En qué animal de Tlaxcala creen ustedes que podian convertirse los nahuales? (lluvia de ideas
por parte de los escolares). Entre los grupos indigenas se denomina nahualismo a la practica o
capacidad de algunas personas para transformarse en animales.

En esta obra, llamada que como ya hemos mencionado se llama donde crecen los tepozanes el
autor narra cémo la gente hablaba y comentaba sobre estos seres que ademas les tenian temor.

Y se comenta que las (familias indigenas los veian en el campo cuando iban a trabajar y al llegar a
sus casas, como ustedes saben no existia el mundo de tecnologia que hoy tenemos. Por ello es
importante que todos ustedes tengan presente que todo lo que hemos visto hasta el momento
forma parte de nuestra cultura local y la poblacion lo debe saber.

C.C.- Pues en esta obra ¢recuerdan como se llama? El escenario es una montafia que se llama
Texcaltipac en donde habia muchos jacales que eran las viviendas de los pobladores de origen
indigena que los habitaban ¢ saben qué es un jacal? Lo acabo de decir (voz tenue)

(Respuesta de los escolares).

C.C.- En esos lugares existia un mundo diferente al que nosotros conocemos actualmente, Y a
Don Miguel le gustaba indagar sobre todo lo que tenia que ver con Tlaxcala e interactuaba con las
personas que vivian en comunidades un poco alejadas para conocer historias y leyendas antiguas
de Tlaxcala e inspirarse en ellas para escribir.

Z.P.- De igual manera esto le ayudaba a escribir sus corridos (¢ recuerdan que hicimos mencién de
esta palabra?)

M.P.- Por cierto, ¢ saben lo que es “un corrido”?
(Respuesta de los escolares).

Pues bien un “corrido” trata de una narrativa popular en forma de cancién, poesia y balada.
Pueden tratar de temas politicos, de eventos historicos y de relaciones sentimentales.

Z.P.- En esta sala se muestran documentos sobre la actividad econ6mica del Estado. Comerciaban
con lo que producia, especialmente maiz y cochinilla. Este era un insecto muy preciado porque con
él se elaboraba una pintura color grana o roja utilizada para pigmentar y colorear los textiles.

Las personas que se dedicaban al comercio salian a las calles a ofrecer sus productos gritando
con la voz un ejemplo claro es la del sefior que soldaba ollas, o el ropavejero, en estos casos

M-P.- ¢ Ustedes han escuchado a los pregoneros en la actualidad?

(Respuesta de los escolares).
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Excelente, son practicas que se mantienen hasta la fecha pero son diferentes porque han perdido
la forma que las caracterizaba ya que eran textos que solian llamar la atencién de quien los
escuchaba y ademas algunos se escribian con versos, hoy en dia pues solo son notas musicales
revueltas con exclamaciones que poco tienen que ver con lo que ofrecen.

Z.P.- En esta otra seccién de la sala les hablaremos de las noveles que escribié Miguel N. Lira...
M.P.- ¢ Ustedes tienen idea de cdmo eran las novelas de la época de sus abuelos?

M.P.- Déjenme decirles que las novelas de antes se centraban mas en el tema de los valores y en
ellas se reconocian las clases sociales de las que hemos hablado.

M.P.- Pero ¢saben que es una novela?...

M.P.- Pues bien la novela es una obra literaria de caracter narrativo y de cierta extension. Esta
escrita en prosa y narra hechos ficticios o basados en hechos reales.

Les hare mencion de las 4 novelas que don Miguel N. Lira escribié y que tuvieron tanto interés que
fueron llevadas al cine.

M.P.- La primera novela que escribié Don Miguel se llama “Cielito lindo” que es una novela de amor
y romance dentro del contexto de la Revolucion

-Un poco de esta novela trata de que el coronel revolucionario salva a su mejor amigo, quien iba a
ser fusilado, este amigo le confiesa que ha encontrado el amor y, sin darle mas detalle se despide
y toma su camino... Al mismo tiempo que ocurre esto el capitan sale herido de una batalla y
también lo dan por muerto, llega a una hacienda en la que conoce a una joven que esta a punto de
casarse. Con el paso de los dias, ellos comienzan una relacion debido a que la protagonista cree
que su prometido ha fallecido. Sin embargo, el capitan sale herido y también lo da por muerto.
Pronto los viejos conocidos se retinen y se dan cuenta que los dos estan enamorados de la misma
mujer, y, debido a la amistad que se tienen, no son capaces de enfrentarse, por lo que dejan a la
suerte la decision, de aceptar una peligrosa mision en donde solo uno de los dos saldra vivo.

M.P.- La segunda novela se llama: “Tierra de pasiones” que tuvo lugar dentro del contexto de la
Revolucién mexicana.

Z.P.- La tercera novela es la de “La Escondida”: escrita con aspectos caracteristicos de la época de
Tlaxcala. Esta tuvo lugar en una hacienda de Tlaxcala, en esta novela dos jovenes se enamoran
profundamente. Ambos, hijos de peones planean casarse y ven truncado su plan cuando el
enamorado se culpa de un delito para ho comprometer a su enamorada pues esta no queria
involucrarse con otro personaje en la historia.

M.P.- Y por ultimo la cuarta novela es la de “Donde crecen los tepozanes”, que mas que las otras,
presenta aspectos caracteristicos de la Revolucién y del Estado de Tlaxcala en general, pero
también de su flora y fauna asi que si quieren conocer como era Tlaxcala en el pasado y saber qué
tipo de animales y plantas existian pueden leer esta novela con sus papés para descubrir todo
esto.

Esta novela aparecio en 1947, elaborada con la finalidad de acercarse al alma indigena y también
fue llevada al teatro para ser representada.

M.P.- Estas novelas fueron hechas peliculas donde participan Maria Félix, Pedro Armendariz,
Jorge negrete que eran actores del

Cine mexicano de la época de oro

M.P.- Cuando lleguen a casa les pueden preguntar a sus abuelos sobre estos personajes.
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Z.P.- Estas peliculas son grabadas en el estado donde resaltan el ferrocarril, el campo, las
hacienda de Tlaxcala y una de las mas importantes que es la de Soltepec que se encuentra en el
Municipio de Huamantla.

M.P.- ¢ Por qué creen que decidié que fueran producidas en Tlaxcala y no en otros lugares?

Bueno pues ¢ qué creen? Ha llegado el momento de que pasen a ver algunos fragmentos de estas
peliculas.

Recursos
Materiales: traje de pastillita, traje de Zorro Picudo, traje de Colorin Colorado

Humanos: personal de apoyo para mantener el orden

CUADRO NUMERO 6. LOS PERSONAJES PRESENTAN EL ESPACIO MUSEISTICO DEDICADO
A LAS PELICULAS DEL AUTOR

En este espacio C.C. resalta diversos elementos que son las obras convertidas en peliculas
llevadas a la pantalla grande durante la época del cine de oro colaborando con diversos personajes
como Maria Félix, Pedro Armendéariz entre otros.

Los cortos de las peliculas presentadas al publico son con una duracion de 10 minutos
aproximadamente, se les invita a los espectadores a tomar asiento durante ese tiempo, al finalizar
se retoma la explicacion de que todas sus peliculas fueron grabadas en el Estado de Tlaxcala ya
que el autor amaba su tierra de origen.

Al concluir esta etapa de proyecciones se presenta una breve explicacién de dos mamparas las
cuales tienen en exhibicién un proyector del siglo pasado asi como cintas originales de las
peliculas de Miguel N. Lira se crea una lluvia de ideas en las que se fija un antes y un después de
las épocas y se toma a los proyectores como ejemplo.

Cabe mencionar que este espacio es tomado como de relajacién y descanso porque el mayor
tiempo se ocupa en la proyeccion

Z.P.- Muy bien nifias y nifios tomen asiento en las bancas que se encuentran ahi por favor.
(Sefalando la ubicacién de las bancas con el dedo).

C.C.- Les presentaremos una proyeccion que contiene las tres primeras novelas comentadas en la
sala anterior.

M.P.- Guardamos silencio y ponemos atencién por favor...
PRESENTACION DE LA PROYECCION

Espacio para hacer comentarios con el tiempo de dos a tres minutos
Z.P.- ¢ Alguien tiene alguna duda?

Z.P.- Si nadie tiene alguna duda o comentario pasemos a la siguiente sala, formados y con cuidado
por favor.
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Recursos materiales:
e Grabadora o bocina

e Audio de relajacién

CUADRO NUMERO 7. COLORIN COLORADO, PASTILLA, Y ZORRO PICUDO PRESENTAN EL
ACERVO BIOGRAFICO DEL AUTOR MIGUEL N. LIRA.

La sala muestra un legado bibliografico donde se invita a los escolares a observar las cartas que el
autor mandaba y recibia de sus contemporaneos asi como de sus amistades importantes,
destacando las opiniones de otros autores que le mandaban acerca de sus obras que les
compartia.

Resalta la explicaciébn de la revista Huitlale la cual publicaba escritos de Miguel N. Lira y de
intelectuales importantes de la época, que mantenian amistad con el poeta.

Solo se presentan limitadas cartas, pues se da a conocer que se crearon mas de diez mil
correspondencias, se recalca que la profesion de cartero era una profesién muy importante en
€s0s tiempos.

Al concluir con esta sala se muestra una mampara donde aparece Miguel N. Lira, Jaime Torres
Bodet “secretario de educacion”, Frida Kahlo ‘pintora mexicana”, Xavier Villa Urrutia “escritor
mexicano que cultivé los géneros de poesia, critica literaria y dramaturgia.”, Octavio Paz, “poeta,
ensayista y diplomatico mexicano, premio nobel de literatura en 1990” Domingo Arenas ‘poeta,
ensayista y diplomatico mexicano, premio nobel de literatura en 1990”, entre otros, permitiendo al
publico tomarse fotos en ese espacio.

Z.P.- Asi es, como pueden ver aqui no hay mucho que comentar puesto que estas son notas e
informacién que ustedes mismos pueden leer quizd en otro momento cuando tengan la
oportunidad de visitar nuevamente el museo pero pueden observar la caligrafia del autor la forma
gue se escribia observen con calma y sin prisas.

Z.P.- ¢Les parece si nos tomamos un tiempo para observar estos documento y terminando de
hacerlo hacemos comentamos?

M.P.- El tiempo estimado es de 10 minutos, observen y si reconocen aspectos por ejemplo los
cachuchas o un personaje tratados en salas anteriores lo comentamos.

TIEMPO 10 MINUTOS CON MUSICA DE FONDO DE RELAJACION Y CONCENTRACION
Z.P.- Muy bien nifias y nifios el tiempo se ha terminado

Z.P.- ¢ Algin comentario al respecto?

(Comentarios de los escolares).

Z.P.- Muchos habran observado que la mayoria de sus amigos eran pertenecientes al grupo los
llamados “Cachuchas”.

Z.P.- Pero igual muchos otros autores importantes que no hemos visto ni hablado de ellos hasta
ahora pero que influenciaron al poeta
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Z.P.- Ya que Miguel N. Lira recurrié a grandes maestros de la literatura para convertirse en lo que
fue un gran escritor.

C.C.- Don Miguel N. Lira ayudo a diversas personalidades a convertirse en escritores uno de ellos
fue Octavio Paz a quien le publico e imprimid sus libros.

M. P.- Eso si con su esfuerzo y dedicacion por las cosas.

Z.P.- Dicho esto pasamos a la siguiente sala que es’ ; Saben cual es? ¢ Como se llama el lugar en
donde se imprimian los libros y los textos que Don Miguel publicaba? Silencio.

(Respuesta de los escolares).

Z.P.- La imprenta.

CUADRO NUMERO 8. ZORRO PICUDO, LA MUNECA PASTILLITA Y COLORIN COLORADO
PRESENTAN LA IMPRENTA DE MIGUEL N. LIRA.

Durante el recorrido se pasa a la sala donde se encuentran las maquinas de imprenta donde el
autor imprimia los libros y se explica como a mediados del siglo XX se realizaba la impresion de los
libros. Se presenta como se acomodaban las palabras o letras por letra para crear una pagina de
un libro. El espacio estd ambientado con sonidos que representan el funcionamiento de estas
maquinas. En este espacio escucharemos esta las maquinas para simular los sonidos reales que
hacian.

C.C.- Como sabemos, en el siglo pasado durante el periodo de la revolucién también hubo una
etapa que lo marco que fue la industrializacién que consiste en la produccion de bienes a gran
escala, mediante la utilizaciébn de maquinas accionadas por nuevas fuentes de energia, en diversos
estados comenzaron a implementar vias ferroviarias y como lo vimos en los fragmentos de las
peliculas. Aqui en el Estado todavia podemos ver que existe el paso del tren como se dan cuenta
circulan por vias que estan hechas de fierro, hierro y otros elementos mas, era tanto la importancia
de estos materiales que aqui en el museo aldn tenemos maquinas antiguas hecha de estos
elementos

C.C.- Pasamos a esta sala sin tocar nada jpor favor!

C.C.- ¢ Saben porque se le llama imprenta a este conjunto de maquinas?
(Respuesta de los escolares)

C.C.- ¢Han estado en una en una imprenta antes?

(Respuesta de los escolares)

C.C.- ¢Pero cémo esta hecha una imprenta?

(Respuesta de los escolares)

C.C.- Una imprenta como la que tenemos aqui, tiene una “caprichosa”, una hoza, la guillotina, la
cosedora, la perforadora y la gran variedad de letras por separado estilos, signos ortogréficos.

C.C.- ¢Para qué sirve la imprenta? ¢ Qué trabajo se realiza comunmente?

(Respuesta de los escolares)
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M.P.- Bien, como veran aqui se encuentra una serie de maquinas que Miguel N. Lira utilizaba
¢, Saben para qué?

(Respuesta de los escolares)

M.P- Para elaborar, imprimir y coser, encuadernar los libros que él escribia y en parte los que sus
amigos le pedian que elaborara. Mientras él editaba los libros, su esposa tenia a su cargo la
encuadernacion de los textos

C.C.- Obtuvo un gran prestigio, como escritor e impresor de excelente gusto, esto iba en aumento.

M.P.- Esta imprenta la obtuvo gracias a su abuelo y a su padre. Por lo que podran comprender los
libros que imperio el autor en estas maquinas son libros artesanales ya que fueron hechos uno a
uno pagina por pagina reglon por reglén. Solo se podia imprimir una pagina a la vez asi que para
elaborar un solo libro se tardaban dias, semanas e incluso meses. ¢ Pueden imaginar lo complejo
que era este proceso? (respuesta de los escolares) Por ello es complicado encontrar libros del
autor en gran volumen.

Z.P.- Cabe mencionar que si nosotros asistimos a una imprenta actualmente, solo cuentan con una
maquina como la “caprichosa”, y esto si tenemos suerte.

Z.P.- Las ediciones de fabula que él escribia continuaba imprimiéndolas en el ambiente familiar
que ya hemos descrito.

Z.P.- Ya que en estas maquinas se estdn perdiendo por la nueva tecnologia que ha venido
incrementado con el tiempo y que nos dan menos trabajo por hacer ya que ellas se encargan de
realizar el mayor trabajo posible. La tecnologia ha remplazado todas estas maquinas con menor
trabajo y esfuerzo humano y podemos tener la impresion de muchos libros en cuestién de minutos
u horas

M.P.- En la actualidad se utilizan otros recursos y en las imprentas que aun existen en nuestra
ciudad, seguramente han visto alguna en sus colonias en el centro de la ciudad de Tlaxcala pero
solo hacen trabajos de publicidad

C.C.- ¢Alguna duda?
(Respuesta de los escolares)

C.C.- Estafue la tltima sala que la integra el Museo Miguel N. Lira.
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CUADRO NUMERO 9. ZORRO PICUDO, LA MUNECA PASTILLITA Y COLORIN COLORADO
FINALIZAN EL RECORRIDO EN EL ESPACIO DE PROYECCION QUE TIENE EL MUSEO.

Se concluye con el recorrido de la mencionada sala no sin antes resaltar que existe un espacio
destinado a la realizacion de actividades ludicas en el cual se invita a los miembros del recorrido a
participar con dinamicas que refuerzan su conocimiento de los temas abordados durante su
estancia en el museo, Por ejemplo, una actividad consiste en jugar papa caliente arrojandose una
pelota a los participantes y cantando la cancén correspondiente a la dinamica, quien pierda se le
realiza una pregunta de acuerdo a la visita guiada, si el participante contesta correctamente se le
brinda un obsequio que va desde un libro sobre la vida del escritor o incluso un poema de su
coleccion.

En este cuadro los personajes se despiden, dan las gracias a la institucion y la responsable del
recinto cultural brinda unas palabras de despedida y hace la proyeccién del Ultimo espacio de que
tiene el museo

C.C.- Queridos nifios les agradecemos su visita a este espacio el Museo Miguel N. Lira, esperamos
que haya sido de su agrado y que la informacién aqui brindaba les sirva en su formacién y aporte a
sus conocimientos.

Z.P.- Es necesario conocer a los personajes que aportaron a la historia de Tlaxcala como nuestro
intelectual tlaxcalteca que muchos hemos oido en algun lugar su nombre pero desafortunadamente
muchos no sabemos o0 conociamos quien era o que es lo que hizo

M.P.- Asi es, les recomendamos que al llegar a la escuela comenten con los docentes que es lo
que aprendieron y los elementos que se relacionan con el autor, la caracteristica de la época en la
que vivié y como era el contexto en ese entonces comparado con el actual.

C.C.,M.P,ZP.-
iMUCHAS GRACIAS POR SU VISTA!
Personajes:
Miguel N. Lira
Colorin colorado (C.C.)
Zorro picudo (Z.P.)

Mufieca pastillita (M.P.)
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ANEXO NO. 3 ENCUESTA DE SATISFACCION DEL VISITANTE
(DOCENTE) SOBRE LA VISITA GUIADA

Nombre del docente: Araceli Padilla Xelhuantzi
Nombre de la institucion proveniente: Primaria Profesor Candelario Nava Jiménez

Objetivo: Conocer la percepcion del docente sobre una visita guiada que ofrece el Museo Miguel
N. Lira y la relacién que guarda con la asignatura “Tlaxcala, la entidad donde vivo”.

1. ¢Cual es su opinion sobre el recibimiento de los escolares que vistan el Museo por el personal
del mismo?

R= Buen recibimiento, les genera confianza a los nifios para que se vallan adentrando al Museo y
en el tema del mismo

2. ¢ Qué opinion le merece la organizacion y las instrucciones dadas para iniciar el recorrido?
R= Bien, instrucciones precisas y entendibles para los nifios.

3. ¢Los personajes “Pastillita”, y “Zorro Picudo” generan un cambio en la percepcion que los
escolares tienen del recinto cultural? ¢ Ello tiene alguna repercusion en el interés por visitar el
Museo?

R= Si, debido a que presentan de manera diferente una guia en Museos y el recorrido del mismo
se hace interesante y ameno.

4.- ¢ Considera que los contenidos que se manejan en el guion de visita guardan relacion con los
contenidos de la asignatura “Tlaxcala, la entidad donde vivo”? si se da esta relacion ¢considera
usted que el guion complementa algunos contenidos especificos de la asignatura o solamente este
seria de utilidad para contextualizar algunos elementos de esta signatura?

R= Complementa contenidos como: municipios de la entidad, leyenda tlaxcalteca, pregén, entre
otros.

5.-Las tematicas expuestas ¢permiten a los escolares recordar algunos aspectos historicos,
culturales, regionales que sirvieran eventualmente para reforzar aprendizajes previos?

R=Si

6.-Con base en los programas de estudio que desarrolla en clase ¢ qué competencias podrian estar
relacionadas con los contenidos del guion que se presenta?

R= Reconocer caracteristicas de la vida cotidiana del lugar donde vive y como este ha cambiado
con el tiempo.

Relacién del espacio geografico y el tiempo histérico.

Aprecio de la diversidad natural y cultural.

Manejo de informacién geogréfica e histdrica.

7.- Tras esta vista al Museo Miguel N. Lira y habiendo participando a la visita guiada ¢Planea
eventualmente realizar actividades en clase que tengan relaciéon con algunos elementos expuestos
sobre este Museo y sobre el guion de visita al cual asistio?

R= Si, como dar a conocer las obras de Miguel N. Lira retoméandolas para actividades de lectura y
comprension lectora
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8.- Las actividades que acompafiar al guion ¢diria usted que aportan algo al proceso de
ensefianza- aprendizaje de los escolares?

R= Si, porque son actividades donde el alumno participa activamente y lo vive, es mas significativo
para él.

9.- ¢Cree que resulta importante para su grupo realizar la vista al Museo Miguel N. Lira como
estrategia para el reforzamiento de aprendizajes?

R=Si
10.- ¢ Cual seria el su opinidn, el principal objetivo que persigue la visita al Museo en el marco de
las materias que imparte y, particularmente, en la materia de “Tlaxcala, la entidad donde vivo™?

R= Conocer a cerca de un personaje destacado de la entidad, ya que la mayoria de personas/
habitantes del Estado desconoce datos y obras del mismo y retomar la informacion para abordar
diversos contenido como los mencionados anteriormente. (Pregunta 4).

11.- (Cual ha sido la actitud de los escolares antes de entrar al Museo Miguel N. Lira?

R=interés y curiosidad a cerca de las actividades que iban a realizar.

12.- ¢ Cual ha sido la actitud de los escolares al finalizar el recorrido y la visita al Museo?

R= Satisfaccion, alegria, por las actividades realizadas.

13.- Al término de la visita al Museo y al haber participado en el recorrido de sus salas ¢ha
modificado su percepcion sobre el papel del Museo y la asignatura que imparte referente a la
historia de Tlaxcala?

R= Si, porque a partir de esta dindmica se hace mas interesante el recorrido y al final con la
retroalimentacion datos que no se quedaron los podemos rescatar.

Es importante rescatar la visita a Museos ya que actualmente los nifios no muestran mucho interés
en cuenta la historia tanto de la entidad como del pais.
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ANEXO NO. 4 INSTRUMENTO GENERAL DE EVALUACION DE LA
VISITA Y PARTICIPACION DE LOS ESCOLARES EN LA
APLICACION DE GUION

Nombre de la escuela: Primaria “Profesor Nava Jiménez”

Grado: Tercero

Indicadores

Sl

NO

Observaciones

Se mostraron entusiasmados
en el momento que el personal
los recibi6 inicialmente

El guia del recorrido les aporto
confianza y seguridad

En su estancia en el museo
se mostraron con la
disponibilidad de realizar el
recorrido

Mostraron atencion a las
explicaciones que le brindo el
guia

Mostraron interés por tomar
notas en el transcurso del
recorrido

Por cuestiones de
tiempo no les fue
posible tomar
notas

Muestran conocimientos
previos con relacion a la
tematica posterior al recorrido

El guia respondi6é las dudas
que se le presentaban al
momento del recorrido

Durante el recorrido las
actividades realizadas fueron
de su interés

10.

Los cortos presentados en la
sala de cine mostraron
impacto acerca de la época y
la relacion con el tiempo actual

11.

Generaron aspectos
identitarios en relacion con el
personaje
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12.

Cambiaron la percepcion del
museo después de visitarlo

13.

Lo temas abordados fueron
satisfactorios para el alumnado
viéndose reflejado en el interés
por conocer e investigar
independientemente mas
informacién sobre el autor

14.

El recorrido fue de su agrado.
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ANEXO NO. 5 INSTRUMENTO DE EVALUACION DE LA VISITA Y
PARTICIPACION DE LOS ESCOLARES

Instrumento de evolucién de la visita y participacion de los escolares antes, durante y

después del recorrido con el guion interactivo

Criterios Muy Bueno o Suficiente bajo nivel de | Deficienteo | Muy
bueno o satisfecho | satisfaccion satisfaccion insatisfecho deficiente o
muy totalmente
satisfecho insatisfecho

Antes del recorrido

Son puntuales
a la hora de
llegada al X
museo

Los alumnos
rompen el
hielo para que
el recorrido

sea ameno y X
exista
confianza
El grupo viene
con la
disponibilidad
de realizar el
. X
recorrido
Los nifios
tienen
conocimientos X
previos al
recorrido
Durante el recorrido
Esta atento a
la
explicaciones X
el guia le
brinda
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Muestra
interés, toma
apuntes en el
transcurso del
recorrido

Los alumnos
preguntan las
dudas que se
le presentan
al  momento
del recorrido

Durante el
recorrido las
actividades
planteadas
son
adecuadas
para estos
espacios de
socializacion

Ubica a los
personajes

que se le
mencionan en
el  trascurso
del recorrido

Los cortos

presentados
en la sala de
cine le
impactan en lo
visual y
emocional de
la época

Dan

importancia a
los temas de
la época de
Miguel N. Lira

Al finalizar el recorrido

Los escolares
reforzaron de
manera
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adecuada la
materia de
historia.

El alumno se
genera
aspectos
identitarios en
relacion con el

personaje
El alumno
cambia su

percepcion del
museo
después de
visitarlo

la informacion
brindada es
satisfactoria
para los
alumnos

100




ANEXO NO. 6 EVIDENCIAS DE APLICACION DEL GUION
ESTRATEGIA DE INTERVENCION

Imagen 3 Presentacion de la vida de Miguel N. Lira.
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Imagen 6. Presentacion de la novela “Donde crecen los tepozanes”.
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Imagen No 9. Dinamicas y actividades de retroalimentacion.
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Imagen No 10. Despedida del recinto cultural.

Imagen No.11 Tomada del Periodico “El sol de Tlaxcala” escenificacion de la obra

“Dialogo entre una munequita y un soldadito”
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