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INTRODUCCION.

En las tltimas décadas, el arte drag ha emergido con una forma legitima de expresion
artistica y politica, ganando visibilidad y reconocimiento a nivel nacional y global.
Tradicionalmente vinculado a espacios de resistencia, performance y disidencia sexual, el
drag ha trascendido sus raices contraculturales para convertirse en una herramienta potente
de critica social y transformacion cultural (Taylor & Rupp, 2005). En este contexto,
plataformas como La Mas Draga y Drag Race México no sélo han contribuido a la difusion
del arte drag en Latinoamérica, sino que también han abierto nuevas posibilidades educativas

mediante el uso de medios digitales y narrativas inclusivas.

El presente trabajo propone analizar estas plataformas como espacios comunicativos
con potencial educativo, explorando como sus contenidos pueden fomentar aprendizajes
significativos relacionados con la identidad, diversidad, género y ciudadania critica. Las
producciones audiovisuales que proponen en el arte drag no solo entretienen, sino que educan
al promover el pensamiento critico, empatia y la deconstruccion de normas sociales

hegemonicas. (hooks B. , 2021)

Desde una perspectiva pedagbgica, el arte drag puede ser interpretado como una
estrategia performativa que permite la creacién de saberes situados y experiencias de
aprendizajes transformadores (Freire, 1970; Giroux, 2003). La apropiacién de plataformas
mediaticas por parte de Ixs artistas drag también representa un acto de agencia educativa, en
tanto permiten a las audiencias cuestionar los discursos normativos de género y sexualidad,
y participar activamente en la produccién de nuevos significados culturales. (Butler, 2007;

Sandoval, 2000)

En este trabajo recepcional se enfocara en analizar algunos capitulos de La Mas
Draga y Drag Race México como casos de estudio, evaluando su impacto educativo a través
de un enfoque interdisciplinario que articula las teorias queer, la comunicacion, la educacion
artistica y busca el fortalecimiento de la pedagogia queer. A través del andlisis de contenido,
entrevistas y revision teorica, se buscard comprender como estas plataformas no solo
transforman el imaginario colectivo en torno al drag, sino que también se constituyen como
espacios formativos capaces de incidir en procesos de ensefianza-aprendizaje dentro y fuera

del aula.



JUSTIFICACION.

La presente investigacion surge de la necesidad de analizar como las expresiones
artisticas contemporaneas, particularmente el arte drag, pueden contribuir de forma
significativa al &mbito educativo, fomentando valores de inclusion, diversidad, creatividad y

poder desarrollar un pensamiento critico.

En el contexto actual de la educacion mexicana, enmarcada en la propuesta de la
Nueva Escuela Mexicana (NEM), es imprescindible ampliar los horizontes pedagdgicos
hacia enfoques inclusivos, interculturales y sociales que reconozcan y valoren la diversidad

sexual, de género y cultural.

El arte drag, como manifestacion performética y estética, desafia las normas
tradicionales de género y se convierte en un recurso potencial para la reflexion critica sobre
los roles sociales, los cuerpos, la identidad y la expresion de la otredad. Plataformas
médiaticas como: La Mds Draga, Drag Race México, La Carrera Drag, Regias del Drag,
Drag Latina, y algunas otras; han sido vehiculos fundamentales para visibilizar estas
narrativas desde lo popular, generando comunidades discursivas que pueden ser

aprovechadas pedagdgicamente.

Dicho lo anterior, la educacion es un espacio clave para la formacion de identidades
y la construccion de conocimientos. Sin embargo, las instituciones educativas a menudo
reproducen normas y estructuras de poder dominantes, marginando a Ixs estudiantes que no
se ajustan a las expectativas y estereotipos de género. En este sentido, las pedagogias queer
ofrecen un marco para desafiar estas normas y crear espacios educativos mas inclusivos y

libres. (Britzman, 1995; Lamus, 2015).

Desde otra cosmovision, Sanchez (2019) la pedagogia queer es una caja de
herramientas para combatir la homogeneizacion cultural, y cuestionar los discursos y

practicas institucionalizadas entorno a las identidades y la diversidad.

En el ambito educativo, la teoria queer ha tenido una influencia significativa que ha
dado lugar al surgimiento de la pedagogia queer, un campo de estudio novedoso. El

término queer, tomado del inglés, se define originalmente como “raro” o “extrafio”, y fue



utilizado como un insulto o calificativo ofensivo hacia las personas que no encajaban en los
estandares de la heteronormatividad. Por lo tanto, esta investigacion se basa en la teoria
queer, que sostiene que la sexualidad y el género son construcciones sociales que deben ser

cuestionadas y desafiadas. (Butler, 1990; Gonzalez, 2009)

Con el presente proyecto de investigacion se pretende innovar, indagar y educar desde
los estudios de género y la teoria queer acerca del impacto que posee el arte drag en la
educacion. Ya que es un campo poco estudiado y visualizado en nuestro pais. Analizando su
potencial como acto performatico que posee un caracter de transgresion. En este sentido, el
arte drag no solo se posiciona como entretenimiento, sino como una forma de resistencia y
creacion de nuevas subjetividades, lo cual resuena con las propuestas de una educacion

emancipadora y critica.

Trujillo (2022) menciona que la escuela es un agente de socializacion clave y es
central en la construccion de las subjetividades, en la que uno de los elementos relevantes, a

su vez, es la identidad de género y sexual. (p. 101).

Por lo tanto, es oportuno reconocer la importancia de Ixs docentes, estudiantes e
intelectuales queer se expresen como tal publicamente, con una postura ética y politica que
ayudaria, principalmente, a la comunidad estudiantil LGBT+. Como refiere el concepto de
normalizacion de Flores (2019), “un abrumador estado de la situacion de la normalizacion

en las escuelas, sus efectos, sus danos, sus violencias, sus silencios” (p. 12).

Con este proposito, desarrollar ideas en torno a elementos clave del sistema educativo
como, por ejemplo: las politicas educativas, la formacion del profesorado, el curriculo

escolar, los libros de texto, la organizacion de los espacios escolares y el rol docente.

En el marco de la Nueva Escuela Mexicana, promovida por la Secretaria de
Educacion Publica (SEP, 2020), se enfatiza la necesidad de construir una educacion con
perspectiva humanista, inclusiva, democratica y critica. EI modelo plantea la incorporacion
de saberes diversos y la transformacion de la escuela en un espacio de didlogo intercultural

y de reconocimiento de la diversidad.

Dicho lo anterior, para la NEM, los derechos humanos parten del reconocimiento de

que en el espacio publico democratico existen diversos sujetos de derecho: nifas, nifios,



adultos mayores, jovenes, mujeres y hombres, pueblos indigenas y afromexicanos,
extranjeros, migrantes, refugiados, asilados y desplazados, integrantes de la diversidad sexo
genérica como las personas trans, intersexuales y queer (Secretaria de Educacion Publica,
2022, p. 105). En este contexto, el arte drag puede funcionar como una herramienta educativa
para trabajar temas como la identidad de género, la discriminacion, los estereotipos, y la

diversidad cultural y sexual.

Ademas, las plataformas digitales como La Mas Draga y Drag Race México no solo
han acercado el arte drag a audiencias mas amplias, sino que ha permitido la creacion de
comunidades de aprendizaje informales, donde se intercambian saberes, experiencias y
reflexiones desde la estética, el cuerpo y la disidencia. Estas plataformas han generado una
pedagogia alternativa basada en la visibilidad, la expresion artistica, el empoderamiento y la

critica social.

El arte drag ha generado popularidad en las ultimas décadas, convirtiéndose en una
forma de expresion artistica y cultural que desafia las normas de género y sexualidad. Sin
embargo, su presencia en el ambito educativo es nula. Esta investigacion busca explorar la
importancia de dicho arte en lo educativo, analizando su potencial para promover la

diversidad, la inclusion y fomentar la creatividad en el aspecto educativo y pedagogico.

Ya que, el arte drag es un elemento clave en la creacion de estas pedagogias queer.
Con su capacidad critica y disruptiva de analizar las normas. Con base a Bacon (2017) el arte
drag puede ser utilizado como herramienta pedagdgica para desafiar las estructuras de poder
dominantes y crear espacios educativos mas seguros y acogedores para la comunidad

estudiantil LGBT+.

Siendo una herramienta muy favorable en nuestra tierra patria. Desde mi perspectiva,
el drag mexicano se ha convertido en una fuente de entretenimiento e inspiracion para las
personas, pues se ha diversificado de tal manera que ha logrado captar la atencion de personas
dentro y fuera de la comunidad LGBT+, lo cual ha generado una expansion de idoneidad en

todas sus esferas: de género, edad, talento, etc.

A causa de 10 afios atras a la fecha, el arte drag se ha posicionado fuertemente en

Meéxico, generando un gran alcance con un publico nacional e internacional. Gracias a que



existen diversas plataformas de comunicacion que ayudan a educar, expandir, difundir y

exponer el talento drag de Ixs participantes.

Dicho lo anterior, el arte drag mexicano se ha posesionado de manera expansiva
donde se pretende que en nuestro pais se genere mas contenido en los medios de
comunicacion cotidianos, en nuestra educacion y poco a poco normalizarlo en nuestra

sociedad como una forma libre de expresion y ensefianza.

En sintesis, este proyecto de investigacion se justifica por su relevancia en la
formacion de nuevas pedagogias inclusivas y transformadoras, alineadas con los principios

de la Nueva Escuela Mexicana y la pedagogia queer.

Consecuentemente, el arte drag es una herramienta de accion para el desarrollo de las
pedagogias queer en diversos entornos educativos para reeducarnos y reconstruir la
educacion con un enfoque mas integral y diverso. Contemplando una vision de diversidad
para educar a nuestrxs alumnxs, madres, padres de familia y a la sociedad en general en las

diversas esferas de poder educativo.

A través de analizar el impacto educativo de las plataformas de comunicacion de arte
drag es una oportunidad para resignificar la educacion desde la performatividad, la critica

social y el reconocimiento de las identidades disidentes.



OBJETIVOS.

OBJETIVO GENERAL:

+ Analizar el impacto educativo del arte drag a través de las plataformas de
comunicacion: La Mdas Draga y Drag Race Meéxico, identificando sus aportes a la
construccion de saberes criticos, identitarios y culturales en contextos educativos
formales y no formales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Examinar los discursos y narrativas presentes en La Mas Draga y Drag Race México
desde una perspectiva educativa y cultural.

2. Identificar los elementos pedagdgicos implicitos en la performance drag difundida
en estas plataformas, como herramientas para la reflexion critica sobre género,
identidad y diversidad.

3. Explorar la recepcion y apropiacion de estos contenidos por parte de audiencias
jovenes en contextos educativos formales o alternativos para el fortalecimiento de la
pedagogia queer.

4. Proponer lincamientos o estrategias pedagdgicas que integren el arte drag como
recurso educativo para promover la inclusion, el pensamiento critico, la creatividad y
la expresion artistica.



MARCO TEORICO.
v GENERO

“La realidad esta compuesta por una multiplicidad de diferencias y que debemos
celebrar esta diversidad en lugar de tratar de reducirla a una identidad unica”
— Giles Deleuze

Hablar de género es complejo, porque implica analizar y cuestionar algo que nos
concibe asi mismxs de distintas formas, ya que como seres humanos tenemos experiencias

distintas.

Inicialmente, no podemos negar que el género, es un sistema binario que se impone
social y culturalmente desde antes que una persona nazca (un ejemplo al comprar ropa de
algin color determinante del sexo de la o el bebé), es opresivo. Cuando las personas,
partiendo de nuestra generalidad, somos encasilladas en una de dos categorias “establecidas”
y se nos imponen roles, expectativas y exigencias dentro de lo femenino o lo masculino,
perdemos una enorme cantidad de posibilidades de desarrollo, dignidad, emotividad y

plenitud.

De acuerdo con la perspectiva de Scott (1996) una forma de las “construcciones
culturales”, una creacion totalmente social sobre los roles apropiados para hombres y
mujeres, que analizando el concepto se trata de una forma en la que la organizacion social de
los sexos se establece. Ademads, propone una serie de elementos que respaldan su teoria e
interioriza en este aspecto cultural: simbolos, representaciones, conceptos normativos,

instituciones sociales e identidades subjetivas o introyeccion social. (p. 56)

Esta serie de elementos fortalecen las construcciones sociales y simbolicamente lo
normalizamos como femenino o masculino, discriminando a 1xs no binarixs o disidencias de
género. Esta concepcion del género prioriza la experiencia masculina, blanca, cisgénero y
heterosexual. De igual forma, no podemos ignorar que las vivencias diversas de género han

existido siempre y cada vez son mas visibles.

Tomando en cuenta el referente tedrico anterior, Connell (2001; 1997), lo llama
“escenario reproductivo” y no “base bioldgica” para poner énfasis en el contexto historico y

cultural que involucra al cuerpo y no a los determinantes bioldgicos, el género es una practica
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social que se refiere a los cuerpos y lo que los cuerpos hacen, las relaciones de género entre
personas y grupos en un escenario reproductivo forman una de las estructuras principales de

todas las sociedades documentadas.

Hemos de mencionar también que el género tiene una forma lingliistica de
manifestarse ademas de la conducta, con la base material bioldgica se da pie a un fendmeno
lingiiistico como herramienta para crear una designacién de lo masculino y lo femenino a
través de reglas gramaticales, que implica un amplio contexto de significados y significantes
variables en cada cultura y civilizacion, y con base material esta precisamente impresa en la

diferenciacion bioldgica de los sexos.

Sin embargo, el uso del lenguaje no es central en cuanto lo que al género le interesa,
pero se menciona aqui; porque es mediante el lenguaje como herramienta que la identidad de
género se internaliza desde la infancia inmersa en un mundo lleno de categorias ya dadas, y
es asi como antes que, por la diferencia sexual impresa en el cuerpo, el individuo aprende lo
que es masculino y lo que es femenino, y a reconocerse en una de las dos categorias a través

del lenguaje inclusivo. (Scott, 1996).
El género no s6lo es una identificacion con un sexo:

Ademas, implica dirigir el deseo sexual hacia el otro sexo. La division sexual del
trabajo esta implicita en los dos aspectos del género... La supresion del componente
homosexual de la sexualidad humana, y su corolario, la opresion de los homosexuales, es
por consiguiente un producto del mismo sistema cuyas reglas y relaciones oprimen a las

mujeres (Rubin, 1986, p. 115).

Como expresan Butler (2007, p. 95); Ruiz & Natzahuatza (2023, p. 50) que las
personas que se han apropiado de expresiones butch, femme, y andréginas para trasgredir la
norma, hasta quienes han optado por habitar categorias que no son las que se les impusieron
al nacer, y quienes han creado nuevas identidades que les representen mejor que las
preexistentes; muchas personas han redefinido y deconstruido el concepto de género desde
la disidencia y sus experiencias para formar vinculos de comunidad a partir de la forma en

que nos identifiquemos.
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Mencionado desde otra perspectiva, por (Preciado, 2011, p. 23) habla al respecto de
la figura del cuerpo como signo bioldgico en aras de ser deconstruido dentro de un sistema

heteronormativo implantado y que el artista drag parece desafiar:

El sistema de sexo-género es un sistema de escritura. El cuerpo es un texto
socialmente construido, un archivo organico de la historia de la humanidad como historia
de la produccion-reproduccion sexual, en la que ciertos codigos se naturalizan, otros quedan
elipticos y otros son sistemdticamente eliminados o tachados. La (hetero)sexualidad, lejos
de surgir espontaneamente de cada cuerpo recién nacido, debe reinscribirse o reinstituirse
a través de operaciones constantes de repeticion y de recitacion de los codigos (masculino y

femenino) socialmente investidos como naturales. (Butler, 2007, p. 112)
Retomando la anterior cita para contribuir el aspecto tedrico contra-sexual:

La contra-sexualidad tiene como tarea identificar los espacios erroneos, los fallos de
la estructura del texto (cuerpos intersexuales, hermafroditas, locas, camioneras, maricones,
bollos, histéricas, salidas o frigidas, hermafrodykes...) y reforzar el poder de las

desviaciones y derivas respecto del sistema heterocentrado. (Preciado, 2011, p. 23)

Bajo la perspectiva de Butler (2007, p. 52) y Cabruja (1998, p. 45) el género son las
significaciones culturales que acepta el cuerpo sexuado. Es una vision clésica del género este
que se ve como un destino que surge de la diferencia anatdmica, y se convierte en norma,
luego entonces el artista drag transgrede tal norma, tal construccion y destino sexualmente

masculino.

La creacion y dignificacion de nuevas identidades vuelven al género mas flexible,
acercandose a un estado de elasticidad en el que se vive como un ente maleable, liquido y
que permite que las personas fluyamos de manera constante en ¢él, y no como una caja

metalica que restringe, limita y condiciona.

Contrario de los planteamientos tedricos y movimientos sociales (abolicionismo de
género) que sugieren que la solucion de problemas con el sistema es la “desaparicion del
género” y un apego solamente a supuestas categorias bioldgicas cuestionables, la existencia
de nuevas identidades visibiliza que la experiencia humana no puede ser dividida en dos

unicas posibilidades.
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De manera simultanea a este proceso de diversificacion de las categorias identitarias
de género, es importante un replanteamiento y resignificacion de las dos identidades binarias
que predominan actualmente: mujer y hombre. Urge un reconocimiento colectivo de que,
aunque algunas personas el camino de la liberacion de las normatividades de género es
transicionar hacia otras identidades y categorias de amor; para otras, la respuesta es habitar
alguna de las dos identidades binarias, rompiendo con las imposiciones que no empatan con

lo que esa persona quiere ser y hacer.

Es previa y constitutiva de toda mirada que aprende a buscar cualquier desviacion y
anomalia; cada movimiento o gesto que no corresponde con lo legislado para un sexo o bien
para el otro es registrado por el ojo avisado, siempre dispuesto a nominar cualquier

desplazamiento o perversion.

Todo aquello que se escapa de la norma es detectado por esta mirada que observa, en
silencio, cada movimiento, cada reaccion; “el discurso clinico” le ensefia a sancionar lo que
escapa de normalidad transforméandolo en “patologico”, en “monstruoso”. La mirada busca

detectar la otredad, para una vez encontrada nominarla, calificarla, excluirla y recluirla.

La cultura construy6 una imagen definitiva y tnica del hombre, el hombre fue uno y
todo, en tanto que la mujer fue muchas y ninguna. Hoy la imagen masculina se desgasta y
empobrece semanticamente en tanto que la femenina se esparce en trozos y fragmentos, se
difumina y difunde; la primera implota, se construye en la expansion de su produccion

(Garcia, 1998, p. 57).

Este proceso es nombrado: alternativa transgresora del género, por lo tanto; busca
nuevas ¢ ilimitadas formas de ser hombre y mujer, ya no marcadas por exigencias de
comportamiento y relaciones de poder disparejas, sino por una libertad absoluta de la forma
en que cada quien entiende y comparte, es otra forma de enfrentar la desigualdad de género,

ni mas ni menos valida que la de quienes transicionan.

Buscando una nueva alternativa para orientar estas nuevas perspectivas, como lo hace

notar Maria Inés (1998):

Una tarea transgresora serad, entonces, retrabajar los espacios debilitando sus

codigos, implementando nuevas formas, sera producir, en los espacios dados, otra
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territorialidad; darles otro sello, otra marca, convertirlos en el lugar de escenificacion del
placer generando otro tiempo, produciendo otros ritmos pausados por la tension entre el
placer (el amor sabido) y el goce (siempre angustia), que permite la explosion de formas, la

multiplicidad de escenarios, la proliferacion de juegos. (Garcia, 1998, p. 55)

Para poder dar una aproximacion que ayude a dejar mas claro este punto; De Lauretis
(1989) las tecnologias de género, entendiendo que son representaciones o auto
representaciones que pueden, o no, subvertir los estereotipos que giran alrededor del género,
ya que son las formas en que se pueden leer los cuerpos a partir de lo que concierne al género
y como se puede deconstruir o problematizar estas cuestiones, sabiendo que las tecnologias
de género integran los dispositivos sociales de subjetivacion y, consiguientemente, las

relaciones de poder propias del mundo actual.
Bien lo menciona, en el siguiente parrafo:

(...) como la sexualidad, el género no es una propiedad de los cuerpos o algo
originalmente existente en los seres humanos, sino el conjunto de efectos producidos en los
cuerpos, los comportamientos y las relaciones sociales; en palabras de Foucault, por el

despliegue de una tecnologia politica compleja (De Lauretis, 1889, p. 8)

Entendiendo que el género es una representacion, De Lauretis (1989) formula que hay
un trabajo de deconstruccion de género que produce inevitablemente su re-construccion, pero
que habria que cuestionarse cuales serian los términos y bajo qué intereses y de quienes seria
producida tal re-construccion. En este caso, podriamos pensar que la permanencia de estas
representaciones de “ser mujer o hombre” fungen como una pieza importante en el proceso

deconstructivo de la feminidad y masculinidad del sujeto que deviene del arte drag.

Anadiendo el aspecto tedrico de “ingenieros de si mismos” de Le Breton (2007)
describiendo como los individuos de la sociedad moderna intentan modificar y perfeccionar
continuamente sus cuerpos y su identidad, tomando un papel activo en esta trasformacion.
Este fenémeno refleja una tendencia a ver el cuerpo como un “Proyecto personal” que puede
ser modelado a través del arte drag. Modificando su cuerpo con la ayuda del maquillaje, las
pelucas, vestuarios, tacones, y accesorios para representar al personaje drag que el o la artista

quiera reflejar con la ayuda de su imagen y performance.
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v TEORIA DE LA PERFORMATIVIDAD

“La fantasia es lo que permite imaginarnos e imaginar a las demas personas de
otra manera. A través de la fantasia se establece lo posible por encima de lo
real. Sefiala hacia cualquier otro sitio y, cuando toma cuerpo, trae ese otro sitio
a casa”.

— Judith Butler

Judith Butler retoma a Foucault y descubre que en su argumento global hay una
metafora o figura recurrente: el cuerpo; es la superficie donde la historia escribe o imprime
sus valores culturales. Ello implica que el cuerpo tiene una materialidad anterior al
significado, idea que Butler encuentra problematica, y, por lo tanto, busca la manera de

interpretar el cuerpo como practica significante.

En estos estudios, Butler retoma los saberes de Austin, Freud, Kristeva, Lacan, Wittig
y otrxs autorxs para poder examinar la manera en la que se producen los efectos identitarios
a través de la diferenciacion del género, y la reproduccién de un nucleo interior ficcional

(heterosexual-hegemonico). (Spargo, 2004, p. 71)

Al mismo tiempo establece importantes criticas a las teorias del feminismo que se
habian asentado en modelos binarios y heterosexuales de género. Definiendo al género no
como una atribucién de hombre o mujer, sino como una puesta en escena (un performance)

que puede ser tan diversa como las identidades.

Retomando lo anterior, se despliega una serie de normas sobre relaciones,
identificaciones, deseos, intereses, gustos, maneras de hablar, de vestir, de vinculaciones con
“el sexo puesto”. A través de la repeticion estilizada de actos, gestos, movimientos corporales
especificos es como se crea el efecto de género, entendiendo como “temporalidad social”.
No nos comportamos de cierta manera debido a nuestra identidad de género, sino que

obtenemos dicha identidad mediante pautas culturales, que sustentan las normas de género.

El proceso de repeticion es una “reconstrucciéon y, al mismo tiempo, una
reexperimentacion de un conjunto de significados ya establecidos socialmente; y es la forma

mundana y ritualizada de legitimarlos” (Butler, 2007, p. 140)

Por lo tanto, la autora indica que una de las caracteristicas del género es la

performatividad, es decir, es algo que se construye a partir de lo que las personas hacemos,
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y no algo que se descubre como parte de lo que somos. Es importante aclarar que aqui la
autora no habla solamente de la experiencia de las personas LGBT+, sino de la vivencia del

género de todas las personas (Butler, 2007, p. 31).

En palabras de Butler (2018), aunque vivimos como si “mujer” y “hombre” fueran
hechos con la realidad interna, y por lo tanto incuestionables; es el propio comportamiento
lo que crea el género: actuamos, hablamos, nos vestimos de maneras para que puedan

consolidar una impresion de ser un hombre o ser una mujer.

La performatividad también se concibe como un mecanismo cultural que nos hace
surgir como sujetos reconocibles. Sexo, género, cuerpo, raza, psique, son categorias que se
inscriben en nuestra subjetividad de forma performativa y que posibilitan nuestra emergencia

como sujetos (Suarez, 2014, p. 85).

La performatividad se basa en dos principios fundamentales: la repeticion y
exclusion. Debemos imitar, citar incesablemente categorias, normas de género, sexo y

sexualidades que nos conforman.

Esta teoria es una de las ideas mas influyentes, que surgieron de la teoria queer. A
semejanza del andlisis foucaultiano sobre la implicacion reciproca entre saber y poder en la
produccion de posiciones de sujeto, la performatividad generalizada destruye, literalmente,
las bases de los movimientos politicos cuya meta es liberar las naturalezas reprimidas u

oprimidas; generando resistencia y subversion a través de una politica identitaria.

Cuando performamos nuestro género, imitamos lo que se nos ensefia que es la
masculinidad o la feminidad. Al reproducir de manera constante acciones que son leidas por
la sociedad que nos rodea como “propias” de cierto género, construimos una identidad que

se entiende como lo que somos.

A menudo se malinterpreta la performatividad como performance en el sentido
comun el término, como una cuestion de elecciéon y no como la necesidad que surge si uno
ha de tener cualquier identidad intangible en funcidn de los sistemas de género vigentes. Para
ilustrar y poner de ejemplo a la performatividad generalizada, subversiva y parodica: el arte
drag. Ya que pone en manifiesto la estructura imitativa del género mismo y nos obliga a ver

con nuevos ojos todo cuando pensdbamos que era natural.
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Los actos que dan lugar al género estan tan naturalizados y son parte tan fundamental
de nuestras culturas que no nos percatamos de que estamos constantemente construyendo
nuestra identidad con la forma en la que actuamos. Retomando lo anterior, se retoma lo
siguiente: “los significados del cuerpo exceden las intenciones del sujeto”, el performar no

es un acto enteramente consiente (Butler, 2007, p. 113).

Las personas performamos nuestro género a través de la estilizacion del cuerpo de
cierta forma de manera reiterada, asi como nuestros gestos, movimientos, entonaciones,
acomodo de la voz y deseos. Imitamos lo que vemos en otras personas que se identifican de
la misma forma que nosotrxs, baja la idea que ciertos actos son naturalmente femeninos o
masculinos y que cuando los efectuamos estamos ejecutando una parte de nuestra esencia o

personalidad.

Un ejemplo que expone Butler sobre la performatividad y su acto politico de la
teatralidad y la parodia se cristaliza en la figura del artista drag, En su obra: El género en
disputa; el ejemplo del drag que explica el significado de la performatividad. El drag no so6lo
es el paradigma de la representacion del género, sino que es considerado como la practica
mediante la cual la presuncion heterosexual se puede desmantelar a través de la estrategia del

exceso, siendo habil el desmantelamiento de las identidades tradicionales de género y sexo

dual.

El drag representa una critica al régimen univoco y dominante del sexo heterosexista
“la distincion entre la verdad interna de la feminidad, considerada como una disposicion
psiquica o un nucleo del yo, y la verdad externa, considerada como contradictoria del género

en la cual no se puede asentar una verdad estable” (Butler, 2002, p. 70).

Es por ello por lo que el género, al no ser considerado una verdad psiquicamente
concebida, inherente y escondida ni tampoco ser dominio de la apariencia pura, externa y
visible, ha de concebirse como una relacion entre la psique y la apariencia, donde la
apariencia abarca lo que representa a través de las palabras, una relacién que en el seno del
sistema sexo-género dual se haya regulada por normas heterosexistas, lo cual no significa
que dicha relacion (psique y apariencia) se tenga que reducir Unicamente a esta regulacion
heteronormativa, mas bien puede ser atacada con sus propias armas, la de la parodia de la

norma, la performatividad teatralizada del género normativo.
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El sexo-género binario para Judith Butler no es lo que las personas dicen que son, ni

siquiera es anterior a la cultura, asi como no es independiente de esta.

El sexo-género no es politicamente neutro, sino que por el contrario es un resultado
politico. Es una construccion, pero no social ni biologica, sino que es una construccion del
discurso, el cual establece los limites de su andlisis, legitima sus posibilidades y
configuraciones imaginables en un contexto cultural y social determinado, identificado por
Butler como un contexto dimorfico y binario que posee un discurso falogocéntrico y

hegemonico patriarcal.

En este sentido ve necesario establecer una ruptura con el discurso hegemoénico con
el fin de promover una proliferacion de sexo-géneros parddicos, puesto que si el género se
constituye por identificacion y la identificacion es una fantasia dentro de otra fantasia (doble
figuracion), éste serd una mera fantasia actuada o representada por y a través de los estilos
que conforman corporalmente las significaciones a partir del mandato de la cultura

hegemonica y de la fantasia que lo determina.

Judith Butler (2002) incorpora el concepto de fantasia y la desarrolla en el contexto
del performance drag, analizando como Ixs artistas drag viven en comunidades y tienen
fuertes vinculos rituales. Senalando que en esta forma de vida forjada por las minorias de
género se produce a una resignificacion de los vinculos sociales llamada: vida cultural de

la fantasia.

En donde a través de esta vida es significativa en organizar las condiciones materiales
de vida y produce vinculos de comunidad sostenibles, donde el reconocimiento se hace
posible. A la vez, estos vinculos y reconocimientos funcionan como una red de apoyo o
proteccion contra la violencia, el racismo, la homofobia y transfobia. (Familia Drag) (Butler,

2002, p. 77)

Esto sucede puesto que la produccion del dualismo varon-mujer es contingente y
cierra o limita el universo simbdlico. Requerir la idea de la fantasia del género parodico
permite establecer lo posible por encima de la realidad, la parodia y la actuacion superan lo

normal producido.
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Butler sefiala la diferencia entre los mecanismos de coercion (retomados de la
arqueologia del poder Foucaliana) y los elementos reales del conocimiento, ve la necesidad
de estudiar a ambos elementos vinculandolos con el poder, de esta forma la ontologia se
desmorona apelando a géneros parodicos o actuaciones parddicas de los géneros. Esto sucede
puesto que la produccion del dualismo varén-mujer es contingente y cierra o limita el
universo simboélico. Requerir la idea de la fantasia del género parddico permite establecer lo
posible por encima de la realidad, la parodia y la actuacion superan lo normal producido.

(Garcia Manso, Diaz Cano, & Anta Félez, 2010)

Rescatamos la idea sobre la performatividad del género, de como el sujeto, y en este
caso quien lleva a cabo el arte drag, construye su propia interpretacion del género, explotando
significados simbdlicos que tiene en su bagaje cultural de lo que el género es, ya sea en la
exacerbacion de la imitacion de diversos artistas, la creacion de su propio personaje o en la
hibridacién o exageracion de rasgos tanto masculinos como femeninos (grandes caderas,

senos, musculos, barba, etc.). (p. 115)
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v QUEER

»

“I made the choice to be queer
— Gloria Anzaldua

La palabra queer tiene un origen controversial, término sombrilla que nombra a todas
las identidades y orientaciones que no son heterosexuales o cisgénero. En la actualidad, es
una sefial de resistencia u orgullo; histéricamente ha sido un terreno en el que muchos

significados se disputan y distintas cosmovisiones y (re)interpretaciones convergen aun.

El inicio de la palabra estd en el inglés y su significado de acuerdo con (Cambriedge
Dictionary, s.f.) es “inusual o extrafio” y comunmente se usaba para sefialar peyorativamente
a las personas que tenian comportamientos considerados socialmente como inadecuados; sin
embargo, es hasta el siglo XVIII que existe registro de que se utiliza en Inglaterra para
nombrar de manera ofensiva a quienes no se consideraban “Utiles” para la sociedad,
incluyendo hombres que eran “demasiado femeninos” o tenian relaciones romanticas o

sexuales con otros hombres (Ruiz & Natzahuatza, 2023, p. 16).

Dominguez-Ruvalcaba (2019) menciona que el término queer, que como adjetivo se
refiere primordialmente a lo que es raro o unico, tiene un uso peyorativo contra los hombres
afeminados en el inglés moderno. Como desafio ante esta homofobia, el término adquiere
relevancia politica hacia los afios ochenta al convertir el insulto en reivindicacion de las

sexualidades disidentes de la norma heteropatrialcal. (p. 16)

El término queer surgié como un movimiento de distanciamiento de las identidades
homosexuales fundadas bioldgicamente del “gay” y la “lesbiana”, hacia un movimiento
politico més inclusivo. (Lewis, 2020, p. 41) Ya que, en la década de 1920, en los Estados
Unidos, el uso de queer como insulto homofobico era muy frecuente. Como sustantivo de
“maricon”, “homosexual”, “gay”; ofendiendo en relacion con la sexualidad, designando la
falta de decoro y la anormalidad de las orientaciones lesbianas y homosexuales (Fonseca

Hernandez & Quintero Soto, 2009).

Queer refleja la naturaleza subversiva y transgresora de una mujer que se desprende

de la costumbre de la femineidad subordinada; de una mujer masculina; de un hombre
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afeminado o con una sensibilidad contraria a la tipologia dominante; de una persona vestida
con ropa del género opuesto, etcétera. Las practicas queer reflejan la transgresion a la
heterosexualidad institucionalizada que constrifie los deseos que intentan escapar de su

norma (Mérida Jiménez, 2002; Britzman, Flores, & Hooks, 2016)
Como puntualiza la tedrica brasilena Guacira Lopes Louro (2019):

Una nocion singular de género y sexualidad viene siendo sustentada en los curriculos
v en las prdcticas de nuestras escuelas. Aun cuando se admita que existen muchas formas de
vivir géneros y la sexualidad, es un consenso que la institucion escolar tiene la obligacion
de orientar sus acciones a partir de una norma: habria unicamente un modelo adecuado,
legitimo, normal de masculinidad y de feminidad y una unica forma sana y normal de
sexualidad, la heterosexualidad; apartarse de esa norma significa buscar el desvio, Salir del

centro, tornarse excéntrico. (Lopes, 2019, p. 2)

Este modelo no se persigue solo en el &mbito educativo, sino que esté presente en los
medios, en el cine, en las artes, en la medicina, en la ciencia, en el aspecto juridico y en la
sociedad actual en general. Al &mbito educativo vuelvo a mencionarlo en el aspecto tedrico

de las pedagogias queer.

Queer senala la desviacion de la norma sexo-genérica, el salirse por la tangente, o
escapar en diagonal dejando una gran estela de diamantina o brillos. En nuestro contexto
dificilmente se insultard mencionando el término queer por la calle; lo més probable es que
te griten: “maricon”. “mariposa”, “joto”, “princesa”, “marimacho”, “tortillera”, “putx”, o te
contesten “caballero o hombre” cuando eres una mujer trans o muxe, entre otras posibles

situaciones violentas.

Ante ellas, hemos aprendido hacer lo que Judith Butler (2007) denomin6 como “la
inversion performativa de la injuria”, es decir, a adelantarnos al insulto y declarar, muy
orgulloses: somos maricas, bolleras, transgéneros, marimachos, bujarras, butch y un

gigantesco, etc.

Dicho lo anterior, la autora “valora” dichos conceptos para convertirnos en una lucha

de resistencia como lo manifiesta:
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“la heterosexualidad puede aumentar su hegemonia mediante su desnaturalizacion,
v asi ocurre cuando vemos parodias desnaturalizadoras. Pero en ocasiones, el mismo
término que nos podria aniquilar se convierte en un espacio de resistencia, en la posibilidad
de una significacion social y politica efectiva...hemos presenciado este proceso en la
sorprendente modificacion experimentada por el significado de la palabra Queer... Esta
alteracion representa la ejecucion de una prohibicion y de un proceso destructivo en contra

del téermino mismo que genera un orden de valores alternativos y una afirmacion politica”

(Butler, 2002, p. 65).

Dichas movilizaciones queer rechazan las definiciones esencialistas como mujeres,
hombres, lesbianas, homosexuales, para optar por expresiones fluidas, no fijas, del género y
la sexualidad (Valencia, 2015, p. 23). Como resultado de estas inconformidades, en la
academia norteamericana y europea de los afos noventa se desarroll6 el debate que resultara
en lo que hoy llamamos teoria queer con referencia a fendémenos sociales y culturales de

tales contextos anteriormente mencionados.
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v" TEORIA QUEER

La teoria queer del siglo XX surgid parte como una respuesta a la tendencia anti-
género del feminismo radical de la segunda ola. El género ya no era considerado como una
esencia que surgia de un tipo especifico; se trataban mas bien de una construccion cultural,

una forma de ideologia y, por lo tanto, algo no natural (Lewis, 2020, p. 43).

La teoria queer le dio la vuelta al guion: era el sexo lo que estaba construido por el
género, y este era inscrito en la realidad social por medio de la repeticion. (Lewis, 2020, p.

44),

Con base a lo anterior, el término “queer” puede funcionar como sustantivo, adjetivo
o verbo, pero en todos los casos se define en contraposicion a lo “normal” o normalizador.
La teoria queer no es un marco conceptual o metodoldgico singular o sistematico, sino una
coleccion de articulaciones intelectuales con las relaciones entre sexo, el género y el deseo

sexual (Spargo, 2004).

Spargo (2004, p. 15) establece que este término describe a una diversidad de practicas
y prioridades criticas: interpretaciones de la representacion del deseo por el mismo sexo en
los textos literarios, en las peliculas, en la musica, en las iméagenes e ilustraciones; analisis
de las relaciones sociales y politicas de poder dentro de la sexualidad; criticas al sistema
sexo-género; estudios sobre la identificacion transexual y transgeneralizada, el

sadomasoquismo y otros deseos transgresores.

Cafiedo (2023) lo queer nace en Estados Unidos, en los afios noventa, como enfoque
académico, pero en buena medida como ocurrencia y broma. Su impacto dentro de la
academia es interesante y diverso. Se reconoce como autora intelectual a Teresa de Lauretis
en una conferencia dictada en 1990, cuando lanz6 la provocacién de la teoria queer para

pensar mas alla de los estudios gays.

Desde el punto de vista de Vazquez (2021) el término de teoria queer fue acufiado,
algunos de sus trabajos han sido referentes para los estudios queer, ya que se cuestionaba la
consolidacion de los estudios lésbico-gay como categorias homogéneas para pensar la

sexualidad, las identidades para: “construir otro horizonte discursivo, otra forma de pensar
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lo sexual” y explorando las formas en las que el poder opera en relacion de la

sexualidad (2010, p. 23).

En la terminologia de queer, Hall y Jagose (2013) la encapsulan de la siguiente

mancra:

los estudios queer son la institucionalizacion de un nuevo paradigma, o al menos
visible recientemente, para pensar sobre la sexualidad que surgio de forma simultanea en
contextos académicos y activistas a principios de la década de los 1990, lo que constituye
una critica amplia y no metodica de los modelos normativos de sexo, género y sexualidad...
Mas que una forma abreviada de “lesbiana-gay” -o incluso el LGBT mas amplio, pero aun
ligado a la identidad-, queer habla de la naturalizacion involuntaria pero profunda del

sistema dominante de clasificacion sexual (Hall & Jagose, 2023, p. 21)

Por lo que refiere que la teoria busca problematizar, mas que ninguna otra, los limites
y relaciones entre sexo, género y sexualidad, a través de una critica “desencializadora” de las
categorias de la identidad sexual y de género, y de una deconstruccién de la nocion de la
identidad como algo mutable, provisional, contingente y en continuo cambio. Asimismo,
desdibuja los limites entre el centro y los margenes, entre lo legitimo y lo ilegitimo, entre lo
“normal” y lo anormal, de modo que quien se encuentra privilegiadx en su posicion
hegemonica necesita del otrx -dxl marginado- para definirse y legitimarse (Butler, 2001,

2002; Fuss, 1991).

Rechazando la clasificacion de las personas en categorias universales binarias como
homosexual-heterosexual, hombre-mujer, ya que ¢€stas conllevan diversas connotaciones
culturales, ninguna de las cuales seria fundamental o natural que las otras. (Gonzalez et al.,

2019).

Los estudios queer han hecho un buen trabajo en la descripcion del alcance de la
heteronormatividad y también de los ejemplos historicos de rebelion contra ella. La
heteronormatividad no es la misma en todos los periodos de la historia, ni siquiera es
uniforme dentro del capitalismo, dado que diferentes naciones tienen historias y costumbres

culturales diferentes que presionan a las personas de formas distintas.
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Puede parecer que la diversidad de género y sexual siempre ha estado con nosotres
en todas las partes del planeta. Sin embargo, la homosexualidad es un concepto médico-
politico construido en la Europa del siglo XIX. La construccion de la heterosexualidad vino

poco después.

Foucault es sin duda un precursor clave del pensamiento queer. Su rechazo del
analisis historico global en favor de los rincones olvidados de la historia establecid las bases
para la investigacion de las vidas queer. Las personas de género no normativo han estado
siempre a la sombra en el arcoiris de la historia. El método genealdgico de Foucault plantea
centrarse en los margenes, en las excepciones que cuestionan a la norma (Lewis, 2020, pp.

101-102).

La teoria queer, que surgié de una mezcla de analisis foucaultiano y de conflictos con
el feminismo de la segunda ola, cuestiono6 legitimamente las mitologias del universalismo
heterosexual. Especialistas de diversas disciplinas intentaban cuestionar el sexismo opcional
para la investigacion, problematizar las concepciones estdticas de los sexos, de los cuerpos
humanos y criticar el presupuesto de la heterosexualidad es la inica opcion para los seres

humanos (Lewis, 2020, p. 226).

Retomando lo anterior, la autora Tamsin Spargo instaura a la teoria queer como un
“queer” movilizador, como verbo que desestabiliza los supuestos sobre el ser y el hacer
sexuado y sexual. Lo queer estd en perpetua discordancia con lo normal, con la norma, sea
esta la heterosexualidad dominante o la identidad gay/lesbiana. Es una palabra, es

definitivamente excéntrico, “a-normal” (Spargo, 2004, p. 53).

La teoria queer utiliza varias ideas de la teoria posestructuralista, incluidos los
modelos coanaliticos de la identidad descentrada, inestable de Lacan, la deconstruccion de
las estructuras conceptuales y lingiiisticas binarias de Derrida y por supuesto siguiendo la
postura de la autora anterior, el modelo del discurso, el conocimiento, dispositivos y el poder

de Foucault.

La emergencia de la teoria queer en el mundo académico cred otro conflicto que
tendria consecuencias para lo poco que quedaba de la teoria marxista-feminista (Lewis, 2020,

p. 238). Por lo tanto, dichos estudios han abierto brecha a las humanidades, la historia, a los
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estudios culturales, literarios, educativos, filosoficos y por supuesto de género. Incluyendo

el anélisis del discurso politico y cientifico.

La relacion entre la teoria queer y los estudios gays/Iésbicos es compleja. Ya que
algunos escritores y docentes se desplazan entre los dos campos de intervencion (género y
educacion) entrelazando una trasversalidad apropiada para generar nuevo conocimiento y

nutrir acerca de este campo.

Para avizorar dicha importancia de estas teorias; en una territorialidad mas cercana es
la visiébn Latinoamericana; ya que es un método localizado que se dirige a conocer los
problemas de los cuerpos en su propio contexto. Su significado se enriquece gracias a una
interseccionalidad compleja en la que las expresiones sexuales y de género no pueden
separarse de los determinantes econémicos, de las restricciones religiosas y legales, de las
exclusiones de la raza, de clase y de nacionalidad, o de las disputas politicas (Dominguez-

Ruvalcaba , 2019, p. 21)

Desde la posicion de Dominguez-Ruvalcaba (2019) contribuciones tedricas a los
estudios de lo colonial gueer latinoamericano, o de la cuirizacion de lo colonial en las
conversaciones de la academia latinoamericanista, como un punto de referencia mas cercano

y lo mas “real” a nuestro pais, resumiéndolas en los siguientes puntos:

a) Lo queer en Latinoamérica se percibe como un proceso de traduccion cultural,
donde la multiplicidad de practicas erdticas precolombinas se reduce a un
sistema normativizado de la sexualidad como estrategia politica de control de
cuerpos (o biopolitica).

b) Los colonizadores consideraban a las sexualidades no reproductivas como
pecaminosas y condenables/punibles, lo que a su vez permite el surgimiento de
précticas sexuales hibridas y clandestinas que constituyen un archivo de lo
abyecto.

¢) La nocién indigena del tercer sexo (Muxe en México) revela el conflicto entre
un sistema de género binario occidental y el sistema de tres sexos de algunos
amerindios, revelando a su vez la homofobia como estrategia colonial.

d) El objetivo de una propuesta de descolonizacidon queer no necesariamente seria

reconstruir un sistema de sexo y género ancestral nativo, sino desmantelar la
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colonialidad y erradicar sus efectos excluyentes y violentos que sufrimos hoy en

dia con los transfeminicidios y “muxecidios” en nuestro pais.

Es asi como, a través de la teoria queer, el concepto de diversidad sexual estd
sustentada tedricamente y emerge como concepto fundamental en los movimientos lésbicos

y gays, sobre todo en Estados Unidos y en Canada. (pp. 37-79)

Con base a lo anterior, esta teoria no tardd mucho en ingresar a nuestro pais, y a
principios de los afios noventa, instituciones como el Programa Universitario de Estudios de
Género (PUEG) de la UNAM integrd en su repertorio conceptual, y de hecho empezo6 a
impartir cursos y seminarios utilizdndola para adoptar el concepto de diversidad sexual como
componente importante de un nuevo discurso de reivindicacion politica que le proporciono

sustento teorico: el derecho a la diversidad sexual. (Diez, 2011, p. 706)

La solucién tedrica queer para desmontar el sistema no es una nueva politica de la
identidad, ni tampoco una oposicion a la politica de la identidad, sino mas bien una demanda
constante de un cambio ideologico abstracto. El cambio no se concibe como una lucha sobre
las relaciones sociales materiales; es una lucha por cambios discursivos, por cambios
colectivos en el lenguaje. Estos cambios se dan en el nivel de los actos de habla individuales

y las rupturas simbolicas. (Lewis, 2020, p. 33)
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v" PEDAGOGIA QUEER

“Si ensefiamos a Ixs nifixs a aceptar la diversidad como algo normal,
no sera necesario hablar de inclusion sino de convivencia’,
— Daniel Comin

La pedagogia se considera como una practica educativa o método de ensenanza de un
determinado aspecto educador. Considerandolo como una ciencia multidisciplinaria que se
encarga de estudiar y analizar los fendmenos educativos; brindando soluciones de forma
sistematica e intencional, con la finalidad de apoyar a la educacion en todos sus aspectos,

para el perfeccionamiento del ser humano. (Rendon, 2020, p. 169)
Por lo tanto, uno de los elementos primordiales en la pedagogia es la educacion.

A juicio de Buenfil (1993) La educacién no es sélo un proceso de trasmision de
conocimiento, sino un fenémeno social y cultural complejo. La autora concibe la educacion
como un espacio de construccion y reproduccion de significados, valores e ideologias, que

se expresa a través del discurso.

Este discurso, que se produce y circula por las instituciones educativas, influye en la
formacion de los sujetos y en la manera que se configuran los saberes. Enfatizando en la
importancia de analizar como los discursos en el ambito educativo afectan las relaciones de
poder, las practicas sociales y la transmision de conocimientos dentro del contexto escolar

(Buenfil, 1993, pp. 10-24).

De acuerdo con lo anterior, Buenfil (1999) citada por (Garcia, 2021, p. 129)
prepondera que el legado del pensamiento ilustrado ha restringido la educacion al espacio
escolar. Asimismo, destaca que este legado de utopias de la modernidad ha influido para
pensar que solo es educacion aquello que concuerda con los grandes relatos del progreso, o

con nuestros ideales de plenitud. Sin embargo, la autora establece que:

La educacion es un discurso articulado en torno a una intencionalidad (o proyecto o
unidad de significacion) especifica, una serie organizada de componentes especificos que se
definen por su relacionalidad; es una configuracion en la cual la identificacion de sus
componentes no agota la posibilidad de encontrar otros nuevos que la “complementen”, es

una estructura susceptible de ser transformada en la medida en que su incompletud, sus
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fisuras, sean puestas en “jaque’ por un discurso externo que las expanda. Por ello, es
también una estructura precaria en el sentido de que no puede alcanzar una estabilidad final,
sino que es susceptible de ser desarticulada por la penetracion de elementos —no previstos—

en las fisuras del propio discurso educativo.

Esto alude a considerar como algo constitutivo de lo educativo a la contingencia, es
decir, a la irrupcion de elementos exteriores al discurso educativo, imprevistos que
modifican el caracter mismo del concepto, el proceso y los sujetos involucrados, modificando

asi la identidad de lo educativo.

De tal forma que la distincion entre lo educativo y lo no educativo no ocurre en
términos solo de aquellas significaciones articuladas en torno a un proyecto (v en esta
medida, deliberadas) sino también de aquellas que, sin haber estado incluidas dentro del
proyecto, lo penetran y transforman. Asi la significacion de lo educativo no puede pensarse
al margen de la relacion que guarde con otras identidades al interior de una configuracion

discursiva mas amplia (Buenfil, 1999, p. 7).

Cabe resaltar que en este trabajo se comparte la idea de que, si bien la educacion ha
sido estructurada dentro del ambito escolar en virtud de determinados discursos, intenciones
y relaciones especificas, dado el caracter precario de dicha estructuracion no puede
establecerse una esencia a priori de lo que es educativo o no. El propio discurso educativo
puede ser permeado por discursos externos no previstos, lo que implica una expansion de sus

elementos y la imposibilidad de alcanzar una estabilidad final (Garcia, 2021, p. 129).

En definitiva, podemos sustentar que se busca contemplar diversos espacios de
actuacion y reflexion, como la didactica, curriculum, evaluacion, procesos de ensefianza-
aprendizaje, organizacion e institucion escolar, relaciones y practicas sociales, docentes y

estudiantes. (Buenfil, 1999, p. 7; Garcia, 2024, pp. 27-35; Sanchez, 2019, p. 35; Toriz, 2003,
p. 19)

Puesto que, la escuela es un lugar donde se atacan todos esos mandatos, como espacio
de socializacion e interiorizacion de normas donde estamos de 5 o 6 horas al dia hasta los 16

anos de edad (como poco). Foucault (2002) afirma que la escuela disciplina cuerpos,
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identidades y conductas, conformandose como un sutil o claramente marcado (en funcion de

los casos) instrumento de represion (p. 124).

Desde el punto de vista de Flores (2013) las politicas educativas pretenden la
domesticacion de las diferencias personales “blanqueando” las demandas de ciertos
colectivos discriminados y haciéndoles creer que son subordinados. Por lo tanto, la
transmision de valores hegemodnicos imperantes en nuestra sociedad, junto con el miedo del
cambio, entran en conflicto con las practicas innovadoras mas transgresoras o anti

normativas.

Sanchez (2019) muestra cémo en la escuela se refuerzan ideas dominantes sobre la
masculinidad y la feminidad, se excluyen las disidencias sexo-genéricas, se validan las
practicas de acoso hacia la poblacion LGBT+, se reconoce un tnico modelo de familia basado
en la biparentalidad, se invisibilizan ciertas culturas y saberes, se promueven prejuicios hacia
las personas cuyas capacidades no son normativas, se considera a nifios y nifias como seres

pasivos y no como sujetos autonomos con capacidad de deliberacion.

La autora sostiene que la escuela replica un orden simbolico, presente también en la
sociedad, en el cual algunos sujetos estan dentro y otros fuera en base a concepciones de
lo normal/a-normal. En este orden simbolico, la normalidad genera desigualdades y

exclusion social. (p. 35)

Donde se reproducen y se afianzan una serie de valores hegemoénicos como la
cisheterosexualidad, la expresion de género normativa y binaria marcada en funcion de los
genitales, el capitalismo, cuerpos y costumbres etiquetadas por lo que se entiende como
normal (Sanchez Séinz, 2014), De la misma forma que hay culturas que son denigradas o, en

todo caso, visibilizadas bajo una vision etnocentrista.

Especialmente en este contexto en que la escuela no deja de ser un espacio politico e
ideolégico, el aula es el lugar por excelencia donde se legitiman, asumen y reproducen las
reglas relativas a los cuerpos, identidades, las capacidades, etc. En definitiva, donde se
perpetua la organizacion social que existe fuera de los muros de la institucion educativa,

donde se construye la “normalidad” (Moreno, 2016).
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Por otro lado, “el colegio es una de las primeras escuelas generadoras de violencia de
género y sexual” (Preciado, 2018, 2015; Aris6 Sinués & Mérida Jiménez, 2010, p. 115) La
educacion actual estd absolutamente generalizada, con base en las cosmovisiones de

Preciado, Butler y Bello, mencionan que: “el género en si es violencia”.

En las instituciones educativas, y desde las primeras edades, donde se lleva a cabo un
potente proceso de normalizacion de los mandatos de género y sexualidad, y esto es en si un
proceso violento. El hecho que haya juegos, ropa, mochilas, manias y formas de actuar de
nifos y nifias con mandatos de género “normativos”, hace reflexion al quehacer pedagogico
por parte del colectivo docente, directivxs y supervisorxs para romper con dichos estereotipos
que restringen las libertades en la escuela de manera urgente. Frente a esta situacion, Sanchez
plantea la importancia de desarrollar un sentido critico sobre los principios de normalizacion
que se desarrollan en la escuela, asi como sobre los propios prejuicios y estereotipos que cada

uno lleva consigo al ser parte de este sistema.

Ya que existe una clara ausencia de formacion reglada del profesorado, tanto de
manera inicial como permanente. No existen asignaturas especificas en los planes de estudio
del magisterio que trabajen el género como el productor de opresiones y desigualdad, las
disidencias sexo-genéricas, poca apertura de los cursos acerca de estas tematicas (mucho
menos de las pedagogias queer) y los pocos que tienen estas capacitaciones son de manera
voluntaria para acrecentar sus conocimientos. Dicho esto, el profesorado no tiene una
formacion especifica; no esta preparado para ver y anticipar casos de acoso que tengan como
excusa las diferencias personales, sigue transmitiendo valores propios de una sociedad

patriarcal y cisheterocentrada y no se sabe como actuar en estos temas.

En conclusion, se entiende que es un proceso complejo que se requiere tener un
compromiso, formacion y voluntad de adaptarse y mejorar constantemente, ya que la
educacion es la unica herramienta para erradicar, contribuir y realizar un cambio social, al
tiempo de reconocer que trabajar con la perspectiva de género es clave para construir un

futuro mas equitativo para todas, todos y todes (Rendén Alvarez E. D., 2024).

Consiguiente, de acuerdo con Paulo por (Lima & Soto, 2020) establece que una
“pedagogia critica” pretende buscar una nueva forma de abordar, deconstruir y transformar,

en y a través de la educacidn, sistemas sociales opresivos en los que las personas
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experimentan opresion, discriminacion o invisibilidad debido a sus identidades especificas,
que son diferentes o caen fuera de las estructuras y practicas regulatorias socioculturales que

provocan dicha opresion en primer lugar.

Agregando el poder conceptual de queer a la esfera terminologica, se anexa las
pedagogias queer y las “criticas” para trasladar el compromiso con las sexualidades y los
géneros introducirlos en la vertiente educativa para propiciar una educacion diversa e
integral, al repensar la manera en la que nos relacionamos con el conocimiento y la
ignorancia, y los dispositivos de poder y privilegio asociados a ambos. Cuando pensamos

esto ultimo, lo pensamos desde lo que podemos agrupar como pedagogias queer.

Como plantea, las pedagogias queer se han consolidado como un campo de estudios
propositivos en el ambito hispano, a partir de que el contexto angléfono, en la década de los
noventa, surgieron los primeros cuestionamientos que interceptaron la teoria queer con
ciertas pedagogias alternativas para generar cuestionamientos acerca de las implicaciones de
la normalidad educativa y proponer modos de actuar apasionados y transgresores en la

escuela, pensada estd como un espacio posible de cambio social. (Cafiedo, 2023, p. 15)

Segin Luhmann (1998), “la pedagogia queer pone en juego el deseo de deconstruir
los elementos binarios fundamentales en los modos occidentales de creacion de significado,

aprendizaje, ensefianza y creacion de politicas”.

Es importante sefalar que la pedagogia queer no implica discutir sobre sexualidad o
cuestiones explicitamente “queer”, sino que se trata de desafiar las normas convencionales
en un esfuerzo por abrazar el potencial de les individuos de realidades subjetivas divergentes
para entablar un didlogo y explorar las posibilidades de accion colectiva para trascender las

pautas codificadas de la realidad.

En la opinién de Jenatton (2021) la propuesta teorica es que en una realidad
dominante en la que distinciones binarias desigualitarias son esenciales para la elaboracion
de significados (en la que la mujer se entiende en oposicién e inferior al hombre, la
homosexualidad entendida como una otredad corruptora de la normalidad heterosexual) las
estrategias de liberacion solo pueden ocurrir a través de un proceso de “expansion de la

normalidad”, de llevar al “otro” a las filas de los normales. La pedagogia gueer, sin embargo,
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trata de ir mas alld de esta liberacion asimiladora y “atacar y socavar el proceso mismo por

el cual (algunos) sujetos estan normalizados y otros marginalizados” (Luhmann, 1998).

Dicho lo anterior, es preciso conceptualizar las pedagogias queer. Desde la posicion
de la precursora de esta teoria, Butler (2007) establece que la pedagogia queer debe buscar
“desestabilizar” las categorias de género y sexualidad, y crear espacios de aprendizaje que

sean inclusivos y liberadores.

En este sentido, el enfoque pasa de promover la comprension critica, es decir, de
cémo ensefiar al otro a reconocer las dindmicas de poder e intervenir en su reproduccion
reclamando el estatus de «sujeto historico», a examinar las condiciones y limites del
conocimiento mismo y a cdmo se construyen las categorias de normalidad en primer lugar.
Luhmann vincula este proceso pedagdgico a la nocion de “subversividad” de Butler, en la
que “las practicas subversivas tienen que abrumar la capacidad de lectura, desafiar las

convenciones de lectura y exigir nuevas posibilidades de lectura” (Butler, 1993, p. 20).

El objetivo de las pedagogias queer es cuestionar los pardmetros de normalidad y la
homogeneidad en la escuela, dar comprension en el ambito de los saberes pedagogicos y de
la practica educativa de aquellos que no se ajustan a la cisheteronorma, en tanto orden que se
establece, aprende y afianza en el sistema escolar. Asimismo, analiza como es el curriculum,

las practicas pedagogicas y la institucion escolar reproducen dicha norma.

Un referente mas cercano a nuestro contexto es la definicién que establece el autor
chileno Gonzalo (2020): “La pedagogia queer es un enfoque educativo que busca cuestionar
y desafiar las normas y estructuras de poder que perpetuan la opresion y la exclusion de las

personas LGBT+ en América Latina”.

La propuesta de las pedagogias queer, de acuerdo a Sanchez (2019), se dirige a
cuestionar y replantear el principio de normalizacion en si mismo. Por ello, se enfoca en el
analisis de opresiones y privilegios, el cuestionamiento de las estructuras normativas

existentes en la educacion, y la visibilizacion de identidades hasta el momento excluidas.

Para la implementacion de dichas pedagogias, la autora desarrolla un conjunto de
orientaciones, explicando objetivos, contenidos, metodologias, actividades y recursos que

utiliza en sus clases como profesora universitaria, en talleres de infantil y primaria, y en
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cursos de formacion del profesorado. Asimismo, brinda sugerencias para incidir no solo en
el aula, sino a nivel de centro educativo, abordando aspectos ligados a la elaboracion de los
documentos del centro, el uso de los espacios, la vestimenta y la implementacion de los

contenidos curriculares.

La autora no deja de ser consciente de las dificultades que conlleva la implementacion
de las pedagogias queer en el aulay la escuela, debido principalmente a los hébitos instalados
en las practicas docentes y a los esquemas impuestos desde las politicas educativas. Sin
embargo, considera que es necesario tener presente que la educacion tiene un gran poder de
transformacion y que todo docente tiene “un margen de accion para idear otras formas de

hacer” (p. 98).

La pedagogia queer propuesta aqui busca construir saberes, poder y resistencia desde
los margenes, desde fuera de lo “normal”. Se adhiere a una concepcion de la liberacion que
no ambiciona integrar el circulo de poder hegemonico, pero afirmar su propio poder y saber
desde y para una alteridad asumida. Se inspira, pues, en las bases de la pedagogia critica de
Freire, de promover el andlisis critico de las condiciones sociales, politicas y econdmicas de
desigualdad, pero la amplia, al rechazar las identidades estables y promover nuevas
imaginaciones que quedan fuera de los modelos normalizados y contribuyen a afirmar otras

ontologias.

El campo de estudio de las pedagogias queer se ha vuelto especifico,
fundamentalmente como una disciplina académica, con produccion de articulos, ensayos y
conocimiento situado. También estas pedagogias buscan fomentar una serie de practicas

educativas encarnadas (lo queer entendido como verbo, como un hacer)

Platero (2018) advierte sobre el peligro de reproducir la mirada heteronormativa en
la educacion y en las practicas pedagdgicas, advertencia de la autora Deborah Britzman, la
cual se enfoca en las lecturas criticas de la produccion docente que normalizamos o
neutralizamos en nuestro andar y hacer. Invitando directamente a les profesores a no tomar
por normal ni obligatoria la heterosexualidad, ni el género, ni la genitalidad en el aula, y mas
bien nos encamina a pensar en nuestras practicas docentes a la manera en la que funciona el
habitus de (Bourdieu, 2007, p. 96; Cérdova Plaza, 2003, pp. 2-3) es decir; a pensar que

nuestra forma de comportarnos, de entrar al salon, nuestro performance ritualizado como
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profesores, impacta e importa; nunca es inocente, y con esta conciencia desmontar la supuesta

neutralidad del proceso de ensefianza:

Este proceso olvida que, en nuestra manera de entrar en el aula, nuestro aspecto y
nuestras palabras, nuestros libros de texto y fuentes, estamos creando realidades. Es decir,
que en nuestras prdcticas reside nuestra capacidad performativa, que puede servir para
seguir el status quo de una educacion pretendidamente neutral y heterosexualizante, o para

crear pequerias heterotopias donde crecer junto a otras personas (Platero, 2018, p. 41).

Cuestionar y reformular nuestra actitud, habla, comportamiento en el aula,
desnaturalizar el performance “neutro” desde actitudes no normativas, es clave para las

pedagogias que buscamos accionar.

Tomando en cuenta otra perspectiva, Les autores Planella & Pie (2012) invitan a la
reflexion de la practica docente seria, rigurosa, como heteronormalizadora, y nos advierten
que uno de los riesgos de asumir practicas queer es que éstas sean consideradas por la
academia o el sistema educativo como poco serias, ingenuas, inocentes, transitorias, poco

infantiles y no rigurosas. Conjuntando un nuevo término teorico pedagoqueer (p. 267)

Proponiendo desnaturalizar la relacion normal-anormal en el espacio educativo y nos
invitan a deconstruir, en nuestras practicas educativas, la idea del “otro” como peligroso,

infeccioso, molesto o amenazante para el resto.

Se centran en la relacion entre la corporalidad queer y otras corporalidades para
fortalecer alianzas y redes de apoyo, entre educadores y entre alumnes, para construir
posiciones-sujeto insumisas que cuestionen y se cuestionen a si mismas, y resulten

provocativas:

“Es necesaria la construccion de territorios educativos y politicos que faciliten la
apropiacion de etiquetas, la invencion de soluciones propias frente al malestar, que se alejen
del deseo de integrar, que consideren seriamente el saber de los sujetos sobre aquello que

“les pasa” que sacuden que provoquen. (p. 279)

Escudero (2017) entrelaza el concepto acufiado por les autores anteriores; agregando
una nueva vision de conjuntar el arte y la educacion desde una lectura queer dentro de la

estructura educativa formal, ya que potencia su valor.
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Por lo tanto, se apuesta por el desarrollo de una educacion artistica que posibilite al
alumnado que adquiera una nueva percepcion del otre, de une misme. Por ello, mediante una
experiencia de encuentro a través del arte se pretende que la persona tome una posicion critica

ante la realidad que Ix rodea y quiera imaginarsela de otra forma.

Se reivindica asi la idea de que el arte incide no solo en el crecimiento personal sino
en la transformacion social, principio clave en el que confluye con la educacién critica y
social. Entendemos que el arte es la herramienta fundamental para establecer “itinerarios
para la transformacion y el cambio, que promocionen ademads la integracion social de los

grupos mas vulnerables o en riesgo de exclusion. (Guerrero, 2015, p. 7).

Vinculando asi a la educacion artistica parece obvio e imprescindible hacerlo desde
la perspectiva queer para que esta practica educativa persiga la transformacion social y el
desarrollo del pensamiento critico a fin de rechazar y romper con los sistemas de opresion,
dominacion y normatividad que imperan dentro de nuestra sociedad, del espacio educativo y

de la comunidad estudiantil.

Como sefalan Huerta & Alonso-Sanz (2015) el arte es un &mbito de conocimiento
que se pone al servicio de la defensa de las minorias, la reivindicacion por los derechos y la
visibilizacion de los colectivos y las culturas no hegemonicas. Ya que la educacion artistica
dentro del espacio educativo puede ser una herramienta clave en el crecimiento de les
educandes, el cuestionamiento de les profesionales y la transformacion social en clave queer

como se manifiesta en el siguiente apartado del arte drag.
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v" DRAG

“Cuando te conviertes en la imagen de tu propia imaginacion,
eres la cosa mds poderosa que jamds podrias hacer”.
— RuPaul

El término proviene del inglés (Dressed as a girl), no del verbo drag que significa
arrastrar. El dragqueenismo es un tipo de transgenereidad, que va de la mano de expresiones

como el travestismo (Marcos, 2023; Marquet, 2019, p. 17).

Con base a Ixs autorxs Hall, Birkin, Li, & Singh Hans (2022) desde las teatrales
fonomimicas o lip-syncs hasta la comedia fisica, es imposible pensar en el drag sin pensar en
la performance: ambos han ido siempre de la mano. El travestismo escénico es una practica
centenaria. Se piensa que el término drag se utiliz6 por primera vez de manera informal a
finales del siglo XIX para describir como los actores hombres, que a menudo interpretaban
roles femeninos, “arrastraban” (del verbo inglés to drag) el tren de sus faldas y los bordes de

sus enaguas por las tablas de los teatros. (p. 15)

Pero lo cierto es que la palabra drag tiene su origen en la Inglaterra Isabelina de la
Edad Media y que fue Shakespeare el primero en acuiiar el término. (Lopez, 2024, pp. 86-
87) Luego esta la caracterizacion, tan importante para el drag como para el teatro. Los
transformistas crean alter egos camp, exagerados y glamurosos, no solo para reirse del mundo
que los rodea, sino para captar a su publico. Del mismo modo que el teatro muchas veces
utiliza la participacion de los asistentes, las estrellas del drag llevan toda la vida usando a sus
personajes para crear vinculos de complicidad y hacer que el espectador se pierda en la magia

de la ilusion.

Antes de llegar a los espectaculos drag y a la cultura de los ballroom, el drag se ve
practicado desde el siglo XIX en contextos folcloricos, y en funciones artisticas desde el

teatro, la 6pera y el cine.

Desde la posicion de Curbastro (2023) las caracteristicas de quienes hacen drag es
que la propia persona crea un personaje artistico, trabajando en una estética precisa del propio

personaje y prepara una rutina comica, musical o lipsync que acompafie su escenario.
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Schacht (2005), menciona también, distintas formas de “hacer drag”, quienes son
parte de certdmenes, quienes forman espectaculos teatrales, de cabaret, espectaculos
dancisticos, en bares, de diversas plataformas y quienes de la cotidianeidad buscan una forma
de vida femenina (como el caso travesti), quienes se relacionan de manera integradora

directamente con la normatividad, entre otras formas.

Normalmente unx drag se caracteriza por una persona que desde su identidad de
género se transforma para convertirse en otra, de forma mas o menos realista, cada intérprete
tiene la libertad de decidir hasta qué punto quiere su interpretacion adhiera a la realidad, si
quiere que sea mas caricaturesca, botarga, abstracta, femenina u otra interpretacion de

acuerdo al artista.

A su vez, cada drag crea su personaje, a fin de un proceso personal, permeado por la
historia de vida y el desarrollo subjetivo e identitario, que florece con la posibilidad de
colocarse en un sitio al que no todos pueden acceder y de mostrarlo como una forma de vida
a través de la manifestacion del arte. Sin embargo, tampoco puede negarse que en el campo
de la disidencia drag de lo construido alrededor del género, se sigan manteniendo cierto tipo

de arquetipos especificos de lo femenino.

De acuerdo con Butler, a través de la exageracion y el humor, se hace evidente la
imitacion que sucede en toda construccion de género: “La multiplicacion parddica impide a
la cultura hegemonica y a su critica confirmar la existencia de identidades de género
esencialistas o naturalizadas (...) la risa brota al percatarse de que todo el tiempo lo original

era algo derivado”. (p. 115)

Si bien el Drag, a juicio de Gutiérrez (2021) surgié como un elemento dramatico,
como una satira comica de la sociedad aristocratica, la politica, los roles de género, la etiqueta
social y los convencionalismos sociales, que permitié poder cuestionar un ideal tnico de la
masculinidad; no se puede negar tampoco que se juega un doble papel en este tipo de
practicas: en primer lugar las practicas Drag ayudan a este ejercicio de deconstruccion de la
idea sobre solo un tipo de masculinidad, abriendo el abanico a las masculinidades, pero, en
el ejercicio de su acto como Drag, también ayuda a mantener algunas representaciones y

practicas alrededor de lo que se ha construido culturalmente sobre lo femenino. (p. 29)
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La fantasia que se genera en un espectaculo drag, en el que desaparecen todas las
certezas que ofrece el mundo sobre como se ven y son las personas de determinado género,
es una afrenta al sistema en si. El drag, por medio de la interpretacion “exagerada” de lo que
las personas actuamos todos los dias, nos hace conscientes de esa actuacion, la despedaza, la

reconstruye y la resignifica.

Como mencionan Ixs autorxs (Ruiz & Natzahuatza, 2023, p. 71) no hay una forma de
hacer drag. Existen artistas drag de todos los géneros y orientaciones sexuales que habitan la

feminidad, la masculinidad, una mezcla de ambas o ninguna de las dos de manera hiperbolica.

Con base a lo anterior, en opinidon de Marcos, que el drag no es excluyente, asi que
cualquier persona con una pasion de histrionismo y ganas de experimentar con la expresion
de género puede hacerlo. Ya que el acto performativo del dragqueenismo busca la
caracterizacion mediante las vestimentas femeninas desde la identidad bioldgica de la

masculinidad, por lo que es considerado un acto transgénero.

Aunque cada persona pueda personalizar sus estilos de drag, y, por lo tanto, salirse
de los estereotipos del oficio. Con base al Manual de Supervivencia Queer establece que

existen tres tipologias principales del transformismo drag:

e Drag Queen: Es una persona que se identifica como hombre, que, a través de un
cambio de maquillaje, de vestuario y de comportamiento, transforma su expresion
de género en una femenina. Asi también una persona de género binario podria
entrar en esta categoria. Muchas veces la interpretacion puede resultar
exagerada, caricaturesca o dependiendo del estilo del artista.

e Drag King: Es una persona que se identifica como mujer, que, a través de un
cambio de maquillaje, de vestuario y de comportamiento, transforma su expresion
de género en una masculina. Muchas veces la interpretacion puede resultar
exagerada, caricaturesca o dependiendo del estilo del artista.

o Faux Queen o King: Como las drags tradicionales las faux queens juegan con
los roles y estereotipos de género para educar y entretener, sin embargo, lo que
Ixs diferencia de las drags tradicionales es que su identidad de género
corresponde con la con el género del personaje que interpretan (Ricci Curbastro,

2023, p. 120).
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Se describe al drag como una figura de politica de transformacion de la masculinidad,
que representa modelos disidentes de las formas que han sido establecidas del género. A
diferencia del travesti y del transexual, quienes transitan en el espectro de una identidad de
género a otra, el drag posee un caracter ontoformativo, es decir, con su presencia, sus
movimientos, crea otra realidad, confunde las identidades y destruye el orden de los codigos

jerarquicos de género (Mirizio, 2000).

Este punto es importante, porque permite pensar que la persona drag tiene la
“posibilidad de ir y volver de un género al otro, de un cuerpo al otro” (Mirizio, 2000, p. 144)
de poder pensarse y ser fuera de lo construido alrededor del género, en este caso, fuera y
dentro del mandato de lo masculino y lo femenino. También por otro lado, permite esclarecer
la errénea idea que dice que la practica del Drag responde a un deseo de ser mujer, ya que si
bien, no se excluyen los casos donde pueda ocurrir este tipo de transicion por diversos
medios, ya sean hormonales o quirurgicos, en la idea base de este tipo de practica, obedece

a otra cosa, como una posibilidad de ser otra, sin dejar de ser otro.

Ser y vivir como un/a Drag es tratar de romper esos estereotipos puestos por la
sociedad, Ixs drags manejan un nuevo lenguaje y formas particulares de hablar; esto se ve
reflejado a través de su vestuario, maquillaje y forma de actuar. Lxs Drags actian y hacen
representaciones escénicas que pueden ser mejor conocidas como exhibiciones, en donde
buscan llamar la atencidn y causar emociones con los espectadores. Las Drag Queens y Kings
no usan esa imagen todo el tiempo, esta es solo momentanea, ya que al vestirse y actuar de

cierta forma quieren causar sentimientos y ser vistxs (Toquero Bernal, 2023, p. 3).

Es cierto que la visibilidad de drag kings y no binaries es mucho menor que de la de
sus compafieras drag queens por motivos historicos. En una sociedad tan patriarcal, las
mujeres y géneros no binarios siempre han estado en la sombra, por no hablar del resto de

las personas dentro de la comunidad LGBT+.

Cualquier persona puede interpretar cualquier tipo de drag. Aunque las drag queen,
por ejemplo, son sumayoria hombres cisgénero y gays, este arte también lo pueden performar
un hombre cisgénero y heterosexual o una mujer cisgénero, ya sea heterosexual, bisexual,

lesbiana...; lo importante es querer interpretar un alter ego y jugar con el género.
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No importan tu sexo, tu identidad de género y tu orientacion sexual. jTodo el mundo
puede hacer drag! Eso si, no des por hecho que por hacer drag se sienten del género que estan

performando. Puede que si, puede que no. {Es arte! jEs revolucion! (Lopez, 2024)

Manifiesta que el arte drag es trasgresor cultural con base en la ambigiiedad sexual.
Ya que es una forma de resistencia cultural que combate el poder de la estructura social a
través de la parodia, la exageracion, y teatralizacion de los codigos de conductas normales
tacitos. Simultaneamente critica e ilumina la forma en que estamos atrapados dentro de

estructuras de gran alcance en la regulacion y la préctica social.

Bajo la postura de trasgresion de “la loca” o “la vestida”, viene de irrumpir el espacio
para situarse en el terreno de la femineidad, de acuerdo a los canones occidentales de la
masculinidad, canones que ejercen tal coercion normativa de lo que es masculino y lo que es
femenino. El drag, como el travestismo, recurre a trastocar los signos inflexibles de la
categorizacion genérica y a partir de ello provoca fascinacion al espectador. La irrupcion de
terrenos de género, en apariencia o conducta, transgrede por estremecer el modelo masculino

normativo del macho estoico en un contexto mexicano. (Marquet, 2001)

En la actualidad, el drag es una de las expresiones més glamurosas, hilarantes y
rebeldes que existen. No solo subvierte los canones sociales, sino que deleita a un publico
mas que nunca riéndose del mundo que nos rodea. Ya que es el tema principal de plataformas
de television, obras de teatro, libros, series, peliculas que tienen un alcance muy amplio. El
drag es divertido, liberador, educador, transgresor, politico y deliciosamente queer, asi que
no es de extrafiar que se haya convertido rapidamente en un fendémeno planetario. (Hall,

Birkin, Li, & Singh Hans, 2022)
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ANALISIS DE PLATAFORMAS DE COMUNICACION.

“La educacion es una herramienta para la liberacion, pero solo si se enseiia
desde la perspectiva queer”.
— bell hooks

El reconocimiento de las practicas educativas no solo se lleva a cabo en las
instituciones escolares, sino también en muchas otras agencias o espacios que incluso pueden
no tener el caracter institucion formal. Por lo tanto, se hace el reconocimiento de los medios
de comunicacion como un medio educativo no formal; donde Ixs nifixs y las juventudes
aprenden desde diversos medios de comunicacion (television, redes sociales, radio, teatro,

etc.) a través de los discursos o lenguajes que se manejan a través de sus contenidos.

Como apunta Buenfil (citada por Garcia, 2021, p. 51) suponer lo anterior también
implica aceptar que el discurso educativo no se limita a documentos y verbalizaciones
relacionadas con las practicas escolares, sino que las contempla junto con otros elementos
que configuran lo educativo (actividades, rituales, distribucion de espacios y de tiempo) y se
concentra en las significaciones que adquieren en sus interrelaciones como conjunto frente a

otras practicas e instituciones sociales.

Asi, las estrategias analiticas que se abordaran en el presente escrito incluyen la
combinacion de elementos lingiiisticos y extralingiiisticos para el estudio de practicas y
objetos de diversa indole, cuya articulacion estd dada en la medida en que se configuran como
elementos de una significacion relativa a la educacion, a la formacion independientemente

de que sea escolar o no.

Retomando lo anterior, segiin Garcia (2021, pp. 126-127) estudios sobre la educacion
popular, por su parte, han debatido acerca de los diversos campos de accion que incluye esta
modalidad. En este sentido la educacidon popular se ha entendido como la aplicacion de
determinadas “técnicas” o herramientas didacticas que hacen més ameno y eficiente el
proceso de ensefianza-aprendizaje; como sindnimo de los procesos educativos “formales”
que se realizan “informalmente”, es decir, fuera del aula; como una modalidad educativa (a
distancia o especial), y mdas recientemente como una propuesta tedrico-practica, siempre en

construccion, desde cientos de practicas presentes en muy diversos escenarios.

42



Se adopta una vision considerada integral, comprometida social y politicamente, que
se sustenta desde una posicion €tica humanista y asume una posicion epistemoldgica de
caracter dialéctico, que desarrolla, a su vez, una propuesta metodologica, pedagogica y
didactica basada en la participacion, en el didlogo, en la complementacion de distintos
saberes desde y para una opcion politica que ve el mundo desde el punto de vista de los

marginados y excluidos y que trabaja en funcién de su liberacion (Nunez, 2005, pp. 3-14).
Siguiendo en este mismo orden de ideas, Garcia (2021) menciona que:

El propio discurso educativo puede ser permeado por discursos externos no
previstos, lo que implica una expansion de sus elementos y la imposibilidad de alcanzar una
estabilidad final. Aqui reconozco, por tanto, el cardcter relacional, multiple, incompleto y
abierto de la educacion, y la imposibilidad de establecer un fundamento ultimo, un centro
fijo de 5 Esta complementacion, desde luego, nunca se alcanza a agotar o a ser exhaustiva
en téerminos de la identidad de lo educativo. Esto abre la posibilidad a considerar que lo
conceptualizado como “‘educativo/formativo” dependerad también de las significaciones que
como tales les asignen los sujetos y de como se articule lo educativo en una prdctica politica

o sociocultural concreta (pp. 129-130).

Por lo tanto, es preciso analizar el discurso educativo que se emplea en las diversas
plataformas de comunicacion del arte drag. Condicionalmente, iniciaremos desde una
perspectiva historica para ubicar los antecedentes y el contexto del arte drag en México; para
posteriormente realizar un andlisis acerca del contenido que se muestra a través de esta

manifestacion de arte y como esta nutre e impacta en el ambito educativo.

De acuerdo a la cosmovision de diversos autorxs Faudoa, (2023); Suédrez-Archundia,
(2023); Sudrez, (2022) mencionan que, en México, el drag proviene del travestismo, un arte
que se desarrolla con mucha anterioridad, sobre todo en entornos de socializacion
LGBT+ como: bares, fiestas, eventos culturales y demas. La principal diferenciacion entre
un arte y el otro es que el primero solia darse en personificaciones de artistas internacionales
o de entretenimiento en bares, el denominado: “hosteo”. El segundo vino cargado con un
poco mas de activismo politico y exageracion, ademas, el segundo tiene muchas mas

categorias, como el spooky, el camp, comedy queens, pageant, fashion y otros.
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Pues hace ya mas de un par de décadas que gozamos a las travestis a través de la
television y otras plataformas de comunicacion. Esto, ademas de dar visibilidad al arte del
transformismo, permite que estas estrellas lleguen més alla de las salas en las que trabajan,
que su voz se escuche lejos de las ciudades en las que actian y puedan conocerse asi a lo

largo del pais o del mundo.

Y en nuestro pais el inicio del arte drag se remonta al tiempo del cabaret. En esta
territorialidad, podemos encontrar ejemplos de artistas pioneras del arte drag. Ya que su
presencia en estas plataformas de comunicacion es a partir de una deconstruccion y un

devenir de pensamiento.
A partir de artistas como:

% Francis
% Suaper Mana
% Super Perra

¢ Hermanas Vampiro

Con base a Carmona (2022); Suarez (2022) y Sudrez-Archundia (2023) la principal
referencia de este mundo en el pais es Francisco del Carmen Garcia mejor conocidx como:
“Francis”, nacidx en Campeche, a quien se le reconoce como la precursora del travestismo
y el movimiento drag en México. Durante los afios 80's y 90’s, tras dejar el grupo travesti
“Las Femmes”, cred su propio repertorio llamado: “El Show de Francis” que estuvo durante
15 afios en el Teatro Blanquita de la Ciudad de México, y también en giras por el pais, Estados

Unidos y América Latina.

Realizando asi un hito histdrico para todo el movimiento travesti, transformista y
posteriormente drag. Francis incursiond no sélo en el teatro también tuvo la oportunidad de
demostrar su talento en la industria del cine, la musica y el dramatico mundo de las

telenovelas.

Fue tanta la fama y aceptacion del publico que Televisa, una de las cadenas de
entretenimiento mas conservadoras del continente produjo su propio talk show: “Hasta en las

mejores familias” haciendo que Francis destacara dentro y fuera de la industria. Cabe resaltar
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que su espectaculo fue comparado al mismo nivel que uno de Las Vegas, teniendo lleno total

siempre que se presentaba (Cruz, 2024).

Si bien posteriormente a Francis existieron otras referentes en este movimiento, es
imposible imaginar lo que el drag actual seria sin el camino pavimentado que Francis dejo
para Ixs actuales artistas drag y transformistas, haciendo uso de una de las frases mas
populares dentro de la poblacion LGBT+, que desde luego no podria encajar mejor con todo
el legado que Francis dejé para los escenarios, la realidad drag y la reflexion socio-cultural

ya que ella: “Camino para que los demas pudieran volar” (Suarez-Archundia, 2023).

Posteriormente, segin Marquet (2019); Faudoa (2022) y Sudrez (2022) por esta
figura, las Hermanas Vampiro, compuestas por La Supermana (Daniel Vives), La Superperra
(Oswaldo Calderdn) y Sergio Alazcuaga decidieron empezar su propio show a mediados de
los afios 90’s, inspirado en el cabaret mexicano. Quienes son reconocidas por sus pelucas

azules y su “perreo”, es decir, hacer chistes y dirigir sus insultos al publico.

Por medio de este lenguaje violento, clasista y discriminatorio mostraban a la
sociedad las actitudes que se tenian normalizadas en el pais y asi crear conciencia sobre ello.

Esta compaiiia teatral es la casa del primer show drag queen de México y América Latina.

Debido al éxito que estaban ganando este tipo de espectaculos, en el afio 2002.
Horacio Villalobos, actor y presentador, creo el programa: “Desde Gayola” presentado en
Telehit, alli se les dio espacio en la pantalla a personas como: Francis, la Supermana, La
Rofia, La Maniguis y demas. El programa, aunque no es un ejemplo de correcta

representacion, contd con 6 temporadas y aproximadamente 800 capitulos (Suérez, 2022).

Este hecho incluso podria considerarse la entrada del drag al mainstream mexicano.
Las Hermanas Vampiro también participaron en importantes espectaculos como El Cartel de
Bernarda, adaptacion al drag de la obra La Casa de Bernanrda Alba de Federico Garcia Lorca,
o Lo que el Virus se Llevo, escrita por Superperra cerca de su vida como una persona

seropositiva. (Faudoa, 2022)
En palabras de Superperra:

“El principal reto es de los académicos, que pongan sus ojos en el drag y teoricen,

que tenga vida en textos y ensayos, en cuentos y dramas, en tesis y estudios serios. Para
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nuestra mala fortuna, lo que no existe en papel deja de existir, aunque el drag se vive en la

praxis, es una condicion que se formula en el campo, como el cabaret” (Calderdn, 2019, p.

23).

Retomando la frase anterior, en este proyecto de investigacion es importarte
visibilizar el arte drag bajo una postura en el ambito educativo. Esto bajo la perspectiva y
punto de vista como docente y como artista drag; reuniendo ambos aspectos para difundir y
crear un nuevo conocimiento que permita romper con estereotipos, y que consientan a aportar

algo novedoso a las pedagogias queer.

A partir, de estos personajes en nuestra cultura mexicana se comenzo la apertura a
diversas plataformas de comunicacion para el desarrollo del arte drag. Generando un espacio
a diversas plataformas de comunicacion; de acuerdo al contexto, la entidad federativa y el
medio de comunicacion (television, plataformas de streaming, teatro, redes sociales como:

YouTube, Instagram, Facebook, X, etc.)
Se reconocen como las mas sobresalientes las siguientes:
e  RuPaul’s Drag Race

De acuerdo con Rodriguez (2024) en 2009 RuPaul, la drag queen estadounidense,
presento la primera edicion del concurso que cambiaria para siempre la forma de hacer drag
en el mundo. En RuPaul’s Drag Race compiten artistas del Drag que buscan conseguir la

corona, el cetro; ademas del premio econémico y el suministro de un afio de maquillaje.

El éxito del programa fue tan grande a nivel internacional que rapidamente repitieron
con una segunda edicion y asi hasta llegar por ahora a la decimoséptima temporada en 2025.
A raiz del triunfo idearon un formato “All Stars” en las que las reinas de temporadas

anteriores competian de nuevo por un lugar de reconocimiento en el hall de la fama.

Con el tiempo, el formato del programa se convirtio en una franquicia que comenzaria
a replicarse por todo el mundo: Reino Unido, Australia, Paises Bajos, Filipinas, Bélgica,

Brasil, Canada, Francia, Italia, Espafa, Suecia, Tailandia y, por supuesto, México.

RuPaul produjo ademas nuevos spin-off y otros programas inspirados en el original

Drag Race que, de nuevo, tuvieron gran éxito en el mundo hasta llegar a ocupar la mayor
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parte de la plataforma de streaming WOW Presents Plus, MTV y girar con las actuaciones

de las concursantes en tours internacionales.

La forma de hacer drag de RuPaul ha globalizado el mundo travesti internacional. Su
dedicacion a los aspectos estéticos, su atencion a la moda, la regularizacion de un tipo de
humor travesti muy determinado y diversos elementos que provienen de la tradicion
estadounidense y del propio estilo de Mama Ru se han difundido por todo el mundo y hoy

sus influencias marcan el devenir travesti mundial.

Por ejemplo, a partir de sus programas suele dividirse a las reinas en diferentes
categorias: comedy queens, darks o monster queens, pageant Queen, beauty queens, fashion

queens, big queens, fishy queens, lip sync assassins, weird queens, etc.

Esta diversificacion resulta problematica en un sentido, porque establece la manera
de hacer drag y, al hacerlo visible de una forma tan poderosa, acaba dejando fuera las travestis
que practican un arte diferente. Ademas de eso, el mercado laboral también se complica para
quienes no han pasado por el concurso, porque son mucho menos demandadas o valoradas a

nivel salarial, prestigio, reconocimiento profesional, etcétera.

Sin embargo, debemos reconocer que tanto la visibilidad del concurso como el
movimiento travesti que se genera de manera local en torno a las participantes y sus contextos
(Familias drags, fiestas, localidad) favorecen el desarrollo de la cultura transformista.
Muchas de las participantes son conscientes de la repercusion de Drag Race en el trabajo de

sus otrxs compafierxs y reivindican el cuidado al arte drag local y sus carreras.
e Drag Race México

Drag Race México es un concurso mexicano de artistas drag dentro de la franquicia
de RuPaul's Drag Race. La primera temporada del programa, se estrend el 22 de junio de
2023 y finalizo el 7 de septiembre del mismo afo. En México y Latinoamérica, la

transmitieron en MTV, Paramount+y WOW Presents Plus.

La version mexicana es la decimotercera edicion de la franquicia de Drag Race,
después de otros paises. También es la segunda edicion de la franquicia que se graba en

lengua espanola tras Drag Race Esparia.
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Actualmente cuenta con 2 temporadas y se confirma que a finales de este afo
emprendan las grabaciones de su tercera temporada compitiendo con la plataforma mexicana:

“La Mas Draga”.

El programa ha recibido criticas positivas por sus logros técnicos y la calidad de su
produccion, pero ha obtenido comentarios negativos relacionados con su manera de
representar la cultura mexicana por la perspectiva internacional por la cual es producida.

(Nufiez, 2023; Rodriguez A., 2024)
e La Mas Draga

La Mas Draga es un concurso de competencia de telerrealidad drag en México
transmitido por YouTube, producido por La Gran Diabla Producciones, y que se basa en el
formato anteriormente mencionado: RuPaul’s Drag Race, adaptado a la cultura pop

mexicana.

El programa se enfoca en mostrar la cultura mexicana a través del arte drag, y cada
episodio se centra en un aspecto diferente del folklore mexicano. Segun, La Mds Draga
(2021) es un espacio creado para conocer, apreciar y aplaudir el maravilloso mundo del drag

mexicano, enalteciendo nuestra hermosa cultura con talento, brillo y hechizos.

Se estrend el 8 de mayo 2018, siendo la primera plataforma en nuestro pais por un
medio de comunicacion libre para la visualizacion del arte drag. Actualmente cuenta con 6
temporadas regulares y una titulada: “Solo Las Mdas”; dando una reinvencion a participantes
de anteriores temporadas. Actualmente estan algunos meses o dias de sacar al aire su séptima

temporada.

Inicialmente solo presentaba concursantes de la Ciudad de México, pero el programa
se ha expandido para incluir concursantes de nuestro pais y, a partir de la Temporada 4, del

mundo (siempre y cuando respeten hablar espafiol). (Fandom, 2020)

Con base, a lo explicado de las diversas plataformas de comunicacion de la difusion
del arte drag; aun cuando en fechas recientes, con la tecnologia actual, como los medios
masivos de comunicacion, el internet, la escuela, y el turismo, los valores tradicionales de la
familia mexicana han visto influenciados por otras culturas y que la cultura es dindmica y
puede ser modificada la esencia de la cultura mexicana continia en gran parte con la
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orientacion machista que la caracteriza. (Garcia-Ruiz, Aguaded Gomez, & Rodriguez

Vézquez, 2014)

Para entender el papel que juegan estas plataformas del arte drag, se retoman los
postulados basicos de la teoria del cultivo de los medios de comunicacion, la cual se centra
en el hecho que éstos muestran ciertas imagenes y valores que se generan y “cultivan” ciertas
expectativas de la vida; y la repeticion, favorece el reforzamiento de dichas ideas. (Flores,

2005)

Lozano (2006) sostiene que la television genera en el auditorio varias normas de
comportamiento y les dicta la manera en que han sido representados por medio de un
estereotipo, asi como también ayuda a formar en ellos una serie de ideologias importantes
que les ayudan a establecer inclusive su rol social. “Los efectos son mas evidentes cuando el
emisor busca un “publico objetivo” y crea una linea narrativa que lo atrapa (es lo que llama
“resonancia” o ‘efecto resonante”), y también por el vector de ‘“‘convergencia’
(mainstreaming) que se proyecta sobre el conjunto de la sociedad a partir de la vision de los

espectadores de television” (p. 134)

Asi mismo sefiala que los efectos de los medios de comunicacion desde la vision de
este aporte, son a largo plazo, ya que se asimilan en un nivel cognoscitivo, para después dar
pie a la formacion de actitudes y dar como resultado final la ejecucion de conductas, este

proceso se puede observar en la siguiente figura:

>

Influencia a Largo Plazo

Mensajes de los medios de las
demas instituciones sociales.

—

Asimilacion en el nivel
cognoscitivo

7
|
v
P
Formacioén paulatina de
actitudes

"

Ejecucion de conductas

Figura 1: Influencia del contenido mediatico.
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La tarea de la publicidad social es la sensibilizar a un grupo de personas, generando
un cambio en la estructura ya establecida. Por medio de campafias que ya estén encaminadas
y planteadas para un desarrollo o cambio social. Haciendo que las poblaciones tengan claro
las condiciones en las que se vive y se empiece a asumir una responsabilidad o crear una

conciencia.

Segtn Benet (2013) la publicidad social debe seguir un proceso mas largo y profundo
para modificar las creencias, las ideologias y cambiar las actitudes a un largo plazo. Por lo
tanto, se puede utilizar la publicidad social de manera preventiva, educando al publico

objetivo por medio de estrategias

Ya que se busca combatir con todos los prejuicios y comportamientos que ya tiene
arraigado el publico objetivo, por medio de la persuasion para poder crear un bien comun
social. Pero el cambiar una conducta ya establecida puede ser complicado por eso se debe

tener un mensaje que influya correctamente en las personas.

Desde mi perspectiva como educador, una estrategia para la promulgacion de esta
publicidad social antes mencionada; es la educacion. De acuerdo con Pérez (2004) la
educacion es obligacion del agente de cambio o de la organizacion responsable de atender la
problematica social. Los esquemas de educacion involucran a instituciones gubernamentales
y a algunas empresas del sector privado, es decir: “La educacion es responsabilidad

compartida de las organizaciones de los tres sectores” (p. 268)

Otras de las maneras en las que funciona la publicidad social es educando a la
poblacioén, otorgando informacion que haga posible el generar un cambio. Por medio de un
mensaje, simbolismos, y a través de la manifestacion del arte drag que haga comprender y
modificar las acciones, creando un cambio en el comportamiento que ayude a la campafia
social. Esta accion comunicativa debe tener como principal objetivo el educar y poder

modificar actitudes que no enriquecen a la poblacion LGBT+.

Como antes se menciond, los medios de comunicacion influyen en la formacion de
actitudes y comportamientos. Desde mi propia experiencia interpelan personalmente el
impacto que tienen los diversos capitulos que se analizardn de dichas plataformas que

promueven el arte drag.
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En el marco de una investigacion cualitativa con perspectiva de género, la seleccion
de capitulos a analizar de La Mas Draga y Drag Race Meéxico, se realizd mediante un
procedimiento de muestreo aleatorio simple, el cual consiste en elegir unidades de analisis
de forma completamente al azar, asegurando que cada elemento de la poblacion tenga la
misma probabilidad de ser seleccionado. Con el objetivo de garantizar la apertura a la

diversidad de discursos y representaciones de género presentes en ambas producciones.

Esta estrategia permite que cada episodio tenga la misma probabilidad de ser elegido,
evitando sesgos en la seleccion inicial y favoreciendo el analisis de construcciones de género

en contextos variados (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014).

Aunque el muestreo aleatorio es frecuente en estudios cualitativos, su aplicacion en
investigaciones cualitattivas puede ser util cuando se busca explorar fendmenos amplios sin
delimitar desde el inicio los casos segun criterios tematicos o estéticos (Hernandez-Sampieri

& Mendoza Torres, 2018)

En este caso, el azar se convierte en una herramienta metodologica para permitir que
emerjan de manera mas espontanea las narrativas sobre identidades sexo-genéricas no
nortmativas, lo cual se alinea con los principios de una pedagogia critica y situada a la justicia

del género. (Lather, 1991; Walsh, 2009)

Este procedimiento fue adecuado considerando que ambas series cuentan con
multiples temporadas y episosdios, lo que hacia inviable analizar la totalidad de su contenido.
Por lo tanto se enumeraron todos los capitulos disponibles y con alto valor de analisis desde

la perspectiva de género y educativa.

En este sentido, la aleatoriedad se emplea no como neutralidad, sino como una
estrategia critica para descentrar el control absoluto del investigador y abrir posibilidades
interpretativas que podrian quedar invisibilizadas en una sellecion intencionada con el apoyo
de elementos y criterios a considerar de cada capitulo para su profundo analisis de las

siguientes tablas:
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Titulo: La Mas Draga. Temporada 4 — Capitulo 5. “La Mas Cachuda”.

Disponible en: YouTube: hitps://www.youtube.com/watch?v=iokuf96b1 4

Segmento de tiempo: 2:00 min a 25:00 min.

Elementos a Analizar:

Presentador/a/es:

Mensaje:

Johnny Carmona, Pepe y Teo, Presidentes de Impulse México:
Alejandro Reyes (CDMX) y Enrique de la Cabada
(Guadalajara y Puerto Vallarta) y Participantes Drag.

JC: Inicia con la apertura del capitulo, dando la explicacion del
capitulo de hoy. Referido a una tradicion cultural del estado de
Oaxaca de la comunidad de Santa Maria Coyotepec: “La Mas
Cachuda”.

Los cachudos son parte de una celebracion en honor a Santa
Isabel que se realiza a principios de Julio, el mes de la
Guelaguetza. Esta celebracion busca jugar de manera ironica
con los demonios. Y justo queremos conectar con este capitulo,
ya que estamos exaltando, enalteciendo esos elementos que no
solamente nos invitan a “jotear” sino también a crear arte.

Hoy queremos que urgen en sus propios demonios, entregar su
version mas oscura que tienen de sus personajes.

Se basaran en los trajes tipicos de los cachudos, que si bien
saben hay una madscara, hay cuernos, una personalidad
demoniaca; pero habrd una revelacion de maquillaje de la
oscuridad que tienen all4 dentro. Esa oscuridad a veces es para
purgar nuestros demonios, hagan ese ejercicio hoy vy
entréguenos a: “La mas cachuda”.

El presentador da la bienvenida a los siguientes presentadores:

T: Presentando una dindmica que yo sé que estdn
acostumbrados a que sea divertida y que tengamos a la draga
instantanea. Pero el dia de hoy sera un poco mas tranquila un
poco mas del corazén, hablando de temas mas serios de salud
mental, de VIH, etc.
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P&T: Proceden a presentar a los presidentes de Impulse
México:

PresidentesImpulse: Saludan a las participantes.

P: Gracias hermanas, como ustedes saben afio con afio, Impulse
siempre viene con nosotros a la mas draga a compartir
informacion que es muy importante y que inicia conversaciones
alld en casita y con nosotros mismos que son demasiados
importantes. Y esta vez que vienen a compartirnos:

A: Presentarles una campafa nueva que tenemos llamada: Yo
sé quién me matd. Y bueno es muy importante decirles que esta
campaia trata de que el VIH no mata, matan muchas mas cosas
y nosotros como sociedad empujamos a las personas a que
mueran de SIDA.

Desafortunadamente en México siguen muriendo por SIDA, y
eso es lo que queremos evitar con ustedes porque son o van
hacer personalidades importantes que van a poder trasmitir este
mensaje a las nuevas generaciones y a los jovenes, sobre todo.

E: Nos dimos cuenta que a pesar de toda la informacion y del
tiempo que llevamos ya trabajando. La gente sigue muriendo,
la raiz es que la sociedad generaliza actitudes que le da miedo
hacerse la prueba, ir por su medicamento y es lo que termina
matando.

P&T: Para transmitir este mensaje de trabajan con dos equipos.
Vamos a trabajar de la mano de Impulse para realizar una
escena informativa sobre un funeral con los siguientes temas:
adiccion, depresion, odio y estigma.

El equipo que transmita mejor la informacion de la mejor
manera sera el ganador.

Participantes Drag: Inician en formato confesionario a expresar

su sentir con la dindmica anterior, y que son situaciones como
poblacion LGBT+ estamos vulnerables y manifiestan sus
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Forma de comunicar:

testimonios personales, intimos y vulnerables para la
preparacion creativa del reto.

Presidentes Impulse: Reconocieron el trabajo realizado por Ixs
artistas drag. Incitando a los participantes y al publico general a
realizarse la prueba de VIH, una vez al mes cada 6 meses en sus
instalaciones.

P&T: Dando el veredicto de los dos grupos ganadores.

JC: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el publico
en general: “Bienvenides, todes”. Con un gran lenguaje de
comunicacion no verbal como conductor para dar la apertura y
antecedentes del reto.

P&T: Se expresan con un lenguaje no binario expresandose en
femenino o masculino entre ellos: Hermana.

Presidentes de Impulse: A través de una publicidad social a
través de la campana: Yo sé quién me matd. Y presentar su
comercial que incentiva o abandera la campania.

Participantes Drag: A través de sus personajes Drag, a través de
la comedia, concientizacion, sensibilizacion y la seriedad
comunicativa se tienen que informar acerca de temas
seleccionados del reto.

Aspecto Educativo: Con base al capitulo analizado, a través de la educacion

socioemocional, salud mental, salud sexual, etc. Nos muestra en este capitulo como poder

informar acerca de una enfermedad de transmision sexual; como modificar y parar con los

estigmas, prejuicios y generar mas campafias de salud para alumnxs de diversos niveles

educativos.

Para erradicar la desinformacién, la ignorancia social, los prejuicios, estigmas

sociales y embarazos no deseados; a través de la utilizacion de diversos métodos

anticonceptivos se puede cuidar, prevenir, informar, proteger y educar. Se recomienda a los
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docentes a trabajar didacticamente en el planeamiento de actividades, proyectos ludicos y
didacticamente atractivos para Ixs estudiantes, madres y padres de familia para prevenir

situaciones dentro de la comunidad estudiantil y la colectividad vecinal del contexto escolar.

Con base a Ley General de la Educacion (2024), los articulos y postulados que
manifiesta: el Titulo Segundo De la nueva escuela mexicana, Capitulo I De la funcién de
la nueva escuela mexicana y Capitulo II De la participacion de madres y padres de

familia o tutores.
En correlacion con lo anterior, el articulo 11 de la LGE establece que:

“El Estado, a través de la nueva escuela mexicana, buscara la equidad, la excelencia
v la mejora continua en la educacion, para lo cual colocara al centro de la accion publica
el maximo logro de aprendizaje de las nifias, nifios, adolescentes y jovenes. Tendrda como
objetivos del desarrollo humano integral del educando, reorientar el Sistema Educativo
Nacional, incidir en la cultura educativa mediante la corresponsabilidad e impulsar
transformaciones sociales dentro de la escuela y en la comunidad”. (Camara de Diputados

del H. Congreso de la Union, 2024, p. 6)

En este capitulo de la plataforma abarca dos dimensiones importantes: la salud sexual
y el poder trabajar con tus “demonios internos” que terminan incentivando a trabajar la salud
mental, la educacion socioemocional y la autoestima. Desencadenando situaciones en el
contexto escolar como el noviazgo, el reconocimiento y manejo de sus emociones, cutting, y

diversos temas del interés en general que se pueden desarrollar.

Siendo un hilo conductor a el reto del arte drag, utilizando una manifestacion cultural
del estado de Oaxaca: las mas cachudas. Para apropiar cuestiones culturales de nuestro pais
para relacionarlo didacticamente y emocionalmente con las infancias, las adolescencias y

juventudes.

Para cuestionar su cultura; y como ésta manifiesta un sentido emocional para ser los
seres integrales, que como educadores esperamos de ellxs. Como se muestran en las

siguientes imagenes:
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Imagen 2: Los Cachudos de Santa Maria Coyotepec.

Fuente: Instagram: @lizetortz

Imagen 3: Reto: La méas cachuda.

Fuente: YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=10kuf96b1 4

En conclusion, tanto el arte drag como ciertas festividades tradicionales ofrecen
oportunidades para explorar y cuestionar las construcciones sociales de género. Incorporar el
analisis de estas expresiones en la educacion puede ser una herramienta poderosa para

promover la cultura, la equidad y comprension de la diversidad de identidades de género.
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Titulo: La Mas Draga. Temporada 6 — Capitulo 9. “La Mas Divina Infantita”.

Disponible en: YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=q7xjlLiFrdk

Segmento de tiempo: 2:48 min a 35:54 min.

Elementos a Analizar:

Presentador/a/es:

Mensaje:

Johnny Carmona, Alexis 3XL, StandUPerras y Participantes
Drag.

JC: Da inicio al capitulo haciendo alusiéon a su vestuario
haciendo referencia a La Mas Draga de la temporada 1.
Haciendo una reflexion de inicio con los participantes: Pues ya
hemos llegado lejos, parece facil pero no lo es. Yo hoy quiero
decirles que no permitan que esta voz del impostor les coma el
seso, por favor.

En este capitulo viajaremos al México del siglo XIX al culto
religioso de la religion catolica y nos vamos a inspirar en una
advocacion de la infancia de la Virgen Maria con “La Mas
Divina Infantita”.

Participantes Drag: Expresan sus vivencias personales
enfocadas a figuras femeninas importantes de su vida y el valor
de su familia.

JC: Justamente es la representacion de la infancia de la Virgen
Maria que se atribuye a un templo en la calle de Mesones en el
centro histérico en el siglo XIX. El barroco, ante todo, esa
opulencia.

El presentador da la bienvenida a la siguiente presentadora Drag
(Ganadora de la segunda temporada):

A: Presentando un “chiqui-reto”. Nosotras como dragas muchas

veces tenemos la responsabilidad social de dar un lindo
mensaje. El chiqui-reto de esta semana: “Dragas en campafia”,
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tienen que componer una canciéon en campaia en el género
musical de banda.

JC: Pero no se sientan mal, vienen cuatro superheroinas
ayunarnos para asesorarles porque son expertas en hacer musica
con tintes politicos, cémicos, musicales. Porque ellas vienen
reivindicar aquello que dice: “ya no se puede hacer comedia de
nada”.

El presentador da la bienvenida a las siguientes invitadas:

StandUPerras: Nosotras somos StandUPerras, somos una
compafiia de comedia antifascista. Estamos juntas desde 2017
trabajando en una comedia, nuestro lema es: “Otra risa es
posible”.

Hacer dentro de la escena de la comedia que ustedes saben es
patriarcal, racista, capacitista, transfobico, todo mal. jBasta!

Asi como de esa comedia hegemoénica que crecimos y que
seguimos viendo en todos lados, fue la que ayudo a normalizar
todos estos problemas y toda esta violencia que vivimos todos
estos dias. Hay que usarlas nosotras y nosotres para responder
y cuestionar todos estos sistemas de poder y de opresion que
nos dafian y de paso divertirnos un montén y ser fabuloses.

Una herramienta que utilizamos son las canciones parodia; son
hacer musica y retomar canciones populares y volverlas algo
que tenga un mensaje politico pero que también sea chistoso.

Unaregla: Es nunca tirar hacia abajo en la comedia siempre hay
que tirar hacia arriba. Nunca hay que burlarse de las victimas, a
menos de que sean victimas de cancelacion.

JC: Ellas les ayudaran hacer sus canciones de campafa y hay un
tema principal: #con los nifios no.

Participantes Drag: A través de la asesoria de la StandUPerras
generan su cancion con inspiraciones de su historia de vida. Con
base a las infancias trans, LGBT+, aspectos politicos que se
cuelgan de los nifies, etc.
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Forma de comunicar:

A'y StandUPerras: Dando el veredicto de los tres ganadores del
reto creativo de composicion y performance.

JC: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el publico
en general: “Bienvenides, todes”. Con un gran lenguaje de
comunicacion no verbal como conductor para dar la apertura y
dar tema del reto: #con los nifios no.

A: Se expresa con un lenguaje no binario expresandose en
femenino o masculino entre ellxs. A través del reto: “Dragas en
campafia” componer una cancion de campaiia politica acerca de
las infancias.

StandUPerras: A través de su comedia combatir la comedia
patriarcal y hegemonica. Asesorando a las participantes para la
realizacion de las canciones para el reto.

Participantes: Lxs artistas drag, a través de su creatividad
realizar una cancién con una campaia politica LGBT+ con un
discurso de poder para proteger a las infancias. A través de su
performance musical-drag politico.

Aspecto Educativo: En el Capitulo 9. “La Mas Divina Infantita” muestra la relacion

que se tiene entre las campanas de concientizacion sobre infancias LGBT+, como

#Conlosniflosno y la figura de la “Divina Infantita”. Y como el arte drag ofrece una

perspectiva rica para analizar desde la educacion y el enfoque de género. Estas intersecciones

permiten explorar como las representaciones culturales y artisticas pueden influir en la

percepcion y aceptacion de la diversidad de género desde edades tempranas.

Las campafias dirigidas a la proteccion de infancias LGBT+ buscan crear entornos

seguros y libres de discriminacion. Estas iniciativas resaltan la importancia de reconocer y

respetar la identidad de género y orientacion sexual desde la nifiez, promoviendo una

educacion inclusiva que desafié los estereotipos tradicionales.
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Segiin Antunez del Cerro, Garcia Cuesta, & Garcia Molinero (2024), el arte y la
educacion artistica son herramientas efectivas para decostruir esteretipos de género y

fomentar la creacion de una identidad propia en las infancias.

En ese sentido, la musica puede ser una herramienta de la educacion artistica que
podemos trabajar con muchas cuestiones apegadas a la nueva escuela mexicana con los
diversos campos formativos y ejes articuladores. Y con base a las problematicas que vivencie

la territorialidad de la entidad o pais.

Un ejemplo claro, son los corridos. Que histéricamente nacidos en la revolucion
mexicana aludian a reconocer hechos y personajes historicos. Y que a partir de esta
oportunidad revisar proyectos que tengan un impacto en el campo formativo: Etica,
Naturaleza y Sociedades. Para que Ixs alumnxs a través de esta muestra de arte, se inspiren
para recrear canciones de tematicas importantes de un hecho histoérico o un reconocimiento

de una heroina en la historia de nuestro pais o el mundo.

Relacionarlo asi también con la politica actual en la que vivimos, para que Ixs
alumnxs generen un pensamiento critico, una toma de decisiones correcta, y sensibilizar a las
madres y padres de familia para su participacion para que puedan aprender a ejercer su

democracia de manera correcta.

En el programa inician con una campafa de hashtag #Conlosnifiosno, por lo cual se
me hizo muy interesante: porque en el actual contexto educativo nos encontramos con
infancias con un amplio abanico de personalidades y diversidades. Y que actualmente en el
estado de Sinaloa, diversos personajes educadores han utilizado o visibilizado este lema por
la fuerte ola de violencia que aquejan los carteles de narcotrafico hacia las infancias,

juventudes y familias.

Sirviendo la campana del programa como puente de reflexion de nuestro quehacer

educativo en diversas aristas en el contexto aulico y escolar como:

1. El cuidado de las infancias LGBT+ en el contexto aulico: Propiciar a Ixs
alumnxs una sensacion de bienestar y felicidad dentro del salon de clases para

manifestar su verdadera personalidad y visibilizar esta realidad en la educacion

60



para la elaboracion de diversos protocolos de actuacion ante estas situaciones de
vulnerabilidad.

Capacitacion docente: Dar una oportuna capacitacion al colectivo de maestras,
maestros y maestrxs en temas de: género, feminismo, diversidad LGBT+, etc.
Para generar un espacio aulico sin tabues, sin estereotipos y poder revolucionar
su practica educativa a través de las pedagogias queer o feministas. Para
encumbrar una equidad educativa desde su nicho educativo.

Religion y violencia: En el capitulo se manifiesta el arte drag con la interseccion
de la parte religiosa catdlica con la infancia. Haciendo una critica politica a todes
para cuidar a nuestrxs nifixs, como si fueran divinxs, santxs o virgenes. La “Divina
Infantita” es una imagen religiosa que ser utilizada para enfatizar la inocencia y
la necesidad de proteccion de todxs Ixs nifixs, independientemente de su identidad
de género u orientacion sexual. Sin embargo, es esencial analizar criticamente
coémo estas representaciones pueden perpetuar nociones tradicionales de género y
explorar formas de resignificarlas para apoyar la diversidad. Puesto que, las
infancias son la materia prima de Ixs educadores; por lo tanto, educar para que
nuestra nifiez no sufra violencia. Como en el recién caso de Culiacan.

Arte Drag como herramienta educativa: El arte drag ha evolucionado mas alla
de los escenarios nocturnos para convertirse en una plataforma de expresion que
cuestiona y redefine las construcciones de género. Eventos como: “Drag Queen
Story Hour” han llevado el drag a espacios educativos, donde artistas drag leen
cuentos a las infancias, promoviendo la diversidad y aceptacion. Estas actividades
buscan captar la imaginacion y el juego de la fluidez de género de la infancia y

brindar modelos a seguir glamurosos, positivos y descaradamente queer.

A través de estos puntos de reflexion, se relacionan con el tema central del capitulo

analizado. Para propiciar en nuestrxs alumnxs un sentido de permanencia y motivacion; para
poder sembrar en nuestros educandos esa “semillita del bien” para que “florezcan” en seres
humanos integrales, libres, responsables, pacificos, con una resolucion de problemas optimo

y sobre todo ser felices.
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Explorado la integracion del arte drag en la educacion infantil, articulando lenguajes
artisticos, perspectiva de género e inglés, demostrabndio que es posible formar sociedades

no sexistas y libres de estereotipos de la educacion inicial.

Imagen 4: Reto: La mas Divina Infantita.

Fuente: YouTube: https://www.voutube.com/watch?v=q7xj1LiFrdk

Titulo: La Mas Draga. Temporada 5 — Capitulo 9. “La Mas Lele”’.
Disponible en: YouTube: htips://www.youtube.com/watch?v=h200XZ0sXTw

Segmento de tiempo: 2:47 min a 24:30 min.

Elementos a Analizar:

Johnny Carmona, Rogelio Suarez, Participantes mujeres de
talla baja y Participantes Drag.

Presentador/a/es:

JC: Inicia con la apertura del capitulo, dando la explicacion del
capitulo noveno de la quinta temporada de “La Mas Draga”.
Viajando al estado de Querétaro. En este estado hay un pueblo

Mensaje: magico llamado Amealco, donde existen diversas comunidades
como: San Idelfonso Tultepec y Santiago Mexquititlan; alli
surgid una bella mufieca de las manos de las artesanas.
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Una muieca que es ternura y hermosa. Que ademas
afortunadamente se convirti6 en Patrimonio Cultural de
Querétaro en 2018. Nos vamos a inspirar hoy, en esta hermosa
muiieca, cuyo nombre en otomi quiere decir: “bebé”.

Este capitulo estamos buscando a: “La Mas Lele”.
Afortunadamente la mufieca lele se ha convertido en parte de
los iconos que reconoce el mundo de México. Vamos a buscar
que convienen su personalidad drag con la belleza de la mufieca
lele. Y este es el episodio de familias drag.

El episodio donde tenemos invitadxs especiales que ustedes van
a transformar e incorporar a su Familia Drag.

El presentador da la bienvenida al siguiente presentador:

R: Ustedes van a draguear a unas personas importantisimas y
preciosisimas; que yo les voy a presentar y elles las van a
escoger a ustedes.

Entran mujeres de talla baja y escogen con que participante
colaborar. De acuerdo al siguiente orden:

Cielo Anais — Gretha White
Mary — Liza Zan Zuzzi
Luz — Hideen Mistake

Olivia — Paper Cut
Tayla — Fifi Estah
Digna — Santa Lucia

Bueno muchachos esta es una resemblanza familiar y desde
ahora son sus “manitas” y pues a trabajar muchachas.

Testimonios de participantes drag por medio de confesionarios,
se destaca lo mas representativo:

13:16 min. Santa [ucia: Yo pienso que el drag es la
magnificacion de la persona por medio del personaje. Entonces
todas las inseguridades que tenemos como personas las
podemos agarrar y convertir en algo maravilloso.
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Forma de comunicar:

A mi toda la vida me hicieron burla por ser alguien muy alto,
yo de repente creci mucho y como siempre fui gordito me
decian: bebote. Toda la vida me ha costado como ser alguien
estorboso, porque siento que le estorbo a la gente.

Digna: Ok, estamos del lado contrario tu por alto y yo por bajita.
Santa Lucia: Hermana, si. Cuéntame, ;te han discriminado?

Digna: Si, de hecho, te acoplas a la gente y lo dejas pasar. Pero
hay mucha discriminacion con las personas de talla baja, pero
para eso estamos luchando; para que se vaya disminuyendo.

Santa Lucia: Pues aqui todes somos iguales y nos vamos a ver
igual de maravillosas. Y yo voy hacer que te veas gigante,
porque no importa nuestro tamafo, peso o nuestra apariencia
nosotras podemos ser unas diosas.

Digna: Pues dicen que la inteligencia se mide de la cabeza al
cielo {No? (Risas)

Se abre el espacio donde todas las mujeres de talla baja hablan
acerca de las situaciones de discriminacion y violencia que han
vivido por su estatura.

Reflexionando en su historia de vida y su aspecto profesional
de cada una de las mujeres para poder consolidar un lazo
emocional con la participante para el reto familiar.

JC: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el publico
en general: “Bienvenides, todes, invitadxs, etc.”. Con un gran
lenguaje de comunicacioén no verbal como conductor para dar
la apertura y antecedentes del reto.

R: Se expresan con un lenguaje incluyente donde puede utilizar

la vocal “e” o referirse a los participantes como masculinos o
femeninos.
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Mujeres de talla baja: A través de un lenguaje masculino
genérico respetuoso para poder participar de manera voluntaria
para vivir la experiencia de ser vestidas como artistas drag de
manos de los participantes para jugar un rol familiar dentro del
concurso.

Participantes Drag: A través de sus personajes Drag, a través de
la comedia, informacion, el arte drag y se propician elementos
de una familia drag con base al reto de las muifiecas lele.

Aspecto Educativo: El arte drag ha sido histéricamente una herramienta de
resistencia, expresion y trasformacion social. Su influencia ha trascendido los escenarios para
impactar en la educacion y la cultura, permitiendo la resignificacion de identidades y

tradiciones vistas en este capitulo.

Las familias drag son estructuras de apoyo conformadas por artistas drag que, a
través de la mentoria, ensefian a nuevas generaciones los valores de la comunidad LGBT+.
Son espacios donde el arte y la identidad convergen para crear lazos que trascienden la
consanguinidad. Las familias drags funcionan como sistemas de apoyo en los que se
trasmiten valores, conocimientos y estrategias de resistencia en un mundo que muchas veces

margina las identidades no normativas.

Dicho lo anterior, las familias son un aspecto fundamental en la formacion de las, los
y Ixs estudiantes. Y la escuela reconoce que provienen de distintos tipos de familias:
tradicionales, homoparentales, monoparentales, reconstruidas, de acogida, temporales,
extensas y adoptativas, todas ellas con diferentes niveles de escolaridad, situacion migratoria,
edad, identidad sexual, de género, preferencia politica y religiosa, condicion étnica,

lingiiistica, social, econdmica y de salud.

Desde esta diversidad de familias, la Nueva Escuela Mexicana considera fundamental

su participacion en el desarrollo y aprendizaje de nifas, nifios y adolescentes.

En un sentido més acorde al arte drag, Butler (2007) las familias drag pueden

entenderse como una forma de resistencia a las normas de género y de reconfiguracion de lo
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que significa “familia”, utilizando la performatividad y la subversion de las expectativas

tradicionales para abrir nuevas posibilidades de existencia y relacion social.

Este modelo de familia se vincula con la educacion, promoviendo valores de respeto,
inclusion y creatividad. Al entender que la familia no se define solo por la biologia, sino
también por el amor y el apoyo, se desafian nociones tradicionales de parentesco y se fomenta

una sociedad mas inclusiva. (Butler, 2004).

Este capitulo aborda muchas tematicas interesantes e iniciamos con el sentido de los

derechos humanos.

De acuerdo con el Plan de Estudio para la educacion preescolar, primaria y
secundaria (2022): “La educacion es la base del desarrollo de las capacidades de una
persona y condicion fundamental para la construccion de una sociedad democrdtica, por lo
que le bienestar humano, individual y colectivo esta relacionado con el desarrollo de
conocimientos, valores, experiencias y saberes especificamente humanos; de ahi la
importancia del ejercicio del derecho de la educacion como condicion para el goce de los

derechos. (p.11)

Con base a lo anterior, y resaltando la discriminacion que se vive en los salones de
clases; “Asimismo, las capacidades tienen que ver con la reflexion critica acerca de distintos
aspectos de la vida: vivir en comunidad y en un territorio en el que se combata la
discriminacion por razones de sexo, etnia, raza, geénero, capacidad fisica, religion,
nacionalidad, o cualquier otro motivo, envuelve también la participacion en las decisiones
politicas que gobiernan la vida social, ademas de reir, jugar y disfrutar de actividades
recreativas, asi como vivir relaciones respetuosas con el medio ambiente y sus formas de

vida.” (Secretaria de Educacion Publica, 2022, p. 11)

Por lo tanto, el programa es un gran recordatorio de realizar un trabajo exhaustivo
para minimizar el acoso escolar en todos los niveles educativos. Aplicando una gran
diversidad de estrategias pedagdgicas como: el fichero de actividades didacticas - Promover
la cultura de paz en y desde nuestra escuela, Resolucion de Conflictos en los Centros
Escolares ;Como mejorar la convivencia en su centro escolar?, los materiales de convivencia

escolar, los manuales de Consejo Escolar para el Bienestar (CONEBI), en sustitucion del
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Consejo para la Convivencia Escolar (CONVIVE) en el Estado de México, y porque no la
elaboracion propia de protocolos de violencia para estudiantes LGBT+ y diversos materiales

pedagogicos.

También aceptar nuestras diferencias como areas de oportunidad; para podernos

expresar creativamente con libertad plena en el contexto escolar.

En el sentido cultural, la mufieca Lele presentada en este capitulo, es un icono
artesanal de la cultura otomi en México. Representando la identidad indigena y la tradicion,
pero también ha sido reinterpretada en contextos contemporaneos. Integrandola al arte drag
abre un dialogo entre tradicion e innovacion, permitiendo resignificar la identidad cultural

desde una perspectiva queer.

Al utilizar la estética de la mufieca a través de la confeccion de vestuarios y
performances drag, se genera una interseccion entre el arte popular y el activismo LGBT+.
Apropiando un sentido de pertenecia muy arraigado en México, como lo son estas muiiecas.
Donde podemos encontrarla como: artesania, vestimenta, accesorios, juguetes, etc. Que
incentivan al alumnado a apropiarse de elementos tradicionales poco utilizados en la

actualidad, dando tambien una acercamiento a los juguetes tradicionales mexicanos.

Ademas de promover la inclusion de las identidades indigenas en el arte drag, también
desafia las nociones eurocéntricas y malinchistas de la belleza y género dentro de la

comunidad queer.

Como se muestra en la imagen, la participacion de personas de talla baja.

Imagen 5: Reto: La mas Lele.

Fuente: YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=h200XZ0QsXTw
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Titulo: La Mas Draga. Temporada 3 — Capitulo 3. “La Mas Fichera”.

Disponible en: YouTube: hitps://www.youtube.com/watch?v=-9iAwwZrxi¥

Segmento de tiempo: 13:03 min a 37:45 min.

Elementos a Analizar:

Presentador/a/es:

Mensaje:

Johnny Carmona, Pepe y Teo, Jorge Boyoli y Participantes
Drag.

JC: Inicia con la apertura del capitulo, hablando de un tema de
romper el tabu de la salud emocional y salud mental. Creo que
nuestros paises latinoamericanos y en México se habla mucho
de la educacion fisica, pero no la emocional.

Romper de hablar de nuestras emociones y romper los silencios
que terminan siendo nuestros peores enemigos. Ese miedo que
no verbalizamos, ese miedo que no trabajamos es lo que se hace
que se nos “caiga el evento”. Entonces es importante que
tomemos en consideracion de nuestras emociones, canalizarlas
y se conviertan en el carbon que lleva esta locomotora a buen
camino.

En este capitulo de hoy, nos vamos a inspirar en un periodo
especifico de la historia del cine mexicano: El cine de ficheras.
Surge en la década de los 70’s inspirado en parte de las historias
romanticas erdticas del cine italiano y del cine de rumberas de
Meéxico. Hubo una obra de teatro llamada “Las Ficheras™ que
da como resultado una pelicula que estuvo 26 semanas en
cartelera; que desafortunadamente por censura gubernamental
no se pudo llamar asi, nombrandola: Bellas de Noche.

El término ficheras viene de las mujeres que trabajaran en los
cabarets acompafando, entreteniendo y bailando con los
asistentes. Cada vez que un asistente al bar le invitaba una copa
a una mujer le daban una ficha y esa ficha al término de la
jornada se intercambia por dinero. Una serie de aventuras, de
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Forma de comunicar:

sabor, de romance, de misterio, de muchos albures, de erotismo
es lo que caracteriza al cine de ficheras.

Utilizar su personalidad drag y retomar los elementos
principales de la estética del cine de ficheras y entregar un
atuendo.

El presentador da la bienvenida a los siguientes presentadores:

P&T: Proceden a presentar a un coreodgrafo y bailarin
profesional para presentar un reto de baile.

J: Una manera de comunicar, no solo es el habla si no es el
cuerpo y hoy les vamos a ensefiar un poquito de como van a
expresar y comunicar a través del baile.

P&T: Estamos buscando la Draga 360.
J: Bailar, cantar, actuar, conducir, maquillar, todo.
P&T: Proceden a presentar un mini reto: “Draga Instantanea”

P&T: Para transmitir este mensaje de trabajan con dos equipos.
Para trabajar en una coreografia montada por el coredgrafo.

El equipo que tenga una mejor expresion dancistica sera el
ganador.

J: Prepéarense no solo en un escenario deben maquillarse bonito
0 vestirse bonito se necesitan preparar todos los dias, hacer
ejercicio y machetearle a bajo del escenario para que cuando la
gente les vea en un escenario no solamente se lleven la
“dinerita” si no se lleven los aplausos y el recuerdo de ustedes
cuando se suban al escenario, asi que échenle ganas.

JC: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el publico
en general: “Bienvenides, todes, verles, etc”. Con un gran
lenguaje de comunicaciéon no verbal como conductor para dar
la apertura y antecedentes del reto.

69



P&T: Se expresan con un lenguaje incluyente donde puede
utilizar la vocal “e” o referirse a los participantes como
masculinos o femeninos.

J: A través de un lenguaje positivo educador hacia el enfoque
dancistico con grandes consejos en la construccion de mejorar
su arte drag.

Participantes Drag: A través de sus personajes Drag, a través de
una serie de sabor, de romance, de misterio, de albures y
erotismo realizar el reto: “La Mas Fichera”.

Aspecto Educativo: Este capitulo, se visibiliza a un grupo estereotipicamente

marginado como lo son las ficheras.

El término “fichera” se popularizé en México a partir del cine de ficheras de los afios
70y 80, el cual representaba a esas mujeres como simbolos de erotismo y marginalidad. Se
les conocia por trabajar en salones de baile, incentivando el consumo de bebidas a cambio de

compaiiia y conversacion (Monsivais, 1995).

Sin embargo, mas alld de su representaciéon cinematografica, las ficheras
desempetiaron un papel clave en la economia de la vida nocturna y en la configuracion de
espacios de entretenimiento donde desafiaban los roles de género impuestos por la sociedad

patriarcal (Pérez Montfort, 2018, p. 140).

Desde la perspectiva de género, las ficheras encarnan un punto de tension entre el
control social sobre la sexualidad femenina y autonomia de las mujeres en la esfera publica.
Como sefiala Butler (2007), el género es una construccion performativa que se refuerza
mediante normas sociales, pero también puede ser desafiado a través de la repeticion
subersiva (p. 53). En este sentido, las ficheras, al hacer de su feminidad un espectaculo,
cuestionaban las dicotomias entre lo decente e indecente, lo privado y lo publico. (Fernandez,

1993)

Otra cosmovision con base a la perspectiva de Lamas (2000), las ficheras

representaban una contradiccion en la construccion social de la femeneidad: por un lado, se
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les sexualiza y se les otorga cierto poder sobre los hombres, pero por el otro, son

marginalizadas y estigmatizadas por desafiar el ideal de la mujer recatada y familiar.

El arte drag, como expresion cultural y politica, ha sido un espacio de
experimentacion de género que permite la visibilizacion de figuras femeninas estigmatizadas,
como las ficheras. Segin RuPaul (2010), el drag no solo es una forma de entretenimiento,
sino una herramienta educativa que ensefia la artificialidad del género y la posibilidad de

reinventarlo (p. 98).

En México, artistas drag han recurrido a la estética de las ficheras para rendir
homenaje a estas mujeres y revalorizar su papel en la historia cultural inspiradas en figuras
como: Sasha Montenegro, Lyn May, Rossy Mendoza, entre otras mujeres talentosas;
resignificando la imagen de la fichera a través de la comedia y la exageracion, evidenciando

como el género es un performance que puede ser desastabilizado.

Desde la educacion y el activismo, el arte drag permite cuestionar las narrativas
patriarcales que han reducido a las ficheras como meros objetos sexuales. Al incorporar estos
elementos de la pedagogia critica para el fortalecimiento de las pedagogias queer; por lo
tanto, el arte drag invita al publico a reflexionar sobre la historia de las mujeres en espacios
de entretenimiento y su relacion con el empoderamiento y la autonomia (hooks, 1994, p.

112).

Como se muestra en la siguiente imagen:

Imagen 6: Reto: La mas Fichera

Fuente: YouTube: https:/www.youtube.com/watch?v=-91AwwZrxiY
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Con base a lo anterior, tras haber explorado en profundidad educativa algunos
capitulos mostrados de la plataforma: La Mas Draga; se evidencia que este programa no es
simplemente de entrenamiento, sino también es un espacio educativo que ha logrado articular
un discurso pedagogico y performativo profundamente enraizado e inspirado en nuestra
cultura mexicana, resignificando simbolos nacionales desde una mirada queer y disidente. A
partir de esta visualizacion, se reconocen las estrategias estéticas y narrativas mediante las
cuales el arte drag se convierte en un agente de trasformacion cultural y educativa que

visibiliza la diversidad, la historia y riqueza cultural del drag mexicano.

Esta base analitica permite ahora ampliar el horizonte hacia otra plataforma: Drag
Race Meéxico, cuya propuesta se construye dentro del mismo formato global, pero con una
orientacion distinta que dialoga tanto con la matriz original de: RuPaul’s Drag Race como

los contextos locales.

En este sentido, el analisis de Drag Race México permitira contrastar y complementar
las formas en que el arte drag contintia funcionando como vehiculo de saber, identidad y
representacion, abriendo nuevas rutas para el estudio del drag como fortalecimiento cultural

contemporaneo de la pedagogia queer.

Continuemos, entonces, con el andlisis educativo de esta nueva plataforma que sigue

ampliando los horizontes del arte drag en México y el mundo.

Titulo: Drag Race México. Temporada 1 — Episodio 1. “My Land”.

Disponible en: WOW Presents Plus: hitps://www.wowpresentsplus.com/drag-race-

mexico/season:l/videos/drm-101

Segmento de tiempo: 31:10 min a 41:50 min.

Elementos a Analizar:

Presentador/a/es: Lolita Banana, Valentina, Oscar Madrazo, Christian Chavez y

Participantes Drag: Pixie Pixie y
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Mensaje:

P: Ay, te trajiste tus fotos.
: Si, mira, mis amuletos.
P: ;Quiénes son?

: Pues es mi familia, hermana. Es mi mujer, mi esposa Erika.
Esta es mi bebé, Bela.
Estoy aqui no nada mas por mi y por mis suefios, sino también
por mi familia, darles una mejor oportunidad de vida.

: Mi esposa me conocidé dando espectaculo. Yo hacia la
interpretacion de Alejandra Guzman. Cuando ella me vio, pues
se enamoro y yo también.

Me ha costado mucho tener la familia que tengo, ;Sabes?
Porque lo he trabajado muy duro. Nunca me imaginé que la vida
y el universo me diera otra oportunidad de poder amar porque
es un amor incondicional, ;sabes?

: Nunca nos imaginamos que ibamos a quedar como pareja,
pero realmente amor es amor. Yo veo a mi hija y siempre me
entrego al 100 en lo que hago, mi trabajo... Y siempre lo pienso
para sacar adelante a mi familia, ;sabes?

(Yo mantengo al 100% del drag a mi familia? Claro que si.
Todo, todo sale del drag.

: Tiene que valer la pena Pixie, porque hemos luchado
mucho para estar donde estamos. Tu familia, ;Como te va con
ella?

P: Eh... (Empiezan a llorar y se abrazan)

Antes de venir a grabar a “Drag Race”, fallece mi padre de un
infarto fulminante, y para mi fue muy duro tomar la decision de,
definitivamente, venir aca.

Justo antes de venir, me acuerdo que me faltaban como $5,000

pesos para pagarle a una disefiadora. Media hora antes de
fallecer fue que me presto los $5,000 pesos y me dijo: “No te
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preocupes, ni me los devuelvas porque siempre te voy a apoyar”
Y media hora después, pues fallece, ;no? Entonces para mi...

P: Perdon, no me gusta que me vean asi.

: No, no pidas disculpas.
P: Pero es una forma de, de honrarlo, ;no?

: Este es tu momento, disfrutalo aqui y ahora.
P: Gracias, hay que aprovechar todo lo que tengamos en el
destino y ser felices, y yo a eso vengo, a ser feliz, si a competir,
pero, sobre todo, esto lo estoy haciendo por mi y por honrar a

mi padre.

Presentacion en forma de pasarela de las conductoras drag.
(Lolita Banana y Valentina)

V: Bienvenides al escenario principal... de Drag Race México.
[.B: Oscar Madrazo, jBienvenido, mi amor! Bienvenido.

OM: Las amo.

V: (Como te sientes como primer juez de Drag Race México?
OM: Hijole, la verdad, senti un orgasmo. No, sobre todo estoy
muy feliz y honrado de ser juez de Drag Race México y de
trabajar con ustedes dos, admiro mucho sus carreras, han dejado
el nombre de México muy en alto, y juntos vamos a descubrir a
la proxima superestrella drag.

V: Quiero darle la bienvenida a nuestro primer juez invitado.
Una de las seis personas en el mundo que sobrevive por pura
ansiedad. Tu amor, Christian Chavez.

CC: Hola, hola hola.

V: (Como estas?
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Forma de comunicar:

CC: Muy feliz, estoy que se me sale el corazén. Estoy muy
contento de estar aqui, muy muy muy emocionado.

LB: jBienvenido, mi amor!

V: El reto de esta semana se llama: Mi tierra, para representar
lo mejor del lugar que le dio vida a mis chicas.

[LB: Asi que... Enciendan sus motores y que la mejor drag
Queen...

Vy LB: jGane!

y P: Se expresan a través de una masculinidad deconstruida
donde podemos observar: la forma en la que expresa sus
emociones, romper con el estereotipo masculino hegemonico y
sobretodo expresar el apoyo fraterno que tuvieron de su familia
para participar en dicha plataforma.

V y LB: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el
publico en general: “Bienvenides, todes”. También utilizando
un lenguaje femenino para Ixs participantes del reality. Con una
gran presencia en el escenario de su arte drag de las conductoras
y juezas del concurso.

Participantes Drag: A través de su personalidad drag de cada
participante poder transmitir en la pasarela, poder representar
algo tipico o significativo de su tierra o del lugar de donde
provienen.

Aspecto Educativo: El primer episodio de Drag Race México titulado: “Mi Tierra”

representa una potente narrativa educativa sobre la diversidad, el género, la familia y la

identidad territorial. Més alla de su formato de competencia y espectaculo, el programa ofrece

una pedagogia viva que cuestiona las estructuras tradicionales de género, amplia el concepto

de familia y reivindica el origen cultural como una fuente legitima de orgullo.
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Una de las principales rupturas que ofrece el episodio y ambas plataformas analizadas
es el concepto tradicional de masculinidad. Ya que, Cristian Peralta, asi como todxs Ixs
participantes y reinas del show, representan una masculinidad que no corresponde al
estereotipo rigido, autoritario o insensible. Por el contrario, tienen una masculinidad sensible,
performativa y afectiva. Esto cuestiona directamente lo que menciona Connell (1995), la
masculinidad hegemonica es: “la configuracion de la practica de género que encarna la

respuesta aceptada a la posicion del hombre en una estructura de género patriarcal” (p.77).

En este sentido, el drag desestabiliza esta estructura al mostrar que la expresion de
género puede ser estética, politica y ludica que rompen con esa figura masculina interpuesta

para decostruir el papel y rol masculino.

De acuerdo con Butler (2007) es una performance reiterada, no una esencia. Segun
ella, “las identidades de género no son hechos sino actos, no son estables sino productos de
una repeticion constante” (p.140). Asi, el arte drag se convierte en una herramienta
pedagogica que desestabiliza el género como verdad fija y propone nuevas formas de ser

hombre fuera del marco patriarcal.

Este tipo de representacion tiene un valor educativo incalculable. Como sostiene bell
hooks (1994), “la enseiianza como acto de libertad implica reconocer que cada uno de
nosotros aporta algo al aula” (p.84). Por lo tanto, las vivencias drag se convierten en el
fortalecimiento de las pedagogias queer, diversas o de lo no-normativo, ensefiando desde la

experiencia encarnada.

Cristian Peralta no solo rompe con los esquemas de género al hacer drag, sino que lo
hace manteniendo un rol familiar tradicional: es esposo y padre. Esta historia plantea un
modelo alternativo de familia, en el que la expresion artistica no excluye la responsabilidad

afectiva ni el compromiso parental. Al contrario, lo enriquece.

Esto permite hablar de la posibilidad de una nueva masculinidad deconstruida,
sensible, afectiva y estética, que puede ser parte de una estructura familiar sin caer en la
exclusion ni la violencia simbolica. Segun bell hooks (2021) el amor y la ética afectiva deben

estar en el centro de toda relacion humana: “El verdadero amor incluye cuidado, afecto,
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reconocimiento, respeto, compromiso y confianza” (p. 6). Dicho esto, Cristian representa

una pedagogia del afecto, donde ser artista no esté refiido con ser padre o pareja.

Ademas, este tipo de familia representa una ruptura con la norma; acerca de la
perspectiva de darle visiblidad al nuevo papel de estas nuevas familias, ya que no existe
ningun conflicto, sino desde la coexistencia. En lugar de oponerse a la estructura familiar, la
reconfigura desde la diversidad. Donna Haraway (2023) habla de las “familias ciborg”,
aquellas que no se definen por el linaje bioldgico ni por la norma heterosexual, sino por el
afecto y la afinidad elegida. Esta idea se aplica a la familia de Cristian, que desafia los limites

tradicionales y se convierte en un modelo educativo alternativo.

El reto de pasarela “Mi tierra” les permite a Ixs participantes honrar sus raices. Este
acto no solo es estético, sino pedagogico y politico. Reinvindicar nuestro lugar de origen es
también reconocer la historia, las costumbres, la identidad territorial y la herencia cultural,
aspectos frecuentemente marginados en los discursos hegemoénicos y que a traves de esta

plataforma los trasmite no solo en nuestro pais, sino en todo el mundo.

Anzaldua (2016) propone una nocién de identidad desde el mestizaje, la contradiccion
y el orgullo de lo marginal. Ella sefiala que vivir en la frontera cultural: “es vivir en una
constante transgresion de normas” (p. 79). En el caso de Drag Race Meéxico, la frontera se
vuelve el escenario: la mezcla entre tradicion y queer, entre arte y territorio, entre pasado y

futuro; desde un enfoque vangurdista y con una mirada cultural de cada participante.

Desde una perspectiva educativa, Paulo Freire (1970) senala que “la verdadera
educacion no se da en la alienacion, sino en la toma de conciencia del mundo” (p. 52). El
orgullo por el lugar de origen permite esta toma de conciencia: ensefia que lo propio también
es valido, hermoso y digno de ser demostrado. Esto fortalece el sentido de pertenencia y
empodera a quienes han sido historicamente excluidos por no responder a los modelos

urbanos, blancos o cosmopolitas.

Este tipo de representacion tiene un alto valor pedagdgico: ya que descostruye
estereotipos, abre caminos para nuevas masculinidades, propone modelos familiares

alternativos y celebra lo local como fuente de identidad. En un contexto como el mexicano,
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donde las normativas de género siguen siendo rigidas, este tipo de narrativas constribuyen a

una educacion mas inclusiva, diversa, humanizadora y queer.

Como se ejemplifica con la siguiente imagen:

Imagen 7: Desafio: Mi Tierra

Fuente: WOW Presents Plus: https://www.wowpresentsplus.com/drag-race-
mexico/season:1/videos/drm-101

Titulo: Drag Race México. Temporada 1 — Episodio 2. “My Drag Quinceaiiera”.

Disponible en: WOW Presents Plus: hitps://www.wowpresentsplus.com/drag-race-

mexico/season:1/videos/drm-102

Segmento de tiempo: 5:00 min a 37:20 min.

Elementos a Analizar:

Lolita Banana, Valentina, y Participantes Drag: Margaret Y
Ya, Pixie Pixie y Vermelha Noir.

Presentador/a/es:

V: Chicas, hello mis amores.

Mensaje: ;
PD: Holi.

V: Bienvenidas a mi fiesta de 15 afos.
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Forma de comunicar:

M: Obviamente, tenia que haber un reto de quinceafiera porque
es lo mas iconico. Yo siempre quise tener mis 15 afios, pero
pues no sucedio.

[LB: Mi amor, espérame, espérame, espérame tantito.

V: El maxireto consiste de tomar todo lo necesario de aqui para
hacer su vestido de quinceafiera.

P: Me encanta, me encanta, porque, de verdad yo me considero
muy perra con las costuras.

LB: Mismos que desfilardn en el escenario principal de esta
semana.

VN: Qué giiey, es el reto de costura, jno mames!

LB: Tienen un minuto para tomar todo lo que puedan de aqui.
V: Uno, dos, jtres!

Participantes Drag: Los participantes corren a set montado
como fiesta de 15 afios para tomar elementos poco

convencionales como: vasos, manteles, lluvia, decoraciones de
fiesta, platos, copas, globos, telas, etc.

V y LB: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el
publico en general: “Bienvenides, todes”. También utilizando
un lenguaje femenino para Ixs participantes del reality. Con una
gran presencia en el escenario de su arte drag como las
conductoras y juezas del concurso.

M: Se expresa que la fiesta de 15 afios es un referente popular
en la cultura mexicana y que lamentablemente no pudo celebrar
una fiesta asi por su nacimiento bioldgico de vardn, ya que
ahora es una mujer trans.
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Participantes Drag: A través de su personalidad drag de cada
participante a través de los elementos adquiridos por cada unx
de ellxs, tienen que confeccionar un vestido de 15 afos con
elementos reciclables o poco inusuales para la moda.

Aspecto Educativo: En este episodio se presenté un desafio de disefio donde Ixs
concursantes deben crear un atuendo de quinceafiera utilizando materiales no
convencionales, como globos y vasos desechables. El objetivo era reinterpretar una tradicion

profundamente arraigada en la cultura mexicana desde una perspectiva drag.

Las fiestas de quince afios, celebradas en México y algunos otros paises de América
Latina, marcan la transicion simbdlica de una nifia a la “adultez”. Aunque socialmente se
presentan como una ocasion festiva, desde una perspectiva de género estas celebraciones
revelan una serie de practicas que refuerzan la construccion tradicional de la feminidad, los

roles de género y la normatividad heterosexual.

De acuerdo con Butler (1990), el género no es una esencia natural, sino una
construccion performativa: se actiia y se reproduce constantemente a través de practicas
culturales. La fiesta de quince afios puede interpretarse como uno de estos ritos performativos
donde la joven “actia” su nuevo rol como mujer, incorporando codigos de belleza,

vestimenta, comportamiento y disponibilidad heterosexual.

“El género es la repeticion de actos, gestos y comportamientos que constituyen la

ilusion de una identidad de género coherente y estable” (Butler, 1990).

El vestido largo tradicional, el maquillaje y la presentacion publica de la joven
representan una estrada simbolica al mundo adulto bajo un estandar de feminidad idealizada.
Estas practicas muchas veces reproducen modelos de pasividad, belleza y sumision ligados

al patriarcado.

Mary Douglas (1966) en su teoria sobre el cuerpo y la pureza plantea que los ritos
sociales actian como mecanismos de control simbdlico del cuerpo. Por lo tanto, la fiesta de
quince afios opera como una ceremonia de purificacion y transicion donde el cuerpo

femenino es disciplinado y moldeado para adaptarse a los estandares sociales.
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A su vez, Pierre Bordieu (2000) alude al “habitus” ya antes citado; como esta
estructura interiorizada que moldea los comportamientos individuales. La joven aprende,
mediante la fiesta, como debe “ser mujer” en su contexto cultural especifico: su posicion en
la familia, la sexualidad implicita en su presentacion, y su rol en la reproduccion simbolica

del orden social.

Desde otra mirada, a través del feminismo; Segato (2016) como estas celebraciones
no solo refuerzan el género, sino también estructuras coloniales y racistas que modelan los
cuerpos y los deseos. La quinceafiera se presenta ante la sociedad como un objeto de mirada
y evaluacion, en un gesto que recuerda practicas patriarcales y hegemonicas de control sobre

el cuerpo femenino.

Sin embargo, también se han documentado resignificaciones del ritual, donde
adolescentes y familias reconfiguran la fiesta para empoderar a la o el joven, incorporar
discursos feministas o romper con la tradicion heteronormativa involucrando a personas de
la diversidad LGBT+, etc. Donde estas versiones mds alternativas proponen un uso mas
critico y consciente del ritual como se manifiesta en diversas plataformas (La Mds Draga y

Drag Race México) para conceptualizar el reto con la interseccion del arte drag.

Anadiendo una dificultad al reto, realizar un atuendo de pasarela utilizando elementos
y materiales poco convencionales. En este contexto, la sostenibilidad y el reciclaje adquieren
un papel relevante, tanto como herramienta creativa como acto politico. Incorporando este
tipo de practicas en la confeccién de vestuario drag promueve la conciencia ecologica y

cuestiona el modelo de consumo de la industria textil.

Desde la educacion artistica, fomentar el reciclaje en la moda drag permite una
aproximacion critica a la produccion de indumentaria, especialmente en contextos
marginados donde le acceso a recursos es limitado. La utilizacion de materiales no so6lo
impulsa la innovacion de la estética, sino que resignifica el acto de vestirse como un gesto de

resistencia ante el capitalismo y la normatividad de género (Ehlert, 2020, p. 45).

Autoras como Kate Fletcher (2014) subrayan la importancia de la “slow fashion” y
del disefio sostenible como respuesta a la moda rapida. En el arte drag, esta filosofia puede

traducirse en la creacion de trajes o atuendos a partir de telas recicladas, objetos cotidianos o
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prensas en desuso, lo que permite una narrativa visual poderosa que combina estética,

identidad y ecologia (Fletcher , 2014, pag. 88).

Desde esta vision, el reciclaje en la confeccion drag se manifiesta en las dos
plataformas analizadas respondiendo a una necesidad de practica creativa para un acto de re-

apropiacion estética con la incorporacion de su personaje drag.

Imagen 8: Desafio: Quinceafiera Drag

Fuente: WOW Presents Plus: https://www.wowpresentsplus.com/drag-race-
mexico/season:1/videos/drm-102

Titulo: Drag Race México. Temporada 2 — Episodio 6. “National Drag”.

Disponible en: WOW Presents Plus: hitps://www.wowpresentsplus.com/drag-race-

mexico/season:2/videos/drm-206

Segmento de tiempo: 7:00 min a 31:30 min.

Elementos a Analizar:

, Taiga Brava, Oscar Madrazo y Participantes
Presentador/a/es: Drag: Horacio Potasio, Suculenta, Luna Lansman, Jenary
Bloom, Eva Blunt, Unique, Elektra Vandergeld y Leexa Fox.
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Mensaje:

Para el siguiente maxirreto ustedes tomaran una maleta al
azar y transformaran su contenido en un outfit digno de una
pasarela de “Drag Race México”.

S: (Qué traeran esas maletas? No s¢.

T: Vamos con la eleccion.

Participantes Drag: Con el siguiente orden de participacion Ixs
participantes escogen su maleta deportiva para el desarrollo del
reto: Horacio, Suculenta, Luna Lansman, Jenary Bloom, Eva
Blunt, Unique, Elektra Vandergeld y Leexa Fox.

(Qué contendran esas maletas?

iYa!

Lo sabremos...

v T: jAhora!

y T: ;Qué serd? ;Qué sera? ;Que van a agarrar?
T: Pelotas.
T: A ver, Horacio, cuéntanos que habia en tu maleta.
H: De futbol, vamos a ver qué sale.
Me encanta lo que me tocd porque son materiales muy chidos y
tengo referencias muy claras de lo que quiero hacer. Estoy
emocionado. {Me puede ir bien en el reto de costura!

LY latuya, Sucu, ;qué es?

S: La mia es natacion.

T: Luna, (t0 que tienes?

LL: Tengo tenis, todo lo que veo es de tenis.
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Jenary, ;y la tuya de qué va?
J: Yo de patinaje.
T: Eva, ;a ti que te toco?
EB: Ah, supongo que voleibol.
Me siento preocupado porque no s€¢ como voy a transformar
estos materiales y dar toda esta cosa que te inspira el deporte,
las endorfinas que te hacen feliz... cuando solo tengo negro.
Unique, ;qué te tocd?
U: A mi me toc6 la gimnasia.
jAyayay, Dios mio! Pos la verdad es que no soy costurera,
hermanas. Pero, pues bueno, yo le entro a los putazos, asi que
ni modo.
T: Elektra, mi amor, ;qué te toco a ti?
EV: A mi me tocé el boxeo.
Leexa, (qué te toco? ;Por qué esa carita tan triste?
No estoy triste, es mi cara de nervios. (Rien participantes)
A mi me toco ciclismo.
Pues que fuerte, porque no s€ qué voy hacer con estas mierdas.

Dentro de la maleta hay puro cochinero.

Bueno, chicas, en esta pasarela celebraremos las
Nacionales del Drag. Las vamos a dejar trabajar.

OM: Feliz por primera vez, esta increible.

iEs tu primera vez en el Werk Room!
OM: Primera vez. Bueno, como sabemos, uno de los elementos
mas importantes para su drag es la moda, porque es

precisamente quien personifica a quienes ustedes quieren ser.
Es lo méximo.
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Los jueces y conductores dan asesoria y retroalimentacion para
la confeccion y elaboracion de sus atuendos inspirados en los
deportes de las olimpiadas.

y T: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el
publico en general: “Bienvenides, todes”. También utilizando
un lenguaje femenino para Ixs participantes del reality. Con una
gran presencia en el escenario de su arte drag como las
conductoras y juezas del concurso para dar la apertura y

. nt nt 1 maxi reto.
Forma de comunicar: ecedentes del maxi reto

Participantes Drag: A través de su personalidad drag de cada
participante a través de los elementos adquiridos por cada unx
de ellxs, tienen que realizar un atuendo inspirado en los deportes
de las olimpiadas. Utilizando su creatividad y glamur para
triunfar en la pasarela.

Aspecto Educativo: El episodio 6 de Drag Race México, titulado “National Drag”,
ofrece una rica oportunidad para analizar como la cultura drag subvierte las normas

patriarcales presentes en los deportes tradicionales, desde una perspectiva queer y de género.

Ya que los deportes han sido historicamente para varones y creando un espacio donde
se refuerzan las normas de género y se excluye a las identidades disidentes. Con base a Millett
(1970) argumenta que el patriarcado utiliza instituciones como el deporte para perpetuar la
dominacion masculina y la subordinacion femenina, convirtiéndolo al género en una

categoria politica que estructura la personalidad segln la categoria sexual.

En este episodio, las participantes reinterpretan diversas disciplinas deportivas desde
su estética y personalidad drag (futbol, natacion, tenis, patinaje, voleibol, gimnasia, boxeo y
ciclismo), desafiando las normas tradicionales de género. Esta performatividad cuestiona la
naturalizacion del género en los deportes y evidencia codmo estas normas son construcciones

sociales.

La préactica deportiva ha sido histéricamente un espacio de reafirmacion de valores

hegemonicos del género, la competencia y la normatividad corporal. En este sentido, el
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deporte no es una actividad neutral, sino que reproduce estructuras sociales patriarcales,
heteronormativas y excluyentes. Frente a ello, el arte drag, como herramienta de performance
subversiva, ofrece una poderosa herramienta critica para deconstruir las logicas binarias del

cuerpo, el género y la competencia que rigen en el mundo deportivo.

Judith Butler (1990) plantea que el género no es una esencia, sino una performance
reiterada que produce la ilusion de una identidad estable. En los deportes, esta performance
se codifica a través de cuerpos musculares, disciplinas separadas por género y estéticas
asociadas a lo masculino o femenino. El drag, al desestabilizar las representaciones

normativas del género expone la artificialidad de estas divisiones.

Ademads, desde una perspectiva autores como Jack Halberstam (2005) han
cuestionado la rigidez de las instituciones que regulan al cuerpo. Sugiriendo que los espacios
queer pueden trastocar los discursos dominantes sobre temporalidad, éxito y normalidad.
Aplicado al deporte, el arte drag puede ser entendido como una intervencion que interrumpe
el tiempo lineal del rendimiento, la carrera deportiva y la juventud eterna, abriendo paso a

una estética del exceso, la parodia y la critica.

En esta linea, Paul B. Preciado (2008) también contribuye a la discusion al analizar
como los cuerpos son gestionados biopoliticamente. Puesto que, describe como los discursos
médicos y deportivos regulan los cuerpos a través de hormonas, dietas y entrenamientos, lo
cual normaliza ciertos modos de ser y excluye a otros. El drag, al jugar con la artificialidad
del cuerpo y del género, desafia esta normatividad e invita a pensar en cuerpos disidentes

dentro del deporte.

Como recientemente en los Juegos Olimpicos de Paris 2024, donde diversxs artistas
drag protagonizaron una presentacion artistica siendo una de las escenas mas memorables y

controversiales del evento deportivo.

Por lo tanto, el arte drag no es solo es una practica estética, sino también una
herramienta pedagdgica y politica que puede deconstruir la ldgica de los deportes como
mecanismo de control social. Al incorporar elementos performaticos, exagerados y
provocadores, el drag interpela a las audiencias sobre las normas que rigen nuestros cuerpos

y deseos, haciendo del deporte un campo de batalla para la transformacién cultural.
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Imagen 9: Desafio: Nacionales del Drag “Tenis”

Fuente: Instagram:

Imagen 10: Desafio: Nacionales del Drag “Voleibol”

Fuente: Instagram:

Imagen 11: Desafio: Nacionales del Drag “Futbol”

Fuente: Instagram: 87



Titulo: Drag Race México. Temporada 2 — Episodio 12. “Gran Final”.

Disponible en: WOW Presents Plus: hittps://www.wowpresentsplus.com/drag-race-

mexico/season:2/videos/drm-212

Segmento de tiempo: 7:05 min al 1:10:50 mins.

Elementos a Analizar:

Presentador/a/es:

Mensaje:

Taiga Brava, Oscar Madrazo y Participantes
Drag: Horacio Potasio, Jenary Bloom, Eva Blunt y Leexa Fox.

Bueno, pues esto no se acaba hasta que se acaba. Y todavia
tenemos tiempo para echarnos una platicadita.

T: El chal.

El chal. Nuestras cuatro finalistas, en su ultimo maxi reto,
realizaran un show de talento. En el escenario principal.

EB: Nosotros ya habiamos descartado completamente el Talent
Show, porque, donde sabiamos, se hacia en el primer, segundo
capitulo de todas las temporadas. Esto es una primicia en la
historia drag de México y de cualquier franquicia.

T: Y en la pasarela... La categoria es... glamour de final.

T: ;Qué les parece si en esta recta final nos echamos un chal?
Antes de coronar a la nueva superestrella del drag mexicano.

Asi que preparense y nos vemos en un ratito.
Inician en formato entrevista simultdnea con las finalistas de
Drag Race México, (Horacio Potasio, Jenary Bloom, Eva Blunt
y Leexa Fox) donde a través de preguntas detonadoras expresan
su sentir al recorrido de su participacion en el programa

destacando las preguntas mas sobresalientes:

Leexita Fox.
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T: ;Cémo estas, mami?

Ay, pues es un suefo. Estoy cumpliendo una de mis metas
de vida. Quiero hacerlo bien. Quiero que las demas personas se
sientan orgullosas de mi, pero sobre todo sentirme orgullosa de
mi. Entonces ya es un paso mas adelante.

(Como es la relacion con tus padres con respecto al drag y
con respecto a tu joteria, con respecto a tu estilo de vida?

EB: Pues yo sali del closet muy tarde, de hecho, me sacaron del
closet a los 27 afios, después de hacer un ritual cristiano que se
llama adviento, que es la preparacion en Navidad.

(Tu familia es muy religiosa?

EB: Muy religiosa. Mi pap4 tiene un coro desde hace 30 afios,
mi mama da clases de biblia. Ahi sali, o sea, si fue como “si,
soy gay”. Y pues me dijeron: “Solo, por favor, no te vistas de
mujer, no seas drogadicta y no seas promiscua”, ;no?

T: Y tu check, check, check, check.
Sefiora, en casita, tenemos algo que decirle...

EB: Entonces pues es... O sea, uno cree que cuando sale del
closet ya ahi se acabo todo. Pero es ensenarles a tus papas cual
es tu mundo, como dignificas lo que estas haciendo.

Nos compartiste cosas muy fuertes que has vivido durante
la temporada, te abriste con nosotres. ;Como te sientes de haber
sido tan transparente y de haber compartido todo esto?

JB: Tuve un dia muy malo de salud que yo sali a trabajar y me
subi al transporte publico, que era un carro. En ese viaje. Pues
abusaron de mi, me violaron. Después del sentirme mal, si fui a
ver cual era mi diagnostico general y ahi fue cuando me
detectaron que me trasmitieron VIH. Porque es algo que, pues
ti no querias. Ta no deseabas. Y también el saber como iba a
reaccionar la gente de “qué asco”.
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O tan solo el simple hecho de decir: Tengo VIH. Y ellos se
imaginan: “Ay por no protegerte” pero no conocen el suceso
detras de todo eso.

Creo que es una lucha mas, ;no? O sea, dentro de las luchas
que dentro de la comunidad tenemos que enfrentar todos los
dias, la lucha contra la xenofobia es muy importante, es una
realidad. Actualmente el VIH ya no mata, la xenofobia si.

Puedes vivir o podemos vivir muy bien, indetectable es igual a
intransmisible. Podemos amar, podemos tener relaciones
sexuales, podemos vivir plenamente. Yo te lo digo porque lo
conozco muy bien la situacién. Yo hace 11 afos que soy
indetectable, igual a intransmisible.

Dinos una cosa, jPor qué t tienes que ser la proxima
superestrella drag de México?

EB: Creo que soy la voz de la experiencia. Estoy listo para
inspirar a otras personas, pero también estoy listo para
inspirarme a mi y para seguir en este camino de arte, porque
para mi, el escenario, es todo, lo es todo, lo es todo.

Amo mucho el escenario y amo mucho el poder contagiar eso a
los demas. Cada dia que me dragueo hay en mi esta pasion y
amor por lo que hago y por este momento y por...

No s¢ amo mucho ser drag. El drag es mi vida. Y pues, con una
corona enorme llena de brillo, pues me voy a ver muchisimo
mas hermosa.

HP: Creo que representamos cosas distintas, pero yo represento
a una nueva generacion de drag que viene con todo. Pero, sobre
todo, que viene con ganas de no permitirse verse débil ante la
adversidad... sin importar nada.

T: Estas preparada para esta final.

HP: Estoy muy preparada para la final. Eso... lo que voy a
mostrarles, es algo muy de mi corazéon que muestra tanto mi
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Forma de comunicar:

talento como mi alma. Entonces estoy muy muy feliz con lo que
les voy a mostrar y espero que lo disfruten muchisimo.

y T: El saludo es a través del lenguaje inclusivo, para el
publico en general: “Bienvenides, todes”. También utilizando
un lenguaje femenino para Ixs participantes del reality. Con una
gran presencia en el escenario de su arte drag como las
conductoras y juezas del concurso para dar la apertura y
antecedentes del maxi reto.

Por ser el ultimo capitulo, las conductoras se mostraron
vulnerables, humanas y compartiendo también su historia de
vida desde la perspectiva drag y personal con las participantes.

Participantes Drag: A través de su personalidad drag de cada
participante a través de los elementos adquiridos por cada unx
de ellxs, tienen que realizar un show de talentos y presentar un
atuendo digno para la gran final de la plataforma.

Mostrando su lado vulnerable y humano de lo vivido a través de
su experiencia en este transicionar del arte drag y desde su
historia de vida. Compartiendo con todas las participantes y
coronar a una nueva superestrella del drag mexicano.

Aspecto Educativo: La gran final de la segunda temporada de Drag Race México no

solo represent6 la culminacion de una competencia artistica, sino también se erigié como un

espacio de afirmacion identitaria y resistencia desde una perspectiva de género y queer. Este

analisis educativo aborda los elementos mds destacados del episodio final, resaltando la

relevancia de sus protagonistas y la emotividad de las entrevistas a las finalistas, enmarcados

en teorias de género y performatividad.

Las entrevistas a las finalistas estuvieron cargadas de emotividad, destacando sus

trayectorias personales y luchas individuales. Estas narrativas permiten humanizar y acercar

al publico general las experiencias de las personas LGBT+, fomentando la empatia y

comprension.
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Como indica Sedgwick (2008), compartir historias personales es una forma de

resistencia que desafia las narrativas dominantes y permite la construcciones de solitarias.

No so6lo representd un espectaculo de talento y creatividad, sino también un espacio
de resignificacion de identidades. Las presentaciones del show de talentos de: Leexa Fox,
Jenary Bloom, Horacio Potasio y Eva Blunt evidenciaron como el arte drag puede ser una

herramienta creativa poderosa para cuestionar y expandir las normas del género.

Leexa Fox interpret6 en vivo “La Llorona”, cancién emblematica de Chavela Vargas,
una figura queer iconica. Vestida con un atuendo que fusionaba elementos del traje de charro
con estética femenina, Leexa desafi las normas de género tradicionales al apropiarse de un
simbolo masculino y reinterpretarlo desde una identidad no binaria. Este performance puede
analizarse a través de la teoria de la performatividad de Judith Butler, quien sostiene que el
género se construye mediante actos repetitivos que pueden ser subvertidos para desestabilizar

las categorias normativas (Butler, 1990).

Jenary Bloom presentd una cancidon original, acompafiada de una coreografia
enérgica. Reconfigurd sus codigos desde una perspectiva queer, evidenciando como las
expresiones artisticas pueden ser resignificadas para incluir identidades disidentes. Esto se
alinea con los planteamientos de José Esteban Mufioz sobre la estética queer como una forma
de imaginar futuros alternativos donde las identidades marginadas ocupan un lugar central

(Muiioz , 2009).

La presentacion de Horacio combind proyecciones animadas con danza
contemporanea, creando una narrativa visual que exploraba las emociones y experiencias
personales. Al utilizar el cuerpo como medio de expresion, Horacio desafié las
representaciones tradicionales del género, mostrando como la corporalidad puede ser un sitio
de ritmo, resistencia y transformacion. Esta propuesta artistica se relaciona con las ideas de
Paul B. Preciado sobre el cuerpo como un campo de batalla donde se inscriben y disputan las

normas de género y sexualidad (Preciado, 2008).

Eva Blunt realizé un lipsync de una canciéon de reguetdn, incorporando elementos
visuales como un latigo y vestuario donde evocaba a una heroina empoderada. Su

performance subvirtié los roles de género al apropiarse de simbolos de poder y autoridad,
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tradicionalmente masculinos, y recontextualizarlos desde una identidad drag. Esto refleja la
capacidad del arte drag para cuestionar y reimaginar las estructuras de poder existentes, tal
como lo discute Jack Halberstam en su analisis de las masculinidades femeninas y las

expresiones de género no normativas (Halberstam, 2008).

Elena Gutiérrez Franco (2021) conceptualiza el drag como una “tecnologia de género
que permite tanto la deconstruccion como la reproduccion de estereotipos de lo femenino.
En la pasarela, glamour de final o denominada “Cara y cuerpo”, las participantes exageran y
reinterpretan atributos asociados a la feminidad de su personalidad drag, evidenciando que

el género es una construccion performativa mas que una esencia fija.

Dicho lo anterior, de acuerdo con el estudio de Alan Arellanes Sandoval y
colaboradores (2019) analiza como la Ciudad de México el performance drag articula clase,
raza y género, utilizando el cuerpo como medio de denuncia y expresion. En el contexto de
Drag Race México, esta interseccionalidad se manifiesta en la diversidad de las participantes

y en como sus presentaciones reflejan experiencias y realidades sociales complejas.

Leexa Fox se corondé como ganadora de la segunda temporada. Su victoria es
significativa, ya que se identifica como persona no binaria, lo que visibiliza y valida esta
identidad en un espacio mediatico de gran alcance. Durante su discurso de aceptacion, dedico

su triunfo a sus padres y a las personas no binarias, reconociendo su lucha y existencia.

Este acto de reconocimiento y visibilidad es crucial, ya que, como senala Preciado
(2008), las identidades disidentes han sido historicamente marginadas. La presencia y triunfo
de Leexa Fox en un programa de amplia difusion contribuye a la normalizacion y aceptacion

de las identidades no normativas.

Por lo tanto, en conclusion; la gran final de Drag Race México 2 se erige como un
espacio de resistencia y celebracion de la diversidad. A través de performances que desafian
las normas de género, la visibilidad de identidades no binarias y la emotividad de las historias
personales, el programa contribuye a la construccion de una sociedad mads inclusiva y

respetuosa de la diversidad. (Drag Race Mexico, 2024)
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Imagen 12: Finalistas de Drag Race México Temporada 2

Fuente: WOW Presents Plus: https://www.wowpresentsplus.com/drag-race-
mexico/season:2/videos/drm-213

Imagen 13: Ganadora de Drag Race México Temporada 2

Fuente: Instagram:

A través el andlisis de estos capitulos se tocaron diversos temas, que desde las
politicas publicas se trasmite con un modo mas ludico, divertido, recreativo y con la
representacion de personas reales; donde sus efectos son mas permanentes. Puesto que, queda
perpetuo y abierto al publico; ya que queda registro de ello en la filmacion de los capitulos
presentados por las plataformas de comunicacion (La Mds Draga y Drag Race México) que
promueven, distribuyen estos tdpicos relaciondndolos para el fortaleciendo el arte drag en

Meéxico.
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CONCLUSION.

“El drag articula saberes técnicos, emocionales y politicos en una sola prdactica”.
— Adaptacion Propia

Desde una perspectiva pedagogica queer y artistica, el arte drag representado en las
plataformas como La Mas Draga y Drag Race México constituye un espacio alternativo de
aprendizaje que subvierte las logicas normativas de la educacion tradicional. Estas creaciones
no solo ofrecen entretenimiento, sino que despliegan un discurso estético y politico que

interpela los regimenes de verdad sobre el género, la identidad y la corporalidad.

El drag, entendido como una performance critica del género (Butler, 2007), se
convierte en una practica educativa que desestabiliza las categorias binarias y propone nuevas

formas de conocimiento situadas, encarnadas y afectivas.

Bajo un enfoque educativo, estos escenarios funcionan como dispositivos culturales
que promueven una educacion informal basada en la performatividad y la deconstruccion del
género, tal como plantea Judith Butler (2007) al considerar al género como una construccion
performativa. En La Mas Draga, por ejemplo, el uso de los elementos estéticos tradicionales
mexicanos se amalgama con discursos queer para resignificar la identidad nacional desde
una mirada no hegemonica, mientras que Drag Race México introduce una nocion global del

drag, adaptada al contexto local, enfatizando la diversidad sexual y disidencia corporal.

La pedagogia queer, entendida como una propuesta que desafia los marcos
normativos de la educacion y promueve la subversion de las categorias estables de identidad
(Britzman, 2002; Luhmann, 1998), encuentra en estas plataformas un terreno fértil para
desplegarse. Lxs participantes no solo narran sus historias de vida atravesadas por la
discriminacion, la violencia y la exclusion, sino que también educan al publico sobre temas
como el VIH, las infancias trans, el racismo dentro de la comunidad LGBT+, el clasismo, la
gordofobia y temas de relevancia social. En este sentido, ambas series generan una
alfabetizacion emocional y politica (hooks B. , 2021) que permite a las audiencias conectar

con realidades ajenas a través de la empatia y el afecto.
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Asimismo, La Mads Draga enfatiza la relacion entre arte drag y mexicanidad,
incorporando simbolos, leyendas y costumbres populares que resignifican las narrativas
nacionales desde una dptica queer. Esto permite construir una contrapedagogia cultural que
interpela los valores tradicionales y promueve nuevas formas de ciudadania queer (Giroux,
2003). Por su parte, Drag Race México, a través de la estructura global del formato, establece
un didlogo de la identidad nacional y la cosmopolita, mostrando cémo lo queer puede

articularse tanto desde lo local como desde lo global.

Estas transmisiones también funcionan como espacios de construccion colectiva de
saberes disidentes, lo cual remite a lo que bell hooks (2021) denomina “ensefiar a
transgredir”: espacios pedagogicos donde el conocimiento se genera desde la experiencia, el
cuerpo y la subjetividad. Este tipo de educacion performativa genera formas alternativas de
aprendizaje que escapan del aula tradicional, pero que cumplen una funcion transformadora

en las percepciones sociales sobre género y sexualidad.

A través de sus narrativas, estéticas y corporales, promueven un aprendizaje artistico
que trasciende lo visual, apelando a la sensibilidad, la empatia y la creatividad como formas
legitimas de conocimiento. Ensefian desde la experiencia, el cuerpo y la emocion,
convirtiéndose en dispositivos pedagogicos que permiten reimaginar los espacios educativos

como escenarios inclusivos, criticos y transformadores.

Ambas producciones transmisibles visibilizan y reconfiguran discursos normativos
en torno a las identidades sexo-genéricas, cuestionando activamente los binarismos y las

normas heteronormadas dominantes en la cultura latinoamericana.

En suma, La Mas Draga y Drag Race México deben entenderse no s6lo como
programas de entretenimiento queer, sino como espacios pedagodgicos emergentes que
educan a través del arte, la creatividad y la performatividad, al tiempo que contribuyen a la
desestabilizacion de discursos normativos y a la creacion de nuevas formas de conocimiento

y ciudadania desde lo queer.

Estas creaciones no solo exhiben el talento y la innovacion multidisciplinaria de sus
participantes, quienes integran disciplinas como: el maquillaje, la danza, el canto, el disefio

y confeccion de vestuario, el lipsyng, el performance, la conduccion, la actuacion y otras
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habilidades artisticas; sino que también generan esferas donde las narrativas personales y

colectivas se entrelazan con discursos sociales y politicos.

A partir de la pedagogia que propuesta por Deborah Britzman (1995), estas
plataformas permiten una educacion que incomoda, que cuestiona y que rehtuye de la
normalizacidn, abriendo paso a procesos de subjetivacion alternativos. Consecuentemente,
el drag se convierte asi en un acto politico y pedagogico donde lo estético se entrelaza con lo

ético.

Conjuntamente, el arte drag, al ser multidisciplinario, fomenta la creatividad y el
aprendizaje transversal, donde convergen saberes artisticos, técnicos y emocionales. Como
sefala bell hooks (2021), la ensefianza no solo ocurre solo en las aulas, sino también en los
espacios donde las personas pueden reconocerse, expresarse y transformar su realidad. Estas
transmisiones crean comunidades de aprendizaje afectivas donde el conocimiento se

comparte a través del cuerpo, la voz y la narrativa.

Por lo tanto, en la presente investigacion se propuso analizar el impacto educativo del
arte drag a través de dos plataformas mediaticas contemporaneas, desde una perspectiva de
género y con un enfoque especializado en educacion. En este analisis, se ha demostrado que
el arte drag, lejos de ser una manifestacion meramente estética o de simple entretenimiento,
constituye un vehiculo pedagdgico potente que interpela las normas de género, visibiliza
identidades diversas y promueve la reflexion critica sobre la construccion social del género,

la sexualidad y el cuerpo.

En el marco educativo, estas plataformas representan un espacio alternativo de
ensefnanza y aprendizaje que dialoga con las teorias contemporaneas de la pedagogia critica,
especialmente aquellas influenciadas por el pensamiento de Paulo Freire (1970), quien
abogaba por una educacion emancipadora, capaz de cuestionar las estructuras opresivas. La
Mas Draga y Drag Race México configuran territorios simbolicos donde las corporalidades
disidentes se posicionan como fuentes de conocimiento, desafiando las narrativas
heteronormativas que historicamente han excluido a las identidades queer del curriculo

oficial.
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Sin embargo, es imprescindible reconocer los limites tanto de esta investigacion como
de los programas analizados. En primer lugar, el caracter mediatico y comercial de ambos
formatos introduce tensiones entre el potencial educativo del drag y las exigencias del
mercado televisivo, lo cual puede derivar en representaciones estereotipadas o en una
espectacularizacion de la disidencia de género (Sender, 2012). Aunque estas plataformas
abren espacios de visibilidad, también corren el riesgo de homogenizar la diversidad o de
representar unicamente ciertos tipos de corporalidades y estéticas drag que responden a

logicas de consumo y entretenimiento. (Arellanes et al., 2019)

Con el punto de vista analitico, la investigacion se centr6 en el analisis de contenido
y discurso de ambos programas, lo que permitio identificar narrativas pedagogicas implicitas,
pero limit6 el alcance en términos de experiencias educativas directas. No se incluyeron
entrevistas con audiencias ni andlisis etnograficos, lo cual seria fundamental para comprender
de forma mas profunda el impacto real en procesos de aprendizaje, socializacion o

autoidentificacion de los espectadores.

Desde una perspectiva de investigacion educativa, el arte drag representa una
oportunidad invaluable para ampliar el horizonte de las estrategias de ensefianza-aprendizaje.
Este arte permite explorar temas de identidad, diversidad, performance, historia social, y

cultura desde un enfoque interdisciplinario e inclusivo.

Propiciar mas estos temas de investigacion para profundizar en el impacto del arte
drag en las audiencias particularmente en espacios educativos, que nos permiten contribuir a

desarrollar metodologias que fomenten la creatividad, el pensamiento critico y la empatia.

Asimismo, al abordar los programas desde una perspectiva de género, se identificd
que si bien ambos proyectos contribuyen a ampliar el espectro de representaciones sobre el
género y la sexualidad, en ocasiones perpetuan dindmicas patriarcales, competencia feroz y
meritocracia, especialmente al adaptar formatos derivados del entretenimiento occidental,
como el caso de Drag Race México, franquicia de origen estadounidense (RuPaul’s Drag
Race). Esto implica que, si bien hay avances significativos en visibilizar las disidencias, los
discursos siguen estando mediados por estructuras normativas que merecen ser analizadas

criticamente (Butler, 2004).
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Estas plataformas tanto fisicas como digitales, visibilizan una forma de expresion
artistica que rompe con las normas tradicionales de género y estética. Sin embargo, es
importante reconocer que el acceso a estas producciones sigue estando mediado por

condiciones sociales y econdmicas.

Las personas pertenecientes a clases sociales medias o altas tienen mayores
posibilidades de participar en este arte, debido al acceso a recursos como maquillaje,
vestuarios, formacion artistica y tecnologica necesaria para difundir su trabajo en redes
sociales o escenarios culturales. Esto genera una brecha que excluye a muchas personas con

talento y potencial, pero sin los medios suficientes para desarrollarse dentro del ambito drag.

A suvez, existe una desigualdad en el acceso a la comunicacion: mientras que algunos
artistas cuentan con redes de apoyo, presencia medidtica y visibilidad, otros permanecen en
el anonimato, limitados por la falta de recursos, conectividad o espacios seguros para

expresarse libremente.

A partir del enfoque de género en educacion, se destaca la importancia de incorporar
propuestas educativas que reconozcan la potencia pedagogica del arte drag como herramienta
transformadora. En este sentido, las plataformas analizadas ofrecen valiosos insumos para el
disefio curricular con enfoque de género, promoviendo practicas pedagogicas inclusivas,

criticas, queer y comprometidas con la justicia social.

Sin embargo, es necesario continuar investigando cémo estos contenidos son
apropiados y qué efectos tienen en la construccion de identidades y subjetividades,
especialmente en territorios escolares donde la diversidad sexual y de género ain enfrenta

resistencias.

Como lo expreso RuPaul: “When you become the image of your own imagination,
it’s the most powerful thing you could ever do.” Cada participante, al transformarse,
construye un discurso que educa desde lo visual, lo performativo y lo emocional. Estas

producciones invitan a repensar quiénes somos y quiénes podemos ser.

Asimismo, ambos programas fomentan el amor propio y la autoaceptacion,

recordandonos que: “If you can’t love yourself, how in the hell you gonna love somebody
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else?”. Este mensaje, repetido como mantra, ha trascendido la pantalla para convertirse en

una leccion de vida para miles de espectadores.

En conclusion, esta investigacion permite afirmar que el arte drag, tal como se
representa en La Mds Draga como Drag Race México, posee un potencial educativo
significativo al promover el cuestionamiento de normas sociales, la celebracion de
identidades diversas, la resistencia cultural frente a estructuras de opresion y al mismo tiempo
que celebran la diversidad de talentos y cuerpos que desafian los sistemas normativos de

género.

No obstante, su impacto educativo y cultural depende del contexto de recepcion, de
los marcos institucionales que los respalden y de su articulacion con propuestas pedagdgicas

criticas y queer que vayan mas alla del espectaculo. Asi, el arte drag no solo entretiene:

también educa, emancipa y transforma.

Imagen 14: Patria Drag

Fuente: Fotografia — Memo Diaz Martin y Daniel Alvarez
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