« EDUCACION

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA

u UNIVERSIDAD

PEDAGOGICA
NACIONAL

SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

UNIDAD AJUSCO 092

Ideologia de los musicos y sequidores del género rock urbano en México como una

herramienta educativa
Tesis
Brenda Isabel Carrasco Martinez
Para obtener el titulo de Licenciada en Sociologia de la Educacién
Asesora

Carmen Concepciéon De Lourdes Laraque Y Espinosa

México, 2026.



indice

Dedicatoria y AQradeCimiENTOS. ... ...uuuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiibiiibbibebe e 4
RESUIMEN ... ettt e et e e et e e e e e e e eenas 11
T oTo ¥ Tolox o] o HN N 11
N [ 1S 11 oF=Tod o] o D PP 14
CAPITULO I: Antecedentes del rock €N MEXICO .........ceevrereereereeeieeeeeeeeeeeseeeeenns 16
1.1 Surgimiento de un nuevo género musical en MéXiCo..........ccceeveeeeeeennnnns 16
1.2 Década de los sesentas y rock and roll ..........ccccooiiiiiiiii 31
1.3 Continua la represién hacia los jévenes en nuestro pais. ........cccoeee.. 46
CAPITULO 11: MArCO TEOMCO. .....cuvevereeeieieieieiese et sesseseseese e seseseeneseesenens 65
2.1 Laideologia de los jovenes forja su identidad como rockeros ............ 65
2.2 Pierre Bourdieu y el rock urbano: capital cultural, habitus y resistencia
........................................................................................................................... 68
2.3 Laideologia de Carlos Marx desde la sociologia........ccccceeevveeeiiieiiinnnnnnn. 75
2.4 Lamusica como medio de coOomuNIiCaCiON ......cccccvvvvvvviiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeee 76
2.5 ldeologia e identidad contracultural.............ccccooeeeiiiiiiiiiici e, 85
2.6 Herramienta @dUCALIVA.........ccoeiiiiiiiiiiiieeeeee e 92

2.7 Paulo Freire: del aula al escenario, una pedagogia para los oprimidos 96

2.8 APropPiaCioNn tEOFICA ..uuuueeiiieeiee ettt e e e e e 101
CAPITULO III: El rock urbano como herramienta educativa .................c..cocevee... 105
3.1 Metodologia y método de investigacion .........cccccccevveevvieiiviieiieeeieeeeeee, 105
3.2 Técnicas de iNVeStiIgaCiON ........cccuuuuiiiiie e e e eeaanns 105
3.3 Instrumento de INVESHIgAaCION ..........ciieiieiiiiiicee e 106
3.4 DelaliriCaala PraXiS. ..o 107
3.5 Falsa Sociedad —Banda BOStiK ........ccoovviiiiiiiiiiiiiieeeeeee 111
3.6 Millones de NiROS — El tri ..o 118
3.7 ROCK Y @prendizafes.......ccooviiiiiiiiiiiiiieee e 137
3.8 Entrevistas testimonios desde la educacion: una lectura marxista,
freiriana y DOUTdIEUSIANA ........uuuiiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii bbb 140
3.9 ANAlISIS A€ ENIrEVISTAS ...uiiiieeeieieeieie i e e e e e eeeanes 161
Primera @NtreVISTA ....ocovieeeiiiiie et e e e e e e e e e e e e e eeeeanes 162
SegUNAA ENIFEVISTA....cvuii i 166
TOICEIA BNIIEVISTA . uuuiii it 172



U A A BN T VIS «n et e e 174

QUINTA BNEFEVISTA .civivii e e e e e e e e s e eeens 175
SRS (0 Lo [ o £=To ] o J SRR 177
Hallazgos de a INVESHIQACION ............iiiiiieieiiieee e 183
CAPITULO IV: CONCIUSIONES.......cuevirieiiiiieiesiesiese sttt ese st 185
BIDHOGIafia ...ceeeeeeii s 187
Anexo documental: La organizacién Raimons y la ideologia del rock urbano en
Y 1= o o TP PR PR 191
Experiencias de rock, educacién y ayuda plasmadas en fotos:................ 196



Dedicatoria y Agradecimientos

Esta tesis no nacio en el silencio de una sala de estudio ni en la soledad de una

computadora.

Nacié en los abrazos, en las calles, en los cafés compartidos, en los desvelos
acompafnados, en las conversaciones que me sostuvieron cuando el cansancio

parecia mas fuerte que la conviccion.

Es el resultado de una historia colectiva, tejida con amor, lucha, memoria y

comunidad.

Cada palabra esta sostenida por muchas manos, muchos gestos, muchas voces.
Esta tesis no se escribe sola: se vive, se canta, se defiende.

A mi padre, Richard Raimons

Activista social, fundador de la Organizacién Raimons, y mi mas grande amor.

No tocaba en una banda, pero su vida fue puro rock: rebelde, generosa,

comprometida.

Su existencia fue una melodia de justicia, una coreografia de entrega, una sinfonia

de ternura organizada.

Juntos sofidbamos, planeabamos estrategias, discutiamos con pasion, reiamos con

complicidad.
Fuimos compafieros de causa, de accion, de ideales compartidos.

El me ensefi6 que ayudar no es un gesto aislado, sino una forma de estar en el

mundo.

Que el café en los hospitales, los regalos para los abuelitos, los eventos culturales,
los partidos de fatbol para combatir adicciones, y la musica en los reclusorios no

eran solo actividades: eran actos de dignidad, de resistencia, de amor.



Su partida en noviembre del afio pasado dejo un vacio inmenso, pero también una

fuerza que me sostiene, una brujula ética que me guia, una llama que no se apaga.
Esta tesis es para él, porque su vida fue una leccion que nunca dejaré de aprender.
Porque esta investigacion es ideologia, es resistencia, es educacion.

Gracias, papa, por ensefiarme que el amor también se organiza, que la musica

también educa, y que la lucha también se hereda.
Somos un equipo. Siempre lo fuimos. Siempre lo seremos.

Tu legado vive en cada pagina, en cada argumento, en cada pregunta que me

atrevo a hacer.

Esta tesis lleva tu nombre, tu historia, tu espiritu.

A mi madre

Por su amor incomparable, por su entrega silenciosa, por su ternura inquebrantable.

Gracias por darme todo lo necesario para seguir estudiando, incluso cuando parecia

imposible.

Tu fortaleza discreta, tu mirada que abraza, tu presencia constante han sido mi

refugio y mi impulso.
Eres el corazon que late detras de cada logro, la raiz que sostiene mi arbol.

Gracias por ensefiarme que la dignidad no se negocia, que el esfuerzo tiene

memoria, y que incluso en los dias mas grises, una palabra tuya puede abrir el cielo.
Por cada comida servida con amor, por cada hoche en vela sin que yo lo supiera,
por cada gesto que sembré confianza cuando el mundo parecia incierto.

Tu voz, aungue suave, ha sido mi brajula.

Tu silencio, mi leccion mas profunda.

Tu ejemplo, la luz que me guia cuando dudo, cuando caigo, cuando me levanto.



Has sido mi maestra sin aula, mi aliada sin condiciones, mi hogar en cada paso.
Hoy, al mirar hacia atras, sé que cada pagina escrita, cada idea defendida,
cada paso en este camino académico lleva tu nombre bordado en el alma.
Porque sin ti, no habria tesis, ni suefos, ni fuerza para sostenerlos.

Gracias por ser raiz, abrigo, horizonte.

A mi esposo
Por caminar a mi lado con paciencia, con fe, con amor profundo.

Gracias por creer en mi incluso cuando yo dudaba, por sostenerme con tu mirada
serena cuando el cansancio me vencia, por recordarme quién soy cuando el camino

se nublaba.

Por acompafiarme en cada madrugada de trabajo, en cada jornada de desvelo, en

cada momento en que esta tesis parecia imposible.

Por celebrar conmigo cada pequefio logro, cada avance, cada palabra escrita con

esfuerzo y esperanza.
Tu presencia ha sido mi refugio, tu voz mi impulso, tu ternura mi equilibrio.

Tu luz estd en esta tesis, en cada idea que se gesté con tu aliento, en cada pagina

que lleva el eco de tu compaiiia.

Te amo con todo mi ser, y esta tesis también es tuya: es testimonio de nuestro andar
compartido, de tu amor que me sostuvo, y de la certeza de que juntos podemos

transformar lo cotidiano en algo profundamente significativo.



A mi asesora
Por su compromiso firme y humano.

Gracias por insistir en que siguiera adelante cuando el cansancio me vencia y las

dudas me nublaban.
Su guia fue faro, fue impulso, fue abrazo intelectual.

Esta tesis también lleva su huella, su paciencia, su fe en mi.

A mi hermana
Mi compariera de vida, mi espejo y mi abrigo.

Gracias por estar conmigo en cada silencio, en cada desvelo, en cada risa

compartida.
Tu presencia ha sido faro en los dias nublados, y celebracion en los dias de sol.

Has caminado a mi lado con una lealtad que no necesita palabras, con una ternura

que sostiene incluso cuando todo parece tambalearse.

Junto con Martin, me diste a Nahomi y Stephanie, mis sobrinas, que son mi

alegria, mi motor, mi razén para seguir.
Ellas son la promesa de un futuro mas justo, mas amoroso, mas libre.

En sus risas encuentro esperanza, en sus preguntas, el impulso para seguir

aprendiendo, para seguir luchando.

Son el reflejo de todo lo que soiflamos juntas: un mundo donde el carifio sea fuerza,

y la dignidad, costumbre.

Gracias por enseflarme que el amor entre hermanas puede ser refugio, impulso y

raiz.

Por cada gesto cotidiano que me sostuvo sin que yo lo pidiera.



Por ser testigo de mis batallas y complice de mis suefios.

Hoy, cada paso que doy lleva tu huella.

Cada logro, cada palabra escrita, cada idea defendida, tiene algo de ti.

Porque en esta historia que sigo construyendo, tu eres parte esencial del tejido.

Gracias por ser hogar, por ser historia compartida, por ser futuro sembrado en

Nahomi y Stephanie.

Gracias por ser tu.

A mi tio René
Mi segundo padre y acompafiante incansable.

Gracias por tu presencia firme y generosa, por estar ahi en cada trayecto a la
preparatoria y a la universidad, por convertir cada camino en una oportunidad de

conversacion, de consejo, de compaiiia.

Tu carifio constante fue abrigo en los dias dificiles, fue impulso cuando el cansancio

pesaba, fue certeza cuando todo parecia incierto.

Fuiste testigo silencioso de mis esfuerzos, de mis dudas, de mis logros, y nunca

dejaste de creer en mi.

Tu apoyo fue puente entre suefios y realidades, entre el miedo y la confianza, entre
la soledad y el afecto.

Esta tesis también es tuya, porque en cada pagina esta el eco de tus palabras, la

memoria de tus gestos, la fuerza de tu presencia.

Gracias por caminar conmigo con tanto amor, por ser raiz, sostén y horizonte.



A mi tia Rosario y a mi tio Rafael

Por cuidar mi camino con generosidad, con ternura, con esa presencia que

acompania sin exigir, pero que transforma.

Gracias por prestarme aquella primera computadora con la que escribi mi primer
ensayo, por abrirme la puerta a un mundo donde las ideas podian tomar forma,

donde mi voz comenzaba a encontrar su ritmo.

Ese gesto fue el inicio de todo: de mi escritura, de mi busqueda, de esta tesis que

hoy les reconoce como parte esencial de su historia.

Gracias por sembrar en mi la semilla de la escritura, por confiar en mi voz cuando

apenas era un susurro, por celebrar mis palabras como si ya fueran certezas.

Su apoyo fue raiz silenciosa, fue impulso temprano, fue abrazo que me sostuvo sin

condiciones.

Esta tesis también les pertenece, porque sin ustedes, quizas nunca habria

comenzado a escribir.

A mis abuelitas
Esta tesis es también suya: por todo lo que me ensefiaron sin saber que ensefaban,

por todo lo que cuidaron sin pedir reconocimiento, por todo lo que resistieron con

amor.



A mis tios Fernando, Lupita, Patriciay Rubén
Por su carifio incondicional, por estar presentes en cada etapa de mi vida.

Gracias por sus consejos, por sus gestos generosos, por su manera de cuidar sin

invadir, de acompafiar sin exigir.

Cada uno, desde su forma unica de amar, me ha ensefiado que la familia también

educa, también sostiene, también transforma.

A mis primos Emiliano, Erandi, Paola, Isaac y Sebastian

Por ser parte de mi historia, por compartir juegos, risas, conversaciones y momentos

gue se han vuelto memorias entrafables.
Gracias por su alegria, por su espontaneidad, por su carifio genuino.

Ustedes me han mostrado que el amor familiar no tiene edad, que se construye en

lo cotidiano, en lo compartido, en lo vivido.
A mis amigas Fatimay Daniela

Por ser ese impulso gque tantas veces necesitaba, por recordarme que la amistad

verdadera existe y se cultiva con presencia, con escucha, con complicidad.

Gracias por estar ahi en los momentos de estudio, cuando el cansancio nos

alcanzaba, pero la voluntad nos mantenia despiertas.

Gracias por compartir también los momentos de diversion, por hacerme reir cuando

mas lo necesitaba.

Su amistad fue abrigo, fue motor, fue refugio.

10



Resumen

Esta tesis analiza el rock urbano en México como una practica cultural con potencial
educativo, ideoldégico y comunitario. A través de un enfoque interdisciplinario que
articula teoria critica, pedagogia popular y sociologia de la cultura, se examinan las
narrativas, simbolos y acciones de musicos y seguidores del movimiento. El estudio
se basa en entrevistas, registros de campo y analisis documental, y propone que el
rock urbano constituye una forma de resistencia pedagdgica que interpela al sistema
educativo formal desde los margenes. Se argumenta que, lejos de ser un fenébmeno
marginal, el rock urbano produce saberes, valores y vinculos que configuran
identidades colectivas y horizontes de transformacién social. La investigacion
reivindica la memoria, la organizacion comunitaria y la musica como vehiculos

legitimos de aprendizaje y conciencia critica.

Introduccion

La presente tesis, titulada “ldeologia de los musicos y seguidores del género
rock urbano en México como una herramienta educativa”, se propone analizar
el potencial pedagdgico de una expresién cultural profundamente arraigada en los
margenes sociales: el rock urbano. Este género, nacido en contextos de exclusion,
ha sido histéricamente estigmatizado por instituciones educativas y medios de
comunicacién, pese a su capacidad para articular discursos criticos, construir

identidades colectivas y transmitir saberes desde la experiencia vivida.

A través de un enfoque interdisciplinario que articula la sociologia de la educacion,
la pedagogia critica y el pensamiento latinoamericano, se examina como los
musicos y seguidores del rock urbano configuran una ideologia compartida que

desafia la violencia estructural y propone formas alternativas de aprendizaje. El
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analisis se sustenta en entrevistas realizadas a actores clave del movimiento, en el
estudio de letras, materiales graficos y eventos culturales, y en el didlogo con
autores como Carlos Marx, Paulo Freire, Pierre Bourdieu, Luis Villoro y Rogers

Brubaker.

Este trabajo no sélo busca aportar al campo académico, sino también reivindicar
practicas educativas no institucionalizadas que emergen desde el asfalto, desde la
calle, desde los espacios donde la musica se convierte en resistencia. En este
sentido, el rock urbano se presenta como una herramienta formativa que, lejos de
reproducir légicas hegemonicas, promueve la reflexion, la solidaridad y la

conciencia critica.

Capitulo I: Origenes y contexto del rock urbano en México

Este capitulo traza el surgimiento del rock urbano como fenbmeno musical y social
en México, desde finales de los afos cincuenta. Se analiza como el rock and roll,
importado inicialmente como expresion juvenil, fue apropiado por sectores
populares durante las décadas siguientes, especialmente en los afios sesenta,
cuando la represion estatal hacia los jévenes se intensifico. El capitulo muestra
coémo el rock urbano emergié como respuesta a la censura, la marginacion y la
necesidad de expresion identitaria, convirtiéendose en un vehiculo de resistencia

cultural frente a los discursos hegemonicos.

Capitulo II: Marco tedrico y metodologia

Aqui se desarrolla el andamiaje conceptual que sostiene la investigacion. Se explora
la nocion de ideologia desde la sociologia de Carlos Marx, la pedagogia critica de
Paulo Freire y la teoria del capital simbélico de Pierre Bourdieu. Se argumenta que
el rock urbano no solo comunica, sino que educa, forja identidad contracultural y

transmite saberes desde los margenes. También se presenta la metodologia
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cualitativa empleada, con un enfoque descriptivo—interpretativo, y se detallan las
técnicas de investigacion: entrevistas semiestructuradas y analisis documental. El
capitulo justifica el uso de estas herramientas para captar las dimensiones

simbdlicas, afectivas y pedagogicas del fenémeno.

Capitulo IlI: Analisis de entrevistas y hallazgos

Este capitulo recoge y analiza los testimonios de cinco figuras clave del movimiento:
David Lerma, Ramén Bozzo, Don Ramon del Chopo, Rolando Medina y Javier
Hernandez “Chelico”. A través de sus relatos, se confirma que el rock urbano
funciona como una herramienta educativa que transmite ideologia, conciencia social
y afecto comunitario. El andlisis se realiza desde una lectura marxista, freiriana y
bourdieusiana, revelando cémo la musica denuncia la exclusion, educa desde la
experiencia y legitima saberes populares. Se sistematizan los hallazgos que
sostienen la hipotesis: el rock urbano mexicano educa desde su ideologia,

transformando vidas y construyendo comunidad.

El trabajo de campo se disefi6 para captar las voces vivas del movimiento,
reconociendo que los musicos y seguidores del rock urbano son portadores de
saberes que no siempre se registran en fuentes institucionales. Se eligio la técnica
de entrevista semiestructurada por su flexibilidad, permitiendo un didlogo profundo
y respetuoso con los participantes. El instrumento fue un cuestionario con preguntas
abiertas, centrado en categorias como ideologia, resistencia cultural, comunidad e

impacto educativo.

Las entrevistas se realizaron a través de plataformas digitales, lo que facilito la
participacion de musicos con trayectorias consolidadas, de entre 45 y 60 afios, que
han vivido el desarrollo del movimiento desde sus inicios. Esta modalidad permitié
registrar no solo las respuestas verbales, sino también gestos, actitudes y formas

de expresion que enriquecieron la interpretacion.
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El trabajo de campo fue fundamental para validar la hipotesis, pues permitié acceder
a experiencias encarnadas, narrativas afectivas y reflexiones criticas que no podrian
haberse captado Unicamente desde el analisis documental. La eleccion de los
entrevistados respondio a criterios de relevancia, trayectoria y representatividad,

asegurando que sus voces aportaran profundidad, legitimidad y riqueza al estudio.

La investigacidn se inscribe en una trayectoria personal y colectiva marcada por el
compromiso cultural, la accion social y la memoria. Desde la experiencia de la
Organizacion Raimos espacio de lucha, musica y pedagogia popular se reconoce
el legado de quienes han hecho del arte un acto de dignidad. Esta tesis es también
un homenaje a esa historia, y una apuesta por seguir construyendo conocimiento

desde y para los margenes.

Justificacion

La presente investigacion se justifica en la necesidad de visibilizar y legitimar formas
de educacion que emergen desde los margenes sociales, particularmente aquellas
vinculadas al género musical conocido como rock urbano en México. Este fenébmeno
cultural, lejos de ser una simple expresion artistica, constituye un espacio de
construccion ideoldgica, identidad colectiva y resistencia frente a las condiciones de

exclusion que viven amplios sectores populares.

Los musicos y seguidores del rock urbano no sélo producen musica: generan
discursos, practicas y saberes que configuran una pedagogia alternativa,
profundamente arraigada en la experiencia cotidiana, la memoria barrial y la
organizaciébn comunitaria. En este sentido, el rock urbano opera como una
herramienta educativa no formal, capaz de formar conciencia critica, fortalecer

vinculos solidarios y transmitir valores que desafian el orden establecido.
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Esta tesis parte de la conviccidon de que la educacion no se limita al aula ni a los
contenidos institucionalizados. Siguiendo la perspectiva de Paulo Freire y Enrique
Dussel, se reconoce que todo acto cultural puede ser también un acto pedagdgico.
El andlisis de la ideologia compartida entre musicos y seguidores permite
comprender cdmo se construyen horizontes de sentido, se articulan narrativas de

dignidad y se promueve la transformacion social desde abajo.

Ademas, esta investigacion responde a un compromiso personal y colectivo con la
memoria de quienes han hecho del arte un acto de resistencia. A través del legado
de Richard Raimos y la labor de la Organizacion Raimos, se reivindica el derecho a
aprender desde la calle, desde la musica, desde la comunidad. Esta tesis busca
aportar al reconocimiento del rock urbano como un campo legitimo de produccién
educativa, y al mismo tiempo, honrar las voces que han sido histéricamente

silenciadas.
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CAPITULO I: Antecedentes del rock en
México

“ROCK SOLO ROCK”

“El Rock es capaz de erizar la piel desde las piernas hasta la nuca.

El rock es poder, es vitamina para el alma y para la mente.

Escuchar los primeros acordes de un clasico puede hacer que

agites la cabeza y que cierres los ojos (incluso en el transporte publico),
pero el rock no surgié de la nada: ha sido fruto de una mezcla

de cultura y de mucho sufrimiento de generacion tras generacion.”..

1.1 Surgimiento de un nuevo género musical en México.

Se dice que todo tiene un principio, y en el caso del rock, sus inicios se remontan a
la musica africana. Todo comienza cuando, en 1619, llega a Estados Unidos un
barco con africanos para ser sometidos como esclavos. Ellos, a su vez, llevaban
arraigadas costumbres y sonidos caracteristicos de su pais. Sus canciones
hablaban sobre el arduo trabajo que realizaban en la cosecha de algodon en
Norteamérica, asi como los constantes sometimientos llenos de discriminacion a los
cuales habian sido sujetos a lo largo de su historia. “Pese a todo, la musica negra
seguia siendo auténtica y producida de forma artesanal: de manos, pies y voces
gue continuaban con el ritmo incansable de los trabajos bajo el sol y de las mujeres

sobajadas y abusadas sexualmente”?2.

1 Moreli Paredes Gonzalez, Chavos Banda, Universidad Nacional Autbnoma de México,
México ,2019, p.9
2 |bid., p.9.
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Visto de esta forma, la muasica negra se trataba de letras que, sin buscarlo,
pretendian diluir barreras sociales. Como forma de escribir lo que pasaban en su
dia a dia, llegaban a la escritura de letras llenas de protesta. De igual forma, es
relevante afirmar que las melodias se extendieron por diferentes sitios, hacia
diversos caminos, que bien podian ser distintas calles, delegaciones, hasta llegar a
distintos paises. Es asi que se comenzaron a mezclar los sonidos para después ser
considerados un género musical, tal como pasé con la “salsa”, que se origin6é en
Cuba como una mezcla de guaracha y chachacha, o como el mismo rock, que es el

género musical que aqui nos compete.

Para entender el surgimiento del rock en México, es importante concientizar al lector
sobre la multiplicidad de condiciones econdmicas, politicas y sociales que
propiciaron dicho fenbmeno. Asimismo, se proporcionardn fechas clave para
comprender el contexto mexicano frente a diversos acontecimientos que forman

parte de nuestra historia como pais.

Empezaremos afirmando que, en 1921, llegé a nuestro pais la radio, instrumento
basado en el gran descubrimiento de las ondas electromagnéticas formulado por
James Clerk Maxwell. Este artefacto se convirtié en una fuente de entretenimiento
familiar, gracias a la diversidad de programas disefiados para atraer a oyentes de
todas las edades. Entre ellos se encontraban novelas, espectaculos, concursos,
programas de cocina, deportes, noticias y, por supuesto, musica, con una amplia

variedad de ritmos para distintos gustos, aunque predominaba la masica ranchera.

Para 1940, las canciones sintonizadas eran, en su mayoria, tristes o melancdlicas,
reflejo del contexto de entreguerras que se vivia. Los locutores de la época no
imaginaban que aquel sonido proveniente de Estados Unidos originado en las
comunidades afroamericanas resultaria profundamente atractivo para la juventud.
En ese momento, no se le reconocia como un género musical, sino simplemente

COMmo un ritmo.
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Para iniciar con la vida politica de nuestro pais, nos parece pertinente mencionar a
Lazaro Cardenas, un lider que muchos nombran nacionalista por la expropiacion
petrolera realizada durante su mandato. Ademas, se considera que presentaba
signos inherentes de populismo, debido a que aplicé las leyes de la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos de 1917 e impulso el reparto de tierras.
Asimismo, fue el primer presidente que durd seis afios en el poder. Durante su
sexenio, modificé el Partido Nacional Revolucionario (PNR) para convertirlo en el

Partido de la Revoluciéon Mexicana (PRM).

Otro aspecto que sin duda caracteriza este periodo es la creacion del Instituto
Politécnico Nacional y las escuelas rurales. Las decisiones que tomé convirtieron a
México en un pais con una economia relativamente sostenida. “Los oligopolios
extranjeros que concentraban la tecnologia mas moderna, se iban apoderando no
muy secretamente de la industria nacional de todos los paises de América Latina,
incluido México, por medio de la venta de técnicas de fabricacién, patentes y
equipos nuevos” 3, lo que posiciond a nuestro pais en un constante desarrollo

tecnoldgico e industrial.

Cabe resaltar que, durante estos afos, la poblacion se movilizé6 del campo a la
ciudad con gran rapidez, debido a que “En el marco de la expansién econémica
mundial de la posguerra, lo que algunos llaman la época de oro del capitalismo, la
economia mexicana conoci6 afios de prosperidad sostenida. Entre 1940 y 1970 la
tasa de crecimiento anual del producto interno bruto superd el 6%, un verdadero

milagro econdémico, como se le denomind” 4.

Si bien es cierto que el pais experimentd un notable crecimiento econémico a partir

de la década de los cuarenta, para muchos el llamado “Milagro Mexicano” (1954—

3Eduardo Galeano, Las venas abiertas de América Latina, Siglo veintiuno, México, 1971.
P 275.

4 Pablo Escalante, et. al, Nueva historia minima de México ilustrada, El colegio de México,
Cuidad de México, 2008. P 495.
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1970) ni siquiera existid. Las condiciones estructurales obligaron a miles de
personas a migrar desde sus estados o localidades de origen. Lo que si es
verificable es que la clase media urbana creci6é considerablemente, lo que sugiere

que la riqueza nacional se concentraba en manos de unos pocos.

La modernizacion e industrializacion se reflejaron en la proliferacion de grandes
fabricas y edificios emblematicos, como la Torre Latinoamericana, construida en
1956. Sin embargo, a pesar del desarrollo econémico, las ideas conservadoras y
los prejuicios sociales persistieron. Por ejemplo, se mantenia la creencia de que las
mujeres debian dedicarse exclusivamente al hogar, mientras que los hombres
tenian la responsabilidad de proveer econdmicamente. También predominaban
actitudes excluyentes, como el rechazo a relacionarse con personas fuera del propio
circulo social. Estas inclinaciones machistas, sexistas, racistas y clasistas siguen

presentes hasta nuestros dias.

Muchas de estas normas sociales, frecuentemente reforzadas por consignas
religiosas, fueron cuestionadas por jovenes que crecian en entornos urbanos
marcados por la pobreza y la falta de oportunidades educativas. Desde una
perspectiva mas general, el desarrollo econémico de México en estos afios propicio
el crecimiento de una clase media: aquella que no era completamente pobre, pero
que, bajo la l6gica capitalista, podia aspirar a ciertos bienes y estilos de vida

reservados para los sectores mas privilegiados.

Los autores del libro Nueva historia minima de México plantean que “El radicalismo
cardenista dividio al pais. En 1939, bajo la direccion del abogado Manuel Gémez
Morin, nacié el Partido Accion Nacional (PAN), cuya intencion era enfrentar lo que
se consideraban excesos socializantes y colectivistas del cardenismo, asi como

para impulsar el modelo de sociedad que se alejara por igual de los ideales
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socialistas y liberales. Grupos catélicos y conservadores veian con recelo la
educacion socialista” .
De esta manera, se buscaba preservar las ideas cerradas y conservadoras de

ciertos sectores sociales, evitando asi confrontamientos futuros.

Por lo anterior, el sucesor de Lazaro Cardenas, Manuel Avila Camacho, llegé a la
presidencia de nuestro pais con la intencioén de erradicar el cardenismo, debido a
que era un fiel creyente de la Iglesia. Inicialmente, se caracterizaba como una

persona moderada y conciliadora.

Cuando estall6 la Segunda Guerra Mundial, México no estaba involucrado en el
conflicto, hasta que submarinos alemanes hundieron dos buques petroleros. Como
consecuencia de lo acontecido, nuestro pais declar6 la guerra a las potencias del
Eje, entre las que figuraban Alemania, Italia y Japén. Durante la guerra, México
aporté materia prima a los paises aliados para la produccién de materiales bélicos.
Finalmente, “la guerra mundial obligé al gobierno norteamericano a mejorar las
relaciones con sus vecinos latinoamericanos. En ese contexto, México y Estados
Unidos alcanzaron varios acuerdos, al menos en materia de deuda, comercio,
braceros, aguas, asistencia técnica y, por supuesto, en la cuestién petrolera
derivada de la expropiacion de 193876, y también se llegaron a acuerdos con los

obreros, quienes dejaron de lado las huelgas.

Ademas, otro aspecto importante de esta época es la llamada Epoca de Oro, como
consecuencia del florecimiento de la industria cinematografica, impulsada por una
oleada de producciones que exploraban nuevos caminos narrativos mediante
melodramas urbanos que dejaban al descubierto las carencias de la sociedad en
todos los sentidos. En este contexto destacan figuras como Pedro Infante, Maria

Félix, Dolores del Rio, Pedro Armendariz, Arturo de Coérdova, entre otros. Por

5 Pablo Escalante, et. al, Nueva historia minima de México, El colegio de México, Cuidad
de México, 2004p.269.
6 Ibid., p.271.
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ejemplo, en 1941, con jAy Jalisco no te rajes!, Jorge Negrete se perfild6 como el

maximo exponente de nuestro cine mexicano.

Afos mas adelante, justo en 1950, el cortometraje Los olvidados, de Luis Bufiuel,
muestra los terribles conflictos que enfrenta la nifiez de nuestro pais al vivir en un
ambiente considerado marginal. Es decir, a pesar de que México en ese tiempo
atravesaba una economia bastante favorable, no todos resultaban beneficiados por

ella, y por ende aln existian numerosas carencias.

Lo anterior se enmarca en el sexenio del abogado Miguel Aleman Valdés, quien
desde el primer dia que tomé posesién de su cargo manifesté sus propositos
capitalistas. Como consecuencia, la Ciudad de México crecié exponencialmente;
también se extendieron las vias férreas y se impulsé la construccion de la carretera

México—Cuernavaca.

Ademas, era muy notable que, a medida que las ideas de izquierda se alejaban de
nuestro pais y de sus gobernantes, la relacién con Estados Unidos mejoraba. Sin
duda, en este periodo hubo crecimiento en materia de infraestructura, pero también
en materia de corrupcion, considerando que los amigos del presidente
incrementaron su riqueza durante estos afios. Para entonces, ya podia hablarse de

un aliado fiel de la corrupcion: el narcotrafico.

Daniel Cosio Villegas afirmaba que “el tan decantado progreso material, y no sélo
el minusculo industrial”, era “usado como chorro de luz que se arroja a los ojos del
pueblo para cegarlo deslumbrandolo, e impedirle asi ver sus propias llagas... jsus
llagas politicas!”. Esta cita constituye una critica directa al gobierno de Miguel
Aleman Valdés, al sefalar que no se buscaba un progreso mas general ni

verdaderamente beneficioso para todos.

En este mismo orden de ideas, el narcotrafico en México ya contaba con bases

sélidas, gracias al respaldo de un actor politico: el Partido Revolucionario
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Institucional. Desde el momento en que los narcotraficantes comprendieron que la
inmunidad ante la justicia tenia precio, y que el soborno a altos funcionarios era el
camino para evitar la carcel, sus dominios y riqguezas se expandieron. Junto con
importantes empresarios y funcionarios, consolidaron una red de intereses que
funcionaba como cualquier otro negocio: con inversionistas que apostaban a que el

producto, aunque ilegal se venderia, generando ganancias exorbitantes.

En realidad, el cultivo de ciertas sustancias en México tiene una larga historia. Por
ejemplo, el opio una mezcla de estupefacientes que contiene morfina fue
ampliamente utilizada durante las guerras para aliviar el dolor de soldados y
personas heridas. Debido a su eficacia para tratar enfermedades graves como el
cancer, la demanda de esta sustancia aumento rapidamente, lo que provocé su

expansion en diversas regiones del pais.

Como resultado, la apertura del mercado de drogas en México implicd también una
apertura hacia Estados Unidos, convirtiendo a nuestro pais en su principal
suministrador, debido a la posicion geografica que comparten ambas naciones.

No todo fue consensuado ni organizado. En palabras de Guillermo Castellanos, en
el libro Historia del narcotrafico en México, “en los ambitos estatal y municipal, las
autoridades, en vez de servir a la sociedad, se han convertido en partes activas y
defensoras de la delincuencia organizada. Su debilidad y su tendencia a la
corrupcion no solo han compuesto el factor indispensable para su fortalecimiento,
también han dejado al ciudadano en la mas completa indefension frente a una

delincuencia dia con dia mas voraz y violenta””.

Por lo tanto, la violencia y la impunidad se convirtieron en fieles comparieras, dando
lugar a desapariciones forzadas y asesinatos como ajustes de cuentas, o incluso a
muertes de inocentes que pagaban por estos crimenes atroces. Las autoridades,

lejos de investigar y esclarecer cualquier tipo de delito, hacian todo lo contrario:

7 Guillermo Castellanos Valdés, “Historia del narcotrafico en México. Mexico: Aguilar” en
Clivajes revista de ciencias sociales, Universidad Veracruzana, México, No 2, 2013.
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ocultaban a la ciudadania muchos de los acontecimientos, por lo que la delincuencia

organizada no era un tema que se reclamara en voz alta.

Musicalmente hablando, y considerando lo anterior, posteriormente se abriria paso
al blues, el jazz y sus diversas vertientes, con una musica mas urbana y de ritmo
insistente, como es el caso del rhythm and blues. Este género evolucionaria hacia
lo que afios mas tarde seria llamado rock and roll, surgido en Estados Unidos a
mediados de la década de 1940. Este ultimo ritmo alcanz6é su mayor auge en los
afios cincuenta, pero fue hasta finales de dicha década cuando llegé a México,

expandiéndose con gran rapidez gracias a la influencia de Elvis Presley.

“Para muchos, Elvis fue la gran estafa del rock’n’roll, ya que Sam Philips (su
productor discografico) buscaba una imagen de referencia, le ofrecié los mejores
musicos y procedio a lanzarlo al mercado como el delincuente juvenil que no era.
Un producto mas de marketing que de cualidades, segin muchos expertos.”®
Muchos jovenes desconocian esta situacion y se sentian identificados con él,
convirtiéndolo en un idolo. Las ilusiones y similitudes que creian tener con él eran
totalmente imaginarias, pues Elvis Presley fue, en realidad, el “mufiequito de pastel”
que su productor eligi6 para invertir, como sigue ocurriendo con muchas
agrupaciones y estrellas que no alcanzan la fama por méritos propios o por su

talento.

Con la gran aceptacion del Rock and roll, en el norte del continente americano
musicos mexicanos tomaron las pistas musicales de las canciones de EE. UU. y
cambiaron las letras al espafiol, aunque hubo ocasiones que cambiaron las letras
por unas totalmente de su autoria, asegurando de esa manera su existo rotundo en
nuestro pais, debido a que el ritmo se conservaba. Para las personas de nuestro
pais que no sabian inglés y que de alguna manera no tenian acceso a la masica de

Norteamérica afirmaban que las canciones eran totalmente autoria de los

8 José Esteban Crespo Teran, Guia de introduccién a la musica para jévenes a través del
rock, Universidad de Cuenca Facultad de Artes y Musica, Ecuador, 2011, p 10.
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mexicanos, pero para los conocedores la musica del rock and roll mexicano era una

simple imitacion calificandola de copia.

Al ser una musica de joévenes, es decir, los integrantes de las bandas, asi como los
seguidores de dicha musica eran en su mayoria adolescentes y nifios todos estaban
aprendiendo, de alguna manera, a establecer las lineas de un nuevo género
musical. Si bien, pese a eso, “El rock siempre ha tenido que buscar su propia
estructura, como las primeras notas del Rock and Roll que nacieron de dos culturas
encontradas en América: el ritmo y la rebeldia del Blues negro y el sentimiento y las
letras de la musica blanca” °. Nadie tenia conciencia del poder que la musica

otorgaria a la juventud, ni de los alcances que tendria para muchos paises.

Finalmente, otro factor que contribuy6 a la rapida expansion de la muasica fue que
“El novedoso ritmo sedujo tanto a los jovenes mexicanos, como a los medios de
comunicacion, quienes no dudaron en abrirle las puertas y asi exportar al maximo
este nuevo género musical para obtener beneficios” 19, A esto se suma que, a finales
de la década de los cuarenta y principios de los cincuenta, la sociedad se
encontraba en un periodo lleno de conflictos. Nos referimos al proceso
revolucionario que se vivia en Cuba, el cual repercutio fuertemente en toda América
Latina con sus ideales antiimperialistas y anticapitalistas, bajo las nociones del

comunismo.

En consecuencia, este género musical llegd a nuestro pais con la intencién de
romper con numerosos estandares morales y sociales, abriendo paso a la vida
nocturna. Espafia denomind a estos sitios como “Los Café cantante” (1960), que
eran locales de ocio donde se ofrecia servicio de café acompafado de grandes

espectaculos. En ellos, contar con musica en vivo representaba una novedad para

° Ibid., p.16
10 Miriam, Valenzuela, et. al, Masculinidades en el rock, UAEM, Toluca, Estado de México,2013,
p.3.
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la juventud de esa época, lo que los convirtié en un rotundo éxito, ya que todos los

jovenes deseaban estar ahi con sus amistades.

En realidad, solo la clase prestigiada tenia acceso a estos lugares, o todo aquel que
pudiera costear tiempo de ocio acompafiado de un café. Aunque las personas
adultas tenian una percepcion negativa de estos espacios, la verdad es que eran

considerados sitios “fresas”!1.

Si bien es cierto, desde ese momento la sociedad ya tenia prejuicios moralistas
frente al género, con la leyenda de “Sexo, drogas y rock and roll”. “No solo el rock
poseia letras de indole sexual y picaro, sino ademas el ritmo incitaba al baile. El
rock and roll convertia a los cuerpos adolescentes en bailarines para expresar
deseo; asi atentaban no solo contra la moral, sino contra uno de los patrimonios
mas resguardados de la sociedad americana: la virginidad” *2.

Teniendo en cuenta que la religion siempre ha sido fiel defensora de la “virginidad”,
considerandola algo puro que la mujer debe cuidar hasta el matrimonio, muchas
regiones y comunidades consideran que, al no hacerlo, la mujer vale menos. Por su
parte, si esta situacion ocurria con los hombres, eran juzgados con menor

severidad.

Sin desviarnos del temay siguiendo el mismo orden de ideas, observamos que entre
los pioneros del llamado rock and roll en Estados Unidos figuran Elvis Presley, Jerry
Lee Lewis, Buddy Holly, Eddie Cochran, Little Richard y Chuck Berry. Mientras
tanto, en México, las bandas icdnicas fueron Los Black Jeans (posteriormente
Camisas Negras), Pepe y sus locos (mas tarde Los Locos del Ritmo), Los Teen
Tops y Los Rebeldes del Rock, esta ultima reconocida como una de las primeras en
editar un album completo, con la voz de Johnny Laboriel.

11 Sitios fresas: eran considerado lugares en donde no todas las personas tenian acceso, solo las
personas adineradas (juniors).
12 |bid., p.21
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Como se menciond anteriormente, el rock era mal visto. “De hecho, habia por lo
menos tres fuerzas trabajando en contra del rock’n’roll, a pesar de su éxito
comercial: una fuerza politica (sospechas de comunismo), una fuerza religiosa (el
rock’n’roll, con obvias referencias al sexo, no era exactamente la clase de musica
que los devotos de la iglesia deseaban para sus nifios), y una fuerza racial (el
rock’n’roll era claramente una invencion negra, en una era obsesionada con la
separacioén racial)’ 13. Sin duda, aun no estdbamos preparados como sociedad
especialmente las personas adultas para ser mas tolerantes frente a lo nuevo o lo

desconocido.

Empleando las palabras de Miriam Valenzuela y Maria Patifio, se afirma que:

“Sin duda alguna, el rockanrol nace como un simbolo de expresion para los jévenes
de esa época, quienes, tomando elementos de otros ritmos, lograron conjuntarlos
para formar un nuevo sonido que llegdé a convertirse en un distintivo de la época,
reflejando las situaciones y sentimientos que los jévenes de los afios cincuenta
experimentaban. Es decir, el rock and roll fue el instrumento a través del cual
lograban liberar sus tensiones y deseos; lo usaban para expresarse y/o divertirse,

apropiandose de las letras e identificandose con ellas” 4.

De alguna manera, los jévenes comenzaban a apropiarse no solo de las letras, sino
de todo lo que conllevaba este género musical: su estética, su actitud, su ritmo y su
capacidad de romper con lo establecido. El rock se convertia asi en un espacio
simbdlico donde podian construir identidad, canalizar emociones y desafiar los

discursos normativos que los adultos intentaban imponer.

Por su parte, las formas de registro de sonido han cambiado con el paso de los
afos, gracias a los avances tecnoldgicos. Por ejemplo, los discos de vinilo también
conocidos como discos de acetato tuvieron su mayor auge entre las décadas de

1930 y 1950. En la década siguiente, el casete comenz6 a reemplazar al vinilo,

13 |bid., p 11
14 |bid., p 3.
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aungue no de forma total; de hecho, los discos de acetato siguen utilizandose como
objetos de coleccion, ya sea por su elegancia o por el valor simbdlico de conservar

las melodias de grupos legendarios de aquella época.

En 1979 se invento el disco compacto, que mas tarde fue sustituido por lo que hoy
conocemos como memorias USB. Asi como ocurrio con los discos de acetato, todas
estas formas de registrar el sonido siguen presentes en muchos hogares
mexicanos, aunque con pocas posibilidades de contar con el equipo completo

necesario para reproducirlas.

A lo largo de este primer capitulo se ha expuesto que las ideas que nos forjan como
seres sociales estan estrechamente vinculadas con los asuntos politicos y
econdmicos de nuestro pais y de su época. Por ello, seguiremos retomando estos
temas para comprender el surgimiento de la musica como parte del contexto que

sustenta nuestro analisis.

En 1952, cuando Adolfo Ruiz Cortines inicié su mandato, afirmo6 que 19 millones de
campesinos vivian en condiciones de marginalizacién y que el 60% de la poblacién
recibia apenas la quinta parte del ingreso nacional. Como consecuencia de estos
datos, el presidente declaré6 que no habria mas obras durante su sexenio, pues
continuar con las exigencias del gobierno anterior implicaria que muchas personas
murieran de hambre. Una de sus principales preocupaciones fue, entonces, mejorar

las condiciones de vida de los campesinos y de los sectores mas desprotegidos.

A su vez, bajo concepciones llenas de rebeldia y firmeza, Elvia Carrillo Puerto
lideresa feminista y politica mexicana, miembro del Partido Socialista del Sureste se
convirtié en diputada del Congreso de Yucatan en 1923. Desde el primer momento
en su cargo, lucho por el derecho al voto de las mujeres, logro que finalmente se

concreto en 1953, durante el sexenio de Ruiz Cortines. Este hecho represento un
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avance politico rotundo para el pais en materia de igualdad de derechos, sin

distincién de sexo.

Durante la presidencia de Adolfo Ruiz Cortines, en Ciudad de México, “en 1959 una
huelga ferrocarrilera fue reprimida por el ejército; varios de sus dirigentes, entre ellos
Demetrio Vallejo, fueron encarcelados acusados del delito de disolucion social, y alli
permanecieron durante afios” 1°. Este acontecimiento visibilizé a un Estado con cero
tolerancia frente a las demandas de sus trabajadores. Incluso se acus6 a los

ferrocarrileros de ser socialistas por exigir mejores condiciones de vida.

En ese momento, reclamar derechos era motivo suficiente para ser sefialado como
simpatizante de una orientacion politica considerada peligrosa. Como se ha
mencionado anteriormente, el contexto politico estaba marcado por la censura, el
autoritarismo y el temor a cualquier forma de organizacion social que desafiara el

orden establecido.

Por otro lado, también es importante recordar que en 1953 se dio a conocer, por
medio de una entrevista realizada por R. Gordon Wasson, la historia de Maria
Sabina Magdalena Garcia, una mujer indigena mazateca originaria de Oaxaca.
Maria Sabina se dedicaba al campo en condiciones de pobreza extrema, sin acceso
a la educacion formal, lo que provoco que fuera analfabeta. El hallazgo de esta
entrevista gir6 en torno al uso ritual de los hongos alucinégenos, tema que captur6

la atencién internacional.

Su primer acercamiento a los hongos ocurrio en la infancia, cuando presencié un
ritual dirigido por uno de sus tios considerado chaman en su comunidad mientras

curaba a una persona enferma. Aunque algunos aseguran que su primer contacto

15 |bid., p.506.
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fue mas circunstancial: siendo nifia, paso largas horas en la sierra sin alimento, y lo

anico que encontrod para saciar el hambre fueron los hongos.

Maria Sabina tenia dotes de curandera, aficibn que se le atribuyd gracias a sus
ancestros chamanes. “Los chamanes existen en muchas culturas del mundo.
Fungen como sanadores, sabios y mensajeros de la divinidad en sus respectivas
comunidades. Suelen ingerir algan tipo de planta para alterar su estado de
conciencia y entrar en trance. Los chamanes pueden acceder a otros planos de
conciencia o ‘mundos’, en los que los espiritus les dan mensajes acerca del futuro,

de los pecados o de las enfermedades que aquejan a sus consultantes.” 16

En vista de que nuestros antepasados no contaban con medicamentos para
erradicar cualquier malestar, recurrian con frecuencia a la medicina considerada
natural o naturista, que por lo general consistia en remedios elaborados con plantas
o legumbres que ellos mismos cultivaban. Muchos de estos remedios provocaban
un tipo de trance que se consideraba sagrado, y que solo los mas dotados de pureza
podian experimentar. Por ello, cuando Sabina estuvo casada, no practico su oficio,
ya que se creia que para la utilizacion de los hongos se requeria una rotunda

abstinencia para manipular la energia.

Sabina nombraba a sus hongos “nifios santos”, y ademas de curar, también le
ayudaban a predecir el futuro de las personas que recurrian a ella. Se dice que
“varias celebridades fueron a visitarla y a experimentar el viaje con los hongos, entre
ellos, el creador del LSD Albert Hoffman, Walt Disney y el escritor Aldous Huxley.
Cuenta la leyenda que musicos como John Lennon, Bob Dylan y Jim Morrison
también llegaron hasta la sierra mazateca buscando sabiduria de los hongos

sagrados.” ¥/

16 México desconocido, Maria Sabina, la sabia de los hongos,
https://www.mexicodesconocido.com.mx/maria-sabina-la-chamana-mayor.html (Vi, 29/10/21)
7 Ibid.
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Pero, pese a la gran fama que se le dio por todo el mundo a la chamana
principalmente por la contracultura hippie ella decia que ese reconocimiento
mundial le habia costado la pureza de los nifios santos, por haber sido descubiertos
y hasta cierto punto materializados. La realidad fue que nunca pudo obtener
beneficio econémico que le permitiera una mejor calidad de vida, y murié a los 91

afos en el mismo lugar donde vivi6 toda su vida.

Sin duda, lo antes mencionado nos preparaba para las situaciones que se
presentaron en los afios venideros en cuanto a la musica y su fusion con las drogas
como expresion de sabiduria. Como ya mencionamos, algunas de sus
manifestaciones mas importantes para el rock and roll de estos afios figuran “Los
Locos del Ritmo” y “Los Teen Tops”. Si bien es cierto que la musica fue acaparada
por los mas jovenes, para estos afios ya podria decirse que les brindaba una
identidad propia, como lo lleg6 a ser la vestimenta (las faldas acampanadas de las
mujeres y los trajes elegantes de los varones).

Una vez dicho lo anterior, resulta relevante enfatizar que estos ultimos grupos fueron
desapareciendo. Como la musica de rock and roll era producida por los mismos
jovenes, muchos de ellos, con el paso del tiempo, decidieron dedicarse a sus
carreras universitarias, asi como a sus familias; finalmente, muchos lo vieron como
un hobby. Otro aspecto que también contribuyé a la disolucibn de varias
agrupaciones fue que los vocalistas se convirtieron en solistas. Como los
productores musicales se sorprendieron de los alcances del rock and roll en los
jovenes, decidieron invertir en los cantantes, pero solo si la muasica del rock se
sofisticaba hacia una mas aceptable para toda la sociedad, principalmente para los

adultos. Por ello, terminaron por producir baladas roménticas.
Aqui sobresalen César Costa y Enrique Guzman; con mayor auge, Roberto Carlos

y Armando Manzanero. Como consecuencia del recorrido musical de nuestro pais,

asi como del bagaje cultural que se ha expuesto aqui, se dio cabida a otras
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expresiones musicales, como lo fue la época “A go-go”, caracterizada por musica

energética y bailes llenos de saltos y movimiento de manos

1.2 Década de los sesentas y rock and roll

Los grupos de rock and roll que permanecieron fueron pocos. Juan Antonio Verdes
Sanchez, mejor conocido en el medio artistico como Tofio de la Villa (fundador y
vocalista de “Los Rebeldes del Rock”), se negd rotundamente a dejar a su conjunto.
“El joven de 22 afos fue diagnosticado con cancer en la garganta, afeccion que no
quiso atenderse, siendo ya demasiado tarde cuando se le operé en mayo de 1962
con nulos resultados. Habia quedado afénico, pero a pesar de que el mal lo laceraba
cada vez mas, nunca perdi6 el espiritu rocanrolero y sobre todo su energia y amor

por lo que hacia.”8

La banda que también se mantuvo fue la de Javier Bétiz, un tijuanense influenciado
por el blues, quien seria considerado hoy en dia el gran pionero de este ritmo en
nuestro pais. “Los rockeros negros venian de una tradicién que era mas realista: el
musico de blues cantaba acerca de la vida en la planeacion, en la carcel, en la calle,
en el ghetto. Los rockeros negros continuaban esa tradicién, excepto que ellos
definian sus historias en un ambiente moderno que se conectaba con las

experiencias de la juventud blanca de los Estados Unidos.”°

Sin ser una estafa como Elvis Presley, Javier Bétiz tenia mucho talento para tocar
la guitarra, ademas de ser un excelente compositor. Sin embargo, no tenia el porte
que el marketing exigia; por tal motivo, su carrera como musico no prospero

rapidamente.

18 E| circulo Beatle, Tofio de la Villa: El idolo rocanrolero que sigue resplandeciendo,5 de mayo de
2018, en https://elcirculobeatle.com/tono-de-la-villa-el-idolo-rocanrolero-que-sigue-
resplandeciendo(vi:09/09/2021)

19 |bid., p. 11
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En otro orden de ideas, en cuestiones politicas, al presidente “Adolfo Lopez Mateos
(1958-1964) le correspondi6 organizar en 1960 los festejos del 50 aniversario de la
Revolucién de 1910. La clase gobernante se mostraba orgullosa de sus logros en
la conduccion de la nacion. Podia presumir de avances en materia de salud,

educacion e infraestructura.” 20

Pero era un hecho que, para estos tiempos, la contracultura en México se
movilizaba rapidamente entre varios géneros musicales, como por ejemplo el punk
y el rock, abarcando los movimientos mas importantes que tuvo nuestro pais, como
las pandillas juveniles. Los jovenes comenzaban a agruparse y a organizarse entre

ellos, haciendo cada vez mas fuerte su poder.

Cabe considerar que, en 1964, tomd la presidencia de los Estados Unidos
Mexicanos el abogado Gustavo Diaz Ordaz, cuyo sexenio culminé en el afio de
1970. Si bien es cierto que durante esos seis afios de mandato ocurrieron diversos
acontecimientos relevantes, el afio que dejé una huella profunda en la historia
nacional fue 1968, debido a que “representa un hito en la historia contemporanea.
Es un afo que simboliza un proceso marcado por protestas y revueltas, intensos
activismos, manifestaciones y movimientos; un afio que parece condensar el desate
de una imaginacion diferente y radical que plante6 un nuevo rumbo para la sociedad

en su conjunto”. %t

Ahora bien, es relevante recordar que el 68 marca una brecha generacional, en la
gue se proponia la liberacion de la mujer y se asociaba a la contracultura juvenil con
el sexo, el alcohol y las drogas. Esta corriente representaba una verdadera

oposicién al conservadurismo imperante en aquel entonces.

20 |bid., p. 550.

21 Judit Bokser Misses-Liwerant, y Federico José Saracho Lépez. “Los 68: movimientos estudiantiles
y sociales en un emergente transnacionalismo y sus olas dentro del sistema-mundo. A manera de
editorial” en Revista Mexicana de Ciencias politicas y sociales. México, Vol. 63 No. 234. Sep. /Dic
2018.
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Tal como ocurrié con la aparicion del movimiento hippie en Estados Unidos, este se
desato gracias a los experimentos socioculturales que se habian manifestado en los
afos anteriores. Este fenOmeno, que en ocasiones se denominé rock acido, estaba
estrechamente ligado al consumo de drogas, en especial LSD y marihuana. Esta
tltima era considerada por muchos como una sustancia de caracter sagrado y
religioso, ya que para los jovenes la droga representaba mas que una simple

diversion.

En ocasiones, el consumo de estas sustancias era concebido como una forma de
expresion artistica, lo que explica que en 1966 se detectaran altos indices de uso
de LSD y marihuana. “El consumo de alucindgenos tales como el LSD o la
marihuana influyeron notoriamente en la busqueda personal y a la vez colectiva, en
su concepcion del ser como una fuerza unificada la cual encontraria su verdad,
seguramente, en aquel mundo de libertades, de puro goce y de psicodelia”. %2

El efecto que estas drogas producian era, para muchos, profundamente
satisfactorio, aunque efimero, pues después de unas horas regresaban a su
realidad. Cabe sefalar que no todos hablaban de los efectos posteriores al
consumo, ni de las experiencias aterradoras que algunas personas llegaron a vivir

al ingerirlas.

Al hablar de los hippies, sin duda debemos sefialar que se trataba de una cultura
mas llevadera en comparacion con la establecida y respaldada por la sociedad
dominante, ya que no se regia por prejuicios. Las drogas aflojaron los nudos de
restriccion, dando cabida a la experimentacion sexual; por ello, el sexo era
considerado un acto recreativo y de satisfaccion. “El consumo de drogas era
pensado entonces como un instrumento para llegar a su objetivo, una fuerza
adicional que les servia para despejarse de los prejuicios y las tradiciones que

habian sido asignadas por la sociedad burguesa”. 3

2 |bid., p. 12
23 José Esteban Crespo Teran, Guia de introduccion a la musica para jovenes a través del rock,
Universidad de Cuenca Facultad de Artes y Musica, Ecuador, 2011,p 12
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Las drogas, los ideales y la musica finalmente propiciaron que los jévenes se
agruparan con personas afines, como ocurri6 con los llamados Diggers,
considerados una comunidad estadounidense de corte rotundamente contracultural.
Su razon principal fue la instauracion de una “revolucién de gratuidad”: tanto la ropa,
la vivienda, las clinicas y la comida eran ofrecidas de forma gratuita a toda persona
gue deseara vivir sin materialismo alguno. De esta manera, los Diggers funcionaban
como una comunidad autonoma, con el propdésito de sustituir la guerra por la paz,

lo que sin duda representaba una agresion directa al capitalismo norteamericano.

Todo lo anterior dio lugar al desarrollo de una nueva alternativa de vida, totalmente
opuesta a la sociedad convencional. Un ejemplo de ello era la vestimenta: “los
pantalones de campanay a la cadera (hip, hippie), los chalecos, la melena larga en
ambos sexos, la barba, el no afeitarse, todo ello relacionado con este aspecto

desalifiado caracteristico de este movimiento”. 24

Sin embargo, las consecuencias del consumo de drogas no tardaron en
manifestarse. Durante un largo periodo, muchos jovenes presentaron cuadros de
psicosis, intentos de asesinato y suicidio, ya que los temores inducidos por las
sustancias aumentaban su ansiedad, provocandoles trastornos mentales como

depresion, esquizofrenia y otros padecimientos.

Al ser el LSD una droga relativamente nueva en aquel entonces, se desconocian
sus efectos a largo plazo. Hoy en dia se sabe que su consumo puede ser nocivo
para la salud, pero en ese tiempo no se contaba con suficiente informacion al
respecto. Aunque actualmente existen estudios y advertencias sobre los riesgos del
uso de drogas, muchas personas contindan recurriendo a ellas como una forma de
evasion, buscando desconectarse momentaneamente de su realidad vy

experimentar, aunque sea por un breve lapso, la alegria que tanto anhelan.

24 Cristina Herrero, EI movimiento hippie en Estados Unidos durante la década de 1960, Protestas
y movimientos sociales desde 1968, 2019.
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Por otra parte, la década de 1960 dejaba atras afios de guerra. Es un hecho que la
Revolucién Cubana tuvo un gran impacto en América Latina al ser la primera
revolucion de izquierda; sin embargo, aunque ese proceso parecia haber quedado

atras, sus efectos persistian en distintos ambitos.

“El discurso de los rockeros de aquella época era mas generalizado, es decir casi
todos tenian al menos un inclinamiento al movimiento Hippie, incluidos los musicos
de agrupaciones de mucho prestigio que también proclamaban el lema de paz y
amor, el rock sin duda tuvo mucho que ver con el Hippismo sobre todo en las letras
de las canciones de los Beatles, Bob Dylan y Jimmy Hendrix.” 25

Los sesenta no abandonaban esta ola liberal y, a su vez, rebelde, que desafiaba el
conservadurismo y lo establecido por el sistema capitalista. De esta manera, como
ya se ha mencionado, el movimiento hippie se consolidé como simbolo de paz y
rechazo a la guerra, dando cabida a los jovenes como nuevos sujetos sociales,
capaces de hablar de politica, cuestionar el orden y proponer nuevas formas de

vida.

En consecuencia, y por lo antes expuesto, en México durante la década de los
sesenta se vivia una época en la que los jévenes proclamaban el adiés al
autoritarismo y al conservadurismo. De hecho, se decia que “lo que no era
obligatorio, era prohibido”. “La filosofia hippie tuvo un importante impacto en la
cultura, influenciando la musica, el cine, la literatura y el arte.” 26 Los jovenes
comenzaban a considerarse capaces de ejercer su libertad sin las ataduras de la

Iglesia ni del Estado.

Como se menciond lineas arriba, el mundo mostraba brotes revolucionarios

impulsados por el entusiasmo que habia dejado la Revolucion Cubana de 1959. En

25 |bid., p. 39
26 |bid., p 13
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ese contexto, el presidente Gustavo Diaz Ordaz se caracterizé por mantener una
autoridad rigida. Segun su vision, México era un pais en el que debia conservarse
el orden social, lo que en la practica representaba una represioén absoluta. No se

aceptaba la libre expresion, y mucho menos cualquier tipo de critica a su gobierno.

Por ello, a los jovenes mexicanos les tocaba admirar desde lejos las nuevas
propuestas musicales, como las de The Beatles y The Rolling Stones, que
representaban una ruptura con los valores tradicionales. En ese contexto emergio

un nuevo término para describir esta etapa en la historia del rock: el “Rock Pop”.

Lo cierto es que los jévenes comenzaron a adquirir fuerza, y ese impulso se convirtio
en la base del surgimiento de la movilizacién de 1968. EI movimiento tuvo su origen
en el conflicto ocurrido el 22 de julio de ese afio entre las Vocacionales 2y 5y la
Preparatoria Isaac Ochoterena, donde la intervencion policial dej6 varios
estudiantes afectados, evidenciando la represion ejercida por el gobierno.

Pocos dias después, el movimiento se amplié y se elabor6 el pliego petitorio del
Consejo Nacional de Huelga, en el que se establecieron los siguientes puntos:

“1. Libertad a los presos politicos.

2. Destitucion de los generales Luis Cueto Ramirez, Raul Mendiolea y del teniente
coronel Armando Frias.

3. Extincién del cuerpo de granaderos y no creacion de cuerpos semejantes.

4. Derogacion de los articulos 145 y 145 bis del Cédigo Penal Federal.

5. Indemnizacion a las familias de muertos y heridos.

6. Deslindamiento de responsabilidades de los actos de represion y vandalismo por
parte de las autoridades a través de la policia, el cuerpo de granaderos y el

ejército.”?’

2’Eugenia Allier Montafio. “Presentes-pasados del 68 mexicano. Una historizacion de las memorias
publicas del movimiento estudiantil, 1968-2007” en Revista mexicana de Sociologia 71, nim. 2; 287-
317. (abril-junio, 2009).
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Como bien se puede apreciar, el movimiento tenia objetivos claros. Entre sus
demandas se incluian la democracia, la justicia, la igualdad para todos y una
auténtica libertad de expresion. Cabe sefialar que dicho movimiento se organizaba
con recursos propios de estudiantes y profesores. A través de recolectas, lograban
financiar la elaboracién de volantes, asi como la compra de telas y pinturas para

confeccionar mantas con consignas que se proclamaban durante las marchas.

El movimiento estudiantil de 1968 fue un claro ejemplo del deseo de los jovenes por
participar activamente en la vida universitaria. También exigian que el gobierno los
reconociera como estudiantes y no como delincuentes, ya que con frecuencia eran

perseguidos por las autoridades.

Por primera vez, los jovenes se organizaban de manera autbnoma, y los adultos
comenzaban a verlos como personas integras, capaces de opinar sobre la situacion
del pais. Sin embargo, el impacto del movimiento fue tan profundo que el presidente
de la Republica intent6é acallar cualquier tipo de demanda estudiantil mediante la
represion: encarcelamientos, desapariciones forzadas e incluso asesinatos. Esto
provoco temor entre los padres, quienes cambiaron rapidamente de postura y, en
lugar de apoyar a sus hijos, les prohibieron involucrarse en cualquier actividad

relacionada con el movimiento.

Es importante sefialar que detrds de la matanza de Tlatelolco estuvo, sin duda, la
presion internacional derivada de los Juegos Olimpicos. México se convertiria en el
centro de atencién mundial, y se buscaba proyectar una imagen de pais
competente, a pesar de su condicién tercermundista. Por ello, se pretendia
presentar al presidente como un mandatario eficaz. El gobierno no estaba dispuesto
a permitir que los estudiantes pusieran en duda su honor y prestigio, lo que llevé a

la creacién del Batallén Olimpia, encargado de sofocar la rebelion juvenil.

El 2 de octubre de 1968, los estudiantes se reunieron en la Plaza de las Tres

Culturas de Tlatelolco para celebrar una junta informativa sobre los avances,
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retrocesos y el estado del movimiento, ademas de esclarecer las demandas
contenidas en el pliego petitorio. Casi al finalizar el mitin, el Ejército Mexicano y el
Batallén Olimpia identificados por portar un guante blanco comenzaron a disparar
contra los asistentes, entre los que se encontraban profesores, alumnos, padres de
familia y nifos. El resultado fue una gran cantidad de heridos, detenidos y muertos.
Hasta el dia de hoy se desconoce la cifra exacta de victimas. Muchos sobrevivientes
afirman que fueron mas de 300 personas, calificando este acto como una masacre
estudiantil. Lo que si puede afirmarse con certeza es que todo fue friamente
orquestado por el presidente, con el objetivo de silenciar cualquier expresion de
descontento que pudiera empafar la inauguracién de los Juegos Olimpicos el 12 de
octubre de 1968.

En una entrevista realizada a Gustavo Diaz Ordaz en abril de 1977, el expresidente
declard: “Estoy muy contento de haber podido servir a mi pais en tantos cargos
como lo he hecho, estoy muy orgulloso de haber podido ser presidente de la
republica, de haber podido servir asi a México, pero de lo que estoy mas orgulloso
en esos afos es del afilo de 1968 porque me permitié servir y salvar a mi pais, les
guste o no les guste con algo mas que con horas de trabajo burocratico, poniéndolo
todo, vida e integridad fisica, horas, peligros y la vida de mi familia, mi honor y el
paso de mi nombre en la historia, todo se puso en la balanza. Afortunadamente

salimos adelante”. 28

Con estas palabras, Diaz Ordaz dejo claro que no se arrepentia de los hechos
ocurridos durante la matanza de Tlatelolco, de la cual era sefialado como principal
responsable. Su declaracién reafirm6 la percepcion publica que lo caracterizaba

como un hombre inflexible, dispuesto a todo con tal de imponer sus érdenes.

Tal como se ha sefialado en diversos analisis, “Después de 1968 fue evidente que

el régimen politico era cada vez mas incapaz de encabezar a una sociedad

28 RETROBETAMYX, Entrevistas a Gustavo Diaz Ordaz en 1980 y 1977 01 de 02, 12 de agosto de
2011, México, https://www.youtube.com/watch?v=a4P_L-QVfMA
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urbanizada, plural, ilustrada y, sobre todo, inconforme y carente de medios para
expresar sus puntos de vista”. 2° Esta afirmacion revela el profundo quiebre entre el
Estado autoritario y una ciudadania que comenzaba a exigir espacios de

participacion, libertad de expresion y reconocimiento de sus derechos.

A proposito de la reivindicacion de derechos, la lucha de las mujeres por la igualdad
ha sido una problematica persistente desde tiempos anteriores. Se consideraba,
desde nuestros antecesores, que las mujeres valian menos que los hombres y, por
ende, eran menos valoradas en todos los sentidos. Dicho de otro modo, vivimos en
una sociedad machista que, en repetidas ocasiones, ha sostenido que el trabajo de
las mujeres es menos pesado que el de los hombres, entre otras practicas y

comportamientos que perpetdan la desigualdad.

Como consecuencia de la liberacion cultural de los afios sesenta, las expresiones
artisticas y sociales comenzaron a manifestarse de inmediato frente a esta
problematica. Por ejemplo, las mujeres adoptaron faldas demasiado cortas como
simbolo de autonomia corporal, mientras que los hombres lucian cabello largo y
pantalones holgados. Tanto hombres como mujeres utilizaban listones en la frente
con colores llamativos, como parte de una estética que desafiaba los cédigos
tradicionales. Estos cambios y nuevos estilos de vida incidieron en una explosion
de revolucién sexual, apoyada por la aparicion de la pildora anticonceptiva el 23 de
abril de 1960. En este sentido, se comprende que a las mujeres se les otorgaba, por

primera vez, el poder de decidir cuando y como embarazarse.

En relacion con el tema femenil, era un hecho que desde la aparicién del rock and
roll las mujeres fueron fieles seguidoras del movimiento. Si bien ellas también
coreaban las canciones de “Los locos del ritmo”, en palabras de Tala Menéndez en
el documental. Yo no era rebelde, rock mexicano 1957-1971, expresa: “Yo tuve la
suerte, bueno ahora me rio, pero en esa época era muy suertuda el que hayamos

ido a gritar un grupo de chavas, un grupo de adolescentes y yo, a yo no soy un

2929 |pid., p 286
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rebelde sin causa con Tofio de la Villa. Entonces, de ahi se generé en las mujeres

un grito de libertad y un querer estar a un lado de los que tocaban el rock”.3°

En efecto, las mujeres han desempefiado un papel fundamental en la historia de
nuestro pais, aunque en los relatos oficiales que hemos repetido por afios pareciera
que no existen. Desde la Revolucion Mexicana, las mujeres fueron piezas clave en
el movimiento armado: muchas de ellas cargaban escopetas bajo sus faldas,
traficaban armas y proveian alimentos a sus esposos, hijos, familiares y aliados.
Esta participacion activa y estratégica demuestra que su contribucion no fue

secundaria, sino esencial para el desarrollo de los acontecimientos revolucionarios.

Un ejemplo notable es Hermila Galindo, secretaria de Venustiano Carranza, quien
publicé la primera revista con enfoque feminista en México, titulada Mujer Moderna.
En sus paginas se resaltaban los derechos politicos, sociales e individuales de las
mujeres, incluyendo el reconocimiento del deseo sexual femenino, una afirmacion
que fue rapidamente tachada de inmoral por los sectores conservadores. Su
pensamiento y accién marcaron un precedente en la lucha por la emancipacion

femenina en el pais.

El propésito de mencionar estos acontecimientos es visibilizar el sistema patriarcal
gue ha regido a México durante generaciones. Este sistema ha otorgado a los
hombres una jerarquia superior, legitimando su autoridad y poder, mientras que ha
relegado a las mujeres a posiciones de subordinacién. Como consecuencia, se les
ha considerado mas débiles, menos inteligentes y menos capaces, perpetuando
una serie de estereotipos que siguen afectando su reconocimiento social, politico y

cultural.

Exponer las dificultades de ser mujer en un pais patriarcal es fundamental para

comprender como se han construido las desigualdades en distintos ambitos,

30 Clio, Documental. Yo no era rebelde, rock mexicano 1957-1971,16 de abril de 2020, México D. F,
en https://www.youtube.com/watch?v=V-9FTc1IJmGY&t=545s (vi 20/09/21)
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incluido el musical. El rock, desde sus primeras manifestaciones, ha estado
atravesado por un poder masculino implicito, como lo sefialan Miriam Valenzuela y
Maria Patifio en su tesis Masculinidades en el Rock, donde afirman: “Todavia
existen espacios donde los varones tienen mas éxito y reconocimiento que las
mujeres, uno de estos espacios es la musica, y dentro de esta especificamente nos
enfocamos al caso del rock, un género en el que si bien hay algunas

manifestaciones femeninas, la mayoria de los exponentes son varones”. 3!

Aunque desde los inicios hubo mujeres cantando este género como Julissa y
Angélica Maria, con el tempo muchas de ellas se orientaron hacia las baladas. Las
que continuaron en el rock, como Rita Guerrero, Cecilia Toussaint, Kenny y los
Eléctricos, Baby Batiz, Eli Guerra, Fabiola Paz, Iraida Noriega, Nina Galindo, entre
otras, no han alcanzado el mismo nivel de éxito y reconocimiento que sus pares
masculinos. Esto evidencia que el patriarcado no es Unicamente sostenido por los
hombres, sino también por mujeres que, consciente o inconscientemente, han

reproducido sus logicas durante generaciones.

En este contexto, resulta relevante mencionar que cuando se abrié paso a la vida
nocturna y surgieron los llamados “cafés cantante”, también las mujeres
comenzaron a reunirse en estos espacios con sus amistades, aunque en menor
namero. Aquellas que se atrevian a asistir eran frecuentemente tachadas de
inmorales por estar fuera de casa en horarios considerados inapropiados. Sin
embargo, su presencia en estos lugares representaba una forma de resistencia y
liberacion. Para muchas mujeres, el simple hecho de bailar rock and roll implicaba

una ruptura con las normas de género tradicionales.

Desde la perspectiva de diversos especialistas en mduasica, el baile puede
entenderse como un ritual en el que las mujeres desempeiian un papel
trascendental. EI movimiento que el ritmo genera en sus cuerpos aporta una

dimensién célida, expresiva y profundamente humana a cualquier género musical.

31 |pid., p.6
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En este sentido, el cuerpo femenino no solo interpreta el ritmo, sino que lo

transforma, lo resignifica y lo convierte en una herramienta de libertad.

Con el cierre de los cafés cantante debido a la represion policiaca, en 1969
surgieron nuevos proyectos musicales que marcarian una nueva etapa en la historia
del rock mexicano. Entre ellos destacan: Peace & Love, El Amor, Nuevo México, El
Ritual, Love Army, La Tribu, Quinta Visién, La Verdad Desnuda, Enigma, Ciruela,
Toncho Pilatos, Tequila, Cosa Nostra, Bandido, Reforma Agraria, La Decena
Tréagica, El Epilogo, La Revolucién de Emiliano Zapata, Tinta Blanca, Three Souls
in My Mind, Tarro de Mostaza, entre otras. Todas estas agrupaciones serian
posteriormente identificadas como parte de la llamada onda chicana, un movimiento
musical que, aunque ya habia comenzado a gestarse desde 1968, opté por
mantenerse al margen del movimiento estudiantil para evitar confrontaciones con la

policia y el gobierno.

En este mismo contexto, debe sefialarse la visita de la banda estadounidense The
Doors, originaria de Los Angeles, California, quienes incluyeron a México en su gira
internacional de 1969. Esta visita no fue sencilla, dado el clima politico posterior a
los acontecimientos de 1968. El presidente Gustavo Diaz Ordaz se mostro6 reacio a
permitir que The Doors se presentaran ante multitudes. “Se habia planteado que
tocaran en la Plaza de Toros de Cuatro Caminos, pero ese concierto no se celebro,
debido a la prohibicién impuesta por el presidente Gustavo Diaz Ordaz”. 32 A pesar
de ello, The Doors, con Jim Morrison al frente, lograron presentarse en un pequefio
club privado llamado The Forum. Incluso ante la invitacidon presidencial a abandonar
cuanto antes el pais, los cuatro muasicos decidieron quedarse una semana mas,

visitando Chapultepec, Teotihuacan, los mercados y otros puntos de interés cultural.

32 Andrés, Ortiz Garay, Jim Morrison y The doors en México, junio 2010, México
https://relatosehistorias.mx/nuestras-historias/[im-morrison-y-doors-
enmexico#:~:text=Fue%20en%201969%2C%20durante%20la,visitaron%20l1a%20Ciudad%20de%2
O0M%C3%A9xico. (Vi: 24/01/2022)
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https://relatosehistorias.mx/nuestras-historias/jim-morrison-y-doors-enmexico#:~:text=Fue%20en%201969%2C%20durante%20la,visitaron%20la%20Ciudad%20de%20M%C3%A9xico

Como posible compensacion por no haber podido tocar en el recinto originalmente
planeado, The Doors recibieron cuatro fechas en el club privado The Forum. Sin
embargo, el lugar tenia una capacidad limitada, lo que provoco que los boletos
fueran sumamente caros. En consecuencia, solo pudieron asistir personas con alto
poder adquisitivo, en su mayoria jovenes de clase alta, conocidos como “juniors”.
Se dice que entre ellos se encontraba Alfredo Diaz, hijo del entonces presidente
Gustavo Diaz Ordaz, quien no solo asistio a uno de los conciertos, sino que también
acompafid a la banda durante su estancia en México, guiandolos por sitios
emblematicos como Chapultepec y Teotihuacan. Diversas versiones afirman que el
hijo del presidente organizo6 fiestas privadas en las que abundaban las drogas y el
alcohol, en un ambiente que contrastaba radicalmente con la represion oficial que

se vivia en el pais.

Este episodio cobra una dimensién simbdlica cuando, afios més tarde, El TRI lanza
en 1991 una cancion que hace referencia a esta realidad. Alfredo Diaz, calificado
como un joven inquieto y rebelde, estudié musica y formd parte de tres bandas:
Love Syndicate, Renaissance y Lucrecia, ninguna de las cuales alcanz6 gran éxito.
Su trayectoria musical, aunque breve y poco reconocida, revela una paradoja:
mientras su padre encabezaba uno de los gobiernos méas autoritarios de la historia
reciente, él buscaba expresarse a través de un género que encarnaba la rebeldia,

la contracultura y la libertad.

Resulta evidente que una generacion cansada de las guerras y de la represion
estatal buscaba transformar el mundo a través de sus visiones culturales y artisticas.
Estos jovenes no se sentian satisfechos con la educacion convencional que recibian
de los adultos, y por ello aspiraban a una nueva forma de vida. En Estados Unidos,
“los jovenes de clase media estadounidense se encontraron en continua oposicion

a sus mayores y transformaron la disconformidad en su estilo de vida. Eran los hijos
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de una sociedad conformista y no querian convertirse en la viva imagen de sus

padres”,33 en personas que, segln ellos, no eran libres.

Con estos antecedentes naci6 el pacifismo, que se consolidé simbélicamente con
el gran Festival de Woodstock, celebrado en Bethel, condado de Sullivan, estado
de Nueva York, los dias 15, 16, 17 y la mafiana del 18 de agosto de 1969. Aunque
muchos musicos rechazaron la invitacion a participar por cuestiones logisticas entre
ellos The Beatles, The Doors, Led Zeppelin, entre otros, hubo otros que si
aceptaron, como el artista mexicano-estadounidense Carlos Santana, Quill, Country
Joe McDonald, John Sebastian, Keef Hartley Band, String Band, Canned Heat,
Mountain, Grateful Dead, Creedence Clearwater Revival, Janis Joplin, The Who,
Jefferson Airplane, Joe Cocker, Country Joe and the Fish, Ten Years After, The
Band, Johnny Winter, Blood, Sweat & Tears, Crosby, Stills, Nash & Young, Neil
Young, Paul Butterfield Blues Band, y para culminar el espectaculo, Jimi Hendrix.
Todas estas agrupaciones hicieron del evento un acontecimiento historico, gracias

al talento y la fuerza expresiva que desplegaron sobre el escenario.

El evento alberg6 alrededor de 500,000 personas, lo que evidencidé una
convocatoria masiva. De hecho, desde dias antes ya habia asistentes acampando
en espera del inicio del espectaculo. Para el 15 de agosto, la carretera que conducia
a la granja se encontraba completamente saturada. Muchos de los presentes
mencionaron que el trayecto parecia una especie de peregrinacion, un desafio fisico
y simbdlico para llegar al destino. Se dice que, en el transcurso del camino, los
jovenes iban conociendo gente y haciendo amistades, lo que reforzé el sentido

comunitario del festival.

Para ese momento, el consumo de drogas ya formaba parte de la rutina de algunos
jovenes, y Woodstock no fue la excepcién. Cristina Herrero, en La reaccion

conservadora ante los movimientos contraculturales en Estados Unidos. El caso de

33 Cristina, Herrero, La reaccién conservadora ante los movimientos contraculturales en Estados
Unidos. El caso de los festivales de musica, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2019,

pp3.
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los festivales de musica, confirma que “Este fue el problema de Wooodstock, el gran
namero de personas incumpliendo con el aforo y el consumo descontrolado de
estupefacientes. De hecho, el 90% de los asistentes fumd abiertamente

marihuana”.3*

Esta situacion fue suficiente para que los medios de comunicacién intentaran
desprestigiar el festival. Sin embargo, pese a las declaraciones que lo calificaban
como un desastre, los asistentes afirmaron que lo vivido alli fue una ola de paz y

comparierismo que no habian experimentado en ningun otro evento.

Solo quienes estuvieron presentes pudieron vivir esa experiencia que marcé a toda
una generacion. El festival se convirtio en un emblema en la historia del hipismo,
del rock y de Estados Unidos. Desde una perspectiva mas amplia, el éxito de
Woodstock se explica por el contexto social en el que se desarrollo: la Guerra de
Vietnam (1955-1975) y la Guerra Fria (1947-1989) habian dejado a la juventud en
un estado de incertidumbre, miedo y desencanto. En ese escenario, la masica se
convirtié en el Unico consuelo posible, en una via de escape frente a la violencia

estructural y la represion ideoldgica.

Los paises estaban en constante disputa por dominio y prestigio, principalmente en
busca de nuevos territorios donde invertir en materia prima, establecer mercados
cautivos y obtener mano de obra barata para su explotacion, con el fin de maximizar
beneficios. En este sentido, se comprende que los adolescentes buscaran en la
musica una salida a los problemas que enfrentaban tanto fuera de casa, como

dentro del hogar y en su vida personal.

Aunque Woodstock tuvo lugar en Estados Unidos, su eco reson0 mas alla de sus
fronteras. En México, el Festival de Avandaro (1971) se convirti6 en una
manifestacion paralela del deseo juvenil de libertad, identidad y expresion frente a

un contexto de represién politica y conservadurismo social. Al igual que en

34 |bid., p.11
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Woodstock, miles de jovenes se congregaron en busca de musica, comunidad y
una experiencia que desafiara las normas establecidas. Sin embargo, la respuesta
institucional fue distinta: mientras en Estados Unidos se debatia el significado
cultural del evento, en México se desaté una camparfa de censura que marginoé al
rock de los espacios publicos. Esta exclusion dio paso al surgimiento del rock
urbano, un género que encontré en los barrios, las calles y los reclusorios su
escenario natural. Asi, la muasica se transformé en un vehiculo de resistencia,
memoria y denuncia, donde los jévenes mexicanos canalizaron sus frustraciones,
suefos y luchas cotidianas. El legado de Avandaro y el desarrollo del rock urbano
revelan como, en contextos distintos, la muasica puede convertirse en una
herramienta pedagdgica y politica, capaz de articular demandas sociales y construir

identidades colectivas.

1.3 Continua la represién hacia los jovenes en nuestro pais.

Como consecuencia de lo anterior, resulta pertinente afirmar que “La contracultura
de los anos sesenta fue (...) para bien o para mal, el primer gran movimiento
contracultural que abarcé a cientos de miles, que llamo la atencién en todo el mundo
y que ha sido documentado pormenorizadamente por parte de los protagonistas y
los investigadores; de hecho, es comun pensar que la contracultura es
exclusivamente de los sesenta.”®® Esta percepcidon se sostiene por sus rasgos
posrevolucionarios y contestatarios frente a un sistema ya bastante decadente,
cuyas ideas estaban estrechamente ligadas al conservadurismo. En el caso
mexicano, esta represion se manifestdé en mdltiples niveles: desde la censura
mediatica hasta la criminalizacién de expresiones juveniles, especialmente aquellas
vinculadas al rock, al arte callejero y a las formas de organizacion comunitaria. La

contracultura no solo cuestionaba los valores dominantes, sino que proponia

35José Agustin, La contracultura en México, Grijalbo Mondadori, México, 2001
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nuevas formas de convivencia, de pensamiento y de accion politica, lo que la

convirtid en una amenaza para los sectores mas conservadores del poder.

Cuando en el afio de 1970 lleg6é a la presidencia el abogado Luis Echeverria
Alvarez, se penso que las represiones por parte del Estado habian terminado. Sin
embargo, tras ordenar la liberacion de los estudiantes que aun permanecian bajo
arresto, estos organizaron una marcha como sefial de que seguian de pie. Dicho
acto fue “otro episodio de represion de estudiantes, ocurrido el 10 de junio de 1971

en la ciudad de México”. 36

El llamado halconazo tuvo lugar muy cerca de la Escuela Normal de Maestros. Se
estima que murieron 34 estudiantes, todos ellos provenientes de universidades
publicas. Este episodio no fue un caso aislado respecto a lo ocurrido en 1968, pues
al igual que en aquella ocasion, habia francotiradores apostados en las azoteas, asi
como hombres armados con palos y varas para someter y golpear a los
manifestantes. La diferencia fue que ya no se trataba del Batallébn Olimpia; esta vez,
el grupo represor se hacia llamar Los Halcones, una organizacion clandestina

respaldada por el gobierno.

Se trataba de un grupo conformado por hombres con baja escolaridad o, en su
mayoria, por militares que habian sido dados de baja por mal comportamiento. Se
afirma que la capacitacién que recibian estaba basada en el maltrato psicoldgico,
ademas de una serie de clases de defensa personal. Este tipo de entrenamiento
tenia como objetivo formar cuerpos de choque capaces de neutralizar cualquier

expresion de disidencia juvenil, reafirmando asi el caracter autoritario del régimen.

3 Ibid., p. 286.
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Entendemos, ya en este punto, que “La articulacién de la contracultura y la izquierda
anticapitalista fue marcada por la pugna entre las fuerzas politicas por la juventud y
el sector estudiantil a lo largo de la década de 1960,” 3 pues no podemos perder de
vista que el afio de 1971 fue decisivo para el fortalecimiento del rock nacional. Esta
efervescencia se hizo evidente en el gran Festival de Avandaro, evento que reunio
a miles de joévenes en torno a la musica, la libertad y la expresion colectiva. La
reaccion del medio politico y del espectaculo fue inmediata: se escandalizaron al
escuchar a los asistentes gritar “Tenemos el Poder” o cantar la cancion de
“‘Marihuana”, lo cual fue interpretado como una amenaza directa al orden
establecido. Ante ello, se optd por desprestigiar el evento, calificAndolo como un
acto de descontrol, inmoralidad y rebeldia sin causa, ignorando deliberadamente su

dimensién cultural, politica y generacional.

Todo comenzo con la idea de realizar una carrera de autos, como se hacia cada
afo alrededor del lago de Avandaro. Los organizadores del evento fueron Alfredo
Lopez Negrete (encargado de la carrera), Armando Molina (responsable de los
grupos musicales) y Luis de Llano (delegado de produccion). En ese momento aldn
no existian los teléfonos celulares, por lo que la promocién del evento se realizo
principalmente a través de medios tradicionales. El periodista Jacobo Zabludovsky
anuncié en television que el festival seria como “La Onda de Woodstock”,
acompanado del lema: “Si aceptamos que la musica del mundo sea una influencia
para México, ¢por qué no aceptar que la masica de México sea una influencia para
el mundo?”. Para ese entonces, la televisibn mexicana ya reconocia el alcance y la
fuerza del rock, y entendia que podia atraer a una gran audiencia y aumentar su
rating. Sin embargo, debe sefalarse que el rock no contaba con el respaldo total de

la sociedad. También se difundi6 el evento a través de periédicos y estaciones de

87 J. Rodrigo, Moreno Elizondo “Contracultura e izquierda estudiantil. Festivales musicales y
protesta encubierta en México: Avandaro y Monterrey,1971 en Secuencia, FCPyS, México,
no.105,05/sep./2019 p.7.
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radio, aunque la principal forma de promocion fue de boca en boca, mediante

rumores sobre la participacion de las bandas méas populares del momento.

El festival se llevé a cabo en Valle de Bravo, Estado de México, los dias 11y 12 de
septiembre de 1971, y reunié a miles de personas. Fue considerado el primer
festival masivo del pais y, por su magnitud, comparado con el Festival de
Woodstock. Aunque este Ultimo superaba ampliamente a Avandaro, no solo en
namero de asistentes, sino también por ser sede del llamado hipismo, ambos
eventos compartieron varias similitudes. Entre ellas, el caos logistico para llegar al
lugar del concierto, que provocé que numerosos vehiculos quedaran varados en la
carretera principal. Como si se tratara de una peregrinacién, muchas personas
llegaron caminando. La presencia de drogas no falté en ninguno de los dos eventos:
“Los informes en general hablan de que en Avandaro se consumid mariguana,
aunque algunos observadores reportaron la presencia de anfetaminas, cemento
inhalado y LSD”.*8

Para este momento, ya existia una musica distinta al rock and roll, pues el sonido
habia evolucionado para ser considerado simplemente rock, dejando atras el “and
roll”. Algunos lo denominaron rock chicano, visto como un género mas real, cuyas
letras estaban ligadas a la marginalidad, las carencias y los intereses sociales. Se
trataba de un rock mas maduro, que ya no le cantaba a “Popotitos”, sino que
abordaba temas de mayor profundidad y critica. “La capital de la republica mexicana
se convirtio, desde mediados de los sesenta, en el nucleo de la industria nacional y
transnacional con la distribucién del rock extranjero impreso en México, a veces en
alianza con empresas locales convertidas en operadoras. Eso permitio a los

musicos locales salir de gira y prometia la internacionalizacién”?, lo que significaba

38 Katia Escalante Monroy “Avandaro y las juventudes en México. Miradas multiples en torno a un
festival” en oficio de la historia e interdisciplina, Queretaro, No.10, enero-junio 2020.p. 127
%9 |bid., p.13.
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gque en México comenzaba a gestarse la posibilidad de que algunas bandas

alcanzaran reconocimiento internacional gracias a sus éxitos.

La llamada “gran noche mexicana”, por coincidir con las celebraciones del 15 de
septiembre, fue en realidad un evento originalmente planeado como una carrera de
autos, en la que participarian algunas bandas de rock. Entre ellas figuraban Tinta
Blanca, Epilogo, La Division del Norte, La Maquina del Sonido, Los Yaquis, Peace
and Love, Dug Dug'’s, Bandido, EI Amor, El Ritual, Tequila y Three Souls in My Mind.
Sin embargo, la idea inicial se desdibujé, y la masica se convirtié en el espectaculo

principal, desplazando por completo la carrera automovilistica.

Uno de los grandes ausentes de Avandaro fue Javier Batiz, quien habia sido uno de
los primeros invitados al evento, pero decidié no participar al considerar que la paga
era insuficiente. Al ver la magnitud que alcanzo el festival, se arrepintié y emprendié
el camino hacia el lugar, aunque no logro llegar debido a que su esposa enfermo.
Otra agrupacién que no estuvo presente fue La Revolucion de Emiliano Zapata,
quienes no asistieron por tener un compromiso previamente agendado para esa

misma fecha.

Pese a que el evento estaba programado para iniciar el sabado 11 de septiembre,
desde el viernes 10 ya se habian instalado numerosos asistentes con casas de
campafa. Las intenciones de protegerse del frio nocturno no fueron suficientes,
pues esa noche llovio intensamente. Se dice que muchos amanecieron enlodados
y sin haber podido dormir. Aun asi, las condiciones para que el evento se realizara
se dieron: tanto los musicos como el publico entendieron que debian compartir

comida, abrigo, incluso drogas, es decir, ser amigables y solidarios entre todos.
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Avandaro atrajo a jovenes de todas las clases sociales bajo el ideal hippie de paz y
amor. La convivencia fue, en muchos sentidos, arménica. Sin embargo, desde una
perspectiva mas amplia, hubo momentos de caos: el audio fall6 en varias ocasiones
y la luz se iba constantemente, lo que provocé cierta desesperacion entre algunos
asistentes. No obstante, estos fueron casos aislados. La mayoria estaba ocupada
en otras actividades: algunos se bafiaban en el lago, otros consumian drogas o
bebidas alcohdlicas, y muchos mas entablaban amistades. Ya no actuaban como
individuos aislados, sino como parte de algo mas grande, donde todos tenian el
mismo valor sin importar su clase social. En ese sentido, o que ocurrio ese dia abajo
del escenario fue mas significativo que lo que ocurrié arriba de él. El alcance del
evento fue tal que la carrera de autos originalmente planeada como el eje central

fue suspendida por motivos de seguridad.

Inicialmente se otorgaron facilidades para transmitir el evento por radio, pero esta
cobertura fue interrumpida abruptamente cuando un musico de Peace and Love
pronuncié una palabra altisonante. Para ser precisos, dijo: “Chingue a su madre el
que no cante”. Este hecho nos remite al México de hace cincuenta afios, un pais
profundamente conservador, donde expresiones espontaneas como esta eran

motivo de censura inmediata.

Otro aspecto relevante fue la presencia del presidente municipal en el evento, quien
fue recibido con una gran ovacion por parte de los asistentes. Sin embargo, pocos
dias después fue removido de su cargo, lo que evidencia una vez mas la represion
hacia quienes no se alineaban con el orden establecido por la sociedad mexicana

de la época.

Por ultimo, es importante acotar que “se establece que el promedio de los asistentes
era de 22 afios, con un minimo de 17 y un maximo de 25, y que del 85 al 90% eran

hombres. Es posible inferir que la poca asistencia de mujeres se debid al mayor
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control sobre sus actividades por parte de sus familias, pues en esta época era poco
probable que los padres dieran permiso a sus hijas (cuya edad segun el informe
oscilaba entre los 18 y 24 afios) para asistir solas a un evento que duraria dos
dias”.4? Esta disparidad de género refleja no solo los patrones de socializaciéon de
la época, sino también las restricciones impuestas sobre los cuerpos y libertades

femeninas.

En ese contexto, uno de los actos mas escandalizados por los medios fue la llamada
“‘encuerada de Avandaro”. Durante el concierto, los jovenes desexualizaron el
cuerpo humano: se bafiaban frente a todos, y varias mujeres se desvistieron al igual
que los hombres. Este gesto, lejos de ser una provocacion, represent6 una ruptura
simbdlica con los codigos morales tradicionales, una afirmacion de libertad corporal
y colectiva. Como era de esperarse, en todo acto donde los jévenes adquieren
fuerza simbdlica, la represion se hizo presente. La encuerada aparecié en portadas
de revistas y periodicos, pero no como parte de una crénica cultural, sino como

objeto de escandalo.

Las notas periodisticas “pasaron de la narracién de los acontecimientos a los

comentarios sensacionalistas”, y se publicaron titulares como:

. “Una invasién de hippies pone en alarma a esta poblacién”

. “Congestiona a Avandaro el Festival de Rock”

. “No existe control en Avandaro. Tambalea el evento automovilistico”

. “Piden tropas Federales y policia del D.F. para que haya orden en Avandaro”
. “Estudiantes, malvivientes y vagos en Avandaro”

. “Nudismo y mariguana”

“bid., p. 124
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. “Detenidos y corre sangre”

. “35 narcotraficantes detenidos en Avandaro”
. “Festival de drogas”

. “Florecimiento del vicio”

. “Orgia de la decadencia” 4!

Estos encabezados no solo criminalizaron el evento, sino que construyeron una
narrativa de degeneracion juvenil, reforzando el discurso conservador que buscaba
restaurar el orden moral. Avandaro fue asi convertido, por los medios y las
autoridades, en simbolo del “degenere”, ignorando su dimensién cultural, politica y

generacional.

Se decia que México era una olla de presion, y sin duda el 2 de octubre de 1968, el
10 de junio de 1971 y el Festival de Avandaro fueron tres gritos de libertad que
rompieron con la llamada “generacién del silencio”. Estos acontecimientos
otorgaron poder simbdlico a la juventud, pero ese poder tuvo un costo: heridos,
vidas perdidas y una represion sistematica. Ser joven representaba un peligro para
las buenas costumbres de la sociedad mexicana, pues la juventud encarnaba la

posibilidad de transformacién, de ruptura con el orden establecido.

Sin embargo, en la escena del crimen de estos eventos no hubo crimen por parte
de los joévenes. Tal vez el Estado utiliz6 Avandaro como una estrategia para
desarticular cualquier movimiento estudiantil emergente, canalizando la energia
juvenil hacia una expresion cultural que, aunque poderosa, podia ser mas facilmente

controlada y censurada.

4|pid., p. 121,122.
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Como bien lo expreso Luis de Llano:

“Hay revoluciones que se llevan a cabo empunando un fusil a sangre y fuego; otras
mas empufiando la pluma a través de la palabra y las ideas. La revolucion y la
generacion que rompi6 con el silencio surge empufiando una guitarra eléctrica y

haciendo del rock una bandera.”

Esta cita sintetiza el espiritu de una generacion que encontré en el rock no solo un
estilo musical, sino una forma de resistencia, una pedagogia de la rebeldia, una
estética del desacuerdo. Avandaro, en ese sentido, no fue solo un festival: fue una

declaracion colectiva de que la juventud mexicana no estaba dispuesta a callar.

Es un hecho que la musica rock en la década de 1970 nacié como un medio de libre
expresion, y por lo tanto, como una herramienta de protesta ante la evidente
represion del gobierno mexicano hacia las manifestaciones juveniles,
especialmente las estudiantiles. En vista de que “El rock ha servido como una
ventana abierta a la libre y directa manifestacion de una cultura que, en ultima
instancia abrazaron los jévenes o los que tienen un espiritu joven, pero cargado de
conciencia social que a pesar de contener aspectos migrantes han prevalecido
ideales de protesta, justicia, igualdad y pacificacion en un mundo globalizado en el
que cada vez mas se pierde esa individualidad y se asocia con el grupo, ya sea por
razones economicas, politicas o culturales™?, es comprensible que la musica se

volviera un peligro para el Estado mexicano.

42 |bid., p.26
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Como era de esperarse, “con el Festival de Rock y Ruedas de Avandaro en
septiembre de 1971, termina la etapa del Rock contracultural en México e inicia la
del Rock clandestino”.#® El entonces presidente Luis Echeverria ordend la
cancelacion de los conciertos de rock y de todo lo relacionado con este género
musical, al considerarlos espacios donde se incitaba a los jévenes al “degenere” y
a la rebeldia. Con esta medida, se procedid a desmantelar la onda chicana,
silenciando una expresion cultural que habia logrado articular demandas sociales,

identidades juveniles y formas de resistencia colectiva.

El rock se volvié clandestino. El escritor Parménides Garcia Saldafia acufio el
término hoyos fonki para referirse a cualquier evento de rock realizado en los afios
setenta en lugares abandonados, patios de vecindad, garajes o incluso sétanos.
Estos espacios escondidos, con equipos de audio desgastados, buscaban evitar la
atencion de las autoridades. Si la policia llegaba a interrumpir los conciertos, los
asistentes eran golpeados y, en muchos casos, se les sembraban drogas en sus
pertenencias para justificar su detencion. Esta actitud represiva se prolong6 durante
los afios siguientes, consolidando un clima de persecucion hacia los jovenes que

encontraban en la musica un canal de expresion.

Por lo anterior, en palabras de José Rodrigo Moreno Elizondo, se forj6é de este modo
“la busqueda de preservacion de dicha autonomia en salas de concierto y espacios
culturales establecié una relacion asimétrica entre musicos y escuchas. Los
bodegones-hoyos construyeron el espacio central y la determinacion fundamental
de la vida musical pues permitieron el desarrollo de la autonomia estética de los
musicos con una disminucion cualitativa de la dimension contracultural,
establecieron relaciones horizontales con la audiencia y una dindmica social que

evidenciaba tensiones inherentes a la contracultura en descomposicién como el

43 Laura Martinez, Musica y cultura alternativa. Hacia un perfil de la cultura del rock mexicano a
finales del siglo XX, ITESO, México 2013.
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consumo de drogas, la redefinicion de las relaciones de género y conflictos

personales”.*

En este contexto, todos estaban en constante blsqueda de significados dentro de
la onda chicana, asi como de una estructura minima que permitiera sentar las bases
de la libre expresion y el reconocimiento del propio género. Los hoyos fonki no solo
fueron refugios musicales, sino laboratorios sociales donde se experimentaban
nuevas formas de convivencia, de identidad y de resistencia frente a un Estado que

seguia viendo en la juventud una amenaza.

Debe sefialarse que los mas afectados por la represion fueron los musicos de rock.
Muchos de sus contratos con disqueras fueron cancelados, y numerosas tocadas
no lograban concretarse debido a la persecucién policial y la censura institucional.
Ante este panorama, “los musicos contraculturales se refugiaron en las regiones y
localidades con esfuerzos para incidir en la reconfiguracion de las escenas
musicales con resultados diversos”. 4° Algunos lograron prosperar, mientras otros
continuaron su labor Unicamente por amor a la musica, sin obtener beneficios

econdmicos.

Este desplazamiento hacia lo local no solo implicé una reconfiguracién geografica,
sino también estética y politica. Los musicos comenzaron a construir escenas
alternativas, muchas veces autogestivas, donde la expresion artistica se desligaba
de las l6gicas comerciales y se vinculaba méas estrechamente con las comunidades.
En estos espacios, el rock dejoé de ser Unicamente espectaculo para convertirse en

herramienta de resistencia, pedagogia y memoria.

44 José Rodrigo Moreno Elizondo” Crisis contracultural y rock en la Ciudad de México: relaciones
de produccion, reproduccion viva y sociedad. 1972 y 1977” en Historia y Sociedad, México, no. 38
enero-junio 2020 p.209

451bid.,.208
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Algunos autores afirman que los hoyos fonki desaparecieron hacia la década de los
ochenta. Se sostiene que “las bandas resultaron el publico idoneo para el rock
mexicano de fines de los setenta, que finalmente logré salir de los hoyos hacia el
circuito cultural y universitario, hasta que, ya en los ochenta, finalmente aparecieron
centros nocturnos dedicados enteramente al rock nacional”. 46 Este hecho refleja
una adaptacion progresiva de la sociedad al género, asi como una

institucionalizacién parcial de la escena musical.

Sin embargo, aun en nuestros dias persisten espacios que conservan la esencia de
los hoyos fonki: lugares autogestivos, periféricos, muchas veces improvisados,
donde el rock urbano continda siendo vehiculo de expresion, denuncia y comunidad.
Estos espacios no solo resisten al olvido, sino que actualizan la contracultura en

nuevas formas de organizacién, pedagogia y memoria colectiva.

Laura Martinez, en su articulo La musica y cultura alternativa, sefiala que “la cultura
del rock ocupa una posicion dindmica entre el entretenimiento masivo, la expresiéon
popular disidente y la creatividad artistica”.#” Esta afirmacién se refleja no solo en
las practicas musicales, sino también en la estética corporal que adoptaron sus
seguidores. La vestimenta de color negro, por ejemplo, funcionaba como simbolo
de luto frente a las situaciones de abuso de autoridad y represion sistematizada por
parte del gobierno. Tanto mujeres como hombres vestian pantalones de mezclilla
entubados o, en algunos casos, prendas de piel, configurando una imagen que
desafiaba las normas sociales y evidenciaba una postura critica ante el orden

establecido.

461bid., p11.

471bid., p17
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Cabe destacar que estos atuendos no eran impuestos por la industria ni dictados
por tendencias comerciales, sino que eran confeccionados y combinados por los
propios musicos y asistentes, en un acto de autonomia estética. La ropa se
convertia asi en una extension del discurso contracultural, una forma de corporeizar
la disidencia y de construir colectivamente una identidad que resistia la

homogeneizacion cultural.

La musica rock se convirtié en un amigo para todos los jovenes por las letras de las
canciones debido a que representaban una demanda a las autoridades como la
cancion de “Abuso de Autoridad” de “Alex Lora”, en realidad los seguidores
coreaban las letras de canciones, cuya letra eran sus vivencias dia con dia. “En este
sentido hemos optado por el rock como un género musical en el que sus intérpretes
han realizado de manera simbdlica protestas politicas cuestionando las estructuras
sociales autoritarias™?8, y de esta manera dejando algln tipo de conciencia social a

sus seguidores.

La proliferacién de bandas ha sido enorme; desde entonces, muchos musicos se
han empefiado en afirmar que cualquier expresion musical con un poco de rebeldia
puede considerarse rock, incluso géneros como el llamado rock pop. Esta
ampliacion del término ha generado debates sobre la autenticidad y el sentido
contracultural del género. Por otro lado, Rodrigo Gonzalez, autor de la cancién “No
tengo tiempo de cambiar mi vida”, consolidd, profundizd, amplié y refind el incipiente
rock mexicano. Tras su muerte en el temblor de 1985, la popularidad de Rockdrigo
crecia de forma imparable, convirtiéndolo poco a poco en la maxima figura del rock
mexicano, no solo por su musica, sino por su capacidad de narrar la vida urbana

desde una perspectiva critica, poética y profundamente humana.

48 |bid., p.4
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El 4 de octubre de 1981 se fundo el Tianguis Cultural del Chopo, ubicado en Juan
Aldama, Buenavista, Cuauhtémoc, Ciudad de México. Este espacio alberga méas de
150 puestos dedicados a la contracultura mexicana, no solo vinculados al rock, sino
también a diversas tribus urbanas como skatos, metaleros, punketas, emos, hippies,
entre otras. Se considera un espacio cultural por excelencia, donde también se da
lugar a la produccion artesanal mexicana: figuras hechas a mano que van desde
bordados, trabajos con aerosol, metal y cuero, ofreciendo una amplia gama de

expresiones estéticas para todos los gustos.

Ademas, El Chopo ha sido escenario de musica en vivo de distintos géneros
urbanos. Entre las agrupaciones que han tocado en este sitio se encuentran El Tri,
Café Tacuba, Los Bunkers, Division Minascula, Charlie Montana, Liran Roll, entre
otras grandes bandas. Este tianguis se ha convertido en una atraccion turistica, con
mas de mil visitantes cada fin de semana, quienes acuden en busca de productos
que se alineen con sus ideologias, estilos de vida o identidades culturales. Como
cualquier tianguis tradicional, se comercializan ropa, accesorios, calzado, comida y
discos, pero con una carga simbdlica que lo distingue como espacio de resistencia,

memoria y expresion colectiva.

El Chopo es considerado una atraccion turistica, ya que se estima que cada fin de
semana recibe mas de mil visitantes de todas las edades, en busca de algun
producto que se adecue a la ideologia que siguen. Como cualquier tianguis
tradicional, en este sitio se comercializa ropa, accesorios, calzado, comida y discos,
pero con una carga simbodlica que lo distingue como espacio de resistencia,

identidad y expresion contracultural.

Hoy en dia, el rock enfrenta diversas problematicas, entre ellas la pérdida de sus
caracteristicas como expresion contracultural, asi como la falta de recursos para

generar espacios que acomparfen a los jévenes marginados por la sociedad. Sin

59



embargo, lo que mas llama la atencién es la ideologia que sustentan los musicos y
seguidores del rock mexicano: una ideologia que, a pesar de las transformaciones
del género, sigue apostando por la justicia, la libertad, la critica social y la
construccion de comunidad. Este aspecto sera desarrollado con mayor profundidad

a lo largo de este trabajo.

Este panorama cultural no puede desvincularse del contexto econémico que marco
al pais durante las décadas de los setenta y ochenta. México cay6 en bancarrota
durante los mandatos de los presidentes Luis Echeverria (1970-1976) y José Lopez
Portillo (1976—-1982). “Expresién del mal manejo de la economia fue la inflacion,
desatada a partir de 1973. En buena medida era resultado de las dificultades del
mercado mundial pero también de la emision de dinero y del aumento del gasto
publico sin respaldo efectivo”™. Esta crisis afectd directamente a los sectores
populares, incluidos los musicos, y contribuyd a la consolidacién del rock urbano
como voz de los marginados, como crénica de la precariedad y como herramienta

de resistencia frente a un sistema que excluia sistematicamente a la juventud.

Ante la precariedad econdémica que afect6 a las familias mexicanas a finales de la
década de los setenta, comenzaron a surgir diversas bandas juveniles que se
hicieron notar en el espacio publico. Un ejemplo emblematico fue la banda de Los
Panchitos, fundada en 1977. Aunque muchos autores afirman que su origen se
encuentra en Santa Fe, diversos testimonios sefialan que esta agrupacion nacio en

el sur de la Ciudad de México, especificamente en la alcaldia Miguel Hidalgo.

Los Panchitos se conformaron por jévenes de escasos recursos econdmicos,
quienes se reunian con el propdésito de proteger su barrio frente a otras bandas,

pero también para convivir, compartir afectos y construir comunidad. En sus

 |bid., p.288
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encuentros, “rolaban la chela, el cigarro y la mariguana mientras se escuchaba
musica de The Doors, Led Zeppelin, Black Sabbath, Peace and Love, El Ritual,
Rolling Stones, Three Souls in My Mind, Sex Pistols, Ramones, Janis Joplin y
Hangar Ambulante, en una destartalada grabadora” °>°. Esta escena cotidiana revela
no solo el consumo musical, sino la apropiacion simbdélica del rock como refugio,

como forma de resistencia y como afirmacion identitaria frente a un entorno hostil.

La musica funcionaba como un canal de expresion emocional, politica y estética,
donde se entrelazaban influencias internacionales con propuestas nacionales. En
ese sentido, el rock urbano no solo acompafiaba la vida de estos jovenes, sino que
le ofrecia una narrativa alternativa frente al discurso oficial, una forma de decir “aqui

estamos” desde los margenes

Es relevante enfatizar que “vivir dentro de una sociedad nos implica relacionarnos
dentro de un marco de normas e instituciones que a su vez son reguladas, pero a
una cierta edad nos resistimos a aceptar esas imposiciones; tal es el caso de las
bandas juveniles”>!. Esta cita permite comprender como, en contextos de exclusion,
los jovenes construyen formas propias de organizacion, identidad y resistencia

frente a un sistema que les margina.

A finales de los afios setenta, la banda de Los Panchitos comenzé a destacar tanto
por el nUmero de sus integrantes que oscilaban entre los 12 y los 20 afios de edad
como por los delitos que se les atribuian, entre los que se mencionan robos a
tiendas, a camiones y a transelntes, asi como secuestros y asesinatos. Esta

narrativa, ampliamente difundida por medios y autoridades, contribuyé a

50 Alvaro Detor Escobar, Caos Urbano México Punk, Universidad Nacional Auténoma de México,
Ciudad de México, 2016 pag.29 y 30.

51 Ernesto Fajardo Lovera, jLos panchitos atacan de nuevo! También los Darks, Los Emos, Los
Skatos, Los Graffiteros, Los Géticos, Los punks, Los Skates, Los Cholos, Los maras, Cuidad de
México,2008.
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estigmatizar a los jovenes de sectores populares, reduciendo sus experiencias a
actos delictivos sin considerar las condiciones estructurales que los rodeaban:

pobreza, falta de oportunidades, violencia institucional y abandono social.

Mas alla de los sefialamientos, es necesario analizar estas agrupaciones desde una
perspectiva critica que reconozca su dimension cultural. En muchos casos, las
bandas juveniles encontraron en el rock un espacio de expresion, de pertenencia y
de resistencia simbdlica. La musica, los rituales de convivencia y la defensa del
territorio se convirtieron en formas de construir sentido en medio de la precariedad.
En ese sentido, el rock urbano no solo acompafioé sus vidas, sino que les permitio
narrarse desde otro lugar: uno que desafiaba las normas impuestas y reivindicaba

sSu existencia

Los medios de comunicacion, al igual que el gobierno, contribuyeron a la fama de
la banda de Los Panchitos mediante titulares sensacionalistas como “Los Panchitos
atacan de nuevo”, “Los Panchitos estan tras las rejas”, “Aterrorizan Los Panchitos”
y “Contraatacan Los Panchitos”. Si bien es cierto que esta agrupacion cometia actos
delictivos, es necesario comprender que dichas acciones fueron, en muchos casos,
una respuesta a la violencia estructural que vivian los jovenes en ese momento: la

falta de oportunidades, el desempleo y la inaccesibilidad a la educacion.

Para la sociedad resulta mas sencillo etiquetar como “anormales” a quienes no se
ajustan a los valores de homogeneidad y conservadurismo. Esta estigmatizacion
ignora las causas profundas de la exclusion y refuerza discursos que criminalizan la
diferencia. Ante la carencia de identidad y de una ideologia propia, muchos jévenes
encontraron en estos grupos un espacio de reconocimiento, pertenencia y

aceptacion.
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En esta primera etapa de la tesis nos centramos en los jévenes como consumidores
de mausica rock, reconociendo que, a lo largo de mas de cincuenta afios de vigencia
del género, sus seguidores han evolucionado, adoptando nuevas consignas, tal
como lo ha hecho la propia musica. Los jévenes han sido siempre una pieza
fundamental en la transformacion social y cultural. La importancia de este estudio
radica en visibilizar sus opiniones y creencias, pues al hacerlo, se revela que la voz
juvenil esté sustentada en los conflictos politicos y sociales que enfrentaban, y que

dieron cabida al rock como vehiculo de identidad, resistencia y expresion.

Durante la investigacion, observamos que muchos autores abordan las décadas de
los cincuenta y sesenta con un fuerte énfasis en la conservacion del orden. Se habla
de lo moral e inmoral en relacién con las pautas establecidas por la familia, el Estado
o la Iglesia, lo cual contribuyd a que el rock no fuera reconocido como generador de
conciencia politica y libertad para las personas adultas, estigmatizando al género

desde sus inicios.

Sin embargo, lo que se ha ignorado sistematicamente es que el rock, en sus
multiples vertientes, ha sido una herramienta de construccion simbdlica, de
denuncia y de pedagogia informal. En los barrios, en los reclusorios, en las casas
hogar, en los tianguis como El Chopo, el rock urbano ha servido como espacio de
encuentro, de memoria y de resistencia. No se trata solo de musica, sino de una
forma de narrar lo que no tiene cabida en los discursos oficiales: la rabia, la ternura,

la pérdida, la esperanza.

Este capitulo ha buscado recuperar esa dimension cultural y politica del rock,
reconociendo que los jévenes no son meros consumidores, sino sujetos activos que
resignifican el género desde sus propias experiencias. La musica se convierte asi

en un lenguaje que articula lo personal con lo colectivo, lo intimo con lo histérico.
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En el siguiente apartado se analizara si la musica rock puede ser comprendida como
un movimiento contracultural con términos revolucionarios y contestatarios,
vinculdndolo con nuestras teorias sociolégicas y pedagdgicas. El objetivo es
verificar si la ideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock puede ser
vista como una herramienta educativa, capaz de transformar no solo la conciencia
individual, sino también las estructuras sociales que la rodean. Porque si algo ha
demostrado el rock urbano, es que en sus acordes también habita la posibilidad de

imaginar otros mundos.
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CAPITULO II: Marco Teodrico

2.1 Laideologia de los jévenes forja su identidad como rockeros

A finales de la década de los sesenta, la musica rock ya podia considerarse un
género consolidado, no solo en términos musicales, sino también como portador de
una corriente ideologica que desafiaba las estructuras tradicionales. Desde sus
inicios, el rock se vinculdé con movimientos juveniles, expresiones de inconformidad
y busquedas de libertad que lo posicionaron como una forma de resistencia cultural

frente a los discursos hegemonicos.

Este capitulo tiene como propésito consolidar las bases socioldgicas que sustentan
la ideologia del rock, con el fin de analizar si dicha ideologia puede ser comprendida
como una herramienta educativa. Para ello, se propone un brebaje metodolbgico
entre las teorias de Pierre Bourdieu, Carlos Marx y Paulo Freire, cuyas aportaciones
permiten articular una lectura critica del fenémeno musical, social y pedagdgico que

representa el rock urbano en México.

El concepto de ideologia ha sido abordado desde multiples perspectivas, pero en el
marco de esta investigacion resulta pertinente recurrir a la interpretacion de Pierre
Bourdieu, quien sostiene que no todos los actores sociales son pasivos ni se
conforman con la l6gica dominante. Para Bourdieu, la ideologia se adquiere tanto
de forma consciente como inconsciente, a través de los procesos de socializacion,
tradicion y habitus. Es decir, las creencias, valores y practicas culturales se

interiorizan en funcidn del entorno social en el que se desenvuelven los individuos.
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En este sentido, los seguidores del rock no adoptan esta musica de manera aislada,
sino que su gusto y empatia por el género se construyen mediante vinculos
afectivos y simbdlicos con su entorno més cercano. La familia, los amigos, el barrio,
los espacios publicos como ElI Chopo o los reclusorios, funcionan como escenarios
donde se transmite y resignifica la ideologia del rock. No resulta extrafio, entonces,
que el género abarque multiples generaciones, ya que su trayectoria en México ha
sido constante, diversa y profundamente arraigada en los sectores populares.

La ideologia del rock no se limita a una estética musical, sino que implica una forma
de ver el mundo, de posicionarse frente a la injusticia, de nombrar lo que el discurso
oficial calla. En este proceso, los jévenes construyen identidad, resistencia y sentido
de pertenencia. El rock urbano, en particular, ha sido un canal para expresar las

tensiones entre marginacion y dignidad, entre exclusion y creatividad, entre silencio

y grito.

Como vimos en el capitulo anterior, el surgimiento del rock and roll se consolidé
gracias al contexto historico, politico y social en el que se desarroll6. En palabras
de diversos autores, “a través del rock’n roll, los jovenes empezaban a buscar su
identidad (un proceso que continuaria por décadas, paralelo a la evolucion de la
musica rock)”?. Esta afirmacion permite comprender que la musica no solo
acompafio a la juventud, sino que se convirtid6 en una herramienta revolucionaria,
capaz de articular sus inquietudes, deseos y resistencias frente a un mundo que

muchas veces los excluia.

Uno de los componentes mas extraordinarios del rock es su sonoridad: las guitarras
eléctricas y la bateria transmiten una fuerza visceral que interpela directamente a

sus oyentes. Pero mas alla de lo instrumental, las letras de las canciones han tenido

52 |bid., p. 11.
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un enfoque profundamente social y politico. En ellas se abordan temas como el
racismo, el sexo, la drogadiccién, la desigualdad social, las carencias materiales, el
consumismo, y también el amor y el desamor. Esta amplitud tematica revela que el
rock ha sido un espejo de las tensiones humanas, un canal para hombrar lo que

muchas veces se silencia en los discursos oficiales.

Estas melodias y letras generaron una identidad compartida entre los seguidores
del género, quienes no solo escuchaban la musica, sino que se reconocian en ella.
En ese sentido, se form6 una grupalidad simbdlica entre musicos y oyentes, una
comunidad afectiva y politica que compartia el sentir, la rabia, la esperanza y la

critica. El rock no fue solo entretenimiento: fue refugio, fue grito, fue propuesta.

Esta grupalidad se expresa en multiples formas: desde los conciertos masivos hasta
los encuentros en barrios, tianguis, reclusorios y casas hogar. En todos estos
espacios, el rock ha funcionado como una pedagogia informal, como una forma de
aprender a nombrar el mundo desde los margenes. La musica se convierte asi en
una herramienta educativa, no en el sentido tradicional, sino como practica de

libertad, como diria Paulo Freire.

En los siguientes apartados, se profundizara en las teorias de Pierre Bourdieu,
Karl Marx y Paulo Freire, para analizar como el rock puede ser comprendido como
movimiento contracultural, como expresion de lucha de clases, y como pedagogia
critica. El objetivo es demostrar que la ideologia que sustenta el rock y que es
compartida por sus musicos y seguidores no solo construye identidad, sino que

también tiene el potencial de transformar conciencias y estructuras sociales.

A diferencia del pop o de otro género musical que fuera mas aceptado por la

sociedad el rock al reprimirlo y mandarlo a los hoyos funky, los jovenes de barrio
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comenzaron a formar grupos de rock con canciones de su autoria, mismos que eran
muy fécil de conocer y convivir con ellos, de tal manera que no era una division
marcada entre artistas y espectadores, todos formaban parte de un todo por lo que
el movimiento se esparcid y cobro mas fuerza, “Todos eran amigos que querian

divertirse” y que consciente o inconscientemente compartian la misma ideologia.

2.2 Pierre Bourdieu y el rock urbano: capital cultural, habitus y resistencia

Retomando al soci6logo francés Pierre Bourdieu, considerado una de las figuras
mas influyentes del pensamiento contemporaneo, es fundamental destacar su
planteamiento sobre la reproduccién de los valores culturales en funcién del entorno
social y la clase a la que pertenece cada individuo. Segun Bourdieu, los procesos
de socializacion transmiten de manera consciente e inconsciente los esquemas de
percepcion, pensamiento y accidén que configuran el habitus, es decir, la forma en

gue los sujetos interpretan y se relacionan con el mundo.

Si trasladamos esta lectura al fenémeno del rock, podemos afirmar que las personas
que vivian en condiciones mas desfavorecidas tenian un acercamiento mas
profundo a esta ola rebelde, precisamente porque las injusticias que se coreaban
en las letras de las canciones eran parte de su experiencia cotidiana. El rock urbano
se convirtid en un espejo de sus vivencias, en una forma de nombrar lo que el
discurso oficial ignoraba: la pobreza, la exclusion, la violencia estructural, el

desempleo, la falta de oportunidades.

No obstante, es importante sefalar que esta identificacién con el rock no fue
exclusiva de los sectores populares. También existieron jévenes “rebeldes” en las
clases acomodadas, como lo ejemplifica el caso del hijo de Gustavo Diaz Ordaz, lo
cual demuestra que la musica puede atravesar fronteras de clase cuando se
convierte en vehiculo de expresion subjetiva y critica social. Sin embargo, la

diferencia radica en que, para los sectores marginados, el rock no era solo una
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estética, sino una necesidad: una forma de resistir, de sobrevivir, de construir

sentido.

Desde esta perspectiva, la escuela aparece como una institucion que, lejos de
garantizar la igualdad, reproduce las desigualdades sociales. Aunque se trate de
educacion publica, muchos jovenes no pueden acceder a ella debido a los costos
indirectos: materiales escolares, transporte, uniformes, alimentacion, entre otros.
Asi, la escuela excluye a quienes no tienen los medios para “superarse”,
perpetuando la I6gica meritocratica que responsabiliza al individuo por su situacion,

sin considerar las condiciones estructurales que lo limitan.

Ademas, como sefiala Bourdieu, la escuela cumple una funcion central en la
transmision y conservacion de la cultura dominante. A través de paradigmas
culturales, se establece un modelo Unico de saber, de comportamiento y de
expresion, anulando otras formas de conocimiento y sensibilidad. La libertad de
expresion se ve restringida por normas que responden a intereses de clase, y
cualquier manifestacion que se desvie de lo establecido como el rock, el grafiti, el
lenguaje popular o la estética barrial es tachada de inmoral, inapropiada o peligrosa.

En este sentido, la escuela, el Estado y la Iglesia operan como dispositivos de
control social que buscan preservar el orden de la clase dominante. Sus consignas
estan marcadas por el conservadurismo y la intolerancia hacia lo diferente, lo
marginal, lo contestatario. El rock, al ser una expresiébn que nace desde los
margenes, ha sido histéricamente estigmatizado, pero también ha resistido, ha
persistido, y ha educado desde otros lugares: desde la calle, desde el barrio, desde

la experiencia.

De acuerdo con Pierre Bourdieu, el “capital cultural” es lo que se establece como la
educacién que se recibe en funcion de la condicion econdmica, lo que se podria

resumir en “la facilidad para poder acceder a actos de recreacion o de
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conocimiento”. Esta definicidén permite comprender que el acceso al conocimiento,
al arte y a la formacion no es igual para todos, sino que esta mediado por la clase
social y por las condiciones materiales que rodean a cada individuo.

Bourdieu sefiala que “el capital cultural puede existir bajo tres formas: en el estado
incorporado, es decir, bajo la forma de disposiciones duraderas del organismo; en
el estado objetivado, bajo la forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios,
instrumentos, maquinaria, los cuales son la huella o la realizacién de teorias o de
criticas a dichas teorias, y de problematicas, etc., y finalmente en el estado
institucionalizado, como forma de objetivacion muy particular, tal como se puede ver
con el titulo escolar” %3. Esta clasificacion nos permite entender como el rock como

expresion cultural puede ser leido desde estas tres dimensiones.

En el estado incorporado, el rock genera disposiciones duraderas en sus
seguidores: formas de hablar, de vestir, de pensar, de resistir. En el estado
objetivado, se manifiesta en discos, instrumentos, carteles, letras de canciones,
grabadoras, tocadas, y espacios como El Chopo, que son huellas materiales de una
ideologia contestataria. Y aunque el rock no siempre ha sido legitimado por las
instituciones, en algunos casos ha alcanzado el estado institucionalizado, por
ejemplo, cuando se estudia en programas académicos 0 se reconoce como

patrimonio cultural.

En otras palabras, la clase econdmica establece de alguna manera tu capital
cultural: lo que aprendes, los medios que posees, asi como los grados académicos
que puedes alcanzar. Esta afirmacion se vincula directamente con la teoria de Pierre
Bourdieu, quien sostiene que el acceso a la educacion, al arte y al conocimiento

estd mediado por la posicién social del individuo. El capital cultural no se distribuye

53 Pierre, Bourdieu, “Los tres Estados del Capital Cultural” en Actes de la recherche, en
sciences socialrs, Linstitution scolaire, Europa, Volumen 30, noviembre, 1979, pp3-6.
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de manera equitativa, sino que se reproduce en funciéon de las condiciones

materiales y simbolicas de cada clase.

Un ejemplo claro de esta desigualdad se observa en la llegada del rock and roll a
México. En ese momento, se intentd replicar la “onda rebelde” de Estados Unidos,
pero el acceso a esta musica estaba limitado a los sectores mas adinerados. No
cualquiera podia pagar una limonada o un café en un “café cantante”, espacios que
funcionaban como centros de consumo cultural exclusivos. También es importante
recordar que cuando The Doors visitaron México en 1969, los boletos estaban
extremadamente caros, y solo los mas enriquecidos como el hijo del presidente Diaz
Ordaz podian asistir al evento. Algunos jovenes, movidos por el deseo de participar
en ese momento histérico, llegaron incluso a empefiar pertenencias para poder

entrar.

La mayoria de los jovenes mexicanos que consumian musica rock no sabian inglés,
por lo que optaron por crear sus propias letras y acoplarlas a las melodias
norteamericanas. Esta practica no solo revela una apropiacion creativa del género,
sino también una respuesta a las limitaciones educativas que enfrentaban. Para
nadie es un secreto que el nivel de inglés en nuestro pais ha sido histéricamente
bajo, y que los jovenes rebeldes de ese entonces tenian muy pocas oportunidades

de asistir a la escuela y, por ende, de aprender otro idioma.

Hasta este punto, es importante afirmar que la ideologia esta constituida por el
medio en el que te desarrollas: la familia, los amigos, el entorno escolar y
profesional. Como se ha mencionado anteriormente, “la ideologia se adquiere de
manera consciente o inconsciente”, y contribuye a definir la personalidad, entendida
como una construccion social que refleja las condiciones materiales y simbdlicas

del entorno.
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Ahora bien, el rock es un género musical que ha sido influenciado a lo largo de su
historia por una variedad de movimientos culturales y contraculturales, cada uno
con su propia carga ideoldgica. Por ello, es importante citar algunos términos que
pudieran construir la ideologia del rockero, comenzando por uno de los mas

centrales:

.  Rebeli6n

El rock es a menudo visto como un género musical que se opone a la autoridad y a
la cultura dominante, refiriéendose de este modo a un acto de desobediencia o
resistencia contra alguna forma de poder. Desde los inicios del rock, sus seguidores
han sentido que sus derechos o intereses no son respetados, o que ha motivado
acciones directas como respuesta a las injusticias que vive este sector. La rebelién
no es solo estética o sonora, sino también politica y existencial: es una forma de
decir “no” a lo establecido, de cuestionar las normas, de imaginar otros mundos

posibles.

[l. Contracultura

No muy separada de la definicion anterior, el rock también ha sido asociado con el
término de contracultura, un movimiento social que para muchos surgio en los afios
sesenta en oposicibn a los valores y normas dominantes de la sociedad
estadounidense. La contracultura promovia la libertad individual, la creatividad
artistica, la conciencia social y el rechazo a la autoridad y a la guerra, dando paso
al movimiento hippie. Esta corriente ideoldgica encontr6 en el rock una plataforma
expresiva que canalizaba el desencanto juvenil frente a la guerra de Vietnam, el

racismo, el conservadurismo religioso y el sistema capitalista.
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El rock, en este contexto, no solo fue musica: fue simbolo de ruptura, de busqueda
espiritual, de critica social. La contracultura se manifesté en la estética, en los
modos de vida, en las letras de las canciones, y en la creacion de comunidades

alternativas que desafiaban el orden establecido.

[ll. Paz y amor

Pareciera que el concepto de paz y amor fuera algo muy alejado de las
concepciones antes planteadas, pero en realidad la ideologia que se sustenta en
los jovenes es que se rebelen a las normas establecidas por el Estado y la Iglesia,
dando cabida a la tolerancia, el respeto y la libertad. Durante la década de los
sesenta, el rock se convirtid6 en una plataforma para la promocién de paz y amor.
Este movimiento, conocido como movimiento hippie, se caracterizaba por la defensa
de la no violencia, la igualdad, una sociedad menos mercantilista, mas libre en
cuestion de expresiones artisticas y musicales, asi como en la libertad de sus

cuerpos a su maximo esplendor con la sexualidad y las drogas.

Este ideal, aunque utdpico para algunos, representé una forma de resistencia
pacifica que cuestionaba las estructuras autoritarias y proponia una nueva forma de
vivir: mas comunitaria, mas sensible, mas libre. El rock fue el vehiculo sonoro de

esa propuesta.
V. Anarquismo

Algunos subgéneros del rock, como el punk, han estado asociados con el
anarquismo. Los artistas del rock a menudo critican la autoridad y promueven la
accion directa y la autonomia individual, puesto que se cree que la abolicion del
Estado nos hara una sociedad basada en la cooperacion y la autogestion, en donde

las decisiones mas importantes se tomen mediante consenso. En otros términos, el
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anarquismo podria ser considerado como una ideologia politica en la que se

promueve la lucha contra el capitalismo.

El punk, en particular, encarna esta postura con crudeza y frontalidad: letras
agresivas, estética provocadora, rechazo a la industria musical, y una ética de “hazlo
tu mismo” que reivindica la autogestion como forma de vida. El rock, en esta

vertiente, se convierte en grito de insubordinacion.

V. Feminismo

Pareciera que las mujeres siempre estuvieron al margen del rock, pero esto para
nada fue asi. Las mujeres siempre formaron parte de la escena del rock: algunas
cantaban, otras asistian a los eventos, y muchas han estado presentes en la lucha

para que el rock sea visto como un género solido y aprobado por la sociedad.

Si bien las mujeres siempre han buscado la igualdad de derechos y oportunidades
entre hombres y mujeres, en las dltimas décadas el movimiento feminista ha tomado
demasiada importancia. Esto, a su vez, ha hecho que utilicen todos los medios
posibles para su desarrollo; uno de ellos ha sido la muasica. Artistas como Patti
Smith, Joan Jett y Kim Gordon son consideradas feministas que hacen musica rock.
Con ello podemos confirmar que la musica ha sido utilizada como una plataforma

para la promocién del feminismo y la igualdad de género.

El rock feminista no solo denuncia la violencia patriarcal, sino que también propone
nuevas formas de habitar el cuerpo, el escenario y la palabra. Las mujeres en el
rock han desafiado estereotipos, han creado redes de sororidad, y han ampliado los

horizontes del género.
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2.3 La ideologia de Carlos Marx desde la sociologia

Para comenzar con este entramado tedrico, es fundamental afirmar que el rock
construye simbolos y formas de comunicacion que repercuten ideoldégicamente en
sus oyentes. Por ello, el objeto de estudio de este trabajo se centra en el analisis
del vinculo entre la musica rock y las posibles herramientas educativas que pueden
emerger a partir de las creencias que dicha masica transmite y que contribuyen a la
construccion ideologica de sus seguidores. A nuestro parecer, existe un problema
evidente en la falta de conocimiento y reconocimiento del rock como movimiento

contracultural con potencial pedagdgico.

Como se ha mencionado anteriormente, muchos de los jovenes seguidores del rock
vivian en condiciones de pobreza extrema, sin acceso a la educacion formal, sin
grados académicos, y por ende, sin posibilidad de acceder a bienes culturales o
espacios de recreacion. Uno de los hallazgos mas relevantes de este trabajo es
visibilizar las brechas que separan a los ricos de los pobres, y como estas
desigualdades se reflejan en las practicas culturales y en la apropiacion del rock

como forma de resistencia.

Para abordar este analisis sociolégico, recurrimos a Carlos Marx, filésofo,
economista y sociélogo aleman, cuya obra permite comprender las relaciones entre
estructura econdémica, ideologia y cultura. Desde su perspectiva, la ideologia
dominante en una sociedad estd determinada por la clase que controla los medios
de produccion. En este sentido, el rock puede ser interpretado como una expresion
cultural que, aungque nace dentro del sistema capitalista, también lo cuestiona y lo
subvierte, especialmente cuando es apropiado por sectores populares que lo

resignifican como herramienta de denuncia, identidad y transformacion.

La musica rock, en tanto practica social, no solo refleja las condiciones materiales

de sus oyentes, sino que también puede convertirse en un espacio de conciencia
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critica. En este marco, la teoria marxista nos permite analizar como los musicos y
seguidores del rock construyen discursos que confrontan la ideologia dominante,
visibilizan las contradicciones del sistema, y proponen formas alternativas de

entender la educacion, la politica y la cultura.

2.4 La musica como medio de comunicacion

Aunque pareciera algo alejado al tema que nos compete en este trabajo de
investigacion, “desde el enfoque sociolégico, la comunicacién no parece ser algo
innato o directamente obtenido; mas bien es una muestra de la existencia del
desenvolvimiento humano y colectivo, que a su vez deja entrever una compleja
trama de lazos sociales, econdmicos, politicos y culturales que se conjugan en
ciertos espacios y en determinados periodos™“. Sin importar el medio de
comunicacién, finalmente existe un mensaje que se transmite a la sociedad.
Recordemos que “los sociélogos clasicos utilizaron la comunicacion en varias
modalidades; por medio de la escritura, producto de la formacion y practica del
trabajo intelectual, dieron forma a sus obras y es indiscutible que representan un

legado socioldgico” %, tan es asi que en este trabajo los estamos retomando.

Recordemos que los socidlogos clasicos utilizaron la comunicacion en diversas
modalidades. A través de la escritura, producto de su formacion intelectual y practica
reflexiva, dieron forma a obras que hoy constituyen un legado sociolégico
fundamental. En este trabajo retomamos ese legado, reconociendo que la musica,
por si sola, también puede ser considerada un medio de comunicacion. No solo para
quienes la componen, sino también para quienes la escuchan, la interpretan y la

resignifican en sus contextos cotidianos.

>4Luis Héctor Gonzalez Mendoza, Voces sociolégicas en la comunicacion, Horizontes
educativos, México D.F., 2012, p.44.
S1bid., p.43.
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Tal vez resulte atrevido o incluso “a bruto”, como se suele decir coloquialmente
comparar la ciencia de la sociologia con la masica. Sin embargo, es importante
recordar que la sociologia nacié en un momento histérico marcado por el caos y el
desorden: la llustracion, la Revolucién Francesa y la Revolucidon Industrial. Estos
acontecimientos no solo transformaron las estructuras sociales, sino también las
formas de pensar, de comunicar y de crear sentido. En ese marco, la musica emerge
como una expresion cultural que, al igual que la sociologia, busca comprender,

narrar y transformar la realidad.

‘Es claro que la sociologia nace en una época de efervescencia y
perturbacién social, en la que distintos movimientos se identifican con un
cambio que tiene como objetivo mejorar las condiciones de vida de la gente.
Sin embargo, es posible apreciar que tales mejoras fueron relativas e incluso
puede advertirse la emergencia de nuevas desigualdades sociales que no

solo se mantienen, sino que incluso se incrementan.”®®

Debemos recordar que, asi como pas6 con la sociologia, también la musica del rock
nacio en un contexto social de caos, lo cual permitio el surgimiento y expansion del
género. La musica del rock emergié a partir de un contexto politico y social
especifico de nuestro pais, lo que ha ocasionado que se mantenga vigente durante
mas de medio siglo. Evadir su importancia y trascendencia resulta catastrofico, pues
se contintia estigmatizando al género, asi como a los rockeros, dejando entrever la

pobreza mexicana en cuanto a tolerancia y respeto.

Pese a que Carlos Marx nunca se considerd sociélogo, no podemos evadir la
relevancia que tuvieron sus escritos y, por lo tanto, su teoria. “El sostiene la voz
critica de la sociologia frente al sistema capitalista y sus complejas condiciones de
desigualdades y diferencias socioecondmicas™’. Sin duda, su teoria trata de
cambiar al mundo; por lo tanto, “sefiala que los vinculos hombre-naturaleza y las

relaciones de los individuos con otros se desenvuelven a tal grado, que las

56 |bid., p.47.
57Ibid., p.51.
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actividades individuales se suman para dar paso al desarrollo colectivo de la fuerza
de trabajo. Asi es posible advertir que el desarrollo y perfeccionamiento técnico se
ahonda, ampliando con ello las posibilidades de explotaciébn de la naturaleza y
desarrollo de las fuerzas de trabajo; en consecuencia, los nexos entre los individuos

significan relaciones diferenciadas de grupos, comunidades y clases sociales”.%®

Como pudimos darnos cuenta, Carlos Marx, en su teoria, nos habla del valor-
trabajo, que pudiera parecer no tener relacion con la musica. También es cierto que,
dentro de sus creencias, nos brinda un panorama sobre la lucha de clases y sobre
el poder que tiene la ideologia en los individuos. De igual forma, es importante
resaltar que, para el marxismo, la ideologia se percibe como algo falso, pues es una
construccion social y, por lo tanto, no es algo que cada individuo desarrolle por si

solo.

Marx dice que el materialismo histérico se comprende como el conjunto de doctrinas
gue pretenden explicar el curso de la historia por causas materialistas, tal como el
modo de reproduccion capitalista. Para definir a la sociedad y su comportamiento,
la dividio en tres partes. La primera establece la superestructura, que son las formas
sociales de conciencia: ciencia, arte, filosofia, religion, asi como las instituciones
juridico-politicas, el Estado y las leyes. La segunda es la estructura econémica, que
corresponde al modo de produccion, es decir, las relaciones sociales de produccién.
La tercera, y siendo la que sienta las bases de toda la teoria marxista, es la

infraestructura, que constituye la base material de las relaciones sociales.

Nosotros centraremos nuestra atencién en lo que Marx llamaba superestructura,

que, en otras palabras, podriamos resumir como la base de la ideologia humana.

58 |bid., p.53.
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Aunque, claro esta, no dejaremos de profundizar en las demas partes del

comportamiento de la sociedad, pues finalmente todo se vuelve parte de un todo.

Tratando de ligar a la musica como un medio de comunicacion, “En el texto titulado
La ideologia alemana, se aprecia que Marx y Engels consideran la comunicacion
como una especie de mediacion que se desplaza en un doble sentido: por una parte,
como condicion humana y, por otra, como circunstancia social”>°. Por lo anterior, la
musica del rock podria ser vista como transformadora o como la encargada de
manifestar descontento social y, por tal motivo, generadora de conciencia de clase.
En ese sentido, “La comunicacién como condicién humana se vincula al lenguaje, y
puede colocarse como indicador de uso, intercambio e identidad individual y

colectiva”.60

Finalmente, la musica es una expresion artistica cuya funcion es transmitir a los
oyentes los sentimientos que su autor desarrolla con la finalidad de entretener o
generar diversion. En el caso de contar con una letra, se establece una
comunicacién entre escritor y oyente. Claro esta que, cuando la musica se consume
en repetidas ocasiones, se da por entendido que se aplaude y apoya el género,

pues se comparten las ideas del autor.

En este sentido, para Carlos Marx se deberia aceptar que el mundo y las sociedades
humanas se encuentran en constante cambio, y que es la realidad material la que
condiciona nuestro pensamiento y actuar social. El materialismo afirma la existencia
fuera de la conciencia, argumentando que el mundo solo puede conocerse a traves
de la experiencia y la observacion. También sostiene que nuestras ideas son
producto de la realidad material en la que vivimos, ya que la Unica fuente para

nuestra razon es la manera en que nos relacionamos con el mundo.

59 |bid., p.54.
50lbid., p. 54.
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Cuando se desprestigio al rock en México, se dejo de comercializar dicha musicay,
finalmente, los mas apoderados tomaron las riendas de lo que se producia en la
escena musical. Con ello se pone de manifiesto la predicacion de Marx, pues, en
resumidas cuentas, los de la clase alta decidian qué musica escuchar, qué ver en
la television, qué deberian ensefiar los maestros en la escuela, etc. Por ello, “el
lenguaje es causa y efecto del intercambio social y cumple funciones de identidades
a escala de las clases sociales, que para el caso de la burguesia es significativo” 1.
Por tal motivo, la musica del rock fue estereotipada por mucho tiempo. Con ello nos
referimos a la época de los hoyos fonki, pues si bien en los afios 70’s se tenia la
idea de que la musica del rock solo la consumian personas de bajos recursos, se
les definia como rebeldes sin causa; es decir, jbvenes que no tenian ningun oficio y

solo se dedicaban a delinquir.

Sin duda, generalizar asi a la musica ha traido demasiados conflictos sociales, como
la falta de oportunidades laborales por discriminacion, personas encarceladas

siendo inocentes, abuso de autoridad, entre otros.

Siguiendo el mismo orden de ideas, “Para Marx y Engels la comunicacion es
importante y es algo que da paso al asunto del lenguaje, que abre diversas
condiciones y manifestaciones” 2. Sin duda, la musica del rock se ha caracterizado
por ser una herramienta muy Gtil para expresar las distintas inconformidades e
intereses de los jovenes, asi como para evidenciar las condiciones en las que viven.
Pero no siempre ha sido asi: recordemos que, en los inicios del rock and roll,
muchas disqueras optaban por dividir a las bandas y proponian a los vocalistas
convertirse en solistas, con lo cual las agrupaciones se tornaban mas manejables y
se les indicaba qué decir y qué no decir. De inmediato se acall6 esa ola rebelde que
caracterizaba al género y las baladas romanticas tomaron posicion dentro de lo que

fue el rock. Sin duda, este suceso ha seguido marcando al género; hoy en dia, varias

o |bid., p. 55.
52|bid., p. 56.
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agrupaciones del llamado rock mexicano optan por seguir con las baladas

romanticas, pues es lo mas aceptado dentro de nuestra sociedad.

Aunque pareciera que ha pasado mucho tiempo desde esos sucesos, la realidad es
gue seguimos actuando y pensando como en aquellos tiempos. Carlos Marx estaba
convencido de que la clave para entender a la sociedad era la historia. Dicha vision
era materialista, y el materialismo histérico implica estudiar a las sociedades a
través del tiempo y centrar la atencion en las relaciones economicas, las bases
materiales y la relacion de clase, misma que se crea como consecuencia de los
antagonismos. El brebaje histérico de nuestro capitulo | enfatiza esos momentos
clave en los que se manifestaron las condiciones politicas y, a su vez, econémicas
para el surgimiento de la masica que nos compete, pues la vida politica de nuestro
pais estd marcada por despilfarro, fraude y corrupcion, entre otras cosas. De esta
manera, entendemos que las relaciones econdémicas marcan un aspecto demasiado
importante para la sociedad en su totalidad, y que esas acciones se han plasmado

durante afios.

Al estudiar el materialismo histérico de Marx, comprendemos que no es la
conciencia lo que produce al ser, sino que es el ser lo que produce la conciencia.
Esto, en términos mas explicitos, quiere decir que, asi como producimos libros,
teléfonos, zapatos o comida, también producimos lo que pensamos. Podemos
escuchar musica rock o cualquier otro género, vestir de una forma rebelde o
demasiado conservadora, sintiéndonos Unicos por nuestra personalidad, pero en
realidad todo ello forma parte de una construccion que la misma sociedad ha

impuesto sobre nosotros.

Pese a que algunas canciones de la musica rock nos invitan a tener conciencia de
clase, esta jamas podria considerarse del todo marxista. Solo se consideraria
marxista si dichas canciones generaran un sentido revolucionario, en el cual se
dejara a un lado la masica como producto y se implementara una revolucion para

liberarnos de las ideas capitalistas y consumidoras de nuestra sociedad.
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“Quiza en el Manifiesto del Partido Comunista sea donde se advierte lo significativo
que resultan los medios materiales de comunicacion para las exigencias y

manifestaciones del mercado capitalista mundial en progreso”.%3

Sin duda, los medios materiales de comunicacion resultan relevantes tanto para la
forma de comercio entre paises como para las reglas bésicas de supervivencia
dentro de una comunidad. No podriamos llegar a la praxis, como lo propone el
marxismo, si no comunicamos las ideas de esta corriente.

A todo lo anterior, Luis Héctor Gonzalez Mendoza, en su libro Voces socioldgicas

de la comunicacion, expone que:

“En la sociedad capitalista los productores no se circunscriben a producir para
satisfacer sus propias necesidades o las de la gente que circunda su entorno
inmediato, sino que se perfila como un intercambio de dimensiones nacionales e
incluso internacionales, debido a lo cual se impulsa el desarrollo y
perfeccionamiento de los medios de comunicacion carreteros, ferroviarios y

maritimos”.64

Estos, a su vez, se vinculan con los medios de comunicacion de masas como los

periodicos, la radio, la television, el celular, el cine, etc.

“La comunicacién podria ser identificada como social y, en parte, subordinada al
modelo industrial y postindustrial. Incluso podriamos sefialar la existencia y
desarrollo de las comunicaciones” %°. Para nadie es un secreto que, a raiz de que la
tecnologia avanz0, tenemos mas acceso a las cosas que nos interesan; por
ejemplo, con el celular tenemos a nuestro alcance cualquier tipo de informacién y

no solamente la establecida en el radio o en la televisioén.

63 |bid., p. 58.
64 oc. cit..58.
65 |bid., p. 59.

82



Por otro lado, no debemos perder de vista que el rock también es una construccion
de comercializacién. Ejemplo de ello son los precios excesivos para asistir a un
concierto, el hecho de que el vocalista de una banda se convierta en solista para
beneficio propio, o que las botas y chamarras que identifican al género formen parte

de marcas reconocidas.

Finalmente, nos volvemos esclavos de nuestra propia realidad, pues sin darnos
cuenta somos parte de esta sociedad capitalista. No resulta coherente ir cantando
y coreando canciones llenas de repudio hacia nuestros gobernantes mientras

compramos botas extranjeras y no apoyamos la economia de nuestro pais.

La teoria marxista es considerada una critica a la razoén histérica, a la razon
econOmica y a la posibilidad cientifica. En otras palabras, se cuestiona el sentido
comun que pudieran tener los individuos, colocdndolo como un sujeto moldeable a
las necesidades de la sociedad. “Para Marx y Engels resulta claro que la produccion
capitalista y, en particular, la industria se multiplica permanentemente en tal forma
que los productos requieren circulacibn a través de medios de transporte

trasnacionales y, por supuesto, de nuevos medios de comunicacién”.

Relacionando este punto con la musica, recordemos que la industria musical,
después del festival de Avandaro, tuvo que subsistir y se vio obligada a cancelar
cualquier contrato relacionado con dicha musica. Sin duda, se vivio una represion
total por parte del Estado, lo que provoco que las compafiias dejaran de apoyar a
los musicos debido al temor de las consecuencias que podrian enfrentar si lo
hacian. Es decir, siempre existié el miedo de que la musica del rock fuera un
aliciente para que los jovenes se rebelaran contra el gobierno, tal como ocurrié en
el “68”. Sin embargo, a diferencia de los jévenes estudiantes, el movimiento rockero
carecia de organizacion para lograr lo que el movimiento estudiantil consiguié en su

momento.
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En el mismo orden de ideas, considerado un marxista contemporaneo, tenemos la
vision de Luis Villoro, quien argumenta que “Los individuos reales, [...] no
corresponden a un hombre abstracto, considerado solo como conciencia y libre
albedrio. Se encuentran inmersos en ciertas relaciones sociales de las que son
parcialmente inconscientes y actian sobre condiciones materiales determinadas,

independientes de su voluntad”.%®

Como ya lo hemos mencionado, la sociedad moldea al individuo de acuerdo con
sus necesidades e intereses. Ante este gran problema, las ideas marxistas sugieren
gue cada persona desarrolle conciencia de clase, lo cual podria resumirse de la
siguiente manera: si necesitas trabajar y obtener un salario para sobrevivir,
perteneces a la clase obrera. Es importante enfatizar que tener un buen sueldo no
implica pertenecer a una clase social superior. Por otra parte, la clase media puede
decidir no trabajar sin que esto afecte su vida; es aquella que vive de sus rentas,
propiedades o inversiones. Por ultimo, la clase social superior se define como
aquella persona que heredé alguna fortuna, no vive de rentas y posiblemente dedica

su vida a hobbies.

Tener conciencia de clase ayuda a asumir el lugar que te corresponde dentro de tu
entorno, fomentando el respeto y la solidaridad. La falta de conciencia de clase
provoca que las personas aln no sepan quiénes son sus iguales, y en muchas
ocasiones los desprestigien, humillen y menosprecien, lo cual es un problema que
sigue presente en nuestros dias. También podemos llevar la conciencia de clase a
la praxis, como ya mencionamos, para romper las cadenas que nos sujetan como
consumistas en un pais capitalista, manifestandonos de distintas maneras,
intentando rebelarnos de forma artistica, como lo es la muasica, tan expansiva y con

gran impacto.

% Alejandro Vazquez Lara y Ignacio Roberto Rojas Crottoe, “El concepto marxista de
ideologia visto a través de: Villoro, Giroux, trias y Gramsci” en Espacios publicos,
Universidad Auténoma del Estado de México. Numero 53, septiembre- diciembre 2018
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2.5 ldeologia e identidad contracultural

Hasta este punto de nuestra investigacion, es importante resaltar la relevancia que
tiene la ideologia dentro de un grupo. En el sentido de Brubaker y Frederick, la
ideologia “se trata del emocionalmente cargado sentido de pertenencia a un grupo
unido y distintivo, incluyendo tanto una sentida solidaridad o unidad con los demas
miembros del grupo como una sentida diferencia o incluso antipatia por los

individuos de afuera”.t”

En funcién de lo planteado, la ideologia actia como un conducto que permite al
sujeto sentirse parte de un grupo determinado. Este proceso se desarrolla y moldea
de forma consciente y voluntaria, arraigando implicaciones histéricas y simbdélicas
que los antecesores han descrito, para adquirir una forma especifica dentro de un

momento y espacio determinado, tal como ocurre con los rockeros.

A los grupos contraculturales se les atribuyen nociones ideoldgicas fuertes, que
determinan su homogeneidad y permiten visibilizar la distinciébn entre quienes son
miembros y quienes no lo son. De este modo, podemos identificar a las personas
que se vinculan con la musica rock no solo por su apariencia, sino también por los
valores, significados y tradiciones que comparten. En este sentido, se va
construyendo una ideologia que refuerza el sentido de pertenencia a un grupo

contracultural.

Teniendo en cuenta el concepto de identidad originada en un grupo, se llega a la
idea de conceptualizar la ideologia del rockero como una contracultura. En este
sentido, Clark (1976) indica que el término “no s6lo debe entenderse como el ir en

contra de la cultura parental, tanto ideol6gica como culturalmente, sino como una

57 Ibid., p.25.
85



manera suave de atacar a las instituciones que representan el sistema dominante y

reproductor, como son la familia, la escuela, los medios y el matrimonio”. 68

Se reconoce que dentro de una cultura pueden desarrollarse mudltiples
contraculturas, entendidas como movimientos sociales que se configuran en
oposicion a la cultura dominante. Esta oposicion se manifiesta a través de
consignas, valores e ideologias que se expresan mediante recursos simbalicos. Si
la muasica rock no fuera considerada contracultural, o existiera alguna duda al
respecto, tampoco podria ser vista como una musica docil o facil de manejar. Si ese
fuera el caso, habria recibido el respaldo del Estado y de la Iglesia, lo cual

histéricamente no ocurrio.

Desde esta concepcion, la contracultura puede parecer extrafia para muchos, ya
gue no todos la conocen ni todos pertenecen a ella; de lo contrario, seria
considerada una cultura dominante. Es importante recordar que la juventud de las
décadas de 1950 y 1960 se vio envuelta en un conflicto evidente: por un lado,
enfrentaba normas establecidas durante generaciones, y por otro, buscaba

activamente un sentido de pertenencia y una identidad propia.

En relacion con lo planteado, debe sefalarse que en el campo de las ciencias
sociales existe una crisis respecto al uso del término “identidad”, ya que, para el
autor George Orwell, cuando se utiliza dicho concepto, este resulta ser muy
ambiguo. Sin embargo, la palabra identidad que constituye nuestro objeto de estudio
abarca con precision el significado que se desea transmitir a nuestros lectores, si
bien la entendemos como aquel conjunto de rasgos que nos determina a ser una

persona en concreto y no otra.

%8 |bid., p.8.
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De esta manera, comprendemos que el concepto de “identidad” involucra ciertas
categorias que permiten definirlo, tales como el nacionalismo, la religién, la etnicidad
y la preferencia politica. No obstante, estas categorias no son mas que supuestos
que la sociedad brinda a través de la préactica social, y que otorgan sentido a
nuestras actividades cotidianas. Es decir, se trata de un nombre que se nos asigna
para describirnos, el cual nos proporciona una posicién y limites, marcando si

estamos dentro o fuera de los parametros que se desprenden de dichas categorias.

El género musical del rock ha sido considerado por diversos autores como un
movimiento o fendmeno social, debido a que se ha mantenido vigente durante
décadas. No obstante, este género también se transforma y evoluciona junto con la
época. Visto desde esta perspectiva, el rock trae consigo, de manera implicita, la
rebeldia de los afios cincuenta y, con mayor fuerza, la de los afios sesenta, el
conflicto intergeneracional, la liberacion del status quo y, como consecuencia de

esta Ultima, la revoluciéon sexual tanto masculina como femenina.

“El movimiento del rock en México se origina desde finales de los afios cincuenta.
Y si bien en un principio parecia ser un movimiento sin gran trascendencia,
conforme van avanzando las décadas posteriores se ve implicito junto a sus
practicas, un desarrollo muy particular que va desde la formaciéon de un lenguaje,
una ideologia, un estilo de comportamiento, hasta llegar a construir (0 reconstruir)

una identidad propiamente identificada con elementos de nuestra cultura”. 8°

Al revisar la trayectoria del rock a lo largo de cincuenta afios, observamos la
generacion de ciertos valores, costumbres y practicas que muchos consideran
contraculturales. Ejemplo de ello son los tatuajes, que en diversas ocasiones

representan situaciones dificiles que marcaron profundamente la vida de quienes

% Gerardo Cambroén, El uso de la historia de la vida para la formacién de identidades. El
caso del rock urbano. UNAM, Tlalnepantla, Edo. De México, 2009,p.5.
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los portan; la ropa negra, como simbolo de luto ante las atrocidades que atraviesa
nuestro pais principalmente la corrupcion y la desigualdad; y las perforaciones,
entendidas como actos de empoderamiento y rebeldia, mediante los cuales se

busca mostrar a la sociedad que se es duefio del propio cuerpo.

Otro elemento que debe tomarse en cuenta es la evolucién de la muasica, que ha
dado lugar a distintas denominaciones. Por ejemplo, el punk rock se ha
caracterizado por gritar consignas en contra del sistema, apoyandose en el uso de
instrumentos eléctricos. La forma de bailar en el slam expresa la furia contenida
frente a un sistema que constantemente busca reprimirlos. En lo esencial, la manera
de ver la vida del rockero se traduce en un constante compafierismo y camaraderia:
si alguien cae durante el baile en el slam, de inmediato es levantado para que
continue. Esta vision también se traduce en una lucha por lograr que dicha ideologia

sea valorada o, al menos, respetada por los demas.

Por su parte, los conciertos de rock han sido reprimidos en innumerables ocasiones,
siendo comun que la autoridad actie de forma abusiva contra los rockeros,
golpeéndolos e incluso acusandolos de crimenes que no cometieron. Frente a estas
atrocidades, se busca una “equidad social que, en este caso, significa, para el
movimiento rockero, impedir las represiones, agresiones y estigmatizaciones que
sufren sus miembros por el hecho de vestirse de negro, llevar el pelo largo y

escuchar musica de rock”.”®

Dicho de otro modo, buena parte de la ideologia de los rockeros se basa en la

busqueda de igualdad de derechos frente a otras ideologias, y en la ruptura de los

0 Daniel Gonzalez Guzman, “Rock, Identidad e interculturalidad. Breves reflexiones en
torno al movimiento rockero ecuatoriano” en Revista de Flacso, Ecuador, NUmero18,
enero, 2004.
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estereotipos que se les han impuesto durante afios, sin que ello implique renunciar

a su identidad ni modificar sus convicciones.

En consecuencia, la identidad que se desprende de la ideologia rockera esta
vinculada a los gustos e intereses de las personas, los cuales cumplen distintas
funciones simbdlicas y sociales, generando un fuerte sentido de pertenencia,
tensiones y significados compartidos. Por definicion, la identidad se entiende como
“algo que las personas (y grupos) pueden tener sin ser conscientes de ello. Desde
esta perspectiva, identidad es algo a ser descubierto, y algo sobre lo que uno puede
estar equivocado. Asi el concepto fuerte de identidad coincide con la epistemologia

marxista de clases”.”?

Es decir, quienes se encuentran inmersos en la ideologia de un grupo en este caso,
la ideologia del rock no siempre percibe que forman parte de él, ya que dicha
pertenencia esta tan interiorizada que pasa desapercibida. Cabe considerar que
muchos jovenes de las décadas de 1950 y 1960 no eligieron que les gustara el rock
and roll, ni mucho menos ser jévenes en esa época; simplemente les toco vivir en
un momento en el que la prohibicion del género lo hacia mas atractivo, al tiempo
gue se fortalecia el sentido de pertenencia. En resumidas cuentas, todos querian
estar “a la moda”, escuchando lo que todos escuchaban y admirando a los mismos

idolos musicales.

Sumandose a la definicion anterior, también es cierto que las “nociones fuertes de
identidad colectiva implican nociones fuertes de limites y homogeneidad grupales.
Ellos implican un alto grado de grupalidad, una ‘identidad’ o igualdad entre los

miembros del grupo, una marcada distincion de los no miembros, un claro limite

’t Roger Brubaker y Federick Cooper, “Mas alla de identidad” en Apuntes de investigacion
del CECyP, Universidad de california, Los angeles; Universidad de Michigan, Numero
7.p.13.

89



entre adentro y afuera” 2. Resulta evidente que los miembros que se encuentran
dentro de un grupo tienen arraigados paradigmas propios del género, como lo
fueron las pandillas juveniles, surgidas a partir de la rebeldia, el ocio, la pobreza, la

violencia y el compafierismo.

Ante ese escenario, el rock and roll se consolido en México como un movimiento
que ofrecia refugio a las nuevas generaciones. “La apertura a nuevos estilos y
formas, provenientes por igual de Estados Unidos y Europa, asi como de otros
paises latinoamericanos, que se tradujeron en una diversificacién de contenidos” 3,
permitié que, de alguna manera, los jovenes se sintieran libres de expresar lo que
sentian y de ser lo suficientemente autbnomos para tomar decisiones,

principalmente sobre su propio cuerpo.

También es crucial para este trabajo afirmar que el rock, como ya se menciond,
puede ser visto como una subcultura o, en muchos casos, como una contracultura.
Esto se debe a que la contracultura es “el estudio de la estigmatizacion y la
marginalizacion, de los humanos considerados ‘de abajo’, los vencidos, las mujeres,
el género, entre otros que son actores vivos que se han mantenido en resistencia
siendo parte del sistema [...] Los estudios subalternos definen concepciones

ideoldgicas, politicas y estan dotadas de recursos simbdlicos”.”*

En todo caso, el rock y el rockero han tenido que buscar su aceptacion desde sus
inicios, y para nadie es un secreto que estan dotados de simbolos significativos para
qguienes consumen dicha muasica. Como consecuencia de ello, en nuestro pais se

vivié un momento de “rock de onda”, al que muchos denominaron movimiento onda,

2Loc. cit.13.

lbid., p.497 - 498.

™ Alejandra Vazquez Carmona, “La contracultura: el rock como protesta politica” en El
Artista, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, México, nUmero.16,17 de
octubre de 2019, p.3
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estrechamente vinculado con los excesos: drogas, sexo y alcohol. Los jovenes, al
consumir este tipo de sustancias, experimentaban un estado de entusiasmo y

energia que no poseian estando sobrios.

La “onda” fue un movimiento primordialmente contra el sistema, una forma de
romper con las reglas impuestas por la sociedad y de vivir la vida sin ningan tipo de
limites. En consecuencia, se propago una ideologia que se encontraba fuera de la
ley establecida.

El rock de onda llevaba consigo una serie de exigencias que Parménides Garcia

Saldafia define como pilares de una identidad cultural alternativa:

“1. El lenguaje de la onda: Un lenguaje distinto al cotidiano, exclusivo de los
rockeros de onda. Este codigo verbal funcionaba como marcador de pertenencia y

resistencia, alejAndose de las formas convencionales de comunicacion.

2. La farmacologia de la onda: Las drogas simbolizaban el acercamiento de los
jovenes a sus idolos en el plano creativo. Su uso no solo implicaba una busqueda

estética, sino también un acto de libertad frente a las normas sociales establecidas.

3. La sexologia de la onda: Desde sus origenes, el rock and roll estuvo
vinculado al sexo. Sin embargo, al ingresar a México, la industria cultural intentd
censurar y desexualizar sus letras. El rock de onda rompié con esa censura,
propagando una vision del sexo libre, sin obligacion de seguir las normas impuestas

por la moral dominante.
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4. La facha: La estética visual era también una forma de protesta. Cabello largo,
camisas de colores pastel y con flores, pantalones ajustados, minifaldas y ropa
cefiida al cuerpo constituian una declaracion simbdlica contra los cédigos de

vestimenta tradicionales.

5. El rol: Este término se usaba como sinébnimo de “viaje”, refiriéndose a una
experiencia introspectiva inducida por sustancias como el peyote o los hongos. El
objetivo era encontrarse a uno mismo, liberado de presiones familiares o sociales,

en un acto de exploracion espiritual y existencial”.”

No podemos negar que el rock esta envuelto en una multiplicidad de acciones tanto
como politicas, econémicas y sociales, de ahi lo sorprendente de este tema, pues

resulta demasiado enriquecedor lo enriquecedor.

2.6 Herramienta educativa
Para comprender lo que significa “herramienta educativa”, es necesario definir

primero el concepto de educacion formal:

1. Como su nombre lo indica, se trata de un sistema educativo estructurado que

ha prevalecido durante varias décadas.

2. Esta conformado por jerarquias, como, por ejemplo: profesores—alumnos;

aunque también existen otras jerarquias, como administrativos—profesores.
3. Los estudiantes avanzan a través de distintos niveles educativos.

4. Existe un plan de estudios reglamentado, el cual ha sido acusado de estar
basado en conocimientos bancarios (terminologia que desarrollaremos a

profundidad mas adelante). Por lo anterior, se considera que la escuela tradicional

S Parménides Garcia, En la ruta de la onda, Dibgenes, México, 1974.
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carece de métodos innovadores que permitan a los sujetos apropiarse del

conocimiento de manera significativa.

Aunque la educacion formal es la mas utilizada a nivel mundial, existen otros tipos

de educacion que amplian el espectro formativo:
. Educacioén informal, basada en aprendizajes adquiridos en la vida cotidiana.

. Educacion no formal, centrada en cursos y talleres que buscan desarrollar

habilidades técnicas o personales.

Es en este contexto donde entra el concepto de herramienta educativa, entendido
como un recurso que facilita la ensefianza o mejora el proceso de aprendizaje. Este
término puede incorporar propuestas innovadoras aplicables en diversos entornos

educativos, ya sean formales, no formales o informales.

A lo largo de este apartado, se analizaran los medios posibles para argumentar que
la musica rock puede ser utilizada como una herramienta educativa, capaz de
generar aprendizajes significativos, promover la reflexién critica y fomentar la

construccion de identidad en los sujetos.

En este sentido, recordemos que la musica provee un medio de comunicacion en el
que los sentidos son la base del mensaje transmitido. “Segun Koelsch (2005), la
musica tiene la capacidad de introducir las emociones con cierta intensidad. Dichas
emociones pueden ser introducidas a varios sujetos de una forma consistente. La
musica puede introducir, no soélo emociones desagradables, sino también

emociones placenteras” 76, y de entusiasmo. La musica es una herramienta que nos

’® Rosa Cervantes, La musica como herramienta para la educacion a través de los
sentimientos, Universidad Internacional de la Roja, Cartagena,2013, p 6.
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vincula con el otro, nos hermana, nos invita a bailar, a meditar, a expresar nuestras

emociones.

Desde el punto de vista cognitivo, la musica permite que procesemos el mundo en
el que vivimos, que nOS expresemos y que nos manifestemos como seres
individuales. Se ha verificado que “el oido humano esta desarrollado a partir del
quinto mes de gestacion” 77, y existen dos formas en las cuales la musica juega un

papel importante desde el vientre materno:

1. “El primer vinculo auditivo es la voz de la madre” '8, que genera cierta

tranquilidad al feto.

2. Cuando la madre escucha mdusica, se generan emociones que son

transmitidas al feto.

Dentro de este orden de ideas, resultaria catastrofico no considerar a la muasica
como una herramienta para la educacion. Es necesario sefialar que la escuela
tradicional se ha enfocado principalmente en el conocimiento bancario, dejando de
lado las emociones, lo cual representa un grave conflicto, ya que “educar significa
contemplar el desarrollo integral de las personas, desarrollar las capacidades tanto

cognitivas, fisicas, linglisticas, morales, como afectivas y emocionales”. °

" Imagen Radio, “Beneficios de la musica durante el embarazo y el desarrollo infantil/
jQué tal Fernanda!” en https://www.youtube.com/watch?v=CwgpKA-fH4U (vi: 20 de abril
de 2023)

8 Imagen Radio, “La musica en el desarrollo de los nifios”, en
https://www.youtube.com/watch?v=DY8Zb456afw (vi: 21 de abril de 2023)

® Elia Lopez, “La educacién emocional en la educacion infantil” en Revista
Interuniversitaria de formacion del profesorado, Universidad de Zaragoza, Zaragoza,
Espafia, vol19, nim. 3, diciembre 2005, p 155.
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En tal sentido, la muasica se presenta como una herramienta valiosa para la
educacion, capaz de vincularnos con el otro, de hermanarnos, de invitarnos a bailar,
meditar y expresar nuestras emociones. De esta manera, “educar emocionalmente
significa validar las emociones, empatizar con los demas, identificar las emociones
gue se transmiten, poner limites, ensefar formas aceptables de expresion y de
relacion con los demas, quererse y aceptarse a uno mismo, respetar a los demas y

proponer estrategias para resolver problemas”. &

Asimismo, debe entenderse que las emociones no solo se refieren a sentimientos
gue surgen espontaneamente, sino también a aquellas que se generan a través de
la musica o de las letras de las canciones. Como lo manifiesta la autora Elia Lopez,
es fundamental prestar atencién a la educacion emocional como via para una

convivencia armoénica y un aprendizaje mas profundo.

El autor John Dewey es uno de los precursores del activismo pedagdgico y
fundador de la corriente del pragmatismo. Esta corriente estadounidense,
considerada una de las mas relevantes del siglo XX, ha tenido repercusiones
significativas tanto en la educacién como en el arte. Se caracteriza por su postura
antidogmatica y por buscar la verdad a través de la practica y los resultados

observables.

En otras palabras, Dewey propone un activismo pedagdgico que se opone a las
corrientes tradicionalmente aceptadas, aquellas que se basan en el aprendizaje
memoristico y repetitivo. Por ello, sus ideas dieron origen a lo que se conoce como
la “escuela nueva”, la cual promueve el aprendizaje mediante la practica y concibe
al alumno no como un sujeto pasivo, Sin0O COmo un agente activo en su proceso

formativo.

8 |pid., p.156
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Como senala el propio autor: “Dewey requiere de la educacién no sélo que cumpla
la tarea de mejorar la sociedad, sino también de hacer mas participe a la
ideologia™?, es decir, que el estudiante aprenda a ser un ciudadano activo, que se
preocupe por la democracia de su pais, que se ocupe e intervenga en los problemas

de su comunidad, que difunda sus ideas y que se exprese con total libertad.

Para John Dewey, la educacion no debe ser vista Unicamente como un medio util
para la sociedad, sino como un espacio donde los individuos puedan forjar una
ideologia propia. En este sentido, la musica del rock por su capacidad de expresar
ideas, emociones y posturas criticas se convierte en una herramienta pedagdgica

gue encarna los principios del pragmatismo y del activismo educativo.

2.7 Paulo Freire: del aula al escenario, una pedagogia para los oprimidos

Para profundizar en la critica a la educacion formal o educacion bancaria es
pertinente abordar el pensamiento de Paulo Freire, quien establece que en dicho
modelo educativo solo existe un sabio absoluto: el profesor, encargado de dotar a
los alumnos de datos memoristicos. Esta concepcidn convierte al estudiante en un
sujeto pasivo, receptor de informacién, sin posibilidad de dialogo ni construccién

critica del conocimiento.

En funcion de lo planteado, Freire propone entender el conocimiento y su
implementacion como un medio de dominacion, en el que los sujetos son oprimidos
por las clases dominantes. En este sentido, se comprende que, para mantener la
opresion y la dominacion, es necesario dividir a los oprimidos, situacion que se

perpetlda a través de la educacién tradicional. Es aqui donde se establece un nexo

81 Broccoli, Angelo, Ideologia y educacion, Nueva Imagen, México, DF, 1986
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con la teoria marxista, pues el libro La pedagogia del oprimido enfatiza la profunda
brecha que separa a los ricos de los mas desfavorecidos. Ademas, brinda la
oportunidad de reflexionar sobre esta problematica y de erradicar los mecanismos

gue la sostienen.

Por lo tanto, la educacién puede convertirse en una herramienta de construccion
colectiva y emancipacion, haciendo al sujeto oprimido participe de su propio lugar
historico. Tal como lo propone la teoria marxista, se trata de poner en marcha la
praxis: una accion consciente, transformadora, que permita a los individuos

reconocerse como agentes de cambio en su comunidad y en la sociedad.

Segun Paulo Freire, “lo importante, desde el punto de vista de la educacion
liberadora y no ‘bancaria’, es que, en cualquiera de los casos, los hombres se
sienten sujetos de su pensar, discutiendo su pensar, su propia visién del mundo,
manifestada, implicita o explicitamente, en sus sugerencias y en las de sus
companferos” 82, De este modo, propone una pedagogia dial6gica, es decir, una
liberacion mediante el didlogo y la negociacion de significados, con una profunda fe
en las capacidades de los oprimidos para generar sus propios razonamientos.

Freire sugiere un didlogo horizontal en el que todos aprendan y ensefien; es decir,
el propio individuo debe ser el actor de su propia educacion. Desde esta vision
pedagogica, se busca que las personas desarrollen sus habilidades y destrezas
para el bien comun. Por su parte, el rock propone un didlogo cargado de
significados, ya que la musica también funciona como un medio de comunicacion
relevante para aprender términos, narrativas y negociaciones dentro del contexto
nacional. Ademas, trabaja con las capacidades individuales, alejandose de la l6gica
de la escuela tradicional que obliga a los estudiantes a memorizar contenidos sin

sentido critico.

Un aspecto de suma importancia en nuestro tema de estudio “La ideologia de los

musicos y seguidores del rock vista como una herramienta educativa” es considerar

82 Paulo Freire, Pedagogia del oprimido, Siglo veintiuno editores, México,2005, p.158.
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gue existen diferentes tipos de inteligencia: musical, visoespacial, verbal-linguistica,
l6gico-matematica, corporal-kinestésica, interpersonal, intrapersonal y naturalista.
Esto pone de manifiesto que no todos los individuos aprenden de la misma forma ni
tienen los mismos intereses. Lo anterior representa un desafio urgente para innovar
en las escuelas tradicionales, que suelen centrar su atencion exclusivamente en los

conocimientos establecidos en el curriculo oficial.

Por tal motivo, muchas personas abandonan sus estudios no por ser malos o
buenos estudiantes, sino porque la escuela resulta demasiado rigida y estructurada,
excluyendo a quienes no se ajustan a los estandares de memorizacién y

rendimiento académico convencional.

Pese a que el rock ha tenido una gran influencia cultural tanto en nuestro pais como
en el mundo entero, su importancia dentro de la educacion formal aun no ha sido
plenamente reconocida. Aunque se ha planteado su inclusion en los planes
curriculares, rara vez se le otorga el mismo valor que a las materias tradicionales.
Incluso dentro de estas materias, el rock podria ser considerado una herramienta
educativa de gran utilidad, capaz de enriquecer los procesos de ensefianza-
aprendizaje.

El rock, con su energia y espiritu rebelde, puede contribuir significativamente al
desarrollo de la creatividad, la confianza en si mismos y la autoexpresion de los
jovenes, otorgadndoles un sentido de valor individual. Estos principios fortalecen
cualidades esenciales para la formacién integral de las personas. En este sentido,
la musica rock se convierte en una fuente de inspiracion y motivacion para quienes

buscan expresarse y encontrar su propia voz en el mundo.

A lo largo de su historia, el rock ha abordado temas como la discriminacion, la
pobreza, la injusticia y la lucha por los derechos civiles. Esto demuestra que el
género ha sido utilizado como medio para transmitir mensajes sociales, econémicos

y politicos de gran relevancia. Las letras de sus canciones pueden ser herramientas
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valiosas para educar a los jévenes sobre problematicas actuales y sensibilizarlos
frente a realidades como la desigualdad y la exclusion, tal como se ha propuesto en
este capitulo.

Incluso es posible vincular el pensamiento marxista con la muasica rock, ya que
muchas de sus composiciones contienen elementos que promueven la conciencia
de clase y la critica a las estructuras de poder. Esta dimension ideoldgica refuerza
el caracter pedagogico del género, al fomentar el analisis y la reflexion sobre las

condiciones sociales.

Considerando la trayectoria del rock, es necesario reconocerlo como una fuente de
aprendizaje en si misma, gracias a su riqueza historica, cultural y estilistica, que ha
influido en diversos paises y contextos. En resumen, aungue el rock no constituye
una forma de educacion formal, puede ser una herramienta altamente efectiva para
motivar, inspirar y educar a los jovenes en una amplia gama de temas

fundamentales.

Por lo expuesto anteriormente, se sostiene que el rock, como género musical y
fenémeno cultural, puede ser concebido como una herramienta educativa en

multiples dimensiones:

1) Historia y cultura

La historia y la cultura son dos aspectos interconectados que configuran el
desarrollo de las sociedades. Mientras la historia se refiere al estudio de las
transformaciones de las civilizaciones, la cultura abarca las creencias,
valores y practicas sociales que emergen dentro de ellas. Pensar el rock
desde esta doble perspectiva implica reconocer su evolucion a lo largo de las
décadas, influenciada por diversos estilos musicales y contextos

socioculturales.
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Explorar la historia del rock permite comprender la musica popular como
reflejo de distintas épocas y geografias, asi como los eventos politicos y
sociales que han moldeado la vida colectiva. Ademas, el rock ha
desempefiado un papel fundamental en la configuracion de la cultura
popular, generando estilos de vida, estéticas y formas de expresion que han

Impactado a la sociedad durante generaciones.

2) Autoexpresion y creatividad

Historicamente, el rock se ha caracterizado por ser una via potente de
autoexpresion y creatividad. A través de sus letras y sonidos, se canalizan
emociones como la ira, la frustracion, el amor, la esperanza y la

desesperacion.

Los jévenes pueden aprender, mediante el rock, a expresar sus sentimientos
de manera creativa y saludable, desarrollando habilidades comunicativas
que fortalecen su interaccion con el entorno. En este sentido, considerar al
rock como herramienta educativa no es una propuesta aislada ni meramente
estética; el género contiene practicas pedagdgicas implicitas que favorecen
la convivencia, el reconocimiento mutuo y la construccién de subjetividades

criticas.

3) Conciencia social y politica

El rock también puede despertar la conciencia social al cuestionar las normas
establecidas y promover la reflexién y la accion. A lo largo de su historia, el
género ha abordado temas como la discriminacion, la pobreza, la injusticia y
la lucha por los derechos civiles, convirtiéndose en un medio de protesta y

critica social.

Las canciones de rock comunican mensajes que invitan al cambio,
sensibilizan sobre problematicas estructurales y motivan a los jévenes a

involucrarse activamente en la transformacion de su realidad. En este
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sentido, el rock urbano puede ser leido como una forma de pedagogia critica,
en sintonia con las propuestas de Freire y otros pensadores que reivindican
la educacion como préctica de libertad.

4) Empoderamiento

La fuerza simbdlica del rock puede generar un efecto de empoderamiento en
sus oyentes, al brindarles herramientas emocionales y cognitivas que
fortalecen su autonomia y capacidad de decision.

El empoderamiento que promueve el rock también esta vinculado con la
equidad y la justicia, ya que desafia las estructuras que perpettan la opresion
y la exclusion. Asi, los jévenes pueden aprender, a través de la masica, que
tienen el poder de enfrentar y superar los desafios de la vida, reconociéndose

como sujetos activos en la construccion de un mundo mas justo.

2.8 Apropiacion teorica
El rock, mas alla de ser un género musical, puede ser comprendido como una

herramienta educativa integral que atraviesa mdultiples dimensiones del
desarrollo humano. Desde la historia y la autoexpresion, hasta la conciencia
social y el empoderamiento, el rock ofrece un espacio fértil para que los sujetos
no solo adquieran conocimientos, sino que los vivan, los cuestionen y los
transformen en accién. Al adentrarse en el mundo del rock, los jévenes pueden
aprender sobre si mismos, sobre la sociedad que los rodea y sobre las
complejidades del mundo contemporaneo.

Para profundizar en estos aportes, resulta pertinente abordarlos desde la
perspectiva de la educacion cognitiva, entendida como el conjunto de procesos
mentales que permiten el aprendizaje significativo, el pensamiento critico y la
resolucién de problemas. En este sentido, el rock no solo comunica emociones
o ideas: activa mecanismos de reflexion, analisis y construccion de sentido que
son fundamentales en la formacion de sujetos criticos y autbnomos.

1. Motivacion y aprendizaje
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La masica rock puede ser una fuente poderosa de motivacion, especialmente
para jovenes que buscan espacios de identificacion y expresion. Su capacidad
para generar vinculos emocionales profundos permite que el aprendizaje se
vuelva significativo. Las letras del rock, cargadas de narrativas histéricas,
politicas y culturales, pueden ser utilizadas como recursos pedagogicos para
ensefiar contenidos curriculares desde una perspectiva critica y vivencial. Esta
conexion emocional no solo facilita la comprensién de conceptos, sino que
también promueve la curiosidad, la exploracion y el deseo de aprender.

2. Educacion en valores

El rock ha sido histéricamente un vehiculo para la denuncia social y la
reivindicacion de valores como la libertad, la justicia, la igualdad y la solidaridad.
A través de sus letras y sus practicas culturales, el género invita a reflexionar
sobre los principios éticos que rigen la vida en sociedad. Incorporar el rock en
procesos educativos permite construir aprendizajes basados en experiencias,
donde los jévenes pueden participar en proyectos comunitarios, actividades
voluntarias o0 acciones que promuevan la empatia y el compromiso social. En
este sentido, el rock no solo ensefia valores: los encarna y los pone en
movimiento.

3. Desarrollo de habilidades

Aprender a tocar un instrumento musical, como la guitarra eléctrica o la bateria,
implica el desarrollo de habilidades cognitivas, motrices y socioemocionales. La
practica musical fomenta la coordinacion, la concentracion, la disciplina y la
perseverancia. Ademas, formar parte de una banda de rock promueve el trabajo
colaborativo, la comunicacion efectiva y el liderazgo. Estas habilidades no solo
son Utiles en el ambito artistico, sino que fortalecen la capacidad de los jévenes
para enfrentar desafios, resolver conflictos y construir relaciones significativas.
Como bien sefalas, “la muisica nos hermana con el otro” 8, y en ese encuentro

se gestan aprendizajes profundos.

8 N+Media, “En el complejo cultural los pinos se ensefian a los nifios a crear sus propios
instrumentos musicales con cascara de maiz” en
https://twitter.com/nmasmedia/status/1650885352276602880?s=48%t=gRRRt4MmGVihhQ
9MIUzyNQ (vi: 1 de mayo de 2023)
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4. Sensibilizacion cultural

El rock es un género musical que ha emergido y evolucionado en dialogo con
multiples culturas y estilos. Estudiar su historia permite a los jovenes conocer
procesos de mestizaje, resistencia y transformacion cultural. Esta exposicion a
la diversidad favorece el respeto por las diferencias, la valoracion de otras
formas de vida y la construccion de una ciudadania intercultural. En un mundo
marcado por la fragmentacion y la intolerancia, el rock puede ser una
herramienta para cultivar la sensibilidad, el dialogo y la apertura.

5. Arte y expresion estética

El impacto del rock en el arte va més alla de la musica: se extiende al disefio
grafico, la moda, el teatro, el cine y el arte callejero. Esta dimension estética
permite que los jovenes exploren su creatividad, construyan su identidad y se
expresen de manera auténtica. Incorporar el rock en procesos educativos abre
la posibilidad de conectar el aprendizaje con el arte, entendiendo que la
educacion no solo transmite contenidos, sino que también forma sensibilidades,

despierta imaginarios y transforma realidades.

Finalmente lo expuesto hasta este momento, direccion6 este trabajo hacia un
analisis descriptivo e interpretativo, ya que nos encaming a examinar la tematica
desde un punto de vista critico que nos llevd a identificar los procesos con
exhaustiva profundidad, de manera que logramos captar los matices mas
significativos. Segun Hernandez y Baptista, una investigacion descriptiva es cuando
la misma pretende buscar y especificar las propiedades importantes de personas,

grupos, comunidades o cualquier otro fendmeno que sea sostenido a analisis.®*

De este modo, la investigacion se hizo a traves de la revision de algunos conceptos
basicos ya descritos anteriormente, asi como de algunas categorias que nos
permitieron explicar el comportamiento de los procesos a estudiar. La revisidon se

hizo en textos, revistas, articulos, periédicos, seminarios, etcétera. Se sumaron a la

8 Marco metodoldgico, p. 48, visto en: https://virtual.urbe.edu/tesispub/0094262/cap03.pdf
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investigacion entrevistas a profundidad, y finalmente recopilamos informacion

relevante en diversos grupos de discusion.
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CAPITULO III El rock urbano como
herramienta educativa

3.1 Metodologia y método de investigacidn

La investigacion se desarrollé bajo un enfoque cualitativo, ya que el interés central
es comprender como los musicos y seguidores del rock urbano en México
configuran una ideologia compartida que puede ser entendida como una
herramienta educativa. El método empleado fue de corte descriptivo—interpretativo,
porque busca analizar los significados, narrativas y experiencias que este sector
social produce a partir de ser escuchas y creadores de esta musica. Este disefio
resulta pertinente al objeto de estudio, pues permite examinar en profundidad las
dimensiones simbdlicas y pedagdgicas del rock urbano, en coherencia con la
hipotesis planteada: que dicho género constituye una forma de resistencia y

aprendizaje critico desde los margenes sociales.

3.2 Técnicas de investigacién

Para alcanzar los objetivos de la investigacion se recurri6 a la técnica de la
entrevista semiestructurada, complementada con la revision documental de
materiales gréaficos, canciones y registros vinculados al movimiento. Esta técnica
facilit6 un dialogo flexible que permiti6 captar tanto datos objetivos como
percepciones subjetivas, emociones e interpretaciones de los participantes.
Asimismo, el andlisis documental en anexos, contribuyé a contextualizar la
informacion obtenida, ofreciendo un panorama mas amplio de los valores, discursos
y practicas educativas que emergen del rock urbano. La combinacion de ambas
técnicas asegurd una aproximacion mas completa al fenémeno, en concordancia
con el marco tedrico y con el propdsito de explorar la ideologia compartida de los

actores estudiados.
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3.3 Instrumento de investigacion

El instrumento utilizado fue un cuestionario con preguntas abiertas, elaborado de

acuerdo con las variables y categorias centrales del estudio: ideologia, resistencia

cultural, comunidad e impacto educativo. Dicho cuestionario sirvi6 como guia para

las entrevistas aplicadas a seis participantes musicos y seguidores del rock urbano

de entre 45 y 60 afios cuya experiencia prolongada en el movimiento aporta validez

y relevancia al andlisis. Las entrevistas se realizaron mediante plataformas digitales,

lo que permitié no solo registrar las respuestas verbales, sino también observar

gestos, actitudes y formas de expresion que enriquecieron la interpretacion. La

informacion obtenida fue organizada, sistematizada y analizada tedricamente de

manera cualitativa, con el fin de poner a prueba la hipétesis y responder a los

objetivos planteados en la investigacion.

A continuacion, presentamos nuestro instrumento:

INSTRUMENTO Datos recopilados
Lista de preguntas

1. ¢Cuédl es tu nombre completo y edad?

2. ¢Cual es la ideologia que sustentan los musicos y
seguidores del rock?

3. ¢Crees que hay simbolos, valores, tradiciones y
practicas culturales que se manifiestan dentro de la
musica del Rock que de alguna manera te influyen?

4. ¢Qué es lo que hace que se mantenga vigente la
musica del Rock, seguird teniendo influencia el
contexto historico?

5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre
expresion de demandas politicas, que finalmente
construirian una contracultura?
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6. ¢Crees que el Rock urbano podria ser considerado
como un movimiento contracultural en el pais, que
esté relacionada con la busqueda contestataria hacia

el gobierno?

7. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser
seguidor de la musica del Rock, en tanto hay
evidentes prejuicios por parte de la sociedad hacia

dicho género?

Fuente: Elaboracion propia

3.4 De la lirica a la praxis

Gracias a que la musica del rock fue muy aceptada por los jovenes y esto
permanecio durante décadas, la proliferacion de las bandas ha sido enorme. Pues,
como mencionamos, al pasar los afios, muchos musicos se han empefiado en decir
que es rock cualquier expresiéon de musica con un poco de rebeldia, como el
llamado rock pop. Pese a que existen muchas vertientes del rock, nos interesa guiar
nuestro trabajo de investigacion hacia la muasica del rock urbano, o lo que muchas

veces se le nombra rock nacional.

Para definir de manera mas precisa al rock urbano, es fundamental establecer que
el término “urbano” fue acuhado en México para nombrar una expresion musical
gue combina elementos del rock and roll, punk y blues, adaptados a las realidades
sociales de los sectores populares. Tal como su nombre lo indica, el rock urbano
tiene su origen en espacios urbanos, particularmente en las zonas marginadas de
las grandes ciudades, donde las condiciones de vida, el desempleo, la violencia y

la exclusidn social se convierten en temas centrales de sus letras.
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A diferencia de otros géneros mas comerciales, el rock urbano se ha desarrollado
al margen de las grandes industrias musicales, manteniendo una fuerte conexion
con sus comunidades de origen. Sus intérpretes, muchas veces provenientes de
contextos similares a los que describen en sus canciones, se convierten en
portavoces de una realidad ignorada por los medios tradicionales. Esta autenticidad
ha permitido que el género se mantenga vigente y que sus seguidores lo reconozcan

como una expresion legitima de sus vivencias.

Rodrigo Gonzélez, cantautor y musico mexicano, es reconocido como el principal
exponente del rock rupestre, un subgénero introspectivo y poético. Su estilo se
caracteriza por una narrativa cruda y sensible que retrata la vida urbana, la
marginacion y la critica al sistema desde una perspectiva profundamente humana.
Aunque su obra pertenece al movimiento rupestre, para muchos, Rockdrigo sento
las bases del rock urbano en México. Su enfoque lirico, su compromiso social y su
representacion de las realidades populares influyeron directamente en las
generaciones posteriores de musicos urbanos. Su cancién mas emblematica, Metro
Balderas, es un claro ejemplo de esta fusion entre crénica citadina y sensibilidad
lirica, y ha sido considerada un antecedente clave en la evolucién del rock urbano

como expresion cultural y contestataria.

Sus canciones abordaban una amplia variedad de temas urbanos, incluyendo
problematicas sociales y politicas que afectaban a los sectores populares. A pesar
de su fallecimiento durante el sismo de 1985, Rodrigo Gonzalez es recordado como
un icono del rock urbano, cuya obra continda inspirando a generaciones por su

autenticidad, compromiso y sensibilidad frente a la realidad mexicana.

Ahora bien, si hablamos del surgimiento del rock urbano, indudablemente

tendriamos que hablar acerca de Alejandro Lora, lider y fundador de Three Souls in
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My Mind, quien en sus inicios encaminé los sonidos de su musica hacia el blues y

el rock and roll.

En palabras de Armando Manzanero: “El rock en inglés es mucho mas facil porque
el propio idioma permite tener la rapidez que el rock sugiere, pero el rock en espariol
no cualquiera puede hacerlo, solo el maestro Alex Lora”®. Sin esa esencia de Alex,
el rock en México tal vez hubiera sido més armonioso; es decir, sin esas letras de

canciones en donde se da cabida a un juego de palabras para protestar.

Three Souls in My Mind, al pasar los afios, se convirtié en lo que hoy conocemos
como rock urbano, cambiando de inmediato su nombre a EIl Tri, grupo que fue
fundado en 1968. Dicha agrupacion ha contado con la colaboracién de musicos y
diferentes géneros musicales, pero, pese a ello, se ha mantenido firme en su sonido
de rock urbano, ya que como lo mencionamos la mayoria de las letras de sus
canciones adoptaron un estilo mas crudo, con un enfoque critico y contestatario

frente a las problematicas sociales y politicas de nuestro pais.

El Tri, sin duda alguna, ha dejado una huella muy grande en la historia del rock y ha
inspirado a numerosas bandas y artistas a lo largo de los afios. Como él mismo lo
dijo en el documental BIOS: Vidas que marcaron la tuya: “El rock mexicano sin El
Tri hubiera sido plano”®. Dicho de otro modo, no ha existido otra agrupacion que
tenga la autenticidad de componer canciones en contra del gobierno o sobre aquello

con lo que simplemente no se esta de acuerdo.

Para sus fans e incluso para quienes no siguen su musica, El Tri es considerado la
voz de mucha gente y, asimismo, su esperanza, ya que de alguna manera

comprende las carencias por las que atraviesa la clase obrera, ese estrato social

8 National Geographic, “Bios:Vidas que marcaron la tuya | Alex Lora en Star+ (vi 25 de mayo de 2023)

8 National Geographic, “Bios:Vidas que marcaron la tuya | Alex Lora en Star+ (vi 25 de mayo de 2023)
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que algunos ni siquiera voltean a ver. A grandes rasgos, El Tri es un fenbmeno
social que transmite un sentido de libertad cuando interpreta alguna de sus
canciones, una libertad que se manifiesta incluso si toca dentro de una

penitenciaria.

El Tri de México ha conseguido tocar el instrumento mas importante de cualquier
masico: el publico. Es por ello que existe una gran conexion con sus oyentes;
siempre ha tenido la capacidad de envolverlos en ese éxtasis colectivo, pues la
gente logré convertir el rock en su bandera. En un pais donde la censura y la
represion eran comunes, El Tri logré abrir un espacio para la critica social a través

de la musica, convirtiéndose en un referente de resistencia cultural.

Un aspecto muy importante es no perder de vista que la musica, en general, es
comercial, los musicos desean que, de alguna manera, sus canciones sean
conocidas. En la actualidad, existe una gran diversidad de bandas con mucho
talento que no han sido del todo reconocidas. Por ejemplo: Roc’k N Rolas, Mara,

Tatuaje Vivo, California Blues, Sur 16, por mencionar algunos.

Ahora bien, es necesario analizar el contenido e ideologia presentes en las letras
de las canciones de estos musicos, para poder demostrar que los seguidores del
rock urbano en México se nutren de este contenido de tal modo que podemos
afirmar que, a lo largo de los afos, les ha servido como herramienta pedagdgica y
como medio de aprendizaje, incluso politico.

Por tanto, en esta investigacion analizaremos dos canciones que ejemplifican como
el rock urbano ha trascendido el ambito musical para convertirse en un vinculo de

conciencia social. Asimismo, se abordara como este género puede articular una
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ideologia compartida entre musicos y seguidores, funcionando también como una

herramienta educativa.

En primer lugar, analizaremos la cancion:

3.5 Falsa Sociedad — Banda Bostik
Desde anoche camino

Pensando en mi vida
Dicen que soy un vago
Que vive en la maldad
Fumandome un cigarro
Y parado en la esquina
No me importa la gente
Tampoco el qué diran

Una chamarra vieja

Me protege del frio

Un pantalén de mezclilla
Que no aguanta ya mas
Una playera negra

Un paliacate en el cuello
Y unos tenis ya viejos que

Inservibles estan

Solo espanta a la gente

Que pasa a mi lado

Por eso toda la gente

Es psicologa ya

Y dicen es un ladron es un vicioso
Es un vago

Porque mi cabello es largo

Y mi ropa es vulgar

Gente hipdcrita que
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Es tan falsa en la vida
Que juzgan sin conocerme
Que es en realidad

Que cuando ven al amigo
Tirado en la calle

En vez de ayudarlo
Prefieren cambiar

No me gusta la vida
Rutinaria del hombre

Que solo vive

Encerrado del trabajo al hogar
Que no tiene ninguna
llusion de ser alguien

Que solo espera ser viejo

Y la muerte al final

La gente pasa y me mira

Y dice pobre muchacho

Que clase de vida lleva

Dios lo quiera perdonar

Me juzgan sin conocerme

Sin saber que es de mi vida
Por estar parado en la esquina

Y mi vestimenta normal

Pienso en gente

La gente que pelea en esta vida
Por poseer lo mejor

Tener mas que los demas
Siento gente falsa

Hipdcrita y ambiciosa
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Es una bola de inmensa
Aprendida verdad

Soy feliz en la vida

Que critica la gente

En la vida que detesta
Esta falsa sociedad

Me siento bien como vivo
Enmedio de esta gente
Que todos llama perdida

Sin conocer la verdad.

Como acabamos de apreciar, la letra de esta cancion relata la constante
segregacion que sufren las personas que escuchan este tipo de musica por parte
de la sociedad. En ella se enfatiza cdmo se etiqueta al vocalista de Banda Bostik,
David Lerma, como “ladron”, “vicioso” y “vago”. En resumidas cuentas, se emiten
juicios sin conocer las condiciones que llevan al sujeto a vestir de determinada
manera, ignorando que existe un contexto politico, social e incluso econémico que
influye en la creacion de ciertas identidades, las cuales se manifiestan también a

través de su vestimenta.

Por otro lado, se evidencia una falta de aspiraciones derivada de la carencia
econOmica, la cual limita el acceso a diversos bienes, entre ellos la ropa. Esta
situacion contribuye a que su apariencia sea mal vista por otras personas, lo que a
Su vez repercute en el trato que reciben. Esta problemética esta estrechamente
vinculada con la dificultad para conseguir empleo, ya que su imagen no se ajusta a
los estandares aceptados por el mercado laboral. Al no obtener trabajo, disminuyen
también sus posibilidades de adquirir ropa de calidad o de marca. Todos estos

elementos conforman algunos de los factores que perpetian su exclusion social.

Asimismo, la cancion que acabamos de citar, interpretada por Banda Bostik, forma
parte de su discografia Rock de la banda para la banda, lanzada en 1988. Cabe

recordar que, en ese periodo, México estaba bajo la presidencia de Carlos Salinas
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de Gortari, cuyo sexenio se caracterizé por la implementacion de grandes reformas
y politicas econdmicas que beneficiaron Gnicamente a ciertos sectores de la
poblacion. Como resultado, se acentud la desigualdad: los pobres se volvieron mas
pobres, mientras que los ricos especialmente amigos y familiares del presidente
incrementaron su poder econdmico. Esta coyuntura historica contextualiza el
mensaje de la cancion, al reflejar el descontento social y la marginacién vivida por

amplios sectores populares.

Dentro de este mismo orden de ideas, es importante destacar que, antes del
lanzamiento de la cancion Falsa Sociedad, en 1987 se estrend la pelicula Los
Panchitos, dirigida por Roberto Madrigal y Arturo Velazco. Este filme retrata la vida
en las calles del sur de la Ciudad de México, particularmente en los barrios menos
favorecidos. La cinta expone con crudeza la realidad que enfrentan numerosos
jovenes: familias numerosas, desempleo, falta de acceso a servicios médicos,
maltrato familiar, abuso de autoridad y ausencia de oportunidades educativas. En
este contexto, la calle se convierte en su Unico medio de subsistencia, un espacio

que, por obvias razones, les permite crecer, aprender y sobrevivir.

En la pelicula se representa el desenvolvimiento de los jévenes en la calle, donde
la necesidad y los malos tratos por parte de la sociedad los empujaban a delinquir,
al no contar con los medios necesarios para progresar. El propio sistema contribuia
a que construyeran su estatus social al margen de las estructuras convencionales.
Por ejemplo, si deseaban acceder a un empleo formal y llevar “la vida rutinaria de
trabajo y hogar”, como menciona David Lerma, vocalista de Banda Bostik, eran
rechazados por su vestimenta, tatuajes, falta de educacién formal y manera de
hablar. Estas condiciones los excluian del sistema laboral, haciendo que la calle se

convirtiera en su Unico medio de subsistencia.

En términos teoricos, aunque la propuesta de Paulo Freire no aborda directamente
al rock urbano, es posible afirmar que las letras de sus canciones cuestionan el
status quo, es decir, el orden establecido que domina en la sociedad actual. Por lo
tanto, podemos sostener que dichas letras contienen un componente pedagogico.

En este sentido, argumentamos que tanto una educacion transformadora como el
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mensaje de una cancion con contenido historico, politico y social —siguiendo a
Freire buscan generar conciencia critica y, al mismo tiempo, propiciar una
transformacion social. De este modo, el rock urbano puede ser concebido como una

herramienta educativa orientada al cambio.

Incluso, muchos afirman que, si el rock urbano recibiera mayor apoyo institucional
y social, podria contribuir a la disminucion de la delincuencia y las adicciones, ya
que canalizaria la energia de los jévenes hacia actividades artisticas y culturales
como el baile y la musica. Esto les permitiria encontrar espacios de recreacion,
expresion y pertenencia, donde serian valorados y escuchados. Consideramos que,
al sentirse parte de un lugar y reconocidos dentro de una comunidad, los individuos
se convierten en sujetos activos de su propia realidad, lo que los impulsa a tomar

acciones orientadas al bien comuin, como labores sociales o iniciativas comunitarias.

Sin embargo, la sociedad histéricamente ha negado al rock urbano un lugar legitimo,
estigmatizandolo y reduciéndolo a estereotipos. Esta marginacion no solo afecta al
género musical, sino que también denigra a quienes lo siguen, invisibilizando sus
experiencias y problematicas. En consecuencia, no se profundiza en los efectos que
esta exclusién genera, tales como la violencia sistematica ejercida contra quienes
sostienen ideas distintas, asi como la promocion de actos delictivos y otras formas

de marginacién social.

Anudandose a lo anterior, si consideramos al rock como un medio de participacion
y accion dentro de una comunidad, es posible vislumbrar su potencial para generar
iniciativas que contribuyan a la construccion de medios de subsistencia. Al mismo
tiempo, estas acciones podrian favorecer el progreso colectivo, fortaleciendo los
vinculos comunitarios y promoviendo el desarrollo social desde una perspectiva

cultural y autogestiva.

Aunque pueda parecer abrupto vincular la teoria de Paulo Freire con el rock urbano,
es necesario repensar este género musical como un nuevo vinculo pedagdégico; es
decir, como una herramienta educativa en la que el educador sea, al mismo tiempo,

el propio aprendiz. En otras palabras, se trata de concebir al sujeto como alguien
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inmerso en los problemas de su comunidad, que aprende a resolverlos a través de

la accién participativa.

Freire destaca la relacion entre dialogo y transformacion, entendiendo el dialogo
como una forma de comunicacion orientada a la construccion colectiva de la verdad,
la cual no pertenece de manera absoluta a ningun individuo. Esta concepcion
implica una doble intencion del dialogo: por un lado, la reflexién; por otro, la accién,
ambas articuladas de forma inseparable. Desde esta perspectiva, el rock urbano
puede ser entendido como una expresion recreativa que, ademas de entretener,
promueve la reflexion critica y la accion social. Su contenido lirico y simbdlico
permite a los sujetos reconocerse en sus contextos, cuestionar las estructuras que

los oprimen y participar activamente en la transformacion de su realidad.

La propuesta de Paulo Freire ofrece la oportunidad de superar el modelo de
educacién bancaria, basado en la repeticion mecanica de contenidos impartidos por
el educador. En este sentido, se promueve una relacion estrecha e igualitaria entre
educador y educando, en la que ambos ensefian y aprenden de manera reciproca.
Como ya se ha mencionado, no existe una verdad absoluta, y ensefar exige, ante

todo, saber escuchar.

Menospreciar cualquier manifestacion cultural incluyendo la lengua, las costumbres,
las tradiciones y la musica que se escucha implica ignorar la cultura misma. En
consecuencia, se corre el riesgo de conducir al educando hacia un mundo ajeno,
desconectado de su realidad, y del cual dificimente podra extraer un sentido

auténtico de aprendizaje.

Si seguimos considerando a la educacion tradicional como el Unico medio valido
para formar a los individuos, corremos el riesgo de perpetuar un mundo marcado
por la desigualdad y el sufrimiento, ya que este modelo no contempla las verdaderas
necesidades y carencias que atraviesa la mayoria de los sujetos. Es necesario
repensar la educacion no como algo dado o preestablecido, sino como una

construccion colectiva que se desarrolla en el proceso compartido.

116



En el caso del rock urbano, esta construccion puede darse entre el musico y sus
oyentes, generando un espacio de dialogo, reflexion y aprendizaje mutuo. Asi, la
musica se convierte en un medio pedagogico que permite visibilizar realidades,
cuestionar estructuras y fomentar la transformacion social desde la experiencia

vivida.

Ademas de evidenciar la discriminacion basada en la apariencia y el estilo de vida,
Falsa Sociedad articula una narrativa de resistencia frente a los modelos sociales
impuestos. El protagonista no solo denuncia el juicio superficial de la sociedad, sino
que reivindica su identidad con orgullo, afirmando que es feliz en la vida que otros
desprecian. Esta afirmacion representa un acto de autonomia y empoderamiento,
en el que el sujeto se reconoce como parte de una comunidad marginada, pero con
valores propios y formas legitimas de existencia. Por lo tanto, el rechazo a la “falsa
sociedad” y la afirmacién de una vida distinta (“soy feliz en la vida que critica la
gente”) encarna el pensamiento de Villoro: la dignidad del marginado y la necesidad

de repensar la ética desde los excluidos.

La cancién también funciona como un espejo de las tensiones entre lo institucional
y lo popular. Al rechazar “la vida rutinaria del hombre”, el personaje se distancia del
modelo productivista que reduce al individuo a una funcién econémica. En cambio,
se posiciona desde una l6gica comunitaria, donde el valor no esta en la acumulacion

material, sino en la autenticidad, la solidaridad y la libertad.

Desde una perspectiva freireana, esta letra puede entenderse como una forma de
concientizacion, ya que invita al oyente a reflexionar sobre las estructuras que
generan exclusion y sobre la necesidad de transformar la mirada social. El hecho
de que el protagonista sea juzgado por su ropa, su cabello largo o su lugar en la
calle, revela como los simbolos culturales se convierten en mecanismos de control
y estigmatizacion. Sin embargo, la cancion subvierte esos simbolos,

resignificandolos como emblemas de identidad y resistencia.

Asimismo, Falsa Sociedad puede ser vista como una herramienta de alfabetizacion
cultural. En contextos donde el acceso a la educacion formal es limitado, la musica

se convierte en un medio para expresar vivencias, compartir saberes y construir
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comunidad. La calle, en este sentido, no solo es un espacio fisico, sino también un

espacio pedagogico, donde se aprende a sobrevivir, a resistir y a crear sentido.

La segunda cancién de rock urbano que me parece pertinente estudiar es:

3.6 Millones de nifios — El tri
Quisiera conocer a Dios
para poderle preguntar
porqué este mundo bizarro
lo hizo todo al revés
pues mientras a algunos les dio
mucho mas de lo que pueden gastar

a muchos otros no les dio ni siquiera para comer

Porque hay millones de nifios

que no tienen que comer

y existen muchas personas que

se bafan con billetes, se bafian con billetes
se bafian con billetes

larararara rararara rarara

Mientras los nifios en las calles
se mueren de desnutricién

el vaticano parece las minas
del rey Salomén

politicos y diploméaticos pasean
en sus Mercedes Benz
mientras los nifios en la calle

venden chicles

Y narco rey de la droga

se acaba de comprar
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unaisla en el Caribe

para irse a vacacionar

y es que envenenando a la gente
ha ganado un dineral

y se ha hecho millonario

con la contaminaciéon mental

Y existen muchas otras cosas
de las que no quiero ni hablar
pues creo que a Dios lo que mas pena

le debe de dar

Es que hay millones de nifios

que no tienen que comer

y existen muchas personas que

se bafian con billetes, se bafian con billetes

se bafan con billetes

Se supone que el ser humano

es un animal que puede, pensar

pero esa suposicion esta muy lejos

de la realidad pues mientras pestes y plagas

azotan a la humanidad

El hombre sigue inventando nuevas
formas de asesinar

y en vez de hacerse la guerra

las potencias deberian pensar

en ayudar a tatos nifios

que no tienen hogar
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Porque hay millones de nifios

que no tienen que comer

y existen muchas personas que

se bafian con billetes, se bafian con billetes

se bafan con billetes

La anterior cancion fue escrita para el disco Una leyenda viva llamada El Tri,
publicado en 1990, en un disco compacto con diez canciones: “Casa, comida y
sustento”; “Viejas de vecindad”; “Otra garrapata mas”; “El desempleado”; “Alguien
para amar”; “Me voy a suicidar”; “Rie”; “Millones de nifos”; “Como una lombriz”;
“‘Nuestra realidad”. Como bien se puede percibir, el disco traia consigo una
revolucién de letras llenas de energia: una revolucion contra el gobierno, una

revolucién de sexo o amor, y en general, contra el orden establecido.

Esta cancion del maestro Alex Lora nos remonta a un momento en la historia de
nuestro pais en el que los matrimonios solian tener muchos hijos. Aunque tiempo
atrds ya se habian inventado las pastillas anticonceptivas, ain no existia una
educacion sexual adecuada. Ademas, viviamos en una sociedad profundamente
conservadora y machista, en la que no se permitia que las mujeres tomaran
decisiones sobre su cuidado reproductivo, sin importar las consecuencias. Es decir,

si contaban o no con los recursos necesarios para mantener a sus hijos.

Asimismo, y siguiendo el mismo orden de ideas, la letra de la cancién “Millones de
nifos”, de Alex Lora, resulta especialmente relevante al estudiar el contexto politico
qgue prevalecia en nuestro pais en el afio 1990, fecha en la que se publicé dicha

cancion.
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En un principio, tenemos como telén de fondo a un expresidente Carlos Salinas de
Gortari que no se perfild como un politico confiable ante las elecciones del 2 de julio
de 1988, mismas que se recuerdan, sobre todo, por la asombrosa “caida del sistema
de computo de votos™’, lo que, de alguna manera, despert6 la duda tanto de la
oposicion como de la ciudadania en general. Pese a ello, el presidente asumio el

cargo.

Si bien este sexenio estuvo marcado por reformas y propuestas politicas de gran
impacto en la economia, es importante recordar que entre 1989 y 1990 se negocio
la deuda externa mexicana, que habia pesado significativamente sobre la hacienda
publica desde 1981.

Las negociaciones que se llevaron a cabo estuvieron centradas, primordialmente,
en la privatizacion de empresas estatales y en la apertura del mercado mexicano a
la competencia extranjera. Como resultado, se concretd el Tratado de Libre
Comercio, firmado por México, Estados Unidos y Canada, con el propdsito de abrir

nuevos mercados para los productos nacionales.

Aunque todo pareciera marchar demasiado bien en términos econdmicos, la
realidad es que solo algunas personas obtuvieron beneficios. Mientras unos
mejoraban, la situacién de los obreros no mostré avances, pues “ni los salarios ni el
empleo mostraban mejoria. La reduccion presupuestal en aspectos como la salud y

la educacién publica hacia todavia mas grave la situacion de amplios sectores de la

# |bid., p.294.
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poblacién” 8. Como siempre, la sociedad se encontraba dividida principalmente en

dos sectores: los mas favorecidos y los que no lo son.

Como diria Alex Lora: “En vez de hacerse la guerra, las potencias deberian pensar

en ayudar a tantos nifios que no tienen hogar”.

El gobierno de Carlos Salinas recibi6 criticas tanto durante como al final de su
mandato, al ser sefialado como un gobierno corrupto. Esta afirmacion se fortalecio
cuando se dio a conocer que parte de los grandes proyectos de obra en México
fueron otorgados sisteméaticamente a los amigos del presidente, asegurando asi el
enriquecimiento de unos cuantos y el mantenimiento de relaciones privilegiadas con

los sectores mas adinerados.

Por otro lado, a medida que la deuda externa y las negociaciones internacionales
mostraban avances, también se profundizaba la corrupcion y la injusticia en el pais.
Una prueba de ello fue el asesinato del candidato presidencial Luis Donaldo Colosio,
ocurrido el 23 de marzo de 1994 en Tijuana. Aunque hubo detenidos por el crimen,
nunca se identificé a un responsable intelectual que convenciera a la ciudadania de

su culpabilidad; siempre existieron dudas al respecto.

Este hecho resume una realidad dolorosa: los mexicanos no tenemos control sobre
quiénes nos representan ni mecanismos efectivos para exigirles justicia ante actos
delictivos o de corrupcién. Tal como se percibe en el caso Colosio, en lugar de

sefalar al verdadero responsable, se utiliz6 un chivo expiatorio una persona

% |bid., p.296.
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inocente, en situacion de vulnerabilidad para asumir la culpa del homicidio,

soportando en prisién maltratos y violaciones a sus derechos humanos.

Retomando el tema de la economia en México, es importante sefialar que, conforme
avanzaban los afios del gobierno de Carlos Salinas de Gortari, comenzé a
consolidarse una nueva corriente politica y econOmica conocida como

neoliberalismo, la cual tenia como principales objetivos:

1. La globalizacion y liberalizacion econdémica
2. La privatizacion de los servicios publicos
3. El individualismo y la meritocracia

Neoliberalismo: Ideologia y consecuencias

. Promueve lo privado sobre lo publico, lo individual sobre lo colectivo.

. Se opone a formas de organizacion social basadas en la colectividad.

. Favorece la concentracion de rigueza en pocas manos, generando
desigualdad.

. Se presenta como exitoso, pero su proposito real es crear millonarios sin

considerar impactos sociales, ambientales o econémicos.

. Impulsa la sobreexplotacion de recursos naturales para sostener un modelo

de produccion y consumo acelerado e insostenible.

Educacién bajo el neoliberalismo y Carlos Salinas
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Una de las acciones clave para elevar los niveles de competitividad y desarrollo fue
el mejoramiento de la educacion, mediante la reorganizacion del sistema educativo
e implementacién de herramientas estratégicas. Tal como se ha sefialado, “las
reformas educativas y el conjunto de politicas que las constituyen en las dos ultimas
décadas estan orientadas principalmente al mejoramiento de la calidad y equidad.
De tal forma que la calidad se ha convertido en el eje transversal de dichas politicas,

mas no el eje articulador.”®

. Se implementaron reformas educativas con el objetivo de mejorar la calidad

y competitividad, aunque la calidad fue eje transversal, no articulador.

. En 1992 se firmo el Acuerdo Nacional para la Modernizacion de la Educacion

Bésica y Normal (ANMEB), con tres acciones principales:

A. Descentralizacion: Transferencia de responsabilidades educativas a
gobiernos estatales, buscando eficiencia y adaptacion local.

B. Reformulacion de contenidos: Renovacion de planes y libros de texto,
aunque el control curricular permanecié centralizado.

C. Revalorizaciéon del magisterio: Capacitacion docente y creacion de

incentivos mediante el Programa de Carrera Magisterial.

. La reduccién del gasto publico entre 1988 y 1992 afecté gravemente al

sistema educativo, especialmente al nivel superior.

. El pago de deuda absorbié cerca del 50% del presupuesto, dejando sectores

como educacién con recursos limitados.

. Las condiciones laborales del profesorado se precarizaron, afectando su

desarrollo profesional y la calidad educativa.

8 Gloria Del Castillo Aleman y Alicia Azuma Hiruma, La reforma y las politicas educativas: Impacto en la
supervision escolar, FLACSO México, 2009, p.147.
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Esta reduccion tuvo repercusiones profundas en el sistema educativo mexicano. Tal
como se ha sefalado: “Los gobiernos latinoamericanos, en este caso México, se
vieron agobiados en el corto plazo por la deuda externa e interna, y encontraron la

solucién en la reduccién del gasto publico.”°

Cabe destacar que el nivel educativo mas afectado fue el superior. “La proporcion
del gasto federal destinado a la educacion superior, en comparacién con el gasto
total en educacion, disminuyé de 15.52% en 1989 a 12.77% en 19949, lo que

evidencia una clara despriorizacion de este nivel educativo.

Mercantilizacion de la educacién

. A partir de los afios 90, el sector empresarial comenzé a dominar el ambito
educativo.
. El TLC y la propuesta del ALCA impulsaron la légica neoliberal,

transformando la educaciéon en un bien transable.

. Empresas educativas locales se vincularon con corporaciones extranjeras,

negociando en bolsas de valores.

. El Estado facilitd este proceso mediante politicas que favorecieron la
inversién privada y la rentabilidad sobre el derecho a la educacion.

. Se crearon condiciones estructurales que consolidaron la mercantilizacion

como parte del movimiento del capital.

% Emilio Padilla Cobos, Los territorios del neoliberalismo en América Latina Compilacién de ensayos,
Universidad Auténoma Metropolitana, Xochimilco,2009.

9Arciga Zabala, et al, Globalizacién y neoliberalismo en la educacién superior y otras ciencias sociales, AJAT,
Tabasco, 2011, p. 95)
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Tal como se ha sefialado por diversos analistas criticos del modelo neoliberal, el
Estado jug6 un papel activo en la consolidacion de la l6gica mercantil dentro del
sector educativo, mediante politicas que favorecieron al capital privado. Como se

expresa en el siguiente fragmento:

“...mediante el establecimiento de medidas gubernamentales a los intereses
privados-mercantiles, como las extensiones tributarias, la desregulacion del control
estatal sobre las privadas y la creacidn de sistemas favorables al sector. En su
conjunto, tales medidas produjeron un macro escenario que daba cuenta de que la

mercantilizacion era un movimiento consistente del capital.”®?

Mercantilizacion del conocimiento
. El conocimiento y la tecnologia se convirtieron en productos lucrativos.

. La formacion por competencias prioriza la rentabilidad del sistema educativo

como industria, no el desarrollo integral del individuo.

. Se impone una légica de capital humano: la educacion como inversion

individual al servicio de la acumulacién de capital.

Educacién tecnoldgicay su impacto

. Las universidades publicas enfrentaron un giro hacia la mercantilizacién del

conocimiento desde los afios 80.

. Se priorizo la creacion de universidades tecnologicas, enfocadas en carreras

de aplicacién inmediata para el mercado laboral.

92 pablo Gentili, Politicas de privatizacion, espacio ptblico y educacién en América Latina, Homo sapiens,
Argentina, 2009, p. 19.
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. Esta orientacion debilitdé la formacion critica, humanistica y cientifica,

reduciendo el papel transformador de la universidad.

. La especializacion técnica se volvié central, respondiendo a las exigencias

de la planta productiva.

“(...) el predominio de lo econdmico sobre lo politico o social, significa entre otras
cosas concebir a la educaciéon como un proceso de producciéon de capital humano,
promovido por el interés individual y puesto al servicio de la acumulacion de

capital.”3

Privatizaciéon de lo publico

. El neoliberalismo sostiene que sectores estratégicos como salud, energia y

educaciéon deben ser gestionados por el sector privado.

. Se deslegitima lo publico por su vinculo con intereses politicos, promoviendo

la I6gica de mercado como supuesta garantia de eficiencia

Como acabamos de analizar, percibimos que aqui se refleja lo que comenta el
marxismo: “Hoy, el oro es monarca absoluto, no solo respecto a las formas de dinero
sino también respecto al mundo entero de las mercancias bajo el capitalismo.”%*
Pues, si bien el dinero es el poder absoluto, llega a ser el centro de todo mal,
principalmente del hambre de nuestra gente. No hay principios ni valores que le
ganen al dinero. Por ejemplo, menciona Alex Lora: “Un narco, el rey de la droga, se

acaba de comprar una isla en el Caribe para irse a vacacionar, y es que

9 Jaime Ornelas Delgado, Educacién y neoliberalismo en México, Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla, Puebla, 2002.

9 Gorge Novak, Introduccién a la Iégica del marxismo, Juventud marxista revolucionaria, México, 1972, pp.
70
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envenenando a la gente ha ganado un dineral y se ha hecho millonario con la

contaminacion mental.”

Lo que se muestra en este fragmento es que, en realidad, todos pelean por poder,
y el dinero otorga ese poder sin importar los medios ni los recursos que se tengan

gue explotar para alcanzarlo.

Una vez revisado el contenido de las canciones, asi como el contexto politico, social
e historico en que fueron escritas, sostenemos que, en términos marxistas, se puede
apreciar la histérica relacién de lucha entre quienes poseen los instrumentos y
materiales necesarios para el trabajo, y aguellos que solo cuentan con su fuerza de

trabajo, es decir, la clase trabajadora.

Dicho esto, podemos comprender los conceptos que se desglosan a continuacion.
Consideramos que existe una lectura menos desarrollada teéricamente, pero que
puede ser interpretada a través del materialismo histérico desde una escucha del
rock. Es decir, mediante una practica marxista que permite desprender conceptos

como.

Conceptos marxistas presentes en “Millones de nifios”:

. Las clases sociales

Son fundamentales en la teoria del materialismo histérico. Marx distingue dos

categorias principales:
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1. La burguesia, clase que posee los medios de produccion (fabricas, tierras,
capital) y controla los recursos financieros. Esta clase contrata mano de obra para
producir mercancias que luego vende a precios superiores al costo de produccion,

generando asi acumulacion de riqueza.

2. El proletariado, conformado por los trabajadores que no poseen medios de
produccion y, por lo tanto, deben vender su fuerza de trabajo para sobrevivir. En la
cancion “Millones de ninos”, se refleja como esta clase es marginada desde la

infancia, condenada a condiciones precarias que perpetlian su explotacion.

. La lucha de clases

Es el motor del cambio histérico en el marxismo. Surge de la tension entre la
burguesia y el proletariado, debido a la explotacion laboral que sufren los obreros.
Esta lucha se manifiesta en desigualdades econdmicas, sociales y educativas.
Como afirman Marx y Engels en El Manifiesto del Partido Comunista: “La historia de
todas las sociedades hasta nuestros dias es la historia de luchas de clases.”® La
cancién denuncia cémo millones de nifios crecen en contextos de pobreza y
violencia, sin acceso a oportunidades, lo que evidencia la continuidad de esta lucha
desde edades tempranas.

. Conciencia de clase

Marx sostenia que, a medida que los trabajadores vivian la explotacion,
desarrollarian una conciencia de su situacion como clase oprimida. Esta conciencia
implica reconocer que sus condiciones no son naturales ni inevitables, sino producto

de una estructura social injusta. En el contexto de la cancién, se puede interpretar

% Karl Marx y Friedrich Engels, El manifiesto comunista, trad. Jacobo Mufioz (Madrid: Nérdica Libros, 2014),
pag35.
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qgue la denuncia busca despertar esa conciencia en quienes escuchan, mostrando

gue la miseria infantil no es casual, sino consecuencia de un sistema desigual.

. Organizacion y revolucién

Una vez que los obreros adquieren conciencia de clase, estan en condiciones de
organizarse colectivamente para luchar por sus derechos. Esta organizacién puede
conducir a una revolucion que derroque a la burguesia y permita al proletariado
tomar el control de los medios de produccion. La cancion, al visibilizar el sufrimiento
de los nifios, no sélo denuncia, sino que también puede ser vista como un llamado

a la accioén, a transformar la realidad desde la raiz.

Los conceptos que acabamos de explicar son comprendidos por los escuchas del
rock urbano especialmente aquellos que viven en contextos de marginacion no
necesariamente a través de la teoria marxista formal o académica, sino mediante
una crénica marxista expresada en un lenguaje mas coloquial, directo y emocional.
El rock urbano, en este sentido, funciona como una herramienta de concientizacion
gue traduce los conceptos de lucha de clases, explotacidén y conciencia de clase en

vivencias cotidianas, narradas desde la calle.

Por ejemplo, tomando fragmentos de la cancién “Millones de nifios”, podemos

relacionarlos con los conceptos antes mencionados:

“Mientras a algunos les dio mucho mas | Resulta evidente que no todas las
de lo que pueden gastar, a muchos | personas cuentan con las mismas
otros no les dio ni siquiera para comer” | oportunidades. En este caso, se
reconoce que la burguesia es la clase

social que posee los recursos

econébmicos y los medios de
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produccion, lo que le permite acumular
riquezas y, en consecuencia, acceder a
multiples lujos. Esta concentracion de
economico da a una

poder lugar

desigualdad extrema.

Conceptos del marxismo:

Desde esta perspectiva, el término
burgués designa a aquellos individuos
que pertenecen a la clase social
dominante, es decir, quienes poseen
los medios de produccion y se
encuentran en una posicién privilegiada
dentro del sistema econémico. En este
sentido,

Se€ reconoce que existen

personas mas favorecidas

econdmicamente, lo cual genera
profundas desigualdades estructurales

entre clases sociales.

“Porque hay millones de nifios que no
tienen que comer y existen muchas

personas que se bafan con billetes”

Conciencia de clase y lucha de clases

en el discurso roquero:

Los rockeros evidencian una

comprension profunda de la brecha que

separa a los sectores privilegiados de

aguellos menos favorecidos. En
particular, los obreros o proletarios
enfrentan  condiciones de vida

precarias, al punto de no poder

satisfacer sus necesidades basicas de

131



supervivencia: respirar aire limpio,
acceder al agua potable, contar con una
vestirse

vivienda digna,

adecuadamente y alimentarse.

Este fragmento permite identificar, de
manera implicita, la presencia de la
lucha de clases entre la burguesia y el
proletariado. Asimismo, revela una
conciencia de clase que se manifiesta
en la denuncia de las desigualdades
estructurales y en la identificacion del
sujeto como de

popular agente

resistencia.

“Mientras los ninos en las calles se
mueren de desnutricién, el vaticano

parece las minas del rey salomon”

Desigualdad, salud y lucha de clases

desde una perspectiva marxista:

Las personas de bajos ingresos

enfrentan serias dificultades para
acceder a servicios de salud y a una
nutricion adecuada, lo que repercute
directamente en su bienestar fisico y en
su calidad de vida. La visibilidad de
estas carencias genera, en muchos
casos, un sentimiento de resentimiento
entre los obreros hacia el orden
establecido, es decir, hacia el sistema
capitalista dichas

gue perpetda

desigualdades.

132



Desde los conceptos del marxismo,

esta situacion puede interpretarse
como una manifestacion concreta de la
lucha de clases, en la que la
desigualdad extrema se convierte en
una caracteristica estructural del pais.
La clase trabajadora, al reconocer estas
injusticias, desarrolla una conciencia de
clase que puede traducirse en formas

de resistencia, denuncia o movilizacion.

“Politicos y diplomaticos pasean en sus
mercedes Benz, mientras los nifios en

las calles venden chicles”

Capitalismo y desigualdad estructural:

El sistema capitalista ha generado una

desigualdad  significativa en la
de

oportunidades, riqueza, poder y otros

distribucion recursos,

elementos fundamentales entre
individuos, grupos sociales dentro de
una sociedad. Esta concentracion de
privilegios en manos de una minoria
reproduce y profundiza las brechas
sociales, econdmicas Yy politicas,
afectando especialmente a las clases

trabajadoras.

Desde los conceptos del marxismo, el
capitalismo se entiende como un
sistema basado en la explotacion del
trabajo por parte de quienes controlan
los medios de produccion, lo que da
sociales

lugar a relaciones
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profundamente desiguales y a una

lucha constante entre clases

antagonicas.

“Y el narco rey de la droga se acaba de
comprar una isla en el Caribe para irse
a vacacionar y es que envenenando a
la gente ha ganado un dineral y se ha
hecho millonario con la contaminacion

mental’

Logica del capital: comercio, mercado y

ganancia en el pensamiento marxista

“Cuando un industrial o un comerciante
vende la mercancia producida o
comprada por €l y obtiene la ganancia
habitual, se da por satisfecho y no le
interesa lo que pueda ocurrir después
con esa mercancia y su comprador, ni
con las consecuencias naturales de

esas mismas acciones.”?

Este fragmento ilustra con precision la
l6gica impersonal y acumulativa del
capitalismo, donde el objetivo central
del comercio y del mercado es la
obtencion de ganancias, sin considerar
las implicaciones sociales, éticas o

humanas del proceso.

Desde los conceptos del marxismo,

esta actitud refleja la alienacion
inherente al sistema capitalista, en el
que el valor de uso de la mercancia
gueda subordinado al valor de cambio.

El capital, en este contexto, se convierte

% Federico Engels, El papel del trabajo en la transformacion del mono en hombre, Grupo editorial éxodo,

México, D.F, 2008, pp. 19.
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en una fuerza abstracta que domina las
relaciones sociales, priorizando la
rentabilidad sobre el bienestar

colectivo.

Nota: Al analizar la letra de la cancion “Millones de nifios” por fragmentos, es
evidente que la mayoria de los conceptos del marxismo estan presentes. Aunque
todos se entrelazan y se refuerzan mutuamente, se han destacado aquellos que

guardan una relacién mas directa con cada fragmento.

Si bien el rock no estéd necesariamente vinculado al marxismo de forma estructural,
en diversos casos los artistas han adoptado posturas politicas y sociales que
pueden considerarse de izquierda o incluso marxistas. Tal es el caso de “Millones
de nifos”, donde se enfatiza la profunda desigualdad en la distribucién de la riqueza,
asi como una postura critica frente a esta realidad atroz. La crisis econémica que
seguimos atravesando se convierte en un eje de reflexion para muchos,

especialmente para quienes viven sus consecuencias de manera cotidiana.

Desde otra perspectiva, resulta relevante reconocer el potencial que tiene la musica
rock como vehiculo de concientizacion. A través de sus letras, ritmos y narrativas,
permite que quienes coreamos Sus canciones en su mayoria pertenecientes al
sector obrero expresemos nuestro repudio al sistema establecido. En este sentido,
el rock urbano se convierte en una via legitima para manifestar nuestra
inconformidad, fortalecer nuestra identidad como clase trabajadora y fomentar la

organizacién colectiva en busca de una mejor calidad de vida.

Sumandose a la teoria anterior, es necesario enfatizar los principios teéricos de
Pierre Bourdieu, quien considera que la desigualdad en la distribucion de la riqueza
tiene consecuencias catastroficas para el acceso al conocimiento y al desarrollo
personal. Esta desigualdad se traduce en lo que él denomina capital cultural, es
decir, el conjunto de conocimientos, habilidades, competencias y educacién que los

individuos adquieren y que les permite posicionarse dentro de la estructura social.
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Bourdieu introduce el concepto de campo cultural como el espacio social donde se
libran luchas simbolicas por el poder, el prestigio y el reconocimiento. En este
campo, los sujetos compiten por recursos que no solo son materiales, sino también
simbdlicos, como el acceso a la educacion, el arte, la musica y otros elementos que
configuran la identidad y el estatus social. En otras palabras, el capital cultural
desempefia un papel fundamental en la reproduccion de la desigualdad, ya que
quienes nacen en contextos desfavorecidos tienen menos oportunidades de
adquirirlo, perpetuando asi su exclusion. Esta idea se vincula directamente con la
denuncia que hace la cancién “Millones de nifios”, al mostrar como desde la infancia
se limita el acceso a condiciones dignas de vida, educacién y desarrollo, lo que

impide que millones de nifios puedan romper el ciclo de pobreza y marginacion.

Ahora bien, Pierre Bourdieu argumenta que las desigualdades sociales tienden a
reproducirse a lo largo del tiempo, debido a la forma en que se transmiten los
recursos y las disposiciones culturales de generacién en generacion. Esta
reproduccion ocurre principalmente a través de instituciones como la escuela y la
familia, que actan como mecanismos de legitimacion y perpetuacion del orden

social.

En este contexto, Bourdieu introduce el concepto de habitus, que se refiere a las
disposiciones, percepciones y comportamientos internalizados por los individuos
como resultado de su crianza y experiencia social. El habitus moldea la manera en
que las personas interpretan el mundo, toman decisiones y actian, y esta

profundamente influenciado por las condiciones sociales en las que crecieron.

Una forma interesante de aplicar esta teoria al analisis de la musica rock es observar
como se dividen los subgéneros y quiénes los consumen. Por ejemplo, quienes
escuchan a El Tri, agrupacion representativa del rock urbano, suelen pertenecer a
sectores populares, mientras que quienes consumen a Mana, banda asociada al
rock pop, tienden a ubicarse en sectores medios o altos. Bourdieu sostiene que
estas preferencias musicales no son meramente estéticas, sino que estan

estrechamente relacionadas con la posicion social de los sujetos. El habitus influye
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en la sensibilidad artistica, en los gustos musicales y en la forma en que se valora

cada expresion cultural.

Sumado a ello, Bourdieu demuestra que la clase dominante establece los
estandares, valores y criterios culturales que definen lo que se considera legitimo o
prestigioso. Las instituciones culturales, como las disqueras, juegan un papel clave
en este proceso, ya que influyen en la difusion y visibilidad de ciertos estilos
musicales. Mientras que los géneros mas comerciales reciben apoyo y promocion,
otros estilos mas marginales, como el rock urbano, enfrentan mayores dificultades

para acceder a audiencias amplias y espacios de reconocimiento.

Este analisis permite entender cdémo el rock, lejos de ser una expresion homogénea,
se convierte en un campo de lucha simbdlica, donde se disputan sentidos,
identidades y posiciones sociales. En este sentido, el rock urbano no sélo
representa una estética musical, sino también una forma de resistencia cultural

frente a la hegemonia impuesta por las clases dominantes.

3.7 Rock y aprendizajes

Hasta este momento, hemos analizado desde la sociologia de la educacién dos
letras representativas del rock urbano, interpretdndolas como herramientas
educativas a la luz de las teorias de Paulo Freire, Pierre Bourdieu, y Carlos Marx. A
partir de este enfoque, afirmamos que la musica rock constituye una forma artistica
de libre expresion de demandas politicas y sociales frente a una sociedad que, en

muchos casos, se presenta como represora y conservadora.

De esta idea se desprende que el rock puede ser entendido como un movimiento
contracultural, ya que, aunque ha permanecido vigente durante décadas, continla
impactando a la sociedad mediante la busqueda de términos revolucionarios y
contestatarios que desafian el orden establecido. Su caracter disruptivo no soélo se
manifiesta en lo musical, sino también en lo ideolégico, convirtiéndose en un canal

legitimo de critica social.
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Con base en lo expuesto, también sostenemos que la musica rock ha contribuido
significativamente a que sus oyentes se sientan parte de una colectividad,
generando un sentido de pertenencia que puede influir en su comportamiento,
pensamiento y accidon. La musica, en este sentido, no solo entretiene, sino que
provoca reflexion, moviliza emociones y puede incidir en la transformacién personal

y colectiva.

Ignorar la importancia del rock como fendmeno cultural y educativo ha sido
catastrofico para el desarrollo humano, especialmente en lo que respecta a la
innovacion de modelos de ensefianza y aprendizaje. A lo largo de este analisis,
hemos verificado que el rock transmite a sus oyentes situaciones de la vida cotidiana
que les permiten sumergirse en su propia realidad. Esta inmersiébn emocional y
reflexiva convierte al oyente en sujeto y objeto de su experiencia, permitiéndole

aprender desde sus emociones, vivencias y contextos.

Al profundizar en el analisis de la cancion “Millones de nifos”, se revela un
entramado complejo de desigualdades que puede ser interpretado desde multiples
enfoques tedricos. En primer lugar, Carlos Marx, Friedrich Engels, Brubaker y
Frederick ofrecen una lectura estructural de la pobreza infantii como resultado
directo de la lucha de clases. La letra de la cancion expone como el sistema
capitalista condena a millones de nifios a condiciones de miseria, al priorizar la
acumulacion de riqueza por parte de la burguesia sobre el bienestar de la clase
trabajadora. Esta situacion refleja la I6gica de la explotacién laboral, la alienacién y

la reproduccion de la desigualdad, pilares fundamentales del pensamiento marxista.

Desde la perspectiva de Pierre Bourdieu, esta desigualdad no sélo se manifiesta en
lo econdmico, sino también en lo cultural y simbdlico. El concepto de capital cultural
permite entender coémo los nifios marginados carecen de acceso a los
conocimientos, habilidades y legitimaciones que les permitirian integrarse en los
espacios sociales dominantes, “el capital cultural incorporado se refiere a las
disposiciones duraderas del cuerpo y la mente: habilidades linguisticas,

conocimientos enciclopédicos, gustos estéticos y maneras de comportarse que se
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adquieren principalmente a través de la socializacion familiar temprana®’. El
habitus, como sistema de disposiciones internalizadas, se forma en contextos de
exclusion y limita las posibilidades de movilidad social. La cancion, al visibilizar esta
realidad, denuncia también la forma en que las instituciones culturales como las
disqueras, los medios de comunicacion y el sistema educativo perpetian la

invisibilidad de los sectores populares.

Louis Villoro, por su parte, aporta una dimension ética y filosofica al analisis. Su
critica al poder como imposicion y su defensa de una racionalidad incluyente
permiten interpretar la cancibn como una resistencia simbdlica frente a un orden
injusto. Villoro sostiene que “escapar del poder no equivale a aceptar la impotencia
[...] sino resistirlo. Al poder se le opone entonces un contrapoder”En este sentido,
“Millones de nifos” interpela a la conciencia colectiva para asumir una postura ética

ante la exclusion infantil.

Brubaker y Frederick, desde la sociologia de la identidad, permiten entender como
la musica del rock urbano contribuye a la construccion de identidades colectivas. La
cancion no soOlo narra una realidad, sino que también crea un espacio de
pertenencia para quienes se reconocen en ella. En contextos de marginacion, el
rock urbano funciona como una forma de autoafirmacion, donde los oyentes se
identifican como parte de una comunidad que comparte experiencias, emociones y

luchas.

Desde el enfoque educativo, John Dewey y Paulo Freire coinciden en que el

aprendizaje debe partir de la experiencia concreta del sujeto. Dewey propone una

% Pierre Bourdieu, El capital cultural en la teoria de Pierre Bourdieu: reproduccién social y
desigualdad, Estudyando, 4 abril 2025, https://estudyando.com/el-capital-cultural-en-la-teoria-de-
pierre-bourdieu-reproduccion-social-y-desigualdad/.

%8 Luis Villoro, “Luis Villoro: poder, democracia, multiculturalismo,” Revista Mexicana de Ciencias
Politicas y Sociales 61, nim. 227 (2016): 409-416, https://www.elsevier.es/es-revista-revista-
mexicana-ciencias-politicas-sociales-92-articulo-luis-villoro-poder-democracia-multiculturalismo1l-
$0185191816300344.
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educacion activa, basada en la interaccion con el entorno, mientras que Freire
defiende una educacion liberadora, centrada en el didlogo y la concientizacion.
“‘Millones de nifios” y “Falsa Sociedad”, en este sentido, se convierten en una
herramienta pedagdgica que permite a los oyentes reflexionar sobre su realidad,
desarrollar pensamiento critico y movilizarse hacia la transformacion social. Las
canciones aqui citadas no soélo transmiten informacién, sino que provocan

emociones, despiertan conciencia y fomentan la accion.

3.8 Entrevistas testimonios desde la educacion: una lectura marxista, freirianay
bourdieusiana *°

Primera entrevista

Javier Herndndez “Chelico”- Reconocido cronista, periodista y promotor

cultural del rock mexicano.

1. ¢Cual es tu nombre completo y edad?
R: Javier Hernandez Chelico 69 afios
2. ¢Cuédl es laideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock?

R: No creo que haya una ideologia determinada. El rock es individual,
pero colectivo; no tiende a ninguna postura politica. Mas bien, tiene un
sentido de adaptacion, dependiendo del grupo y dependiendo de la

época.

% Todos los participantes entrevistados autorizaron expresamente la inclusién de sus nombres en esta tesis,
en conformidad con los principios éticos de consentimiento informado y respeto a la identidad.
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Lo que si, es libertario. Esa palabra es muy adecuada para el rock. Los
jovenes de todas las edades que siguen al rock, nadie mas los puede

adoctrinar, mas que el rock.

No hay algun politico detras del rock. Podria pensarse, al hablar de
cuestiones locales, que por ejemplo el Partido Accion Nacional (PAN)
organiza una tocada de rock y que por eso los jovenes van a votar por

el partido, pero no es cierto.

Como ya mencioné, el rock es libertario. Es decir, tiene una libertad de
pensamiento y de accidon que muy pocos ritmos y muy poca musica

consigue.

3. ¢Crees que hay simbolos, valores, tradiciones y practicas culturales
que se manifiestan dentro de la masica del Rock que de alguna manera

te influyan?

R: Si, claro, por supuesto. El rock, aparte del ritmo, aparte de la

musicalidad, del sonido, me acerco a la lectura.

Yo, la primera vez que escuché la palabra blues, fue en una cancion
de rock mexicano de los Teen Tops que se llama “El Rey Criollo”:
‘cuando suena el blues, yo me siento morir”. Yo decia: ¢qué es el
blues?, ¢ qué instrumento es el blues? Te genera curiosidad, te invita

a la lectura, te invita a investigar.

Una muestra de lo anterior son los punks. Los punks son unos chavos
muy letrados, los drack. Es decir, te empuja a la cultura tradicional. La
palabra “contracultura” se me hace medio rara. Contracultura quiere
decir que estas en contra de la cultura establecida. Para mi, es
completar la cultura establecida. El rock, en estos términos, no es ir en

contra de la cultura, es complementar la cultura que adquieres.
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4. ¢Qué es lo que hace que se mantenga vigente la musica del Rock?

R: Todo lo que hemos hablado, lo que ofrece cultura... Generalmente,
a quien le gusta la musica, la disfruta. Yo creo que tiene ganas de vivir

y de aprender, y mas en el rock.

Tu ves un slam y ves a los chavos punk. Tu dices: “esos cuates estan
desperdiciando su vida”. Probablemente lo estén haciendo, pero la
estan disfrutando. Me emociona ver un slam por todo el vigor que le
meten los chavos, me emociona. Parecen una horda de salvajes, pero
yo he visto como cae alguien y ellos mismos lo levantan. jEl rock es
tan grandioso! Posiblemente esté exagerando, pero esta lleno de

matices y de cosas fuertes.

Como mencionaba, el rock es libertario, por lo que te desafana de las
cuestiones que te imponen un modo de vida —llamale sociedad,

religién, politica—, un modo de vida que te impone ciertas reglas.

El rock, cuando lo escuchas, inclusive a solas, te libera (o al menos
hablo en primera persona). El rock no es solo un ritmo: escuchas las
letras y algo te dicen. Busca siempre el contenido que esta oculto.
Como toda la cultura, es de interpretacién. Asi sea un cuadro, cada

uno interpreta la cultura a su modo.

5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre expresiéon de

demandas politicas, que finalmente construirian una contracultura?

R: El término de contracultura es una confrontacion con el sistema
politico y social, con justa razén. Tiene la misma problematica que un
campesino, alguien que esté inconforme con el trato que le da la
sociedad o el sistema. Y el rock también lo hace, aunque no es tan

obvio como hacer una manifestacion de rockeros.
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Ellos, por medio de sus canciones y modo de ser, constituyen una
confrontacion con el sistema, desde lo religioso hasta lo social. Claro,
utilizan el micréfono y la guitarra para ser muy directos y mentarle la
madre al sistema, o para enmascararlo —es decir, palabras
encubiertas, pero que se entienden perfectamente, que estan dirigidas

a alguien o algo en especial.

6. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser seguidor de la
musica del Rock, en tanto hay evidentes prejuicios por parte de la

sociedad hacia dicho género?

R: Si ha pasado, no me he dado cuenta. Nunca me he sentido
rechazado. Obviamente, no voy a lugares donde no quepo, aunque no
me dedicara al rock. Por sentido comdn, no pondria en juego mi

estabilidad emocional o autoestima.

Yo te hablaria todo lo contrario: el rock me ha dado mucho. En las
Gltimas semanas he visto que las personas me quieren, y eso es muy

dificil de conseguir. Déjame ser cursi: jeso te llena!

He tenido la oportunidad no solo de escribir, y me felicitan por ello. Eso
es una satisfaccion. Hay un dicho entre reporteros: que el reportero es
“andnimo pobre”. Entonces, hay que buscar ser feliz. Tu lees una nota
y lo ultimo que ves es quién la escribid. El hacer lo que te gusta te hace

feliz.

A veces te creen revolucionario porque eres un periodista que se
dedica a escribir del rock, pero no eres tan revolucionario. Solo hay
ocasiones en que te enfrentas y si cuestionas. Es muy dificil que te
alinees, ya sea social o politicamente, a una tendencia. Siempre estas
cuestionando. Eso es lo chido del rock, y ademas, poder mirar a todos

de frente.
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7. ¢La masica del rock urbano tiene mensajes positivos, que pueda

transmitirte algun tipo ensefianza?

R: La cancion de “El no lo matd”, de El Haragan, termina diciendo:
“Padres, cuiden a sus hijos”. Por ejemplo, por la cancion de “Camita

cerebral”, en mi adolescencia terminé odiando a los sindicatos.

El rock que produce la industria es para divertir, o canciones como

“Perro Lanudo”, de los Rockin Devils, es una poesia.

Yo le debo mucho al rock, y el rock me llevé al periodismo. Y el
periodismo es una de las cosas que llena mi vida. Decia Garcia

Marquez que el periodismo es el mejor oficio del mundo

Segunda entrevista

David Lerma conocido como “El Guadafia”, fue el vocalista y fundador de la
Banda Bostik, una de las agrupaciones mas emblematicas del rock urbano en

México

1. ¢Cuél es tu nombre completo y edad?

R: David Lerma Gonzales musico originario de Tlanepantla Estado de

México de 63 afios.
2. ¢Cudl es laideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock?

R: Para mi, el rock no es una simple forma de vida. Para mi, es toda
una vida llena de arrebatos y de prejuicios por parte de mucha gente
gue no cree en nosotros. Siempre hemos sido censurados en el rock

and roll. Es mentira que ya se acabdé la censura, que gracias al internet
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ya contamos con los medios de difusion para propagar el rock. La
realidad es mucho mas cruda: en realidad, si existen los medios, pero
para salir adelante y poder tocar, hay muchas bandas de rock que
sacrifican afios y son mal pagadas. Si a nosotros, que somos los
grupos grandes, pioneros, nos tratan con la punta del zapato,

imaginate los chamacos que apenas empiezan a tocar rock.

Hay una falta de respeto para los musicos del rock urbano tan grande,
gue pocos son los buenos organizadores que se avientan la bronca y
los que verdaderamente no se dejan, y hacen tocadas seguido.
Nosotros acabamos de cumplir 40 afios tocando, y nos mantenemos
de tocarle rock a la banda. Son cuatro décadas; ya les cantamos a
cuatro generaciones. Le estamos tocando a los abuelitos de los

abuelitos, y la verdad es una cosa que a mi me da mucho gusto.

En la pandemia me lastimé el pie, y como me desapareci algun tiempo,
pensaron que me habia dado COVID. Pero las ganas, el amor a la
gente y a mi banda, el amor a tantas cosas bonitas que me ha dado la
vida referente al rock... hay satisfacciones tan lindas. Yo no me puedo
qguejar de haber conocido a tanta gente, de haber conocido tantos
lugares —la Unidbn Americana— Yy sigo conociendo lugares. Hay que
seguir el duro camino del rock mexicano, porque es muy dificil. Y no
nada mas aqui: en todo Centro y Sudamérica los jovenes tenemos los

mismos problemas.

Si el trabajo lo haces solo para ti, no tiene caso. Yo digo que, si se
tiene miedo de salir a la calle y sonreirle a la gente, entonces ¢,de qué
vale vivir? Hay que expresar los sentimientos que tiene cada uno. Por
ejemplo, todas mis canciones tienen un mensaje, completamente

todas.
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3. ¢Crees que hay simbolos, valores, tradiciones y practicas culturales

que se manifiestan dentro de la masica del Rock que de alguna manera

te influyan?

4. ¢Qué

R: El rock me ha traido el amor a la vida, el respeto a la libertad, a la
ensefianza, y ensefarles a todos que si se pueden hacer las cosas
con un poco de dedicacion y de preparacion. Que se deben de esforzar
y salir adelante siempre, que si se caen tienen que levantarse, no
queda de otra, porque aqui en México no tenemos las mismas

oportunidades que en otros lados.

Aparte, nosotros no tocamos cancioncitas de chamaquitos
malvaviscos de canela dulce. Cantamos las realidades, lo que es el
verdadero amor a la banda. Te sirven los mensajes positivos. Lo mas
importante es valorarse, tratar de hacer las cosas muy bien, porque si
se pueden hacer bien las cosas. Aunque tenemos obstaculos,
debemos tratar de brincarlos y deshacernos de ellos, porque no te
imaginas lo bonito que es que te acepten tu trabajo tal y como tu lo has

logrado hacer.

es lo que hace que se mantenga vigente la musica del Rock?

R: Depende de cada quien, pero hay muchos que dejan de tocar rock
porque les dan mas dinero en otro lado. Habemos musicos de tiempo
completo que amamos la musica, y nosotros somos los responsables
para las nuevas generaciones del rock, que le van a echar ganas
porque, cuando nos vean a nosotros contentos y sonriendo, hay
muchos chamaquitos que piensan que el mundo del rock es el vicio,
las mujeres y el desmadre. Y puede que si, pero lo mas importante de
esto es transmitir que hay que dedicarle tiempo a la musica, porque es

muy celosa. Es como una mujer: si no la atiendes, se va.
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El rock es magico, te transforma, te da vida, te da fuerzas para salir
adelante. Mis amigos, por los que yo aprendi a tocar, siguen hasta que
el cuerpo aguante. Y te puedo mencionar muchos grupos del rock del
Avandarazo, como Alex Lora, Los Dug Dugs, Tinta Blanca, que
todavia siguen vigentes en su ramo. Esa es la verdad de que el rock
se mantenga vigente: por personas como ellos y, ademas, porgque en
las zonas urbanas no ha cambiado nada. En las zonas urbanas hay
mucha gente pobre. Por ejemplo, en mi barrio, la gente es pobre,

humilde y noble.

Los papas de la vieja guardia de antafio nos escuchan, ponen los
discos, y las nuevas generaciones los escuchan porque el rock no es
una simple forma de vivir. No es un pasatiempo, no es una moda, Sino
que es toda una forma de vivir, donde va de generacion en generacion,

de padres a hijos, de abuelos a nietos. Y eso es maravilloso.

Es algo muy bonito ver familias completas de rockanroleros. Cuando
yo hacia tocadas gratis, llegaba toda la familia completa: desde el nifio
con sus pelos parados, mis amigos con su mata larga y vestimenta de
mezclilla. Eso es lo que hace que se mantenga vigente el rock:
haciendo bien las cosas, aunque las oportunidades sean pocas. Por
ejemplo, en las tocadas son 15 a 20 grupos mal pagados, mal
atendidos, con espectaculos mediocres, pero todos van con un

corazon lleno de rock and roll. Todos van a disfrutar.

5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre expresiéon de

demandas politicas, que finalmente construirian una contracultura?

R: El rock siempre ha sido politico. Es la Gnica muasica que protesta
por todo lo que se nos ha hecho, y no solo a hosotros, sino en general.
Es la Unica musica que trata de decir la verdad, que trata de escupir

todo el veneno que nos han aventado.
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El rock ha sido tan censurado, tan atacado, que nosotros nos
defendemos por medio de la muasica, porque a través de ella siempre

protestamos y denunciamos.

El rock es la Unica musica de protesta que puede sacar al pais
adelante, y lo ha sacado adelante. No como la musica del regueton,
gue habla de sexo, que Unicamente incita a los chamaquitos a hacer

cosas indebidas.

¢ Qué podemos hacer en un pais en donde a la mayoria le gusta la
musica convencional? Pero cuando nos juntamos la minoria, hay un
buen espectaculo. Ahi se ve de qué tamano es el rock de la banda.
Por ejemplo, cuando vienen grupos extranjeros. Porque la verdad es
gue el rock no era mexicano. Desde Los Rebeldes del Rock, Enrique
Guzman y todos ellos, nada mas transformaban las letras de las

canciones al espafiol, porque la realidad es que todas eran igual.

Cuando yo empecé, me di cuenta de que no podiamos seguir haciendo
copia de las canciones extranjeras, porque tenemos palabra, tenemos
voz. Y a mi me da mucho gusto que la gente me acepte (sin ego), por
la forma de cantar mis canciones, por la forma de dirigirme al publico,
por la forma de expresarme, por la forma de convivir con ellos, por la
rabia que tengo cuando estoy arriba de un escenario tratando de
transmitir algo que nos hace falta. Y no solo para la banda que me va
a escuchar, sino también para los muasicos, para que vean que, a pesar
de que han pasado 40 afios, uno sigue con la misma garra, con la
misma pasion y amor a la musica del rock and roll, del rock de la banda

para la banda.

6. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser seguidor de la
musica del Rock, en tanto hay evidentes prejuicios por parte de la
sociedad hacia dicho género?
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No me puedo quejar. Hemos tocado en barrios bajos con 15 o 20
personas, y hemos tocado en escenarios con mas de 20 mil personas.
He tocado en los barrios de cerros, he cantado en teatros, en el
Auditorio Nacional, en Estados Unidos. He tocado en los mejores
lugares en provincia, en lugares que dan miedo. Pero lo que nunca
dejamos de hacer nosotros es transmitir, porque el dia que dejemos
de tocar en los barrios —en las zonas marginadas, nombradas asi por
las autoridades— ya jamas vamos a ser lo mismo, porque las

canciones que escribo son para ellos.

Los musicos que tengo son talentosos, y yo también me siento con
mucho talento como para participar en cualquier evento de rock, con
cualquier persona. El claro ejemplo es el Vive Latino, que es otro
sector de audiencia. Mis canciones son para todo publico. Es una
satisfaccion tan grande, que yo, la verdad, le debo tanto a la musica

gue asi me quiero morir: arriba del escenario.

Todo lo que uno se ha ganado en tantos afos de carrera no vale nada
comparado con los gritos de la banda, con los aplausos del publico,
con la gente que va conmigo y llora porgue tiene problemas, porque
ingieren alguna sustancia, por la farmaco-dependencia, por la falta de
educacion, o porque se salen de su casa. Cuando a un nifio lo
rechazan en su casa, sale a las calles con su segunda familia, que es
la banda. A esos chavos son a los que les canto la cancion de “Déjala

ser”, una nifia que no tenia ni 14 afos cuando la conocimos, y ya

andaba en la calle. De hecho, nosotros le hicimos sus XV afos.

El mensaje que yo digo es que son nifios que salen a la calle por no
tener atencion y amor. También digo que, gracias a la desintegracion
familiar y los problemas econGmicos en su casa, encuentran como
Unica solucion la droga. Y uno tiene la obligacion, como musico, de

tratar de alentarlos, tan siquiera un poco, con las canciones. En donde
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digo: “Si no la ayudas, no la ataques. Mejor déjala ser”, “Vive y deja

vivir”.

7. ¢La mausica del rock urbano tiene mensajes positivos, que pueda

transmitirte algun tipo de ensefianza?

Claro. Por ejemplo, la cancion de “Racismo”, esas canciones tan bellas
de sexo y su realidad, que le dicen a los jovenes que se tienen que
cuidar. Otro ejemplo seria la cancion “Dolor de madre”, que les
transmite a los jovenes que se tienen que cuidar, porque al no hacerlo

les provocan gran dolor a sus familiares.

También esta la cancion “Ladrén de barrio”, por la cual me entregaron
un reconocimiento. Habla de chavos que salen a delinquir porque no
les queda de otra. Todo tiene un porgqué en esta vida, y es el fruto de
este maldito gobierno, que es lo que nos ha dejado: donde los nifios
crecen en un lugar donde sus padres no tuvieron la oportunidad de

tener educacion, y donde el pueblo estaba jodido.

Por eso mis convicciones y mis canciones son de izquierda.

Tercera entrevista

Ramdn Bozzo es un baterista legendario del rock mexicano, mejor conocido por
su participacién en la emblematica banda Peace and Love, una de las
agrupaciones mas representativas del movimiento de rock psicodélico vy

contracultural en México durante los afios 70.

1. ¢Cual es tu nombre completo y edad?
R: Ramon Ochoa Munguia 75 afios

2. ¢Cuédl es laideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock?
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R: Cuando yo empecé, te inclinabas mucho por la musica de Los
Locos del Ritmo, Los Rebeldes del Rock y Los Apson. La ideologia era
que te gustara la musica. Yo siempre vi al rock como profesion, no
como distraccion, teniendo ganas de lograr algo con la musica, es

decir, respetandote a ti y a la musica.

Yo digo que ahorita la masica ya no tiene respeto. Ahorita la masica
ya se mueve con puras groserias. Ya hacen musica solo por hobby,

porque tienen otros oficios o profesiones

3. ¢Crees gue hay simbolos, valores, tradiciones y préacticas culturales
gue se manifiestan dentro de la musica del Rock que de alguna manera

te influyan?

R: Claro, existen cosas culturales que conlleva la carrera de musico.
En México se le han cerrado mucho las puertas a la cultura del rock,
pero lo que yo no he entendido es por qué, si todo eso esta cerrado,
¢ Por qué traen grupos extranjeros y a los grupos mexicanos no les dan

prioridad?

Hay una guerra entre los musicos y los grupos, porque hay muchos
gue se respetan y otros que tiran a matar. Donde no hay union. Hay
muchos casos en donde los musicos tocan nada més por el alcohol.
Yo tengo el orgullo de decir que me tocé la época de oro, lo mas bonito

de la musica en todos los aspectos.

El gobierno nunca estuvo de acuerdo con el rock mexicano, porque en
la época del rock and roll el gobierno mandé a cerrar todos los locales
en donde se vendia café, tés, y en donde tocaban las bandas del
momento. La época de oro fue desde fines de los 60 hasta el 72,
porque a partir de ahi la musica ha ido cambiando y fueron quitando
los lugares de centros nocturnos. Antes habia lugares en donde tocar;

ahora ya no hay lugares en donde tocar (los hoyos fonqui).
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A los grupos mexicanos no los apoyan, asi sea un costo accesible para
la entrada, como 100 pesos. Aunque, si sabes hacer bien las cosas
musicalmente, puedes lograr muchas cosas, como por ejemplo

Caifanes o Mana.

4. ¢Qué es lo que hace que se mantenga vigente la musica del Rock?

R: Hay eventos que estan bien organizados, otros que no tanto. Pero,
desgraciadamente, los organizadores son una bola de rateros, porque
Si tU tienes un grupo de renombre y cobras unos diez mil pesos, los
organizadores siempre tratan de pagarte de tres mil a cuatro mil pesos.
Aungue en el evento haya llegado mucha gente, ellos te dicen que no

salié o que no tienen dinero para pagarte.

Nosotros, los musicos, tenemos culpa de que esos organizadores
existan hasta la fecha. Si todos nosotros nos uniéramos, tendriamos
mejores resultados en la industria del rock. Hay musicos que no se

toman en serio la carrera y perjudican a los demas grupos.

Realmente me atrevo a decir que, de los que tocan rock en este
momento, no hay ninguno que podria ser leyenda del rock mexicano,
salvo El Tri. Como te comenté, yo vivi la época de oro, en donde todos
los que tocamos en esa época somos considerados leyendas del rock,
como Los Rebeldes del Rock, Los Locos del Ritmo, Teen Tops,

Hooligans y Peace and Love.

NINGUNO DE LOS MUSICOS NUEVOS ME ATREVERIA A DECIR
QUE LLEGARIA A SER CONSIDERADO LEYENDA DEL ROCK
MEXICANO. Hay una disminucion de talento que va desde la letra de
las canciones. Por otro lado, cuando hay gran talento, no lo toman en
cuenta. Por ejemplo, el video de YouTube de Avandaro Sinfonico casi

nadie lo vio.
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Dentro del rock mexicano hay buenos musicos, no digo que no. Hay
excelentes musicos, pero, desgraciadamente, nadie los pela. Y a los
mas chafas es a los que pelan. Los rockeros no estamos educados en

el ambito musical y de talento.

5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre expresion de

demandas politicas, que finalmente construirian una contracultura?

R: En temas politicos no me meto, pero lo que si puedo decir es que
el estado siempre ha estado en contra del rock mexicano, si el
gobierno apoyara al rock, el rock seria otra cosa (No hay difusion en

los medios convencionales, y eso se debe al gobierno).

6. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser seguidor de la
musica del Rock, en tanto hay evidentes prejuicios por parte de la

sociedad hacia dicho género?

Me he sentido perjudicado, pero por otros grupos que apoyan a los
empresarios gandallas. Mi trabajo se ha denigrado por musicos que

reciben alcohol a cambio de su trabajo.

Los organizadores ponen en su cartel muchos grupos, en donde ni
siguiera tienes el tiempo necesario para subirte al escenario. Por
ejemplo, en Avandaro fueron 10 grupos. En las tardeadas de antes
tocaban cinco grupos, y las tardeadas empezaban a las 5 de la tarde
y alas 11 de la noche ya se habia acabado el evento.

7. ¢La masica del rock urbano tiene mensajes positivos, que pueda

transmitirte algun tipo de ensefianza?

R: En general, la ensefianza que te transmite el rock y la muasica es
gue todo lo que hagas lo tienes que hacer con carifio y respeto para tu

audiencia.
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Algo que nos pudiera compartir acerca de Avandaro:
Fue el festival mas grande que ha existido en México. Jamas va a
existir algo como Avandaro. Fue una experiencia que jamas me
imaginé, porque toqué para una multitud de gente, y el grupo al cual
pertenecia fue de los consentidos del publico. Fue una cosa muy linda,
que me llevaré hasta la muerte, y que ninguno de los grupos se

imaginaba.

Todo lo que han dicho sobre la marihuana y la violencia durante el
evento, todo eso es mentira. Todo fue como el nombre de mi

agrupacion: Peace and Love.

Cuarta entrevista

Ramdn Garcia conocido como Don Ramén del Tianguis Cultural del Chopo es
una figura emblemadtica y respetada dentro de la historia del rock mexicano y
la contracultura urbana. Es ampliamente reconocido como uno de los
fundadores y pilares del Tianguis Cultural del Chopo, un espacio que desde
1980 ha sido punto de encuentro para musicos, coleccionistas, artistas y
jévenes interesados en el rock, el punk, el metal y otras expresiones culturales

alternativas.

1. ¢Cual es tu nombre completo y edad?
R: Ramon Garcia 68 afios

2. ¢Cudl es laideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock?
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R: Cada musico del rock tiene su ideologia. Uno, como publico,
percibe todas esas propuestas de los musicos; es por eso uno logra
identificarse con tantos musicos a través de la historia, como el “Peace
and Love” de los anos 70, y después las revoluciones de pensamiento,
las anarquias, la rebeldia y el amor. Cada musico tiene su forma de
expresarse a través del rock, y uno, como seguidor, percibe todo eso.
3. ¢Crees gue hay simbolos, valores, tradiciones y préacticas culturales
gue se manifiestan dentro de la musica del Rock que de alguna manera
te influyan?
R: Principalmente hay valores, basta seguir o escuchar la diversidad
de propuestas, y te das cuenta a través del tiempo que lo que
principalmente caracteriza a los rockeros son los valores, la
hermandad, la convivencia y el respeto hacia las personas.
4. ¢Qué eslo que hace que se mantenga vigente la musica del Rock?
R: La vida misma hace que todavia se mantenga vigente la muasica del
rock. Cuando todavia hay gobiernos que no permiten el crecimiento de
la gente, todavia hay abusos, se aumentan tantas cosas malas, la
gente ha olvidado los valores... Entonces, para eso esta el rockero:
para sobrellevar estas situaciones.
5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre expresiéon de
demandas politicas, que finalmente construirian una contracultura?
R: Muchos de los rockeros no se consideran contracultura, pero hay
que decir que los musicos son artistas de la vida misma, son artistas
de sus instrumentos, pero ellos no crean la contracultura, el rock no se
hace como contracultura porque al final del dia ellos hacen su cultura,
pero no es ir en contra de la cultura establecida como tal, es ir en
contra de los abusos del ser humano contra el ser humano, de
poderosos contra quienes no lo son, abuso del gobernante contra el
pueblo, etc. No precisamente se ha llamado como contracultura, pero
si, el rock siempre ha sido rebelion, siempre revolucion como

conciencias, la revolucién de los pensamientos, la revolucion para
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regresar a los tiempos en los que habia mas convivencia que
competencia.

6. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser seguidor de la
musica del Rock, en tanto hay evidentes prejuicios por parte de la
sociedad hacia dicho género?

R: Me he sentido beneficiado toda la vida. El Chopo nos ha dado todo
lo que tenemos, todo lo que se va consiguiendo.
T tienes valores y convicciones, y lo que hace El Chopo es respaldar
esos pensamientos. Siempre me he sentido beneficiado, y
personalmente no me he sentido perjudicado. Pero si hubo muchas
personas que perjudicaron a EI Chopo por cuestiones econémicas, en
donde no se tenia tanto el concepto de “paz y amor” como la ideologia

gue sustentan los rockeros.

7. ¢La masica del rock urbano tiene mensajes positivos, que pueda
transmitirte algun tipo de ensefianza?

R: Claro. Mas que ensefianza, es el compartir. Nosotros, como
seguidores, vamos adaptando o adjudicAndonos algunos
pensamientos. El rock tiene millones de seguidores porque una
canciéon, de algun grupo del pais que sea, hace que millones de
personas se identifiquen con ella.
Mas que ensefianza, uno como publico dice: “Todo lo que dice esa
cancion se refleja en lo que yo he tratado de decir’. Dependiendo de
tu estado de animo enamorado, en contra del Estado o del sistema, o
de gobiernos anteriores es mostrarse como es cada individuo.
(Los maximos eventos donde se ha congregado mas gente en la
historia son en el rock and roll. El rock es el ritmo o la expresion
artistica que mas fans tiene en el mundo).
¢Podrias comentarnos acerca de tu experiencia en EI Chopo?

Cuando el tianguis se empez0 a formar, todos los que empezamos con
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esto los viejos, que nos llamamos con mucho gusto los fundadores nos
reunimos para platicar, para expresarnos. Nunca lo vimos como una
especie de labor o de trabajo, ni mucho menos como algo que nos
fuera a dejar dinero.
La presencia de mi puesto en El Chopo es de suma importancia para
la historia discogréfica del rock mexicano. En mi puesto, lo que
exponemos o vendemos es rock iberoamericano. Es de los pocos
lugares en todo EI Chopo que aun nos gusta conservar el porqué y el
para qué de El Chopo.

También hay que decir que hay una descomposicibn mental de
algunos de mis compafieros, que se han ido prostituyendo. En mi
barrio dicen: “Se han bajado los calzones y se empinan por dos pesos”.
Pero afortunadamente seguimos muchos de los que llegamos aqui por
un sdbado, y a 44 afios seguimos viniendo aqui por un sabado.
Porgue adn sentimos esa emocion de a quién vamos a conocer, quién
te va a venir a visitar, esa emocion de saber qué disco vas a conseguir,
esa alegria de saber qué disco se va a llevar alguien.

Mi labor es seguir promoviendo la discografia impresa del rock
mexicano, desde los hippies hasta los ritmos que vienen.

Quinta entrevista

Rolando Medina es el fundador y vocalista principal de la banda mexicana

Rock N’ Rolas, un grupo emblematico del rock urbano que surgié en los afos

1. ¢Cual es tu nombre completo y edad?

R: Luz Rolando Medina Giménez 48 afios.

2. ¢Cuédl es laideologia que sustentan los musicos y seguidores del rock?
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R: Eso va cambiando generacionalmente, dependiendo de la época
en la que se viva en el pais. El rock nacid principalmente como una
protesta de los jévenes, que dio inicio en Estados Unidos, y nosotros,
al ser un pais vecino, lo adoptamos facilmente. De esta manera, se

influia a los jévenes de esa época.

El rock crudo del barrio se ve altamente influido por la onda hippie —
con amor y paz—, ademas de la onda chicana. Algunos afios después,
surgio una postura en contra de la represion policiaca, especialmente
después del concierto de Avandaro, cuando se satanizé el rock.
Entonces, la ideologia plasmada en las letras de las canciones de rock
protestaba contra los abusos del poder gubernamental v,
principalmente, contra la falta de libertad de expresion de los jévenes.
No habia espacio para nuestra musica, por eso los hoyos fonqui, y

entonces los rockeros protestaron en contra de las injusticias.

Eso poco a poco fue cambiando, aunque a mi todavia me tocé que me
subieran a la patrulla por el simple hecho de tener el pelo largo o por
la vestimenta. Y yo creo que hemos logrado, afortunadamente,
muchas cosas gracias a las protestas constantes: en la masica, en las

canciones, en la actitud de los chavos de nuestro publico.

Con el paso del tiempo, noto que ya no es tanto la represion policiaca,
sino ahora es la denuncia a la desigualdad social, a la pobreza que se
vive en el pais, a la falta de oportunidades que tenemos o que tienen
los jovenes. Esa es la protesta que estd implicita en nuestras

canciones: la miseria y la desigualdad social.

Ahora ya esta cambiando hacia el asunto de que llegaron los covers
romanticos, pero aun asi se mantiene una ideologia muy fuerte, que
es el amor. También cabe mencionar que los conciertos de rock han

cambiado mucho: ahora puedes ir con la familia completa; antes no.
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3. ¢Crees que hay simbolos, valores, tradiciones y practicas culturales

que se manifiestan dentro de la masica del Rock que de alguna manera

te influyan?

4. ¢Qué

R: De inmediato me viene a la mente la imagen de Alex Lora, “El Tri”,
con su playera de la Virgen de Guadalupe. Por tradicion, el pueblo
mexicano ha sido guadalupano, y ese es un simbolo que te influye no
precisamente por el rock, pero la imagen en si se refuerza cuando un

grupo tan reconocido la utiliza en sus prendas.

El simbolo de la manita con los dos dedos arriba (como si fuera una
“V”), que representa el amor y la paz, o el simbolo rocker que parece
cuernitos, en realidad son simbolos que te caracterizan como rocker.
También ayudan a mantener una comunidad que te brinda mensajes

positivos, como “no a la guerra, si al amor y a la fraternidad”.
es lo que hace que se mantenga vigente la musica del Rock?

R: Que la gente se siga identificando con la letra de nuestras
canciones, que uno escribe. Me han dicho que mis canciones les han
ayudado cuando pasan alguna situacion dificil, que gracias a mi

musica no se rindieron. Eso, en definitiva, hace que sigamos.

La musica, en cuanto a la orquestacién que tenemos el ritmo, la
guitarra, la bateria y todo lo que implica la musica, es una musica que
te engancha, que tiene euforia, que te hace brincar, que te hace gritar.
Como por ejemplo el slam, que después de entrar a uno, sales muy
relajado, pues ahi sacas todas tus emociones que, de alguna manera,

tienes reprimidas.

5. ¢Crees que el Rock es una forma artistica para la libre expresién de

demandas politicas, que finalmente construirian una contracultura?
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R: Claro, como ya te lo mencioné, desde sus inicios el rock exigia
demandas politicas desde una forma artistica. Antes habia grupos
conformados por hasta 15 personas, pero después de lo de Avandaro
y la represion, los integrantes de las bandas fueron menos. Muchas de
esas bandas desaparecieron.

Es decir, la musica del rock se fue transformando a partir de Three
Souls in My Mind, que fue uno de los grupos que sobrevivieron y que
nos dejaron una referencia. Aunque, a mi parecer, era uno de los
grupos que cantaba mas sencillo y que ahora se esta retomando.
Ahorita se retoma el arma de buscar herramientas para producir discos
de manera independiente, de utilizar herramientas tecnoldgicas en

cuanto a calidad artistica.

6. ¢Te has sentido beneficiado o perjudicado por ser seguidor de la
musica del Rock, en tanto hay evidentes prejuicios por parte de la
sociedad hacia dicho género?

R: Si, han llegado a perjudicarme por la vestimenta. He recibido
muchas criticas. Por ejemplo, cuando llevamos rock a la feria de Xico,
en Valle de Chalco, el patronato de la iglesia estaba con la mala idea
del rock, cuando, a mi parecer, existen otros géneros de musica mas
violentos o0 que incitan al degenere. Sin duda, el aparato represivo
desde Avandaro estuvo también orquestado, y hasta la fecha sigue.
Si hemos sido perjudicados, porque no nos han dejado crecer como
artistas. Los estigmas que nos han puesto como el nombrarnos
“rockeros mugrosos”, “analfabetas”, etc. nos han limitado.
Beneficiados también. La musica me ha dado todo lo mejor que tengo
en la vida: me ha llevado a viajar, he conocido gente maravillosa, pero
sobre todo me ha dado una familia. Gracias a la musica sobrevivo y

puedo mantener a mi familia.
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7. ¢La masica del rock urbano tiene mensajes positivos, que pueda

transmitirte algun tipo ensefianza?

R: Si, claro. Pese a que se nos ha tachado de satanicos, violentos,
drogos, yo siempre lo hago: les deseo buena suerte a mis
companieros, a los chavos que van a vernos, a ver a los grupos que
les gustan. Les deseo buen camino, porque ya hay mucha violencia

en las calles; hay que cuidarse mas.

En resumidas cuentas, se fomenta el compafierismo, la lealtad, el
ayudarse mutuamente. Y no lo digo yo, lo dicen todas las personas
gue han asistido a un evento de rock. Luego se esperan hasta el final
del concierto porque ya no hay transporte y estan lejos de casa; hacen
amistad ahi, y de verdad he conocido amistades de afios, inclusive
noviazgos que terminan en juntarse o casarse. Y eso es gracias a la

buena comunidad que se forma en los conciertos.

3.9 Andlisis de entrevistas

En el presente apartado se analizan las entrevistas realizadas a cinco figuras
representativas de la escena del rock: David Lerma Gonzales, masico pionero del
rock urbano; Javier Hernandez “Chelico”, cronista y promotor cultural; Ramon
Bozzo, legendario baterista de la embleméatica banda Peace and Love; Ramén
Garcia, uno de los fundadores del embleméatico Tianguis Cultural del Chopo; y
Rolando Medina, fundador de la banda Rock and Rolas.

A partir de los testimonios recopilados, se abordan dimensiones clave como la
identidad, la resistencia, la memoria colectiva, la expresion artistica y la construccién

de vinculos comunitarios en torno al rock mexicano, especialmente en su vertiente

161



urbana y contracultural. Estos relatos permiten articular experiencias vividas con
marcos tedricos criticos propuestos por Carlos Marx, Pierre Bourdieu y Paulo Freire,
revelando cédmo el rock urbano opera como un espacio de denuncia social, una
forma de pedagogia alternativa y un vehiculo de capital simbdlico en contextos
marcados por la exclusion y la desigualdad. Dichas dimensiones seran exploradas
a lo largo del presente apartado mediante el andlisis de entrevistas realizadas a
musicos y seguidores del género, y al final se presentara una reflexion integradora

gue vincule los hallazgos empiricos con los enfoques tedricos mencionados.

Primera entrevista

El rock urbano mexicano no solo es musica: es testimonio, es grito, es memoria.
Nacido en los barrios populares, este género ha servido como espejo de las
tensiones sociales que atraviesan a quienes lo crean y lo escuchan. Sus letras,
cargadas de vivencias, denuncias y reflexiones, revelan una postura critica frente a
las estructuras que rigen la vida cotidiana: el poder politico, la religion

institucionalizada, la desigualdad econémica y la exclusion cultural.
1.

En este contexto, figuras como Javier Hernandez “Chelico” han sido clave para
documentar y visibilizar el papel del rock urbano como fenémeno social. Aunque
Chelico no se adscribe a una ideologia formal, reconoce que el género confronta al
sistema, lo cuestiona y lo subvierte desde lo simbdlico. Esta confrontacion, aunque
no siempre explicita, puede ser leida como una forma de resistencia que se articula

desde lo cultural.

Para comprender la profundidad de esta resistencia, es necesario acudir a marcos
tedricos que permitan analizar como las expresiones artisticas reflejan y desafian
las estructuras sociales. El pensamiento de Carlos Marx ofrece una herramienta

poderosa para ello. Su critica al sistema capitalista, su concepto de alienacion y su
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analisis de la ideologia como mecanismo de control permiten entender como el rock

urbano puede convertirse en una forma de lucha simbdlica y educativa.

A continuacion, se abordaran tres ejes del pensamiento marxista la ideologia, la
alienacion y la lucha de clases como lentes para interpretar el papel del rock urbano
en México. Esta aproximacion no busca encasillar el género dentro de una doctrina,
sino revelar cdmo sus practicas y discursos pueden dialogar con una tradicién critica

que sigue vigente en la comprensién de lo social.

Conceptos destacados de la teoria de Carlos Marx — Critica al sistema,

ideologia y alienacion

* Contracultura como resistencia: Aunque Chelico no asume una ideologia explicita,
reconoce que el rock confronta al sistema politico, social y religioso. Esta postura
puede vincularse con la idea marxista de superestructura ideoldgica y como la

musica puede cuestionar las estructuras dominantes.

* Libertad individual vs alienacién: El rock como practica liberadora que desentronca
la alienacion del trabajo cotidiano, tal como Marx describe en el trabajo alienado en

el sistema capitalista.

* Clase y lucha simbdlica: La defensa del rock urbano y su vigencia en los barrios
populares puede reflejar una forma de expresion proletaria, donde los masicos y sus

seguidores, marginados por la cultura dominante, afirman su identidad.

Ahora bien, como ya hemos abordado anteriormente la educaciébn no siempre
ocurre en el aula. En los barrios, en las calles, en los escenarios improvisados,
también se aprende. El rock urbano mexicano ha sido, para muchos, una puerta de
entrada al pensamiento, a la reflexion y a la conciencia social. No es raro escuchar
testimonios como el de Javier Hernandez “Chelico”, quien afirma que fue la musica

quién lo llevé a la lectura, la investigacion y al descubrimiento de nuevas formas de
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entender el mundo. Esta experiencia, aparentemente informal, encierra una

profunda dimension pedagdgica.

Paulo Freire, uno de los pensadores mas influyentes en la educacion critica
latinoamericana, sostiene que el proceso educativo comienza con la curiosidad del
oprimido, con su deseo de comprender la realidad que lo rodea. En este sentido, el
rock urbano puede ser visto como un detonante de ese proceso: sus letras, sus
narrativas y su contexto invitan a cuestionar, a dialogar y a construir conocimiento

desde la experiencia vivida.

Més aun, Chelico insiste en que el rock no adoctrina, sino que fomenta la libertad
de pensamiento. Esta afirmacion resuena con la pedagogia del oprimido de Freire,
quien defiende una educacion que no impone, sino que libera; que no transmite
verdades absolutas, sino que promueve la autonomia intelectual. En el universo del
rock urbano, esta pedagogia se manifiesta en canciones que interpelan a la

sociedad, que denuncian injusticias y que invitan a la transformacion.

A continuacién, se explorardn tres dimensiones del pensamiento freiriano la
educacion por curiosidad, la conciencia critica y el mensaje liberador para analizar
como el rock urbano puede convertirse en una herramienta educativa que

trasciende los limites de la escuela tradicional y se arraiga en la cultura popular.

Conceptos destacados de la teoria de Paulo Freire — Educacion critica y

transformacioén social

» Educacion por curiosidad: Chelico menciona que el rock lo llevé a la lectura y la
investigacion. Esto se vincula con Freire cuando plantea que la educacion nace del

interés del oprimido por entender el mundo.
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» Conciencia critica: Al afirmar que el rock no adoctrina y que fomenta libertad de
pensamiento, se conecta con la idea freiriana de libertad intelectual y autonomia en

la pedagogia del oprimido.

* Mensaje social en canciones: Las letras como “Padres, cuiden a sus hijos” son
ejemplos de educacion liberadora, que trasciende el aula y se da en el espacio

cultural-musical.

Mas alld de su potencia critica y educativa, el rock urbano mexicano configura un
universo cultural propio, con codigos, practicas y valores que definen a quienes lo
habitan. En este espacio, la musica no solo se escucha: se vive, se comparte, se
encarna. Javier Hernandez “Chelico” ha documentado cémo el rock urbano se
convierte en un estilo de vida, en una forma de conocimiento y en una comunidad

gue se construye desde abajo, al margen de las instituciones culturales oficiales.

Para comprender esta dimension, el pensamiento de Pierre Bourdieu ofrece
herramientas clave. Su teoria sobre el capital cultural, el habitus y los campos
sociales permite analizar como los actores del rock urbano adquieren saberes,
construyen identidades y se posicionan en el entramado social. En este sentido, el
rock funciona como un capital cultural alternativo, donde el valor no se mide por
titulos académicos, sino por experiencias, lecturas autodidactas y participacion en

la escena.

Chelico relata cémo una cancién puede despertar el interés por la lectura, como el
“slam” esa danza colectiva de cuerpos en movimiento expresa solidaridad vy
pertenencia, y como los musicos y seguidores del género saben intuitivamente
dénde “caben” y dénde no. Estas vivencias pueden ser interpretadas como
expresiones del habitus: disposiciones aprendidas que guian la accion y que se

forman en contextos especificos, como el campo cultural del rock urbano.
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Entonces exploramos tres conceptos centrales de Bourdieu capital cultural, habitus
y sentido del lugar para analizar cdmo el rock urbano configura una identidad
colectiva que desafia las jerarquias culturales tradicionales y reivindica formas de

saber y de ser que emergen desde lo popular.

Conceptos destacados de la teoria de Pierre Bourdieu — Cultura, capital

simbdlico y habitus

* El rock como capital cultural alternativo: Chelico encuentra valor en el rock como
medio de conocimiento, comunidad y estilo de vida. Puedes vincularlo con el capital
cultural adquirido fuera de instituciones formales, como la lectura provocada por una

letra.

* Habitus y practica colectiva: En el slam, describe una practica corporal llena de
vigor y solidaridad. Eso puede leerse como un ejemplo de habitus colectivo en el
campo cultural del rock.

* |dentidad de clase: La afirmacién de no ir donde no “cabe” habla de una
comprension intuitiva de los campos sociales, muy cercana a lo que Bourdieu define

como el “sentido del lugar” en un campo determinado.

Segunda entrevista

Tras haber explorado las reflexiones de Javier Hernandez “Chelico” sobre el papel
del rock urbano como fenédmeno cultural, educativo y simbdlico, resulta pertinente
ampliar la mirada hacia otras voces que participan activamente en esta escena. La
siguiente entrevista ofrece una nueva perspectiva desde dentro del movimiento: la
de un masico que, ademas de interpretar, vive y transmite los valores del género en

su cotidianidad.

Para comprender el alcance ideoldgico y educativo del rock urbano mexicano, es

indispensable escuchar a quienes lo han construido desde el escenario, la calle y la
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comunidad. David Lerma, conocido como “El Guadana”, fue vocalista y fundador
de la Banda Bostik, una de las agrupaciones mas emblematicas del género. Su
trayectoria no solo representa la evolucion musical del movimiento, sino también la
consolidacion de una identidad colectiva que ha resistido el paso del tiempo y las

barreras impuestas por la cultura dominante.

La voz de “El Guadana” no se limita al micréfono: es también una voz critica,
reflexiva y profundamente conectada con las realidades sociales de los barrios
populares. En esta entrevista, Lerma comparte su vision sobre el papel del rock
urbano como medio de expresion, como espacio de aprendizaje y como forma de

vida.

Esta conversacion complementa la mirada de Javier Hernandez “Chelico” y
enriquece el analisis al incorporar la experiencia directa de un musico que ha vivido
el rock urbano desde adentro. A través de sus reflexiones, se profundiza en la
dimensién educativa del género y en su capacidad para transformar no solo

conciencias, sino también comunidades.

Las palabras de David Lerma “El Guadaia” revelan una experiencia vivida que,
aunqgue no formulada desde la teoria, se alinea profundamente con los postulados
de Carlos Marx sobre la explotacidn, la alienacién y la lucha de clases. Su testimonio
permite observar como el sistema capitalista impacta directamente en los muasicos
del rock urbano, quienes, a pesar de su contribucion cultural, permanecen

marginados de los beneficios econdmicos y simbdlicos que genera su trabajo.

Uno de los puntos mas contundentes es la denuncia sobre la precariedad laboral en
el medio musical. Lerma sefiala que incluso los pioneros del género han sido mal

pagados, invisibilizados o explotados. Esta situacion puede ser interpretada desde
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el concepto marxista de plusvalia, en el que los trabajadores en este caso, los
musicos producen valor que es apropiado por otros (productores, promotores,
plataformas), sin controlar los medios de produccion ni recibir una retribucién justa.
El muasico urbano, entonces, se convierte en un trabajador alienado, cuya

creatividad es mercantilizada sin reconocimiento pleno.

Asimismo, Lerma critica la aparente libertad que ofrecen los medios digitales, como
el internet, para difundir musica. Esta observacion remite a la idea de que el sistema
capitalista no solo domina la produccion material, sino también la superestructura
ideoldgica, incluyendo los canales de comunicacién y difusién cultural. Aunque el
acceso parece abierto, las dindmicas de visibilidad, monetizacion y censura siguen

respondiendo a intereses econdmicos que excluyen a las voces populares.

Finalmente, el rock urbano se presenta, en sus palabras, como una forma de
resistencia estructural. No se trata solo de musica, sino de una postura frente al
mundo, una conciencia de clase que se expresa en letras, actitudes y practicas
colectivas. Esta contracultura, que nace en los margenes, se opone al sistema
dominante y reivindica la dignidad de quienes han sido histéricamente excluidos. En
este sentido, el rock urbano encarna la lucha simbdlica del proletariado, tal como
Marx la concibe: una confrontacion no solo econdmica, sino también cultural e

ideoldgica.

Conceptos destacados de la teoria de Carlos Marx — Critica al sistema

capitalistay lucha de clases

* Explotacion laboral: David habla de musicos mal pagados, incluso los pioneros del
género. Esto puedes relacionarlo con la plusvalia y como los muasicos urbanos no

controlan los medios de produccion ni obtienen el valor completo de su trabajo.

» Censura y medios de difusion: La critica a la falsa libertad del internet remite a

como el sistema capitalista controla incluso los canales culturales.
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 Contracultura como resistencia: El rock se presenta como expresion de lucha, lo
que se alinea con la conciencia de clase y la oposicién estructural del proletariado

al sistema dominante.

Las palabras de David Lerma “El Guadafa” permiten observar como el rock urbano
mexicano configura un campo cultural propio, con sus reglas, valores y formas de
legitimacién. Aunque despreciado por sectores hegemadnicos, este género posee un
capital simbdlico que es altamente valorado dentro de comunidades populares,
donde las tocadas, las letras y las practicas colectivas adquieren un sentido

profundo de pertenencia.

Bourdieu sostiene que el capital cultural no se limita a la educacion formal, sino que
también se transmite en espacios informales, como la familia, la comunidad o la
cultura popular. Cuando Lerma menciona que el rock se hereda “de abuelos a
nietos”, esta describiendo un proceso de reproduccidn cultural que perpetda no
solo gustos musicales, sino también formas de resistencia, identidad y vision del
mundo. Esta transmision generacional refuerza el habitus, entendido como el
conjunto de disposiciones aprendidas que guian la accion y que se forman en

contextos sociales especificos.

El campo del rock urbano, entonces, se configura como un espacio alternativo
donde se produce y se legitima un tipo de saber que no pasa por las instituciones
oficiales. Las canciones de Lerma, segun él mismo afirma, educan en valores:
hablan de respeto, de comunidad, de conciencia social. Esta educacion informal
representa una forma de capital cultural alternativo, que se transmite a través de la
experiencia estética, la participacion colectiva y la identificaciéon simbdlica con el

género.
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Ademas, el hecho de que las tocadas se realicen en barrios marginados no es
casual: revela como el campo cultural del rock urbano esta marcado por la
experiencia de clase. Los musicos y seguidores saben intuitivamente donde “caben”
y dénde no, lo que Bourdieu denomina el sentido del lugar. Esta conciencia espacial
y simbdlica refuerza el habitus colectivo, que se expresa no solo en el gusto musical,
sino en la forma de vestir, de hablar, de moverse como en el slam y de construir

comunidad.

En suma, el testimonio de “El Guadafia” confirma que el rock urbano no solo es
musica: es una forma de vida que articula saberes, valores y practicas desde lo
popular, y que desafia las jerarquias culturales tradicionales al reivindicar un capital
simbdlico propio.

Conceptos destacados de la teoria de Pierre Bourdieu — Capital cultural,

habitus y campo

* Capital simbdlico del rock urbano: Aunque despreciado por muchos, el rock tiene
valor entre ciertos grupos. Las tocadas en barrios marginados muestran como el

habitus y el campo cultural estan marcados por la experiencia de clase.

» Transmision generacional: Al mencionar que el rock pasa de abuelos a nietos, se

puede vincular con la reproduccion cultural que perpetta formas de resistencia.

» Educacion informal: David menciona que sus canciones educan en valores, lo cual

se traduce en formas no institucionales de transmision de capital cultural alternativo.

También podemos citar la pedagogia de Paulo Freire parte de una conviccién
profunda: la educacién debe ser una practica de libertad, no de domesticacion. En
los méargenes del sistema educativo formal, el rock urbano mexicano encarna esta
vision al convertirse en un espacio donde se ensefia, se reflexiona y se transforma.

Las canciones de David Lerma “El Guadana” no solo entretienen; educan. Hablan
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de respeto, de cuidado, de conciencia social. En ellas, se transmite una ética
popular que busca proteger a los jovenes, fortalecer la comunidad y promover el

pensamiento critico.

Freire sostiene que la educacion comienza cuando el oprimido se pregunta por su
realidad. En este sentido, el mensaje de Lerma es “si el trabajo lo haces solo para
ti, no tiene caso” revela una conciencia critica que trasciende el individualismo y se
orienta hacia lo colectivo. Esta idea se alinea con la pedagogia del oprimido, que
busca despertar el sentido de responsabilidad social y fomentar la transformacién

desde abajo.

Ademas, el vinculo entre el artista y su publico no es unilateral. Lerma describe una
relacion de reciprocidad, donde el musico aprende de su audiencia y viceversa. Esta
dindmica representa lo que Freire llama educacion dialégica: una comunicacion
horizontal, auténtica, donde no hay emisores pasivos ni receptores obedientes, sino
sujetos que construyen conocimiento juntos. En las tocadas, en las letras, en el

slam, se produce una pedagogia viva, encarnada en la experiencia compartida.

El rock urbano, entonces, se convierte en una herramienta de educacion liberadora.
No impone verdades, sino que invita a pensar, a sentir, a actuar. En los barrios, en
los escenarios improvisados, en las letras que circulan de boca en boca, se cultiva
una forma de saber que no necesita aulas ni pizarras, pero que transforma vidas.
Tal como Freire sofiaba, la educacion ocurre donde hay didlogo, conciencia y deseo

de cambiar el mundo.

Conceptos destacados de la teoria de Paulo Freire — Pedagogia del oprimido

y educacion liberadora
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* Mensajes musicales como pedagogia: Sus canciones ensefian valores, cuidan a
los jovenes y promueven la reflexion critica: eso es educacion como préctica de
libertad.

« Conciencia critica: La idea de que "si el trabajo lo haces solo para ti, no tiene caso"

se alinea con el despertar de conciencia en la comunidad.

* Educacion dialogica: El vinculo entre artista y publico muestra una comunicacién
auténtica Freire diria que es una relacion horizontal, donde ambos aprenden y se

liberan.

Tercera entrevista

La tercera entrevista nos lleva al corazén del movimiento contracultural de los afios
70 en México, de la mano de Ramon Bozzo, baterista legendario de la banda Peace
and Love. Su trayectoria no solo representa una época de efervescencia musical,
sino también un momento clave en la historia del pensamiento critico y la resistencia

cultural en el pais.

Peace and Love fue mucho mas que una banda de rock psicodélico: fue un grito
colectivo por la paz, la libertad y la conciencia. En un contexto marcado por la
represion politica y la censura, sus canciones se convirtieron en vinculos de
expresion juvenil, de cuestionamiento al orden establecido y de busqueda de
nuevas formas de vida. Bozzo, como parte de este movimiento, encarna la figura
del artista que educa desde la trinchera sonora, que transforma el escenario en aula

y el ritmo en herramienta de liberacion.

Su testimonio nos permite conectar el pasado con el presente, mostrando cémo el
rock ha sido histéricamente una forma de pedagogia popular. Desde los festivales

como Avandaro hasta las tocadas barriales de hoy, el espiritu del rock como practica
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de libertad sigue vigente. Bozzo nos recuerda que la musica no solo se escucha: se

vive, se piensa, se comparte. Y en ese compartir, se educa.

La voz de Ramén Bozzo, baterista de Peace and Love, resuena como testimonio
vivo de una época dorada del rock mexicano, pero también como denuncia de las
tensiones que atraviesan el campo musical. Su relato permite articular tres marcos

tedricos fundamentales: Freire, Marx y Bourdieu.

Desde la perspectiva de Paulo Freire, Bozzo encarna al educador popular que
transmite valores a través de la muasica. Su insistencia en el respeto por el arte, en
tocar con carifio y compromiso, refleja una pedagogia del oprimido que se niega a
convertir la musica en mercancia vacia. Cuando afirma que “la musica ya no tiene
respeto”, esta sefialando una pérdida de conciencia critica, una ruptura del vinculo
ético entre artista y audiencia. Ademas, su experiencia en Avandaro festival que él
describe como una vivencia de paz y amor representa un momento de educacion

dialogica, donde miles de jévenes compartieron saberes, emociones y utopias.

Desde Carlos Marx, el testimonio de Bozzo revela la lucha de clases dentro del
campo musical. Denuncia la explotacidbn por parte de organizadores que se
enriguecen a costa del trabajo de los musicos, pagandoles menos de lo acordado y
negandoles condiciones dignas. Esta dindmica refleja la l6gica del capital que
transforma el arte en mercancia y al masico en fuerza de trabajo precarizada. Bozzo
también sefiala como el Estado ha reprimido histéricamente al rock mexicano,
cerrando espacios culturales y negando difusibn en medios, lo que evidencia el

papel del aparato ideoldgico en la reproduccion de las desigualdades.

Por ultimo, desde Pierre Bourdieu, Bozzo habla de una guerra simbolica dentro del

campo del rock. Critica que los musicos con talento y trayectoria no reciben
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reconocimiento, mientras que otros sin formacién ni compromiso son promovidos.
Aqui se manifiesta una disputa por el capital cultural: el prestigio, el saber musical,
la trayectoria. Bozzo se posiciona como portador de un capital legitimo la “época de
oro” que ha sido desplazado por légicas de mercado y superficialidad. Su reclamo
por la falta de apoyo a grupos mexicanos frente a bandas extranjeras también revela

una lucha por el capital simbdlico nacional.

En conjunto, la entrevista con Ramén Bozzo no solo recupera la memoria de un
movimiento contracultural, sino que permite pensar el rock como espacio de
resistencia, de educacion popular y de disputa por el reconocimiento. Su voz es la
de un musico que no solo toc6 para multitudes, sino que también ensefid, denuncié

y sofié con una cultura mas justa.

Cuarta entrevista

Tras recorrer las voces de musicos que vivieron la época dorada del rock mexicano,
llegamos a una figura que representa no solo la musica, sino la construccién de un
espacio fisico, simbdlico y pedagoégico: Ramdén Garcia, mejor conocido como Don
Ramoén del Tianguis Cultural del Chopo. Fundador y pilar de este emblematico
lugar, Don Ramon ha sido testigo y protagonista de la evolucion del rock y la

contracultura urbana desde 1980.

El Tianguis del Chopo no es solo un mercado: es una escuela sin aulas, un archivo
vivo, un laboratorio de identidades. En sus pasillos se intercambian discos, libros,
ideas, memorias y afectos. Jévenes punks, metaleros, goticos y rockeros convergen
en un espacio que resiste la homogenizacion cultural y promueve la diversidad. En
este sentido, el Chopo encarna lo que Paulo Freire llamaria una educacién como
practica de libertad: un lugar donde se aprende desde la experiencia, el didlogo y

la comunidad.
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Desde la mirada de Carlos Marx, el Chopo también representa una forma de
resistencia frente al capitalismo cultural. En un mundo donde la musica se consume
como producto, el Tianguis recupera el valor de lo artesanal, lo independiente, lo
autogestivo. Don Ramon ha defendido este espacio frente a intentos de
institucionalizacién y mercantilizacion, manteniéndolo como territorio autbnomo de

expresion popular.

Y desde Pierre Bourdieu, el Chopo es un campo cultural donde se disputa el
capital simbdlico. Ser parte del Chopo no es solo vender o comprar: es pertenecer,
compartir codigos, construir legitimidad. Don Ramoén, como figura respetada,
encarna un capital cultural acumulado a lo largo de décadas, que se transmite a las
nuevas generaciones no por titulos académicos, sino por experiencia, coherencia y

compromiso.

La entrevista con Don Ramon nos permite pensar el rock no solo como musica, sino
como ecosistema cultural. EI Chopo es el corazon de ese ecosistema: un espacio
donde se educa, se resiste y se suefia. En sus pasillos, la contracultura mexicana

sigue viva, latiendo al ritmo de guitarras distorsionadas y voces que no se rinden.

Quinta entrevista

La dltima entrevista de este recorrido nos lleva al corazon del rock urbano
contemporaneo, de la mano de Rolando Medina, fundador y vocalista principal de
la banda Rock N’ Rolas. Surgida en los afios 90, esta agrupacion se ha convertido
en referente del movimiento musical que emerge desde los barrios populares, con

letras que narran la vida cotidiana, las injusticias sociales y la resistencia cultural.

Medina no solo es musico: es cronista, educador y portavoz de una generacion que

encontro en el rock una forma de expresion auténtica y combativa. Su trayectoria
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representa la continuidad del legado contracultural, pero también su transformacion
en una propuesta que dialoga con las realidades actuales. Como ultima voz de este
capitulo, su testimonio cierra el ciclo con fuerza, mostrando que el rock mexicano

sigue siendo una herramienta viva de identidad, critica y comunidad.

La entrevista con Rolando Medina, vocalista de Rock N’ Rolas, representa la voz
contemporanea del rock urbano mexicano. Su testimonio articula con claridad las
tres dimensiones tedricas que atraviesan este capitulo: la educacion como préctica
de libertad (Freire), la critica a las estructuras de poder (Marx), y la disputa por el

reconocimiento simbdlico (Bourdieu).

Desde Paulo Freire, Medina encarna al educador popular que transmite valores,
conciencia y afecto a través de la musica. Cuando afirma que sus canciones han
ayudado a personas en momentos dificiles, est4 hablando de una pedagogia del
acompafamiento, donde el arte se convierte en herramienta de transformacién
emocional y social. Ademas, al destacar el comparfierismo y la comunidad que se
forma en los conciertos, Medina describe un espacio de educacion dialdgica, donde
el publico no solo escucha, sino que participa, aprende y se vincula.

Desde Carlos Marx, Medina denuncia las formas de represion y exclusién que han
afectado histéricamente al rock mexicano. La satanizacion del género tras
Avandaro, la persecucién por la vestimenta, y los prejuicios sociales (“rockeros
mugrosos”, “analfabetas”) revelan cémo el Estado y la sociedad han operado como
aparatos ideoldgicos que marginan las expresiones populares. Ademas, su critica a
la desigualdad social y la falta de oportunidades muestra como el rock urbano se
convierte en voz de los oprimidos, en denuncia artistica de las condiciones

materiales que afectan a los jovenes.
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Desde Pierre Bourdieu, Medina describe una lucha constante por el capital
simbdlico. Aunque el rock urbano no goza del prestigio institucional, su legitimidad
se construye desde el barrio, desde la experiencia, desde el respeto ganado en
cada tocada. El uso de simbolos como la Virgen de Guadalupe o el gesto de amor
y paz muestra como el rock urbano articula una identidad cultural hibrida, que
mezcla lo popular, lo religioso y lo contracultural. Medina también sefala como la
tecnologia ha permitido a los mdusicos producir de manera independiente,

disputando el campo artistico desde la autonomia creativa.

En conjunto, el testimonio de Rolando Medina confirma que el rock urbano sigue
siendo una pedagogia popular, una forma de resistencia frente a la exclusion, y una
practica cultural que construye comunidad, identidad y esperanza. Su voz cierra
este recorrido con fuerza, mostrando que el legado del rock mexicano no solo se
preserva, sino que se reinventa cada dia en las calles, en los escenarios y en las

letras que siguen educando.

Estudio tedrico

1. Paulo Freire: Educacion como practica de libertad

Freire propone que la educacion debe ser un proceso liberador, dialégico y critico.

En las entrevistas, esta pedagogia se manifiesta en multiples formas:

« Javier Hernandez “Chelico”: Destaca el caracter libertario del rock como una fuerza
gue impulsa la libertad de pensamiento y accion. Su testimonio revela como el
género lo llevo a la lectura, al periodismo y a una vida de cuestionamiento constante.
Para él, el rock no adoctrina, sino que despierta curiosidad, fomenta la investigacion
y complementa la cultura establecida. Esta experiencia encarna la pedagogia
freiriana, donde el aprendizaje surge del deseo de interpretar, dialogar y transformar

la realidad.
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» David Lerma “El Guadana”: Sus canciones ensefian valores, cuidan a los jévenes
y promueven la reflexion. La musica se convierte en una herramienta para formar

conciencia critica en contextos de vulnerabilidad.

* Ramoén Bozzo: Habla del respeto por la musica como profesiéon, no como
distraccion. Su testimonio revela una ética del compromiso artistico que educa

desde el escenario.

* Don Ramon del Chopo: El Tianguis Cultural del Chopo es un espacio de educacion
informal, donde se aprende desde la experiencia, el didlogo y la comunidad. Es una

escuela sin aulas.

* Rolando Medina: Sus letras acompafian emocionalmente a su audiencia, permite
liberar emociones reprimidas. La muasica se convierte en espacio terapéutico y

formativo.

Freire en accion: En todos los casos, el rock funciona como una pedagogia popular
que no impone, sino que acompafa, escucha y transforma. La educacion ocurre en
los conciertos, en las letras, en los vinculos que se crean entre musicos y publico.
Es una practica de libertad que se vive desde la emocion, la experiencia y la

resistencia cultural.
2. Carlos Marx: Critica a la explotacion y la ideologia dominante

Marx analiza cémo las estructuras econOmicas Yy politicas reproducen
desigualdades. En las entrevistas, se evidencia la lucha de los musicos contra la

precarizacion y la represion:

« Javier Hernandez “Chelico”. Subraya que el rock no se alinea con ninguna
ideologia politica dominante, y que su caracter libertario lo convierte en una fuerza
de resistencia frente a los sistemas que imponen modos de vida. Para Chelico, el
rock desafia la ideologia dominante al fomentar pensamiento critico, curiosidad
intelectual y autonomia cultural. Ademas, destaca como el rock urbano confronta al
sistema desde lo simbdlico, utilizando el micréfono y la guitarra como herramientas

de denuncia, incluso cuando el mensaje esta enmascarado. Esta postura revela una
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forma de lucha contra la hegemonia ideolégica que Marx identifica como mecanismo

de control social.

* David Lerma “El Guadana”: Su testimonio revela cémo el rock urbano ha sido
histéricamente censurado y marginado, incluso en la era digital. Denuncia la
precarizacion laboral de los musicos, la falta de respeto institucional y la exclusion
sistematica de las bandas emergentes. Su afirmacién de que “el rock es la unica
musica que protesta” conecta directamente con la idea marxista de que el arte
puede ser un vehiculo de conciencia de clase. Lerma destaca cémo el rock
transmite mensajes positivos, denuncia la descomposicion social y ofrece una
alternativa simbdlica frente a la ideologia dominante. Sus canciones abordan temas
como el racismo, la drogadiccién, la desintegraciéon familiar y la pobreza estructural,
evidenciando como el arte popular puede ser una forma de resistencia frente a las
condiciones materiales impuestas por el sistema capitalista. Ademas, su
compromiso con tocar en barrios marginados y su critica al regueton como musica
alienante refuerzan la idea de que el rock urbano es contracultura viva, que interpela

directamente al poder.

* Bozzo denuncia la explotacidon por parte de organizadores que pagan menos de lo
acordado, y la falta de apoyo estatal al rock mexicano. El cierre de espacios

culturales revela el papel del Estado como aparato represivo.

* Don Ramén defiende el Chopo como espacio autogestivo frente a la
mercantilizacion de la cultura. Su resistencia a la institucionalizacion es una forma

de lucha contra el capitalismo cultural.

* Medina sefiala como el rock ha sido estigmatizado por su estética y mensaje. La
represion policiaca, los prejuicios sociales y la falta de oportunidades muestran

como el sistema excluye a los musicos populares.

Marx en accién: El rock mexicano se convierte en voz de los oprimidos, en denuncia
artistica de las condiciones materiales que afectan a los jovenes. Las entrevistas
revelan como el arte popular resiste la logica del mercado y la ideologia dominante,

construyendo espacios de autonomia, critica y contracultura. En este contexto, los
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musicos no solo interpretan canciones, sino que encarnan una lucha colectiva por

el reconocimiento, la dignidad y la transformacion social.

3. Pierre Bourdieu: Disputa por el capital cultural y simbolico

Bourdieu analiza cémo los actores sociales compiten por legitimidad dentro de
campos culturales. En las entrevistas, se observa una lucha constante por el

reconocimiento:

* Javier Hernandez “Chelico”: Reivindica el valor del conocimiento autodidacta y la
trayectoria en el campo del rock. Su defensa del pensamiento critico y la autonomia
cultural muestra como el capital simbdlico se construye desde la resistencia y la
coherencia ideoldgica. Chelico enfatiza que el rock no necesita validacion
institucional, porque su legitimidad proviene de la comunidad que lo vive y lo

defiende.

» David Lerma “El Guadana”: Su trayectoria de mas de 40 afios en el rock urbano
representa un capital cultural acumulado que no depende de premios ni
reconocimientos oficiales, sino del respeto de la banda. Lerma destaca cémo el
prestigio se gana tocando en barrios, conectando con el publico y transmitiendo
mensajes reales. Su critica a los musicos que abandonan el rock por dinero revela
una disputa por la autenticidad dentro del campo musical. Ademas, su referencia a
tocar para “cuatro generaciones” muestra cdmo el capital simbdlico se hereda y se

fortalece en la memoria colectiva.

* Bozzo habla de la “época de oro” como capital simbdlico que ha sido desplazado
por musicos sin formacion. Critica la falta de legitimidad otorgada a los verdaderos

talentos.

* Don Ramon es figura respetada en el Chopo, donde el capital cultural se construye

desde la experiencia, no desde titulos académicos.

* Medina describe cémo el rock urbano ha sido excluido de los medios, pero ha

ganado legitimidad en los barrios. El uso de simbolos como la Virgen de Guadalupe
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o el gesto de amor y paz articula una identidad hibrida que disputa el campo cultural

desde abajo.

Bourdieu en accion: Los musicos entrevistados no solo crean arte, sino que luchan
por reconocimiento. El capital cultural se construye desde la trayectoria, la
coherencia y el respeto comunitario, no desde las instituciones oficiales. En el
campo del rock urbano, la legitimidad se disputa desde abajo, en tocadas, barrios y
espacios autogestivos, donde el prestigio se gana con pasién, compromiso y

resistencia.

Conclusion del analisis: El rock urbano mexicano como herramienta

educativa desde su ideologia

Las cinco entrevistas David Lerma, Ramon Bozzo, Don Ramén del Chopo, Rolando
Medina y Javier Hernandez “Chelico” revelan que la ideologia de los musicos y
seguidores del rock urbano en México no solo configura una identidad cultural, sino
que se manifiesta como una poderosa herramienta educativa. A través de sus
testimonios, se confirma que el rock urbano no es Unicamente musica: es formacion,
es conciencia, es pedagogia. Esta investigacion demuestra que la tesis planteada
es cierta, y que el rock urbano mexicano, desde su ideologia, cumple funciones

educativas que transforman a sus comunidades.

Freire: Educaciéon desde la experiencia y el afecto

La teoria de Paulo Freire permite entender como los musicos populares educan
desde la practica cotidiana. En los espacios alternativos tianguis, tocadas barriales,
hoyos fonqui se genera una pedagogia horizontal, donde el saber circula desde la
experiencia vivida. Los musicos ensefian valores, promueven el pensamiento
critico, acompafian emocionalmente a sus audiencias y construyen comunidad. La

ideologia del rock urbano, centrada en la libertad, la autenticidad y la resistencia, se
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convierte en una forma de educacion popular que empodera a los jovenes y les

ofrece herramientas para comprender y transformar su realidad.

Marx: Denuncia de la explotacion y formacion de conciencia

Desde Carlos Marx, los testimonios revelan que la ideologia del rock urbano educa
al denunciar las condiciones materiales de exclusion y precarizacion. Los musicos
narran cdmo han sido censurados, mal pagados, estigmatizados y reprimidos, y
cOmo estas experiencias se convierten en contenido artistico que forma conciencia
social. El rock urbano ensefa a identificar las injusticias del sistema, a resistir la
l6gica del mercado y a construir una voz propia frente a la ideologia dominante. La
musica se convierte en un acto politico, en una herramienta de lucha y en una forma

de educacion critica.

Bourdieu: Legitimacién cultural desde abajo

La teoria de Pierre Bourdieu permite ver como los musicos y seguidores del rock
urbano disputan el capital cultural y simbdlico en un campo desigual. La ideologia
del rock urbano ensefia que el prestigio no se obtiene por validacién institucional,
sino por coherencia, trayectoria y respeto comunitario. Espacios como el Tianguis
del Chopo, los simbolos del rock y las trayectorias de musicos como Lerma
muestran que el reconocimiento se construye desde abajo. Esta lucha por
legitimidad es también una forma de educacion: ensefia a valorar el conocimiento

popular, la resistencia estética y la identidad colectiva.

En conjunto, el analisis confirma que la ideologia del rock urbano mexicano funciona
como una herramienta educativa. No se trata de una educacion formal, sino de una
pedagogia viva, critica y afectiva que se transmite en cada tocada, en cada letra, en

cada gesto de comunidad. El rock urbano ensefa a resistir, a pensar, a sentir, a
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construir identidad. Las entrevistas muestran que, a pesar de la exclusion

institucional, el rock sigue siendo escuela, refugio y trinchera.

Las teorias de Freire, Marx y Bourdieu no solo ayudan a interpretar esta realidad: la
validan. Confirman que el rock urbano educa desde la experiencia, denuncia desde
la conciencia y legitima desde la cultura popular. Por eso, la tesis se sostiene con
fuerza: la ideologia del rock urbano mexicano es, efectivamente, una herramienta

educativa que transforma vidas construye comunidad y siembra esperanza.

Hallazgos de la investigacion

A partir del trabajo de campo realizado que incluyé entrevistas semiestructuradas a
musicos y seguidores del rock urbano mexicano, asi como el analisis documental
de materiales graficos, liricos y contextuales se identificaron los siguientes hallazgos

principales:
1. La ideologia del rock urbano como pedagogia popular

Los testimonios revelan que el rock urbano transmite una ideologia centrada en la
autenticidad, la libertad, la resistencia y la conciencia social. Esta ideologia no solo
configura una identidad cultural, sino que opera como una pedagogia informal que
educa desde la experiencia, el afecto y la critica. Los musicos se reconocen como
formadores, y sus audiencias como aprendices activos en un proceso de

construccion de sentido.
2. Espacios alternativos como escenarios educativos

Tianguis, tocadas barriales y hoyos fonqui funcionan como espacios de circulacion
de saberes populares. En estos escenarios se generan dindmicas horizontales de

ensefianza-aprendizaje, donde se comparten valores, se narran experiencias de
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vida y se construye comunidad. Estos espacios, aunque no institucionalizados,
cumplen funciones educativas que fortalecen la identidad colectiva y la conciencia

critica.
3. La musica como denuncia y formacién politica

El contenido lirico del rock urbano, asi como las trayectorias de sus intérpretes,
evidencian una fuerte dimension politica. La muasica se convierte en un medio para
denunciar la explotacion, la censura y la precarizacién, y al hacerlo, forma
conciencia social entre sus oyentes. Este proceso educativo se articula con la teoria
marxista, al visibilizar las condiciones materiales de exclusion y promover la

organizaciéon desde abajo.
4. Legitimacion cultural desde los margenes

Los actores del rock urbano disputan el capital simbdlico en un campo cultural
desigual. El prestigio no se obtiene por validacion institucional, sino por coherencia,
trayectoria y respeto comunitario. Este proceso de legitimacion ensefia a valorar el
conocimiento popular, la estética de la resistencia y la identidad construida desde

abajo, en sintonia con los planteamientos de Pierre Bourdieu.
5. Educacion afectiva y acompafiamiento emocional

Mas alla de la transmision de contenidos, el rock urbano educa desde el afecto. Los
musicos acompafian emocionalmente a sus audiencias, comparten dolores,
alegrias y luchas, y construyen vinculos que fortalecen el sentido de pertenencia.
Esta dimensién afectiva, inspirada en Paulo Freire, revela que la educaciéon también

es cuidado, escucha y solidaridad.
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CAPITULO IV: Conclusiones

La presente investigacion confirma, con profundidad tedrica y evidencia empirica,
que el rock urbano mexicano constituye una herramienta educativa desde su
ideologia, sus practicas culturales y sus formas de resistencia simbdlica. A través
del enfoque cualitativo y el método descriptivo—interpretativo, se logré acceder a las
narrativas, significados y experiencias que musicos y seguidores construyen en
torno a este género, revelando su potencia como espacio formativo no formal, pero

profundamente transformador.

Las entrevistas realizadas a David Lerma, Ramén Bozzo, Don Ramén del Chopo,
Rolando Medina y Javier Hernandez “Chelico” permitieron reconstruir una
cartografia ideoldgica que trasciende lo musical para convertirse en pedagogia viva.
Sus testimonios revelan que el rock urbano no es solo una expresion artistica, sino
una forma de vida, una trinchera cultural y un dispositivo de formacion critica que
se despliega en los margenes sociales. En cada letra, en cada tocada, en cada

gesto de comunidad, se transmite un saber que interpela, que emociona, que educa.

Desde la perspectiva freireana, se observa como esta pedagogia se construye
desde la experiencia vivida, desde el afecto y desde la horizontalidad. Los espacios
alternativos como los tianguis, los hoyos fonqui y las tocadas barriales se configuran
como aulas abiertas donde circula el conocimiento popular, se promueve el
pensamiento critico y se cultiva la conciencia social. Los musicos populares, lejos
de reproducir modelos verticales, ensefian desde la cercania, desde la coherencia

y desde el acompafamiento emocional.

La lectura marxista permite identificar como el rock urbano educa al denunciar las

condiciones materiales de exclusion, precarizacion y estigmatizacion que atraviesan
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a sus actores. La musica se convierte en un vehiculo de denuncia, en una
herramienta para visibilizar las injusticias del sistema y en una plataforma para
construir una voz propia frente a la ideologia dominante. Esta dimensién politica del
género refuerza su caracter educativo, al formar conciencia y promover la

organizaciéon desde abajo.

Desde Bourdieu, se comprende que el rock urbano disputa el capital simbdlico en
un campo cultural desigual, donde la legitimacién no proviene de las instituciones,
sino de la trayectoria, la coherencia y el reconocimiento comunitario. Esta lucha por
el prestigio desde los margenes ensefia a valorar el conocimiento popular, la
estética de la resistencia y la identidad colectiva como formas legitimas de saber.
Asi, el rock urbano educa también en la construccion de sentido, en la afirmacion

de lo propio y en la defensa de lo comun.

La combinacién de técnicas entrevista semiestructurada y analisis documental
permitid6 una aproximacion integral al fenomeno, captando tanto las dimensiones
subjetivas como los contextos histéricos y simbdlicos que lo atraviesan. El uso de
un cuestionario abierto facilitd la expresion libre de los participantes, revelando
emociones, memorias y posicionamientos que enriquecieron el analisis. La
sistematizacién tedrica de esta informacion confirmd la hipétesis planteada: el rock
urbano mexicano, desde su ideologia, cumple funciones educativas que

transforman vidas, construyen comunidad y siembran esperanza.

En suma, el estudio demuestra que el rock urbano es mucho mas que musica: es
escuela, es refugio, es resistencia. Es una pedagogia critica que se transmite en
cada verso, en cada encuentro, en cada acto de coherencia. Las teorias de Freire,
Marx y Bourdieu no solo ayudan a interpretar esta realidad: la validan, la fortalecen,

la inscriben en el campo de las pedagogias emancipadoras. Por ello, esta tesis no
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solo se sostiene con fuerza, sino que se proyecta como una invitacion a seguir

explorando las formas en que el arte popular educa, transforma y dignifica.
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Anexo documental: La organizacion
Raimons y la ideologia del rock urbano en
Meéxico
La presente investigacion, titulada Ideologia de los muasicos y seguidores del género
rock urbano en México como una herramienta educativa, encuentra en la figura de
Richard Raimons y la Organizacion Raimons un ejemplo paradigmatico de como
esta ideologia se traduce en acciones concretas de formacion social, cultural y ética.
Este subcapitulo se propone analizar el legado de Raimons como activista cultural,

promotor del rock urbano y organizador comunitario, en el marco de los conceptos

tedricos desarrollados en esta tesis.

Este estudio de caso tiene también un valor personal, ya que Richard Raimons fue
mi padre. Su vida representa no solo un ejemplo empirico de la ideologia del rock
urbano, sino también una fuente directa de inspiracion para esta investigacion. A
través de su trabajo, se puede observar como el rock urbano mexicano se convierte

en una plataforma de resistencia, solidaridad y educacion popular.

Richard Raimons fue ampliamente reconocido en la escena del rock urbano
mexicano por su liderazgo en la Organizacion Raimons, un colectivo contracultural
que articuld musica, activismo y solidaridad. Su labor se centrd en la organizacion
de eventos culturales con causa, como el concierto “Rock Nacional a beneficio de
quienes mas lo necesitan” realizado el 5 de marzo de 2017 en la alcaldia Alvaro
Obreg6n, donde participaron bandas como Blues Boys, Mara, Sindrome, Fusién
Rock y Manto Negro. Este evento, como muchos otros que coordind junto a
colectivos como Rockmex, Sex Panchitos Punk y Org. Chilines, tuvo como objetivo

recaudar viveres, ropa y juguetes para casas hogar como La Divina Providencia,
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demostrando que el rock urbano puede ser también una plataforma de ayuda

humanitaria.

La Organizacion Raimons no solo promovio la masica como expresion artistica, sino
como vinculo de conciencia social. En entrevistas y transmisiones como las
realizadas por el programa RollLibre o Rockmex, se destacé su compromiso con
causas comunitarias y su papel como puente entre musicos, colectivos y publico.
Esta labor puede ser interpretada desde distintos enfoques tedricos que permiten

comprender el impacto educativo de sus acciones.

1.1 Educacion popular y praxis transformadora (Paulo Freire)

Desde la pedagogia critica de Paulo Freire, la educacion no se limita al aula, sino
gue se construye en la praxis colectiva. La Organizacibn Raimons encarna esta
vision al generar espacios donde la mdsica se convierte en medio de
concientizacion, didlogo y accion. Las campafas solidarias y eventos culturales
organizados por Raimons fomentan valores como la empatia, la participacion y la

reflexion critica, elementos centrales en la educacion popular.

Freire plantea el concepto de concientizacién como el proceso mediante el cual los
individuos toman conciencia de su realidad social y se movilizan para transformarla.
En este sentido, los eventos organizados por Raimons no solo ofrecian
entretenimiento, sino que funcionaban como espacios pedagogicos donde se
promovia el pensamiento critico y la accioén colectiva. La musica, en este contexto,

se convierte en una herramienta de liberacion.

1.2 Capital simbolico y campo contracultural (Pierre Bourdieu)

La escena del rock urbano puede ser entendida como un campo cultural donde se
disputan significados, legitimidades y formas de capital. Pierre Bourdieu propone

gue los agentes dentro de un campo acumulan distintos tipos de capital econémico,
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cultural, social y simbdlico que determinan su posicién y poder. Richard Raimons
acumulé capital simbdlico al ser reconocido por musicos y colectivos no por su poder

econdémico, Sino por su compromiso ético y social.

La Organizacion Raimons se posicioné como un agente legitimo dentro del campo
contracultural, resistiendo la légica comercial y promoviendo una estética de la
autogestion, la solidaridad y la autenticidad. Esta distinciéon frente a los circuitos
musicales institucionalizados refuerza la idea de que el rock urbano opera como un
espacio de resistencia simbdlica, donde el reconocimiento se construye desde

abajo, a través del compromiso comunitario.

1.3 Ideologia y critica al sistema (Carlos Marx y Friedrich Engels)

Las acciones de Raimons reflejan una ideologia critica frente a las estructuras de
poder y exclusién. Carlos Marx y Friedrich Engels entienden la ideologia como una
expresion de las condiciones materiales y como herramienta de lucha de clases. Al
organizar eventos independientes, promover la ayuda comunitaria y rechazar la
l6gica mercantil del espectaculo, la Organizacion Raimons cuestiona el sistema de

produccion cultural dominante y propone alternativas desde la colectividad.

Este tipo de practica cultural puede ser interpretada como una forma de
infraestructura alternativa, donde se generan redes de apoyo mutuo, se visibilizan
problematicas sociales y se construyen espacios de resistencia. La ideologia del
rock urbano, en este caso, no es solo discursiva, sino también préactica: se

manifiesta en acciones concretas que desafian el orden establecido.

1.4 Educacion experiencial y comunidad (John Dewey)
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John Dewey plantea que la educacion debe estar vinculada con la experiencia y la
vida cotidiana. En este sentido, la Organizacion Raimons funcion6 como una
comunidad educativa informal, donde el aprendizaje se daba a través de la
participacion en eventos, el trabajo colaborativo y el ejercicio de la solidaridad. Estas
experiencias permiten la formacion de sujetos criticos y comprometidos con su

entorno.

Dewey también defiende la idea de una educacion democrética, donde los
individuos aprenden mediante la interaccion social y el compromiso con problemas
reales. Los eventos organizados por Raimons ofrecian precisamente eso: espacios
donde la musica se entrelazaba con la accion social, generando aprendizajes

significativos que trascendian lo académico.

1.5 Identidad, pertenencia y resistencia (Brubaker y Cooper)

Desde la perspectiva de Rogers Brubaker y Frederick Cooper, la identidad no debe
entenderse como una esencia fija, sino como una categoria analitica que emerge
en contextos especificos. La identidad rockera urbana, tal como la promovia
Raimons, se construye en oposicion a discursos hegemaonicos, y se articula en torno

a valores como la autenticidad, la lealtad comunitaria y la resistencia.

La Organizacion Raimons funcion6 como un espacio de pertenencia para musicos
y seguidores que compartian una visién critica del mundo. Esta identidad colectiva
se fortalecia en cada evento, en cada colaboracién, y en cada gesto solidario,
mostrando que el rock urbano no solo es masica, sino también una forma de sery

estar en el mundo.

1.6 Reflexiodn final
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El legado de Richard Raimons y la Organizacion Raimons demuestra que el rock
urbano en México no es solo un género musical, sino un movimiento cultural con
capacidad formativa. A través de su labor como activista, Raimons encarné los
valores de la ideologia rockera resistencia, solidaridad, autogestion y los convirtio

en acciones educativas que impactaron directamente en comunidades marginadas.

Este estudio de caso confirma que la ideologia del rock urbano puede ser una
herramienta educativa poderosa, capaz de transformar realidades desde la
contracultura. En lo personal, este andlisis también representa un homenaje a la
vida de mi padre, quien convirti6 su pasion por la musica en una forma de
ensefianza, de lucha y de amor por su comunidad. Su ejemplo continGia inspirando
esta investigacion, y reafirma que la educacién puede surgir en los lugares mas
inesperados: en un escenario improvisado, en una tocada con causa, o en la voz de

quienes cantan para cambiar el mundo.
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Experiencias de rock, educacion y ayuda plasmadas en fotos:
Mayo de 2021 — La organizacibn Raimons visito la Casa Hogar La Divina

Providencia, acompafada por el grupo invitado Rock and Rolas, compartiendo
musica, solidaridad y esperanza con nifias, nifilos y jovenes. Este acto de amor
colectivo resignifica el rock urbano como herramienta pedagogica y de
transformacion social. Desde Paulo Freire, se interpreta como una practica
educativa liberadora que fomenta la conciencia critica; desde Pierre Bourdieu, como
expresion del habitus musical que articula resistencia simbdlica y capital cultural

alternativo.
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23 de abril de 2023 — La organizacion Raimons otorgé un reconocimiento a
Guadafia, vocalista de Banda Bostik, en honor a su trayectoria artistica y su
compromiso con la musica como vehiculo de conciencia social. Este acto destaca
el papel del rock urbano como forma de capital simbdlico (Bourdieu) y como
herramienta de educacion popular (Freire), donde el arte se convierte en medio de

resistencia, memoria colectiva y transformacion cultural.
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20 de julio de 2023 — La organizacion Raimons entreg6 un cuadro conmemorativo
al matrimonio Lora y a su familia, en reconocimiento a su legado musical, su
compromiso con el rock urbano y su invaluable aporte a la construccion de identidad
cultural popular. Este gesto simboliza el reconocimiento de una trayectoria que,
desde el enfoque de Pierre Bourdieu, representa la acumulacion de capital simbdlico
y cultural dentro de los sectores populares. Asimismo, el acto reafirma el papel del
arte como herramienta de conciencia social, en sintonia con la pedagogia critica de

Paulo Freire.
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21 de abril de 2024 — La revista Banda Rockera otorgd un reconocimiento a la
organizaciéon Raimons por una década de destacadas labores altruistas y su firme
compromiso con la promocion del rock urbano como herramienta de transformacion
social, cultural y comunitaria. Este acto celebra la consolidacion de un proyecto que,
desde la perspectiva de Paulo Freire, encarna una pedagogia critica orientada a la
emancipacion. Asimismo, se reconoce el papel del rock urbano como capital
simbdlico (Bourdieu), capaz de articular identidad, resistencia y conciencia colectiva

en contextos populares.
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21 de abril de 2024 — Fotografia tomada en el mismo espacio donde se realiz6 la
entrega del reconocimiento a la organizacion Raimons por su labor comunitaria. En
la imagen, el autor aparece junto a Ramon Garcia, figura emblemética del Tianguis
Cultural del Chopo. Este encuentro representa la convergencia entre memoria viva,
activismo cultural y compromiso con el rock urbano como herramienta de
transformacion social. Desde el enfoque de Bourdieu, se trata de un espacio
simbdlico donde se legitima el capital cultural alternativo; desde Freire, una practica

educativa que articula saberes populares y conciencia critica.
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25 de mayo de 2024 — Entrevista realizada por el autor a Ramoén Garcia en el
Tianguis Cultural del Chopo, espacio emblemético de resistencia contracultural en
la Ciudad de Meéxico. Este didlogo permiti6 recuperar saberes populares y
reflexionar sobre el papel del rock urbano como herramienta de transformacion
social. Desde la perspectiva de Pierre Bourdieu, el Chopo se configura como un
campo simbolico donde se legitima el capital cultural alternativo; desde Paulo Freire,
como un espacio de educacion popular que promueve la conciencia critica y el

didlogo horizontal.
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Esta fotografia representa las multiples ocasiones en que la organizacion Raimons
ha llevado musica a los centros penitenciarios, sembrando esperanza, dignidad y
resistencia dentro del encierro. Cada visita constituye un acto de humanidad, donde
el rock urbano se transforma en voz, consuelo y puente hacia la libertad interior.
Desde la perspectiva de Paulo Freire, estas acciones configuran una pedagogia
liberadora que reconoce al sujeto encarcelado como portador de saberes y capaz
de reconstruir su conciencia critica. Asimismo, el acto musical se inscribe en el
campo simbdlico descrito por Pierre Bourdieu, donde el capital cultural alternativo
desafia las estructuras de exclusion y resignifica el espacio carcelario como territorio

de expresion y transformacién

206



Reconocimiento otorgado al autor por su participacién en la organizacion Raimons,
colectivo dedicado a llevar musica de rock urbano a centros penitenciarios como
herramienta de expresion, unidad y transformacion social. La imagen documenta
una de las mdltiples jornadas en que, junto a musicos y activistas, se tejieron
puentes entre el arte y la dignidad, resignificando el encierro como espacio de
resistencia simbdlica. Desde la pedagogia critica de Paulo Freire, estas acciones
constituyen practicas educativas liberadoras que promueven la conciencia social;
desde Pierre Bourdieu, representan la movilizacién de capital cultural alternativo en
contextos de exclusion, donde el rock urbano se convierte en voz compartida y

vehiculo de emancipacion interior.
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Octubre de 2024 — Esta imagen documenta la Ultima labor social realizada en vida
por mi padre, Richard Raimos, fundador de la organizacion Raimons. En el marco
de la celebracion por los 10 afios del colectivo, organizamos una rifa solidaria en
apoyo a la Casa Hogar La Divina Providencia, reafirmando nuestro compromiso con
la justicia social y la solidaridad comunitaria. Esta jornada fue mas que una
celebracion: fue una afirmacion del poder educativo del rock urbano, cuya ideologia

como lo plantea Paulo Freire promueve la conciencia critica, la identidad colectiva
y la resistencia cultural. Para mi, esta imagen representa no solo un legado musical

y social, sino también un acto de amor y coraje que sigue inspirando desde la
memoria.
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Octubre de 2024 — Esta imagen fue tomada durante la rifa organizada por la
organizacion Raimons en apoyo a la Casa Hogar La Divina Providencia, en el marco
de su décimo aniversario. En esta jornada profundamente significativa, el baterista
de El Tri participé como invitado especial, reafirmando el vinculo entre el rock
urbano y las causas sociales. Este acto representa la capacidad del arte para
generar comunidad, conciencia y resistencia. Desde la pedagogia critica de Paulo
Freire, se trata de una experiencia educativa que dignifica y transforma; desde
Pierre Bourdieu, una expresion de capital cultural alternativo que legitima saberes

populares y practicas solidarias.
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Diciembre de 2024 — Esta imagen documenta una jornada solidaria organizada por
la familia y amistades de Richard Raimos, fundador de la organizacion Raimons,
quien fallecié en noviembre de ese mismo afio. Antes de partir, Richard trabajaba
en la donacion de 300 pollos destinados a diversos espacios comunitarios: Casa
Hogar La Divina Providencia, Internado Guadalupano Calacuaya, Arbol de la Vida,
Internado Guadalupano, Centro Comunitario San Juan Bautista y personas en
situacién de calle. Aunque ya no nos acompafio fisicamente, su legado se hizo
presente en cada entrega, realizada el 24 de diciembre, como él lo habia planeado.
Esta accidn reafirma el compromiso de Raimons con la justicia social, la dignidad
humana y la pedagogia del amor, como lo plantea Paulo Freire. El rock urbano, en
este contexto, se convierte en una herramienta de conciencia critica, resistencia

cultural y vinculo comunitario. La organizacién Raimons continda.
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Esta imagen muestra al autor junto a sus padres, ambos rockeros, en un entorno
familiar marcado por la masica, el amor y el compromiso social. Este caso personal
se incorpora como parte del analisis practico de la tesis, evidenciando cémo el rock
urbano puede funcionar como herramienta educativa, formadora de conciencia
critica y promotora de identidad colectiva. Desde la pedagogia de Paulo Freire, esta
vivencia representa un proceso de educacion liberadora, donde el arte y el afecto

se entrelazan para transformar la realidad.
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Esta imagen captura uno de los momentos mas significativos de mi vida: mi padre,
Richard Raimos, y yo, compartiendo una jornada de labor social. Mas que una
fotografia, es un testimonio vivo de lo que el rock urbano ha significado en mi
formacion: no solo como musica, sino como ideologia, como acto de amor, como
herramienta de transformacion. Creci en un entorno donde el rock no era solo
sonido, sino conciencia; donde el amor se expresaba en servicio, y donde la rebeldia
se convertia en ternura hacia los méas vulnerables. Mi padre me ensefidé que la
muasica puede abrazar, sanar y educar. Esta imagen es la sintesis de esa
ensefianza: dos generaciones unidas por la conviccion de que el arte puede cambiar
realidades. Aunque él ya no esté fisicamente, su legado vive en cada accién que
emprendemos, en cada causa que abrazamos, en cada nota que suena con

dignidad. Esta tesis también es suya.
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