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Gracias a la vida que me ha dado tanto

Me ha dado el sonido y el abecedario

Con él las palabras que pienso y declaro
Madre, amigo, hermano, y luz alumbrando

La ruta del alma del que estoy amando

(Violeta Parra, 1971)
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Alas de Fénix: El taller de arte en la Primaria Cristébal Colon

“Las alas que vemos y las que no vemos nos llevan a lo alto”
Jose Limon

La necesidad de reflexionar sobre mi experiencia docente, como maestra de arte y la
conviccion de que la educacion artistica - estética es una via para alcanzar la “comprension
entre las personas como condicion y garantia de solidaridad intelectual y moral de la
humanidad” (Morin, 1999), motivaron mi ingreso a la Maestria en Desarrollo Educativo —
Linea de Educacion Artistica y esta indagacion.

La descripcion, revision y analisis de mi experiencia en el programa SaludArte! son
el centro de este documento. En este contexto, presté mis servicios como tallerista de danza
desde que comenzd, en 2013. Me atrajo la propuesta: un programa de intervencion social a
través del arte y el deporte con asistencia alimentaria en escuelas primarias de zonas de alta

marginalidad y bajo desarrollo socioeconémico.

Los primeros tres ciclos escolares estuve en las tres primarias que existen en la
colonia Buenos Aires. En el 2015 imparti clase en el barrio de los Reyes en Coyoacan y
Ilegué a la primaria Cristébal Colon en la colonia Centro, barrio de La Merced. La escuela
se encuentra a mas o menos 700 metros de las estaciones del metro més cercanas —Z6calo y
Merced—; recorrer esta distancia es sinuoso, el comercio entorpece el paso. Uno puede
encontrar cualquier cosa imaginable a la venta, también lo inimaginable. El taller de arte
que imparti en este entorno en el ciclo 2016-2017 es el centro de andlisis de este

documento.

La comparacién entre mi trabajo en el barrio de La Merced con el de la
Colonia Buenos Aires, estuvo presente en mi practica y de algin modo la influyd. Ambos
barrios de la Alcaldia Cuauhtémoc tienen muchas semejanzas en cuanto a perfil
socioecondémico. Me parecia que la labor tenia continuidad puesto que me habia

familiarizado con las condiciones de entornos semejantes y adaptado a la posibilidad de ser

! Programa de intervencién educativa y social para escuelas publicas en zonas de bajo desarrollo en el horario
de tiempo completo, a cargo de la Secretaria de Educacion (SEDU) que operé en CDMX entre 2013 y 2018.
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maestra de arte ahi. Conocia las caracteristicas del contexto y muchas de sus situaciones,
como que algunos nifios no sabian leer en quinto afio 0 no hablaban con claridad en cuarto.
Sabia de la condicion de descuido de los menores que se entreveia en la presencia de
desnutricion, parasitos y suciedad. También conoci las historias de violencia en las

que transcurre la vida en los barrios de la ciudad y estaba al tanto de que los nifios
disfrutaban hasta el éxtasis la musica de moda de J Balvin, Romeo Santos o C-Kan, el

grupo de rap del momento en cuyas letras se sefialan aspectos del entorno de mis alumnos:

Nosotros somos de barrio, td no viste lo que yo, no viviste como yo, no creciste
donde yo. Soy de barrio.

Tu no fuiste lo que yo, no aprendiste como yo, no vienes de donde yo.

Soy de barrio.

Diario caen los contrarios, sirenas cantan en el vecindario, por aqui la muerte visita
sin horario.

Barrios, somos de barrio. (Soy de Barrio, C Kan, Mastered Trax / C-Mobztas, 2013)

No fue facil familiarizarme con persecuciones, delitos, homicidios, pobreza,
estigmas, territorialidad, temores, fe, luchas, suefios, modos de ser y aprender; la musica
que les gusta habla de todo esto, casi me gusté a mi también. Funcionaba para atraer a los
nifios al salén de clase. Aprendi a negociar sobre lo que yo podia ensefiar y lo que ellos
solicitaban, como la propuesta musical. Aunque no la terminé de entender, reconozco que

los nifios se identificaran con el género y la letra.

La Secretaria de Educacion de la Ciudad de México (SEDU), de la que dependia el
programa, cada ciclo escolar sugeria un tema para que todos los integrantes del programa lo
abordaramos con miras a generar un producto unificado al cierre; por ejemplo “Mi ciudad”,

“Los valores” o “La ciudad del futuro”.

En el ciclo escolar 2015 - 2016 el tema del proyecto transversal, como lo llamaba la
SEDU, fue multiculturalidad. Desarrollé un guion teatral con el objetivo de que los chicos
se identificaran como parte de la pluralidad del pais y conocieran otras expresiones
culturales. Monté la obra, participaron en escena los cincuenta alumnos que estaban en el

programa. Los padres apoyaron con los vestuarios y todo lo necesario.



En el siguiente ciclo escolar, 2016 - 2017, la SEDU convocé a veinte talleristas de
danza para aprender la metodologia de Limon4kids que impartio la Fundacion Limon de
Nueva York: Una propuesta dirigida a nifios que promueve el legado dancistico del
coredgrafo mexicano - estadounidense José Limon. La fundacion la disefio a partir del

trabajo en su ciudad con escuelas de alta marginacion.

Los talleristas seleccionados tomamos el curso intensivo por dos semanas en el que
nos mostraron algunas herramientas creativas, técnicas y docentes; ademas nos propusieron
una reinterpretacion de la coreografia Suite from The Winged, una obra de Limdn que habla
del deseo del hombre de volar. Daniel Lewis, quien bail6 la obra decia que: “Era una danza
para 16 bailarines y se referia a esas criaturas miticas [Zeus, la Esfinge, Pegaso y otras

figuras mitologicas], con alas, pero el tema era, simplemente volar”. (D Orleans, 2016)

A la par, el programa SaludArte sugirio al resto de sus talleristas de arte un proyecto
de alfabetizacion visual con el nombre de “Mi pelicula SaludArte”. Por mi experiencia en
videodanza y por la situacion de la infraestructura escolar, me propuse llevar a cabo las

propuesta de mi pelicula SaludArte y Limon4kids simultaneamente.

El programa se cerro en esa escuela al siguiente ciclo escolar y desde 2018 se
suspendio en toda la ciudad, como suele suceder con los programas sociales cuando hay

cambios politicos.

Esta experiencia detono cuestionamientos sobre la educacion artistica en relacion
con la experiencia de aprendizaje, las implicaciones de los procesos creativos
interdisciplinarios, la posibilidad de incidir en los vinculos para la construccion de

comunidad y la emergencia de ciudadanos-agentes desde el arte.

Cuando inicié la maestria, me preguntaba si habia legado algo en los alumnos y qué
habria pasado con todas las semillas sembradas. No lo puedo saber, pero encontré que dejo
una importante huella en mi y que las particularidades de la experiencia —el contexto del
barrio, la propuesta de Limon4kids y “Mi Pelicula SaludArte”, el modo en que se configuro
mi practica y la movilizacién de los sentidos de arte y docencia— eran dignos de analisis

dados los aportes que pueden representar para el campo de la educacion estética-artistica.



Esta indagacion trata sobre el taller de artes en el ciclo 2016-2017 en La Merced, el
centro de un estudio de caso. La intencion es describir las herramientas de las artes y la
practica docente, ademas de los procesos creativos en las experiencias de aprendizaje a
partir de indagar sobre mi practica docente en sentido reflexivo y sobre las interacciones
que posiblemente permitieron a los alumnos expresarse y saberse con la capacidad de

accion y reflexion que les ayude a incidir en su entorno y resignificar vinculos identitarios.

A continuacion presento una imagen en la que se esquematiza el disefio del
proyecto. Los aspectos contextuales —el barrio de La Merced y el planteamiento curricular
institucional- se encuentran en morado y se desglosan en azul. Las referencias tedrico
metodoldgicas se observan en color verde y en tono café las categorias de andlisis que

identifiqué y desarrollo en los capitulos tres y cuatro.

Datos

cuantitativos

SaludArte

Limon4kids Programa Académico de Danza Tradicién popular
Diversidad Resistencia

a Mi pelicula SaludArte: Programa
Suite from the de alfabetizacion visual

winged
/ Familia y Comunidad
ESTUDIO DE CASO:

Perspectiva Teorica:
La clase de artes (danza) en la Primaria Cristobal Colon en INTERPRETATIVA
Perspectiva el marco del programa SALUDARTE en el ciclo 2016 -2017 Practica y experiencia
metodoldgica: ' .doc'ente o
CUALITATIVA Experiencia artistica,
(Etnografia PROCESQ CREATIVO estetlﬁa, educativa
Antropologia visual como proceso educativo y de Educacion por el arte-
t h intervencién social . artistica- estética
A noBrePIY B Ty ral Interdisciplina — nodo
Narrativa comprensién humana. , i
autobiogréfica ) Vinculos, Comunnitas,
performance

Phrene, las facetas de la cara Mitojtia, expresiones estéticas en sentido amplio

Gréfico 1: Disefio de proyecto (elaboracién propia)

La presente investigacion es de corte cualitativo; es un estudio de caso: el Taller de
artes en la primaria Cristdbal Colon en el marco del programa SaludArte durante el ciclo
escolar 2016-2017. Lo abordaré retrospectivamente con algunas herramientas de la
investigacion basada en las artes (a/r/tografia), de la etnografia (descripcion densa 'y

entrevista), de la antropologia visual (para revisar y analizar los registros documentales



audiovisuales) y de la perspectiva narrativa autobiografica (desde la que reviso mi relato

autobiogréfico).

Las fuentes a partir de las que construyo mis datos se generaron en el transcurso del
taller con fines distintos a la investigacion. La experiencia docente reflexiva es la via que
encuentro adecuada para dar sentido a la informacion y convertir mis materiales empiricos

en datos analizables.

El andlisis partio de la intencion de reflexionar sobre una experiencia educativa en
la educacion artistica de corte interdisciplinar, ello en el marco de un estudio de caso con
foco en la practica docente y con interés especial en la relacion entre educacion artistica y
vinculos identitarios. Las nociones de comunidad y ciudadania son relevantes puesto que se

encuentran expresadas en el marco curricular y suponen un tipo de vinculo.

Este documento busca describir el taller de artes en el ciclo 2016-2017, identificar
las experiencias de aprendizaje de las artes y caracterizar la practica docente en relacion
con los planes curriculares, proyectos institucionales y los miembros de la comunidad

educativa.

La revisién del caso permite responder a la pregunta que indaga sobre posibles
relaciones entre la educacion artistica, la construccion de vinculos comunitarios y la
emergencia de ciudadanos-agentes en procesos creativos interdisciplinarios que favorezcan

experiencias estéticas, artisticas y educativas

Me centro en los aspectos de la practica docente y los sentidos sobre el arte y la
docencia que articulan la relacion entre la educacion artistica, la construccién de vinculos

comunitarios y la emergencia de ciudadanos-agentes.

La reflexion retrospectiva implica la lectura de los registros generados con intereses
diferentes a los de una investigacion, asi como mi particular implicacién, como autora, que
sesga el analisis y que debe ser considerada, puesto que la investigacion partié de una serie

de presupuestos personales que motivaron la indagacion:
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* La experiencia educativa se alcanzd en el ciclo escolar en el taller de artes, dado
que se potenciaron capacidades y habilidades de los alumnos para incentivar experiencias
futuras. Los chicos expresaron su interés en y gusto por el arte como via de expresion, el
reconocimiento de nuevas capacidades, ademas de sentimientos de seguridad y confianza

respecto al trabajo realizado en el taller.

* El proceso creativo puede ser una herramienta de la practica educativa que facilita
vincular lo artistico - estético con lo educativo. Las planeaciones de clase se hicieron
conforme a proyectos pensados como procesos creativos para obtener algin producto

artistico, en donde el proceso y el producto eran igual de importantes.

* La practica educativa, en este caso, encamind a los alumnos a través de procesos
creativos que se concretaron como experiencias de aprendizaje. Las acciones que tomé,
como tallerista, en este sentido pretendieron guiarlos por la experiencia artistica-estética y

educativa.

* Los alumnos lograron procesos y algunos productos interdisciplinarios a partir de
la interaccion de elementos y herramientas de las diferentes artes (mdsica, video y danza).

Durante el ciclo escolar se lograron seis videos, una coreografia y dos presentaciones.

* Los nifios mostraron cambios a nivel individual y de relaciones que permiten
afirmar que se gesto ciudadania, comunidad y agencia social. Dichos cambios se vieron
favorecidos por la experiencia educativa y el proceso creativo educativo interdisciplinario.
Los chicos se mostraron interesados en colaborar para alcanzar los objetivos comunes con
una actitud cada vez més activa, propositiva, comprometida y dispuesta al di&logo.
Vinculado a ello, se observaron cambios en las relaciones entre los alumnos en &mbitos

diferentes al taller de arte.

* La experiencia artistica, estéetica y educativa estan intimamente relacionadas y
permiten acercar a los individuos a la libertad y la ética de la comprension, en concordancia
con las propuestas de Read (1991) y Morin (1999).
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* La practica docente se guia por principios de inclusion, equidad, promocion de
derechos culturales y ciudadania bajo el enfoque de la educacién por el arte, pertinencia de
contenidos y aprendizaje colaborativo, con la intencion de incidir en el tejido y vinculos

sociales asi como en el desarrollo de habilidades socioemocionales de los alumnos.

En la investigacion cualitativa la implicacion del autor se reconoce como elemento
de la intersubjetividad que vincula a los sujetos con su cultura y su sociedad. El
investigador reconoce en ella un punto de partida, aungue no siempre conoce el punto de
llegada. Este es el caso del presente trabajo en que la indagacion se desarroll6 como un

paseo por tierras desconocidas.

El barrio de La Merced, en el Centro Histdrico de la CDMX, era un territorio
desconocido para mi. El nicho de la primaria en cuestion es un espacio diverso, asolado por
problemaéticas como violencia, bajo desarrollo, informalidad en el comercio y otros
aspectos de la vida. Pero también cuenta con una historia de tradicion y resistencia,
aspectos que permearon el taller y enriquecieron su desarrollo puesto que interpelaron

algunas de las problematicas mencionadas.

El proceso de reinterpretacion de The Suite from The Wined, dio lugar a El Alado;
obra creada por los nifios después de diversas exploraciones sobre volar y tener alas. Esta
tematica sirvio como metafora de la libertad durante el proceso creativo en el que los

estudiantes desarrollan habilidades estético artisticas.

El titulo de esta investigacion es coherente con el proceso que dio lugar a la
reinterpretacion de la obra de José Limdn, El Alado, el cual analizo en el capitulo cuatro. El
mito del fénix me recuerda al modo en que las personas del barrio de La Merced afrontan
las adversidades de su mundo de vida -con bromas, alegria, fiesta y trabajo-, del mismo
modo que se sobreponen al fuego de los incendios que recurrentemente los han asolado.
Durante el taller de arte en la primaria Cristobal Coldn las alas del fénix exploraron otras

formas de volar.
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Pasar haciendo camino

Este trabajo se apoya en la revision de algunos antecedentes que afirman que la
educacion artistica, estética y por el arte —ideas en las que abundo en el capitulo 1- pueden
incidir en la transformacion social. Hay referencias en Latinoamérica (Jiménez, 2009),
sobre la educacion basica (Torres, 2011) y en el trabajos producidos en la Linea en
Educacidn Artistica de la Maestria en Desarrollo Educativo de la UPN -CNA. Los trabajos
mencionados han marcado una senda que me permitié orientarme. A continuacién ofrezco
una revision breve sobre el estado del arte de la investigacion respecto a educacion artistica

en educacion basica,

Jiménez (2009) sostiene que el desarrollo de la capacidad creativa, la autoestima, la
disposicion para aprender, la capacidad de trabajar en equipo o el pensamiento abstracto
encuentran en la educacién artistica una estrategia potente (p. 7). Concuerdo con esta
afirmacion, que subraya la importancia de las artes como espacios de transformacion de la
dimensién humana, tanto en los &mbitos del conocimiento como en los afectivos, sociales y
espirituales, es decir, aspectos que se requieren para la construccién de ciudadania y

vinculos comunitarios.

Los autores coordinados por Jiménez, Aguirre y Pimentel (2009) se cuestionan
sobre la educacién que queremos para la generacién de los nacidos en el siglo XXI. Segun
el programa de la Organizacion de Estados americanos (OEI): Metas Educativas 2021, es
necesario que los jovenes adquieran valores para la vida al educar la sensibilidad y el goce
de las formas de expresion de los otros. Es fundamental que conozcan, valoren y disfruten
las expresiones artisticas de diferentes culturas, ademas de que reconozcan y respeten la

diversidad cultural y personal.

Es interesante el tema de la docencia asi como el de las politicas publicas en torno a
la educacion artistica; son preocupaciones recurrentes en Latinoamerica, sin embargo es
clara su dispersion y la necesidad de su sistematizacion. También es evidente la
importancia del tema en cuanto a “educacion para la vida que significa también la
reconstitucion del tejido social, el reconocimiento de la afectividad y los sentimientos”
(Jiménez, 2009, p.14)
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Al igual que en el resto de Latinoamérica, en México existe la preocupacion por
enfrentarse a los cambios vertiginosos que caracterizan a la actualidad, asi como el modo
en que la escuela y la educacion artistica han de encarar la transformacion ideologica y el

desarrollo de competencias para la vida que esto les exige.

En el trabajo de Torres (2011) encontramos de nueva cuenta la preocupacién por
distinguir los enfoques con los que se ha abordado la educacién artistica: menciona la

educacion por el arte, en el arte y a través del arte.

Torres (2011) nos ofrece un recorrido a través de las reformas curriculares que
orientan las tendencias de la ensefianza de las artes en México y nos invita a situar la labor
de SaludArte en el marco de las politicas publicas a nivel nacional, asi como a
cuestionarnos su estatus hoy y la necesidad de incidir a futuro; en un momento de crisis en

que se esperan reformas en politica educativa.

El enfoque por competencias aplicado a las artes que describe Torres (2011) es muy
semejante al que pretendia implementarse en el programa SaludArte; es importante
reconocer que esta propuesta resuena desde planteamientos internacionales y nacionales
para responder a las necesidades educativas de la actualidad. También hay coincidencia en
que se vuelve evidente la inquietud por formar habilidades y actitudes en el docente de

educacion artistica.

Las reflexiones sobre la Linea de Educacion Artistica (Michel, 2012) surgen de la
necesidad de sistematizar la experiencia generada a lo largo de cinco generaciones de
investigacion sobre educacion artistica a nivel maestria. El texto nos contextualiza en el
ambito institucional que permiti6 que la maestria se conforme y configure; da cuenta de los
cuestionamientos que guiaron su devenir y que contintan tejiendo un dialogo entre lo
educativo y lo artistico. Comparto con este trabajo la inquietud sobre la generacion de
conocimientos en el campo de las artes y sus correspondientes procesos de investigacion;
asi como la duda sobre cudles serian las caracteristicas deseables del docente de artes en
educacion basica y las posibles vias para alcanzarlas. Sin olvidar las complejas

interrelaciones entre lo académico y lo creativo.
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La idea de la alfabetizacion en artes ha sido fundamental en la linea, se ha enfocado
a que los alumnos de la maestria obtengan habilidades de lectura sobre diferentes
disciplinas artisticas al reconocer sus elementos bésicos, con el objetivo final de que sean
capaces de replicarlo. A partir de lo anterior, observamos cuestiones recurrentes en la
educacion artistica como son las politicas. Este trabajo se suma al legado de la LEA y se

centra en la practica docente desde la perspectiva de la narrativa autobiogréfica.

Segun la bibliografia revisada, podemos afirmar que la educacion artistica es capaz
de incidir en el desarrollo de habilidades sensoriales, artisticas, estéticas, sociales y
emocionales, que eventualmente pueden favorecer los procesos de ciudadanizacion,
construccion de comunidad y de agentes sociales; esto fundamenta el interés en la revision
del caso del taller de Artes en la primaria Cristobal Coldn, un caso en que destaca la

diversidad de la poblacion.

Estas referencias enfatizan el papel de la ensefianza del arte en educacion basica y el
largo camino que ha de recorrer aln para identificar sus aristas — educacion estética,
artistica, y por el arte — . La interdisciplina y los procesos de alfabetizacion, estan cada vez
mas presente como alternativa que puede brindar buenos resultados. Son problematicas
recurrentes la de la evaluacion y la formacion docente, también lo son para la experiencia

del caso a tratar.

La idea de que el arte puede incidir en la formacion de mejores ciudadanos y
comunidades es recurrente aunque un poco vaga y dispersa. No se encontro referencia
sobre si la educacion estética puede incidir en la performance comunitaria, entendida como

proceso que dota de sentido lo comunitario.
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Cuatro capitulos

Cuatro capitulos tiene esta tesis, el primero se refiere los rumbos de investigacion
acotados por la perspectiva tedrica metodologica que me guio en el arduo camino de la
sistematizacion y andlisis de archivos y documentos por los que transité para reflexionar
sobre categorias o ejes de anélisis incipientes. Describo el proceso que me permitio acotar
el territorio y los instrumentos de investigacion-etnografia, antropologia visual,
investigacion basada en las artes y narrativa autobiografica- que empaqué para llevar al
paseo. Reviso un primer mapeo de las rutas que me llevaron a decidir por qué via continuar
y las bifurcaciones e intersecciones tedricas que me permitieron hacerlo. Repaso algunos
antecedentes del campo de la investigacion en educacion artistica que dirigieron el analisis

por el que reconoci dos categorias: Prhene y Mitojtia.

Antes de desarrollarlas, en el capitulo dos, ofrezco una descripcion del contexto en
donde imparti el taller, en términos etnograficos e institucionales: describo el barrio de La
Merced y el contexto curricular. La revision de los aspectos contextuales e historicos del
barrio y la escuela fue necesaria para situar la experiencia del taller. Abundé en aspectos de
memoria y tradicion, rasgos sociales y expresiones identitarias, muchas de ellas festivas.
También me refiero a la primaria, al taller y su contexto institucional y curricular, para

ubicarlos en el marco de la educacion artistica en educacion basica.

En el tercer capitulo desarrollo la primera categoria que se refiere a la practica
docente: Prhene o las facetas de la cara que operan en la docencia. Propongo una revision
de la identidad docente dinamica e historizada que han configurado tales facetas
particulares. Finalmente, el Gltimo capitulo contiene una reflexion sobre el sentido del arte
y la docencia en la préactica educativa. Expreso la importancia de mantener un sentido
amplio de las expresiones estéticas que considere los sentido propios de la comunidad de

los estudiantes para favorecer experiencias educativas criticas (Woods, 1998).
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1. Rumbos de la investigacion
Acotar mi territorio: estudio de caso en investigacion cualitativa

Esta investigacion hace visible un trozo de las multiples realidades educativas en la
CDMX con sus contrastes, riquezas y carencias. Permite revisar practicas y experiencias
educativas particulares en el Taller de Artes de la primaria Cristébal Colon, que abrieron
vias para la expresion y comunicacion creativa de los chicos en las interacciones generadas,

a partir de una préactica docente que articulo disciplinas visuales y escénicas

Intento comprender la practica educativa y docente a partir de la interpretacion del
sentido de mi propio hacer. Es importante reconocer los procesos subjetivos e
intersubjetivos que operan en la préctica y reflexionar sobre ellos. El “yo como
instrumento” se potencializa con las herramientas del trabajo biografico narrativo, con
pleno enfoque en el contexto y mi relacion con él (Eisner, 1988, p.50). La tradicion
cualitativa exige compromiso en la toma de decisiones y el reconocimiento de mi origen en
la comunidad interpretativa, de mi biografia, en interaccion con la comunidad y la biografia

de los alumnos.

Me reconozco como observadora en el mundo, espectadora de mi propia practica;
es decir, que este trabajo se esgrime como un proceso de reflexividad en el que he de
atender las practicas materiales e interpretativas que hicieron visible al mundo y lo
transformaron. A lo largo de la tesis es notorio el desdoblamiento del yo, uso la primera 'y
la tercera persona puesto que, al referirme a mi propia practica en sentido narrativo, expreso
mi subjetividad en primera persona. Sin embargo, cuando analizo mi practica y la
experiencia de los alumnos intento tomar distancia para que entre en juego el “yo

investigador” que se expresa en tercera persona.

Mi enfoque es interpretativo, critico, politico y narrativo. La narracion, en este caso,
interconectard historias culturales, institucionales y personales (Clandinin, 2013, p. 22). Es
interpretativo porque la descripcién de las capas de sentido que puede arrojar la revision de
mis materiales me acercara a la comprension de mi propia practica. Politico, porque abordo

la practica educativa como una préactica ética y estética, por tanto politica: es necesario
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reflexionar sobre el uso que el docente da a su posicién de poder que posibilita que se
detonen actitudes de resistencia y creatividad en los alumnos (Ferreiro, 2006, p. 2). Mi
enfoque es critico (Denzin, 2011, p.48) cercano a la pedagogia critica (Freire, 2005), ya que
intento reflexionar sobre la buena practica en relacion con el conocimiento, contexto e
identidad.

Para este documento, me cifio a la tradicion cualitativa puesto que, hablar sobre la
propia préactica, exige reconocer la implicacion del que investiga. EI conocimiento objetivo
y universal propio de la ciencia nomotética ofrece un abordaje sobre temas como el arte, la
danza, la experiencia estética y el cuerpo que puede empobrecer la comprension holistica
que a mi me interesa. Por otro lado, la investigacion cualitativa ofrece una
perspectiva multimetodica -como un cristal facetado- que puede abarcar varias practicas;
este tipo de investigacion es interactivo (Denzin, 2011, p.48) y permite el uso ecléctico de

herramientas.

Desde esta tradicion han surgido importantes criticas a la preeminencia de la razon
para explicar fendmenos de la realidad, asi como a los modos de conocer desde la
colonialidad y el patriarcado; esta es una dptica relevante dadas las particularidades de la
poblacién a la que hago referencia: nifios de un barrio marginado de la CDMX con
presencia de diversidad etnolinguistica y socioeconémica, asi como problemas de
machismo, violencia, pobreza, bajos indices de desarrollo y desintegracion social. Me
interesa buscar las vias hacia el desarrollo integral de estos chicos y otros en situaciones

semejantes, en contra de las estructuras que los excluyen y vulneran.

El estudio de caso enriquece el analisis puesto que permite aprender lo maximo
posible dentro de un contexto real, asi como atender relaciones y conductas a partir de
varias fuentes. En esta ocasion tenemos un caso unico, especifico y acotado, que busca
destacar lo irrepetible y peculiar de los sujetos, su hacer y el sentido de su hacer en un
contexto educativo en su particularidad comdn y ordinaria que puede ser representativa de
otros casos Yy otros sujetos (Stake, 1999). El analisis de una descripcion detallada permite

profundizar para aprender de las relaciones complejas que se develen.
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La intencion de este trabajo es ofrecer pautas para conocer otros casos en el futuro o
aplicar posibles soluciones a otros ambientes semejantes. Por ello es importante reconocer
la unicidad del caso en su contexto y naturaleza Unico. Tal indagacion es como un paseo
por un extenso bosque, la diversidad de posibles aspectos a abordar —la flora, la fauna, su
taxonomia y relaciones, etcétera- es inmensa como han sido los posibles focos en esta
investigacion. El taller de danza es como ese bosque, puedo poner el foco en los alumnos,
en la practica docente, en la didactica, en los aspectos artisticos, etcétera. Las veredas que
he elegido son elecciones teodricas, metodoldgicas y analiticas que profundice gracias a los
instrumentos que me han acompafado en el trayecto y que me han permitido observar

algunos aspectos desde una perspectiva particular.

En los apartados siguientes describo los referentes tedricos metodolégicos que me
permitieron estructurar esta investigacion: primero refiero las herramientas metodoldgicas
que emplee, posteriormente, narro mi trayecto en la toma de decisiones para la construccion
del objeto de estudio; muchas de las cuales obedecieron a las caracteristicas de mis
registros empiricos, sobre los que también abundo. Finalmente abordo las nociones y

conceptos que guiaron mi mirada.
Los instrumentos en el equipaje.

Mi propuesta contempla una metodologia mixta, diversos instrumentos que me
acompariaron en mi recorrido y me permitieron atender, distinguir, reconocer observar,
registrar y analizar la cualidad que no se mide. Propongo la etnografia, la antropologia
visual, la investigacion basada en las artes y la narrativa autobiografica como instrumentos
para aprehender la cualidad sensible de la realidad que es perceptible al punto de vista
individual. La etnografia me permite describir, observar e interpretar las practicas en el
contexto. La antropologia visual es de utilidad para el anlisis de imagen fijay en
movimiento. La investigacion basada en las artes es una perspectiva que involucra métodos
provenientes de las disciplinas artisticas en la investigacion, la a/r/tografia en particular,
vinculara la vision del arte, la docencia y la investigacion. Finalmente la narrativa
autobiografica es util para comprender la construccion de sentidos en torno al arte y la

docencia, a partir de mi relato autobiografico.

19



Etnografia

Las herramientas etnograficas, que clasicamente se aplican al trabajo de campo
antropolodgico, son especialmente Utiles para distanciarme de mi practica como la de un
otro, asi como para situarme en el contexto. Mediante la narrativa pretendo elaborar una
descripcion densa de las diversas capas de significado, muchos de ellos mis propios

significados en interaccion (Geertz, 1973, p.21).

La etnografia pretende describir e interpretar datos en contextos, pero también
permite la transformacion del investigador al enfrentarse al otro como un proceso de
autoconocimiento. Mi participacion como docente en el taller de artes, puede considerarse
una estancia de campo propia de la practica etnogréafica ya que implicé estar en el campo de
manera prolongada y participativa, fui miembro de una comunidad diferente a mi
comunidad de origen. Los registros audiovisuales, documentales y memoristicos generados
durante mi experiencia, a modo de registro de campo, permitiran la descripcion reflexiva y
holistica con una mirada ahora alejada de la cotidianidad, temporal y actitudinalmente. Tal
distanciamiento me permitira afrontar una de las dificultades de este trabajo que es alejarme
de mi préctica y de sus implicaciones personales y afectivas en relacion con los sentidos
gue subyacen a mi hacer y que se articularon con los sentidos propios del barrio, explicitos

en el hacer de mis alumnos.
Antropologia visual

Buena parte de los registros con los que cuento son materiales visuales. La
perspectiva de la antropologia visual permite abordarlos como un producto y un proceso
cultural que puede ser considerado documento etnogréafico. Las productos audiovisuales
son representacion de la cultura que contienen fragmentos de la realidad y los otros actores
por lo que puede abordarse como instrumento de investigacion que permita conocer tales
realidades (Ardevol, 1994). Los documentos audiovisuales pueden ser instrumentos
metodoldgicos de la etnografia, la camara es un utensilio de investigacion y lo que ella
genere también puede convertirse en objeto de estudio. Es importante considerar como se

utiliza el documento: su construccién como dato que implica reflexionar sobre como se
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tratan las imagenes y contenidos, el uso y disposicion de la tecnologia, asi como revisar las

formas de representacion, en este caso la autorrepresentacion.

El material audiovisual se construye como instrumento etnografico, como dato
etnografico, “al indagar sobre la orientacion de su registro, analizarse y esclarecer la
relacion entre el sujeto, la imagen y el contexto respecto a los instrumentos empleados, sus
fuentes y contexto. La imagen es el producto de la mirada sobre el mundo” (Ardévol, 1994,
p.8). El uso del registro audiovisual como instrumento en la investigacion debe considerar
todos los aspectos de la produccion de la imagen: la implicacion de los participantes, de la
tecnologia, la situacion en que se genero y posibles sesgos. La imagen puede convertirse en

dato analizable si se considera como un producto de la cultura.

La antropologia visual invita a reflexionar sobre la construccion del texto filmico o
videogréfico a partir de la narracidn, direccion, estructura, intencion, punto de vista de la
camara, asi como el encuadre y los codigos que le dan sentido. Hay que advertir que la
representacion de los grupos minoritarios puede quedar supeditada a los significados de los
realizadores o usar el texto filmico para “construir un significado adaptado a sus propios
esquemas culturales y modificando [modificar] las valoraciones en funcién de su propia
autoestima” (Ardevol, 1997, p.16). El recurso y registros audiovisuales empleados durante
el taller resguardan y representan imagenes de las que puede inferirse diversas capas de

significado a partir de las interacciones ahi mostradas.
Investigacion basada en las artes

La investigacion basada en las artes permite a los lectores encontrar espacios en los
que se ven reflejadas sus propias historias en otros contextos. Presentan menos
complicaciones academicistas, las metaforas, evocaciones y descripciones densas develan
la complejidad, provocan empatia en los lectores cuando se colocan dentro de la
experiencia. Este tipo de escritura, que Hernandez (p.107) llama performativa, surge del si
mismo Yy de la reflexion sobre el sujeto y el cuerpo para repensar la posicion y roles de los

investigadores-creadores.
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La a/r/tografia es un tipo de investigacion basada en las artes que busca ampliar la
perspectiva y la comprension, no la certeza; es una indagacion de vida, “un encuentro
personal llevado a cabo mediante comprensiones y experiencias artisticas y textuales, asi
COMO por representaciones artisticas y textuales” (Irwing, 2013, p 108). La palabra se
construye del juego de las siglas inglés de art - research - teaching, supone la combinacion
de estrategias de estos tres ambitos: arte, investigacion y ensefianza. Asi concebida la
investigacion es un acto transformador y en constante devenir que permite construir
significados personales y colectivos a partir de la creacidn. Esta investigacion pretende ser
un proceso creativo transformador que invite a la reflexion y quiza a la critica de

significados de arte y docencia tanto de la autora como de los lectores de este trabajo.

La investigacion basada en las artes supone que la experiencia es una fuente de
conocimiento y que el arte es una forma de experiencia que puede aportar sus
procedimientos para develar aspectos que dificilmente se hacen visibles de otro modo y de
los que poco se habla. Este tipo de investigacion es una alternativa para mirar y representar
a la experiencia, “indagar sobre la creatividad (los contenidos de la investigacion) y su

interpretacion (una explicacion de los contenidos)” (Hernandez, 2008, p. 90-92).

En el taller de artes se puso en juego mi experiencia en el arte, la docencia y la
investigacion. Pretendo develar tal interaccion en esta investigacion, en donde una vez mas
se articulan mis experiencias y quiza otras mas que pueden explicarse con la metéafora del
rizoma, empleada en la investigacion basada en las artes para expresar la multilinealidad de
posibilidades en la investigacion que es semejante al modo en que crecen los tubérculos que

en cualquier punto pueden concebir un brote que tenga la funcion de raiz, tallo o rama.
Narrativa autobiogréafica

Bolivar (2002) entiende por narrativa un enfoque de investigacion que reconstruye
la experiencia y la dota de sentido a partir de un proceso reflexivo que estructura la
cualidad de la experiencia en un relato. Este trabajo se inscribe en esta perspectiva en busca
de un analisis narrativo del caso que produzca una trama mediante la cual los datos se

tornen significativos y revelen el caracter Unico de la experiencia en su complejidad.
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El enfoque narrativo supone que somos contadores de historias y que los procesos
educativos son construccion y reconstruccién de historias (Connelly y Clandinin, 2008,
p.121). La narracion es tanto el fendmeno como el método, es el nombre de la cualidad que
estructura la experiencia y los patrones de investigacion. La investigacion narrativa es un
proceso de colaboracidn que conlleva explicaciones y reexplicaciones de historias, es vivir
historias compartidas. El investigador también es contador de historias y experimentador de
relatos colaborativos que generan historias construidas y creadas a partir tanto de las vidas
del investigador como de los participantes, en este caso, mis alumnos y otros actores de mi
biografia cuyas historias escucho y comparto (Connelly y Clandinin, 2008, p.50-51). Este
tipo de investigacion puede tener muchas fuentes y ser recogida en diversos soportes para
construir un sentido de totalidad, en este caso, el relato autobiogréfico se considera un
documento cuyo analisis permita identificar la construccién de sentidos sobre arte y

docencia en mi trayectoria.

La narrativa busca transferibilidad, claridad y verosimilitud, invita al lector a
participar al reconocerse en una historia auténtica. El analisis de mi relato autobiografico
podria permitir que docentes de artes y danza identifiquen experiencias comunes. La
investigacion, asi concebida, es capaz de incidir en las practicas asi como en las relaciones
entre investigacion y docentes, lo que repercutiria en la relacion de los docentes y sus

alumnos, asi como en la relacion entre teoria y préactica.

Serrano, en entrevista con Porta L. y Ramallo F. (2018), menciona que las
cuestiones narrativas ingresan en el campo de la ciencia social cuando se reconoce la
relacién entre investigador e investigado y el uso de historias de vida como via para la
comprension de la experiencia humana. Lo narrativo en el campo de la educacion y de la
indagacion/intervencion, implica la basqueda intencional de creacion de significados (Porta
L. y Ramallo F., 2018, p.213). Los registros con los que cuento permiten una articulacion

narrativa que destaca el valor de mi experiencia a partir del relato.

La revision del relato desde la perspectiva narrativa permite identificar el
escenario -contexto, lugar, ambiente fisico y humano- y la trama -estructura del presente,

valores, pasado significativo, intenciones a futuro-: el tiempo corresponde a la trama y el
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espacio al escenario. También, identificar su cualidad historica, es decir la creacion

continua de nuevos significados (Connelly y Clandinin, 2008).

Herbert Read (1991) define a la escultura como una transformacion de significado
de un material a otro, ello es una metafora de la escritura en el paradigma cualitativo
(Woods, 1998, p.170). El mismo Woods (1998) menciona que el acto de escribir puede
asemejarse también al del espigador, ya que la pluma exterioriza al otro -que en este caso
soy Yo misma en otro momento- invita a reflexionar sobre la representacion del otro —yo en
el momento de la préctica y los otros actores educativos—y la implicacion de uno mismo en
la escritura -el yo que ahora sistematiza, analiza, categoriza y escribe-. Se trata de inferir
significados de los materiales, reflexionar, interpretar y escribir sobre el yo que se expresa

en la narracion.
Cartografia general, posibles rutas

Mi proceso de investigacion ha sido como el intento de “cruzar un bosque del que
ignoro la salida” (Ranciére, 2007, p 10). La investigacion involucra proceso, teoria y
andlisis que responden a ciertas ontologias, epistemologias y metodologias particulares; en
este caso, de corte cualitativo. Las fases de la investigacion pueden distinguirse asi (Denzin,
2011 p. 76):

I. Reconocimiento del investigador (mi implicacién en la construccion del objeto)

I1. Eleccion del paradigma interpretativo y acotaciones conceptuales (descriptivo -

interpretativo)
I11. Revision y analisis de informacion (etnografia, a/r/tografia y antropologia visual)

IV. Estrategias de investigacion a posteriori (descripcion, analisis documental y del relato

autobiografico)

V. Interpretacion y evaluacion, como una practica politica, que dota de sentido las
observaciones registradas en las categorias Prhene y Mitojtia
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Para decidir qué vereda tomar, fue necesario identificar los materiales, datos y
registros con los que contaba. Mi experiencia en el programa SaludArte comprendia cinco
ciclos escolares en seis escuelas diferentes, cinco de ellas en la delegacién Cuauhtémoc y

una en Coyoacan, como se muestra en el siguiente cuadro.

2013-2014 2014-2015 2015-2016 2016-2017 2017-2018
Celerino Cano | Candelario Mejia Cristébal Juan Téllez

Felipe Rivera | y Felipe Rivera | (Barrio de los Coldn (Centro | Vargas (Col.

I'y Celerino I (Col. Buenos | Reyes, Coyoacan) | Historico) Guerrero)

Cano (Col. Aires) y Cristébal Colon

Buenos Aires)

Cuadro 1.1 Escuelas y ciclos SaludArte

Me centré, en un primer momento, en los procesos y productos creativos en los que
participe durante los cinco afios. Fue util para ubicar los antecedentes y contexto del

devenir de mi practica docente. A continuacion enumero los siete proyectos artisticos de

mi trayectoria en SaludArte.

Proyectos

Danza Prehispanica (noviembre diciembre 2014) Producto: Obra de teatro y danza

presentada para padres, alumnos y autoridades

Mi ciudad ( abril a junio 2015) Producto: Obra de teatro musical presentada para el cierre

del ciclo y video de registro para evidencia

Pastorela (octubre a noviembre de 2015) Producto: Obra de teatro presentada en el evento

de cierre de bloque en la Villa Panamericana y en la escuela

Carnaval (febrero a mayo 2016) Producto: Festival par el dia de las madres "Carnaval

Infantil "

Multiculturalidad ( mayo a julio 2016) Producto: Obra de teatro para la escuela y el

Teatro del Pueblo

25




Mi Pelicula SaludArte /El Alado (septiembre 2016 a junio 2017) Productos: Proyectos

de video "La Candelaria", "El Alado" vy videodanza. Coreografia Suite de los voladores

con musica original, presentada en la escuela y el Teatro del Pueblo en dos funciones.

Video documental final.

There is a Time (octubre 2017 a junio 2018) Producto: Coreografia There is a time
presentada en la escuela para registro filmico. Participacion coreografica en la Obra los

Fantasmas de mi escuela.

Cuadro 1.2 Proyectos y productos creativos SaludArte.

Los registros del proyecto Mi Pelicula SaludArte /El Alado_(septiembre 2016 a
junio 2017), realizado durante el ciclo 2016 -2017 en la primaria Cristobal Colén eran mas
abundantes, claros y ordenados que otros, de modo que el proceso podia reconstruirse con
mayor facilidad. También observé que los productos obtenidos de tal proyecto tenian mejor
calidad, mayor repercusion en las instituciones (SEDU y Limon4kids) y en la comunidad
escolar, ademas de que podrian tener interés interdisciplinario. Los videos -La Candelaria y
El Alado-, el documental — jA volar!-, la coreografia -Suite de los voladores- y el germen
de una videodanza son productos creativos logrados durante el Taller de Arte, los cuales se

presentaron en la escuela y el Teatro del Pueblo.

Procedi a localizar y enumerar todo aquel registro o archivo relacionado:

*Archivos de la capacitacion Limon4kids (material didactico, comunicacion institucional y
por correspondencia electronica)

* Limon4kids programas nivel 1y 2 (Notas de clase y capacitacion para talleristas)

*480 fotografias (registro de actividades con nifios sobre el proceso y productos)

*301 minutos de videos (registro de actividades, ejercicios Yy entrevistas con nifios sobre

el proceso y productos)
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*134 minutos de entrevista en audio (entrevistas con nifios)

*Bitacora febrero a mayo 2017 (actividades, observaciones y diagnostico)

*Archivos para talleristas de "Mi pelicula SaludArte"

*Gacetas (Convocatorias, diagnéstico oficial, informe de resultados, reglas de operacion)

*Secuencias didacticas por bloque (3) (planeacion docente)

*Secuencias quincenales (planeacién docente)

*Formatos institucionales para fines administrativos

*Correspondencia electronica con gente de la fundacion Limén coordinacion escolar y del

componente.

*Entrevista con Coordinadora académica SaludArte y de Componente

*Materiales fisicos (trabajos de los nifios)

En este punto detecté la densidad, calidad y cantidad del material que corresponde

al ciclo 2016-2017 (Ver anexo 2 cuadro 1). La clasificacion preliminar con que ordené los

documentos consta de cuatro grupos: archivos normativos, académicos, documentos de la

practica docente y proyectos artisticos

*Qtros (correos
electronicos)

Documentos Documentos Académicos | Documentos de practica | Proyectos
Normativos docente artisticos
*Gacetas *Programas y Guias *Diagnostico *487
(publicacion (SEDU, Componente de | *Planeacion por bloque | fotografias
oficial) Danzay Arte) y quincenal *301 min de
*Materiales didacticos *Evaluaciones video (156
(sugeridos por SEDU y *Bitacoras febrero — clips)
seleccionados por mi) mayo 2017 (tres *102 min de
*Limon4kids (Fundacion | libretas manuscritas ) entrevistas
Limon) (audio)
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Cuadro 1.3 Documentos correspondientes al ciclo 2016-2017 (sintesis del cuadro 1
del anexo 1)

Los documentos normativos, los académicos y el diagnostico —catalogado como
documentos de la practica docente- me permitieron realizar la contextualizacion de esta

investigacion que puede revisarse en el capitulo siguiente.

Camino que se hace al andar

Los materiales documentos y registros con los que cuento no se generaron,
resguardaron ni sistematizaron bajo una logica de investigacion, sin embargo funcionan
para guiar al devenir del trabajo cualitativo. Permiten acercarse a diferentes aspectos de la
préactica docente asi como a procesos e interacciones durante el taller. Ha sido necesario
organizarlos y describirlos en cuanto a su contenido, el objetivo con que fueron creados, su
implicacion para el taller y posible utilidad para la investigacion. Los diversos sesgos con

los que se produjeron deben ser tenidos en cuenta para su analisis y sistematizacion.

Las 487 fotografias se encuentran almacenadas en cinco carpetas digitales. Se
realizaron con intencion de registro y evidencia durante el taller. Permiten observar un
panorama de la trayectoria docente en el ciclo escolar en cuestion pero también, comparar
aspectos de la practica con otros momentos que anteceden al taller. Su gran nimero y las
caracteristicas de su produccién, que no tienen caracter documental, complican el analisis

minucioso.

Los documentos que tienen formato de video tuvieron diferente finalidad para el
taller. Algunos se usaron como material didactico, como apoyo para la clase, sus autores
son otros diferentes a los alumnos y los docentes. Otros videos se crearon con fines de
registro y evidencia, son obra de la tallerista y demas involucrados en el taller. Unos mas
son parte de los procesos y productos creativos propiamente, casi todos generados por los

alumnos en coordinacion con la tallerista.

Las entrevistas son parte de los videos que se hicieron para un proyecto creativo.

Tenian la intencion de formar parte de un documental al final del ciclo escolar, sin
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embargo, los 102 minutos de entrevista — registrados en audio y video — resultaron mucho
mas ricos de lo que se pretendia, por lo que fueron de mucha utilidad para esta
investigacion ya que revelan aspectos del procesos de ensefianza aprendizaje y las

interacciones desde la perspectiva de algunos de los alumnos.

El rumbo de la investigacion ain era incierto, aunque ya habia realizado la
sistematizacion de los materiales audiovisuales —foto, video y entrevistas-. Busqué alguna
pista en la realizacién de un relato autobiografico donde narré aspectos de mi trayectoria
como artista y docente. El analisis preliminar de la narracién me revel6 elementos sobre la

propia construccion del sentido de arte y docencia que ha guiado mi practica.

El cuadro 2.4 expresa la organizacion de los materiales empiricos. En color guinda
aparecen los archivos creados durante el taller, en lila, morado y azul, su subdivision. Y en
rosa esta el relato, que es un material generado ya en el curso de la investigacion. En los

siguientes apartados los describo con mas de detalle

FOTOGRAFIAS R
(487 fotografias SISTEMATIZACION—F";"'}‘T’ Jento

digitales
cinco escenas) ‘

VIDEOS
LA CANDELARIA (39 clips de

video con duracion de 12
min)

. ALADOS (actuaciones de los
Recursos Diddcticos (3:30hrs) alumnos y animacién con

plastilina, 20 min, 44 clips )

Registro de actividades (11min)

TEATRO DEL PUEBLO (15 clips
con duracion de 21 minutos).

Videos readlizados con el objetivo

de integrarse en un producto final LIMONA4KIDS para video danza

(45 clips de 14 min de video)

Cuadro 1.4 Sistematizacion de materiales empiricos.
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La senda que no se ha de volver a pisar (fotografias)

Las fotografias digitales estan organizadas en cinco carpetas que corresponden al
proyecto para el que fueron levantadas, me acerqué a ellas de acuerdo con su organizacion
original. Tomé en cuenta cada carpeta como unidad, identifiqué el titulo de cada una, fecha
y lugar de registro (las imagenes corresponden a cuatro ciclos escolares en diferentes
escuelas de la Alcaldia Cuauhtémoc) y describi cada carpeta; en este punto fue necesario
poner atencion a lo que se ve en la imagen, lo que recuerdo y lo que interpreto a partir de lo
que veo. Posteriormente revise la intencion de la imagen: para qué se realizd el registro,
quién lo realiz6 y en qué contexto (fisico y social). Identifiqué a las personas que aparecen
y las acciones o interacciones observables, asi como la posibilidad de conocer procesos,

relatos o guiones en cada carpeta.

Dos de las carpetas contienen imagenes registradas por mi misma o por otros
profesores. Las fotos tienen el objetivo de recoger evidencias del trabajo para rendir cuentas
a las coordinaciones, estan contextualizadas en el tiempo- espacio de las clases y se enfocan
en el trabajo de los nifios. Las otras tres son trabajo de un profesional — han sido
procesadas y seleccionadas— tienen el objetivo de guardar la memoria de eventos
considerados importantes para maestros, alumnos y padres. Estan contextualizadas en
espacios diferentes al de la clase —festivales o funciones-, se enfocan en registrar el evento
de forma integral y contar lo que ahi sucedi6. Aparecen padres como testigos de las
acciones de los alumnos, quienes son los protagonistas, asi como profesores en labores de

coordinacion y produccion.

Tanto el profesional que llamamos para el registro como las fotos que tomamos
para rendir cuenta de nuestra labor sesgan el registro de la imagen y por tanto hay que
interpretar lo que nos aportan sobre la practica docente; ya que en ambos casos la imagen
busca ofrecer al receptor final lo que desea ver. El fotografo profesional busca
complacernos tomando caras alegres y enfatizando los momentos y detalles significativos o
que deseamos recordar los maestros y padres que lo contratamos. Las fotos que tomamos
los talleristas buscan convencer a las coordinaciones de SEDU de que nuestro trabajo es

adecuado y conforme a lo requerido aunque no tienen la calidad técnica del profesional.
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Considero las carpetas como cinco escenas de estar en el mundo, donde cada foto
es una accion, donde el contexto espacio temporal es el de la préactica docente en el taller de
danza en escuelas de la delegacion Cuauhtémoc en el marco del programa SaluArte.
Encuentro una trayectoria docente que suma experiencias. La evocacion me guia hacia el
reconocimiento de cierta transformacion en mis estrategias para alcanzar objetivos
deseados. Conforme pasa el tiempo las imagenes se registran con mas cuidado, como si
cada vez lo registrado fuera méas digno de quedar en la memoria o de sumarse a la préctica
docente, cada vez mas satisfactoria. Las fotos del profesional también las usamos como
evidencia ante las coordinaciones, el hecho de contratarlo indica que los resultados

ameritaban, en la perspectiva de los actores del taller, un registro de calidad.

Las iméagenes ofrecen la posibilidad de evocar o disparar la memoria, son capaces
de “promover reflexiones personales, evocaciones, impresiones personales o discusiones”
(Augustowsky, 2007, pp. 161-162); en este caso, sobre la propia practica docente en el
marco del programa SaludArte. Todas intentan mostrar productos, contienen la memoria de
la celebracion de los procesos de la clase (Woods, 1997). La intencion es mostrar un trabajo
docente magnifico y un programa exitoso. Las imagenes tienen un tono
grandilocuentemente. Invitan a evocar la trayectoria docente de mi paso por el programa
SaludArte y a la “reorganizacion de escenas de vida, experiencias y movimientos
personales en el interior del campo, que un agente ha vivenciado y sedimentado, con ayuda
de su cuerpo, entendido como estar en-el-mundo, en un contexto temporal y espacial
especifico”. (Castillo, 2008, p.182)

En la primera escena-carpeta se observan iméagenes aisladas de nifios junto a sus
trabajos debido a que el foco estaba en mejorar la convivencia y no en el trabajo artistico.
En la segunda, hay un registro mas cuidadoso del trabajo final del ciclo escolar pero sin
publico, destacan la presencia de aspectos del contexto y la participacion conjunta de los
miembros del equipo SaludArte. La tercera carpeta, contiene el registro de un festival
escolar con los padres como publico, hay imagenes de acciones e interacciones que se
piensan como productos artisticos. La cuarta escena contiene un registro profesional de una
funcidn en la escuela, la mirada es completamente ajena al contexto escolar. La secuencia

de las iméagenes sigue el guion de la obra que ahi se presentd. Finalmente, la quinta escena
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es un festival cuyo registro profesional, se observa formal y glamoroso, pretende que los
productos artisticos ahi mostrados son de calidad, aparecen padres, maestros, alumnos,
autoridades y otros invitados expresando alegria y satisfaccion en interacciones festivas.

Calzada, empedrado y terraceria (videos)

La mayoria de los archivos clasificados en el apartado denominado proyectos
artisticos se encuentra registrado en formato de video, contiene aspectos referidos a
proyectos, proceso y productos artisticos. Clasifiqué los videos segun el objetivo con el que
se usaron o fueron creados para la préactica docente como: videos de apoyo didactico,
registro de evidencia pedagogica o apoyo al proceso creativo y los que son productos

creativos en si mismos o fragmentos para anexar a un producto videografico final.

1 Recurso didactico, materiales realizados por otros creadores diversos (cineastas,
directores, productoras) usados como apoyo o ejemplo. Durante el taller revisamos
cortometrajes animados, registros de danzas y videos didacticos para apoyar los contenidos
de la clase en diferentes momentos del taller. De este tipo de videos conservé treinta y

nueve elementos con duracion de 3:30 horas en total.

2_Registros de las actividades, realizados por la maestra o algun profesional de la
imagen con el fin de informar sobre las actividades y avances del taller o las respectivas
coordinaciones (Escolar, Danza - SaludArte y Fundacion Limon), para establecer dialogos
con el musico sobre los avances coreograficos o para compartir imagenes del recuerdo con
los padres y alumnos. Los videos que pertenecen a esta clasificacion se concentran en la
carpeta denominada Registro para evidencia y musico (11 clips que duran seis minutos en
total), que consta de videos realizados en diferentes momentos del ciclo escolar por la
maestra y algun alumno asistente de camara. La locacion que predomina es el patio de la
escuela, contiene secuencias de movimiento y fragmentos de coreografia. En el Anexo 1
cuadro 2 pueden revisarse algunos aspectos encontrados en la revision de esta clase de

documentos.

3_ Videos realizados como parte de un proyecto, proceso o producto creativo,

generalmente, se realizaron conforme a un guion y se realizaron considerando que se
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someterian a procesos de postproduccion y se mostrarian al publico. El criterio por el que
seleccioné el material que se incluy6 en el producto final y el que no se incluyé es
interesante puesto que aporta informacion sobre los sesgos que intervienen en la generacion
de imagen y su difusion en el contexto escolar. Para esta investigacion considerare los clips
completos tal y como fueron registrados durante las producciones puesto que contienen
aspectos relevantes para reflexionar sobre mi practica docente que quedaron excluidas en

los productos finales por no cumplir con los criterios de lo que se desea mostrar.

Los videos finales, terminados en la post produccidn para mostrarse en publico,
pertenecen a una cuarta clasificacion. Sus codigos, perspectivas y relaciones obedecen a la
I6gica que subyace a lo que desea ser mostrado al publico -constituido por padres y

representantes de las instituciones-.

Los archivos videograficos a considerar para esta investigacion son los que se
describen en el punto dos y tres. En cuanto a los videos realizados con el objetivo de
integrarse a un producto final, decidi respetar la organizacion de las carpetas como se
encuentran en el archivo digital que concuerda con el orden cronoldgico, la l6gica y

objetivos con que fueron creadas:

* La Candelaria, 39 clips de video con duracion de 12 min, realizados para el
segundo proyecto del ciclo escolar. Decidi vincular el trabajo del taller con algiin tema de la
comunidad, puesto que tal estrategia habia estimulado la participacion de los nifios en el
ciclo escolar anterior (2015-2016). Al inicio del afio se acercaba el dia de La Candelaria, asi
que el grupo de primaria alta y yo decidimos hacer cortometrajes con esa tematica. En dos
equipos desarrollamos el argumento y el guion técnico de fotografia y produccion. Yo actué
como productora, los alumnos debian solicitarme con toda formalidad sus requerimientos
técnicos, escenograficos, de produccidn y utileria. Coordiné la realizacién de la utileria y

escenografia. Cada alumno tenia un rol asignado previo al dia de la filmacion.
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*Alados? con actuaciones de los alumnos y animacion con plastilina, 20 min en 44
clips. Mi objetivo fue vincular la reinterpretacion de The Suite from The Winded con
el proyecto Mi pelicula SaludArte. Los chicos desarrollaron argumentos y guiones en tres
equipos. Buscaba refinar el trabajo del proyecto anterior en cuanto a manejo de los cédigos
y herramientas visuales, asi que los chicos usaron recursos de la actuacién, animacién y
sugerencias de edicion. Hicieron disefio y realizacion de maquillaje. Por la complejidad de
los proyectos, cada chico pudo tener mas de un rol. El registro se realiz6 en dos dias.

*Teatro del Pueblo, evento registrado en 15 clips con duracion de 21 minutos.
Solicitanos el registro para tener evidencia del trabajo creativo, la presentacién y la
experiencia de los nifios en el evento de gala de Limon4kids - SaludArte.

* Limond4kids, para videodanza (45 clips de 14 min de video). Videos realizados en
el marco del proyecto de videodanza sobre la reinterpretacion coreogréfica de The Suite
from The Winded. La videograbacion se hizo en un solo dia, tomando como guion la
coreografia que habiamos desarrollado a lo largo del ciclo escolar. Algunos alumnos
propusieron las tomas y ellos mismos operaron la cdmara. La coordinacion escolar apoyd

con la escenografia de papel.

Examiné los videos y registré las observaciones en una hoja de célculo que
contiene columnas que corresponden al nombre del archivo dentro de la carpeta: duracion,
objetivo, descripcion general, transcripcion (en caso de contener dialogo) y dos columnas
con observaciones una sobre la maestra y otra sobre los alumnos (ver anexo 1 cuadro 3). En
este punto fueron importantes las observaciones que hicieron personas ajenas por completo
al taller y la investigacion, cuyo punto de vista me ayudé a tomar distancia del material que
se habia vuelto demasiado familiar para mi®. Su mirada me permitié avistar de nuevo lo que
ya no podia ver, por ejemplo, los momentos en que la practica se acercaba o se alejaba de lo
esperado de una maestra de primaria de la CDMX o como respondian los alumnos en

interacciones detonadas por acciones de la profesora. Con ese impetu revisé por segunda

2 Titulo que dimos a nuestra reinterpretacion de The Suite fron The Winded, Llamamos, Alados o El Alado, al
procesos a los productos y a la misma obra de Limén entre alumnos y docentes.

3 Agradezco el apoyo otorgado a esta investigacion por Gabriela Eslava Hernandez y Fernanda Lu-ling
Reynoso Garcia quienes miraron los videos, observaron y comentaron aspectos relevantes
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ocasion. Surgio un cuadro que contiene el extracto de las observaciones generales de cada
proyecto, preguntas detonadas por los datos, posibles ejes de analisis y una caracterizacion

preliminar. (Ver anexo 1 cuadro 4)

El uso del registro videogréfico para la investigacion exige reflexionar sobre la
construccion del dato, es necesario revisar las condiciones y el objetivo de la cAmara. El
registro de la imagen sucede al seleccionar un fragmento de lo observado, dicho fragmento
solo se convierte en dato cuando el analisis delimita las coordenadas espaciales y temporal,
la tematica y objetivos del registro. La escritura audiovisual implica una forma particular de
narrativa audiovisual que ordena el mundo para el otro (Salinas, 2011), por ello se deben
considerar las relaciones existentes entre la cAmara, los actores, el investigador- maestro y

el posible receptor.

Lo anterior tiene implicaciones sobre la representacion de las personas y
situaciones que aparecen en las imagenes. Al igual que sobre las posibilidades de analisis,
la imagen permite revisar aspectos de comunicacion no verbal como elementos del lenguaje
corporal -kinesia y proxemia- y si es audiovisual es posible revisar aspectos de la prosodia.
En el caso de esta investigacion es interesante el uso de la voz, en la mayor parte del
material son los alumnos los que aparecen en la imagen. De la profesora solo se percibe la
voz, ella generalmente dirige u opera la cdmara, es clara y determinante. La voz ofrece una
amplia gama de modulaciones que sugieren estados de animo, tipos de interacciones,
motivaciones, etcétera. La reflexion sobre el uso de la voz permitira la construccion de los
datos que han de configurar su sentido en un texto en que represente “un puente
comprensivo entre lo que se ve y lo que no se ve” (Gomez, 1999, p.50), lo que se escucha

y lo que no.

El cuadro siguiente (2.5) expresa un concentrado de observaciones que ya ofrece
los primeros cuatro posibles ejes de analisis extraidos de los videos: la maestra, la maestra y
los alumnos, contenido y otras observaciones. Los colores muestran el proyecto en que se

encontrd la observacion que se describe:
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La maestra
La maestra- docente: Actitud centrada a la experiencia educativa no en la
calidad del producto artistico
Alado: La maestra- docente: Actitud centrada a la experiencia educativa (movilizacién de
contenidos)
Maestra — docente y la comunidad
Video Danza: Maestra — directora artistica y la Comunidad SaludArte
La maestra y los alumnos
comunidad y contexto, comunitas
Alado: horizontalidad
la experiencia escénica

Contenido:
Contexto y taller
Alado: Produccién visual
Video danza: Produccién visual
Otras observaciones:
Alado: Claridad en los objetivos del proceso creativo, no en las herramientas

Cuadro 2.5 Ejes de analisis extraidos de la revision de los videos
Preguntale al camino (entrevistas)

Las entrevistas estan en una clasificacion especial de los videos que son parte de
proyectos creativos, son 134 minutos de entrevista a doce nifios. En una reunion que
tuvimos la coordinadora (SEDU), la encarga escolar (SEP) y yo (tallerista de arte) en la
ultima semana de mayo de 2017, para hablar sobre el cierre del ciclo escolar, decidimos
entrevistar a los nifios para un video que resaltara los logros y los aspectos positivos del
programa y del taller, pensamos que con ello cumpliamos los requerimientos de las
secretarias (SEP y SEDU).

En aquella reunion, comentamos el trabajo de los chicos a lo largo del ciclo,
hablamos de los alcances y pendientes, de las estrategias y su pertinencia, de casos de
alumnos particulares, de acciones que debiamos implementar o reforzar, etcétera. Les
comenté sobre los aspectos que me parecian destacables en el trabajo concreto del arte.
Insisti en lo mucho que me habia impresionado los temas que afloraban en los procesos
creativos durante el ciclo escolar: religion, miedo a la violencia y al abuso sexual,

experiencias traumaticas, relaciones familiares, entre otros.

La encargada escolar, responsable de la escuela por parte de SEP, comentaba que le

parecia positivo que los nifios encontraran en mi clase un espacio para expresar tales
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asuntos y que habia observado cambios de conducta y actitud que probablemente se
relacionaran con tal hecho. La coordinadora responsable del programa en la escuela por
parte de SEDU, expresé que debiamos comunicar tales resultados para demostrar la
importancia y pertinencia del programa. Conforme a lo anterior decidimos hacer un

documental, definimos las entrevistas y el guion.

Los primeros dias de junio realicé doce entrevistas, cinco a primaria baja y las
demas a primaria alta; para ello habilitamos la biblioteca, consegui un micréfono para
registrar el audio con claridad y emplacé la cAmara con tripie. En continuidad con la clase,
[lamé a los nifios — dos o tres — que fungirian como camarografos para que me asistieran
mientras yo dirigia las entrevistas. Segui el guion con flexibilidad tratando de que los nifios
abundaran en detalles relevantes para el proyecto. De acuerdo con la bitacora, los
entrevistados fueron elegidos conforme a su interés en participar, es decir, los nifios

entrevistados se auto propusieron.

En el producto final del proyecto Mi Pelicula SaludArte, el video documental que
presentamos en el cierre del ciclo escolar se envi6 a la Coordinacion de Danza para que
quedara en el Blog y la cuenta de Youtube, solo quedaron cuatro minutos de entrevistas

seleccionados de los 135 que tengo registrados en total.

Las voces de seis nifias y cuatro nifios se refieren a su percepcion de seguridad y
relacion con su entorno, su participacion en el programa y lo que esto implica, la relacion
con el arte y las emociones, expresion a través del arte, experiencias en el taller y
expectativas a futuro. En la edicion traté de seguir el guion de la entrevista con las
respuestas mas fluidas y con mayor contenido. Discerni lo que quedaba dentro del producto
final solo si resaltaba las bondades del taller y exclui temas peliagudos que no enfatizaban

tales bondades o que excedian su &mbito de accidn.

Los nifios expresaron preocupaciones ajenas a los intereses del documental, lo que
permite analizar la percepcion de los alumnos en cuanto a su relacion con el taller, el

programa, la préactica docente, los procesos creativos y las interacciones.
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El guion original de la entrevista abordd cuatro ejes que se distinguen claramente
en las transcripciones: gustos y preferencias, planes y proyectos a futuro, nociones de
seguridad y nociones de libertad. La entrevista buscé indagar sobre si el taller y el
programa habia incidido en estos cuatro aspectos. Los nifios y la voz que entrevista (la mia,
la de la tallerista) interacttan de manera familiar, puesto que los involucrados han
convivido todo el ciclo escolar. Se expresan coloquialmente y hacen referencias a

situaciones o actividades de la clase o las presentaciones que conocen y dan por hecho.

Transcribi todos los audios con preguntas y respuestas, con especial atencion en los
momentos en que los nifios hicieran referencia a vinculos entre ellos y sus comparieros o
padres, ya que la posibilidad de incidir en los vinculos desde la educacion artistica es un eje
de esta investigacion. Para el analisis, puse atencidn en lo que se devela sobre practica
docente y otros aspectos de la clase. Procedi a un segundo filtrado en el que concentre las
recurrencias que aparecian en la columna que corresponde a las observaciones (Ver anexo 1
cuadro 5). Asi obtuve los siguientes ejes de analisis sobre las interacciones en la practica

docente:

* Contexto y valores

* Arte y actividad artistica. Imaginacidn y emociones en relacion al arte.
* Vinculos y confianza, los compafieros

* Relacion maestra alumnos, la maestra entrevistadora

* Reflexividad en los alumnos, expectativas de vida
Sentarse al borde del camino (relato)

Habia revisado y sistematizado la mayoria de los videos, fotos y entrevistas, sin
embargo aun no tenia claridad en el foco de mi indagacién. Por otro lado, la implicacién
personal en la experiencia ain me obnubilaba y se interponia en mi analisis. Realicé un
relato autobiografico con la intencion de que me abriera paso entre la marafia de datos, por
sugerencia expresa de las profesoras del seminario sobre perspectiva narrativa en la
investigacion cualitativa en el que revisé herramientas de investigacion como el analisis de

relatos. Me centré en mi trayectoria como docente de arte.
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El documento describe pensamientos y reflexiones. La historia se refiere a lo que
me evoca la revision de los documentos y materiales para esta investigacion: recuerdos,
reminiscencias y reflexiones sobre la relacién que he tenido con el arte y la docencia. Los
hechos relatados obedecen a una temporalidad que inicia con las primeras clases de danza
en lainfancia. La cuestion central es como me hice maestra de arte, aludo a recuerdos
antiguos: cuando me acerqué al arte del movimiento, como me formé en ese arte y como lo
he vinculado con mi formacion académica — en psicologia y antropologia-. Hablo sobre mi
involucramiento en la docencia; asi como sobre personas, eventos, ideas y
posicionamientos que me influenciaron. El relato pone mayor detalle en mi experiencia
como tallerista en el programa SaludArte con especial atencion en el ciclo escolar que es
tema de esta investigacion. Una vez terminado el relato procedi al andlisis, para lo cual

realicé subrayados que distinguen:
-Fragmentos que expresan aspectos subjetivos como emociones, sentimientos y metéaforas.
-Fragmentos con intencién argumentativa o descriptiva.

-Fragmentos que contiene reflexiones sobre mi formacion artistica y mi proceder como

docente de arte.

Encontré que las experiencias que se han relacionado con el arte a lo largo de mi
vida han impactado de forma trascendente y profunda los vinculos con personas de mi
familia, amigos y maestros. También encontré que objetos, archivos, piezas artisticas,
imagenes, etcétera se han cargado de contenido emotivo a partir de experiencias en mi
trayectoria artistica y docente, cargas que hoy detonan recuerdos que me permiten

reflexionar sobre la préactica docente.

En el texto predominan descripciones de acciones e interacciones de la préactica, asi
como algunas reflexiones al respecto. Redacte el relato en primera persona tratando de
responder ; COmo me hice maestra de arte? No expreso una respuesta certera sino que
divago sobre mi practica, motivaciones, eficiencia, etcétera. La pregunta se acota: ;Cémo
aprendi lo que ensefio, porqué me parece importante ensefiarlo y cdmo aprendi a ensefiar?

Al intentar responder aparecen diversos personajes como los miembros de mi familia con
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quienes compartia las primeras clases de danza, los amigos con quienes me formé en arte y
que ahora también son maestros de artes. Algunos de mis profesores son coprotagonistas,
su actitud marco el sentido que hoy otorgo al arte y la docencia. También lo son
compafieros y maestros de danza y antropologia con quienes comparti algin tramo del

camino. Los vinculos con estos personajes son significativos y placenteros.

Por el contrario, las personas que no se vinculan en torno al arte o lo entorpecen,
aparecen como antagonistas en el relato; por ejemplo, los organizadores que incumplieron
en su labor arruinando una presentacion. La mayor parte de los personajes que aparecen es
porque influyeron positivamente como mis maestros de la infancia, mis amigos artistas o

profesionales del arte que me han inspirado.

Menciono a mis alumnos como receptores de los efectos de mis acciones y como
agentes que aportaron experiencias. Alardeo de mi habilidad para sumar mis objetivos
docentes: “Los padres y maestros siempre nos las arreglabamos, de algin modo quedamos

de acuerdo en que la clase y las presentaciones eran importantes” (Relato Autobiografico,
p.-2)

Aunque la incertidumbre es constante; no hay momentos abruptos de ruptura o
acontecimientos fuertes. Pareciera que toda la trayectoria tuviera cierta continuidad y
fluidez, que el relato es un recuento de las experiencias acorde con el sentido que otorgo al
arte y la docencia. No esta explicitada en el relato la idea de arte y docencia que subyace,
sin embargo, podemos inferir el significado del arte como algo transformador en sentido
positivo y por tanto deseable en la formacion de todas las personas, debe ser incluyente,
promover la creatividad y la autonomia, es algo muy importante, no es técnico ni imitativo
y puede suceder en cualquier espacio. El texto reitera estas ideas, mismas que dirigen
muchas acciones docentes, asi como sucesos 0 personas que la reafirman, argumentos y

maneras en que se acerca o se aleja de él.

El relato se expresa en tono entusiasta cuando las estrategias se acercan al ideal de
arte, alude a experiencias que influenciaron précticas posteriores y como fueron adaptadas
en cada contexto para alcanzar objetivos educativos asi como momentos en que se presume

acercamiento al ideal.
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La practica docente aparece guiada por el deseo de alcanzar tal ideal de arte,
vinculada con emociones —satisfaccion o frustracion conforme las acciones se acercan o
alejan del ideal-. Las improntas dejadas por diversos maestros a lo largo de la vida
justifican y apoyan los sentidos que subyacen a mi practica. En el relato reflexiono sobre el
sentido del arte inserto en mi préctica, las herramientas que he aplicado en mi trayectoria
artistica y docente indistintamente, y como tales herramientas surgen de experiencias
significativas. Estas preocupaciones corresponden con los ejes que guian esta investigacion:
las experiencias educativas en la educacion artistica estan presentes en las experiencias

significativas que me han impactado como docente y como alumna.

En el relato comento experiencias que me aportaron herramientas para la
practica; muchas de las cuales revelan procesos de ensefianza aprendizaje, en algunos
casos interdisciplinarios, en constante referencia a la consolidacién de vinculos con
personas significativas. Las experiencias mencionadas han sido detonadores para asociar el
sentido del arte y los vinculos entre personas que ademas se vuelven activos en la

construccién del entorno.

La narracién habla sobre herramientas que he aplicado a la practica docente y
artistica, permite observar la adquisicion, aplicacion, adaptacién y valoracién a las
circunstancias especificas, ademas de algunos procesos reflexivos sobre lo que implico este
trayecto mediante las comparaciones entre los diversos recorridos como docente y alumna.
El criterio de buen ejercicio o buena clase se reconoce en la medida en que se acercan al
sentido de arte y docencia presupuesto o a efectos positivos en los vinculos de los

participantes.

El relato se refiere a ciertas estrategias recurrentes y sistematizadas, se evalGan
segun su pertinencia de acuerdo con el contexto. La intencidn de ajustar la practica docente
a las necesidades especificas de la poblacion es constante asi como las reflexiones

necesarias para lograr tal ajuste

Un ejemplo que muestra el deseo de vincular docencia y contexto es el énfasis del

relato en el ruido y el contexto fisico del taller de arte en que se centra este analisis. Es
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posible reconocer elementos adversos gque, sin embargo, son adaptados a la préctica con la

intencion de potencializarlos como elementos que pueden apoyar el logro de los objetivos.

En esa acustemosfera*® nacieron y se desarrollan mis alumnos de La Merced,
siempre me pregunté como incorporarla a la clase. También me preguntaba
cémo relacionarnos con la arquitectura para que la estrechez, la superficie
irregular, el estado del inmueble no fueran una limitante, ;como ignorar la
grandeza de otros tiempos de los palacios junto a la Acequia Real? ;Cémo
ignorar a los fantasmas que vivian en la escuela desde que era convento?

(Relato autobiografico, p.5)

En la narracion insisto en los vinculos entre las personas; primero entre la narradora
y las personas que han favorecido la trayectoria docente, segundo entre la narradora y los
alumnos, finalmente entre los alumnos. Se refiere a ellos sobre todo cuando expresa
satisfaccion sobre el devenir de las clases, por ejemplo los comentarios en que se refiere a
los alumnos como “totalmente integrados en momentos sublimes cuando los proyectos
articulaban el barrio, el lenguaje corporal, la fiesta, la posibilidad de volar” (Relato
autobiogréfico, p.3).

El relato permite vislumbrar como he construido el sentido de ser maestra de arte a
partir de mi trayectoria en el arte y la docencia, en mis procesos de formacién y en mi
experiencia como maestra y tallerista. Los saberes que conforman mi identidad docente y
gue determinan la practica se pueden revisar desde el relato para comprender el hacer

diferenciado seglin momentos y contextos.
Bifurcaciones e intersecciones tedricas

A continuacion reviso los referentes conceptuales que han acotado mi
busqueda, caracterizo las nociones que me permitieron analizar mi practica durante la
imparticion del taller. Distingo educacion artistica, estética y por el arte, describo las

nociones de practica y experiencia con su matices en cuanto a lo artistico, estético,

4 Ambiente sonoro o atmésfera acUstica que caracteriza un lugar y que permite reconocerlo a través de sus
sonidos. (Feld, 2003)
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educativo y docente. Me avoco a la idea de buenas practicas educativas como ideal. Reviso
el proceso creativo interdisciplinario para analizar el proyecto de El Alado en el taller de
arte, que aunque tenia el objetivo de obtener productos, se centrd principalmente en el

desarrollo del proceso creativo.

Me acerqué a las ideas de la Educacion por el Arte de Herbert Read en una obra de
Lin Duran (1993) que revisé mientras estudiaba coreografia, casi al mismo tiempo que
encontreé las ideas de educar para la comprensién humana de Morin (1999), desde entonces
me parecieron dos propuestas deseables en la educacion y los tomé como principios en mi
préactica docente. Fue la dptica que guio mi trabajo mientras impartia el taller de artes en la

primaria Cristébal Colon y continGan siendo pertinentes para esta investigacion.

Morin (1999) sugiere siete saberes necesarios para la educacion del futuro; uno de
ellos se refiere a educar para la comprension, entendida como formar mentalidades
dispuestas a la comunicacion como fin y medio. Propone estudiar la incomprension para
superar, entender y erradicar racismos, xenofobias y desprecios, para educar hacia la paz.
Read (1991), a su vez, propone educar por el arte para la libertad, para alcanzar
multiplicidad de posibilidades de comunicacion y expresion de la experiencia mental,
fortalecer vinculos entre los humanos y la naturaleza, asi como fomentar la educacion de la

sensacion y la percepcién como centro para la educacion por el arte.

Ambas propuestas pueden complementarse para combatir la inadecuacion “cada vez
mas amplia, profunda y grave entre nuestros saberes disociados, parcelados,
compartimentados entre disciplinas y, por otra parte, realidades o problemas cada vez mas
pluridisciplinarios, transversales, multidimensionales, transnacionales, globales,
planetarios” (Morin, 2008, p. 5). Las dos propuestas pueden dirigirse hacia una educacion
gue permita encarar los desafios de la complejidad con una inteligencia capaz de encarar el
contexto y el complejo global de forma consciente y responsable desde la educacién, la
docencia y la investigacion para la libertad y la comprension. Dichos planteamientos
apuntan a una perspectiva integradora de la educacion que promueva otras formas de
pensar, sustentadas en logicas diferentes a las de las disciplinas de la tradicién occidental y

refutan la parcelacion del saber que se transmite en los ambitos académicos y educativos. A
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continuacion reviso las ideas de Read sobre la educacion por el arte y la distingo de la

educacion artistica y estética.
Educacion artistica, estética y educacion por el arte

Torres (2011) distingue tres tendencias de educacion artistica en la educacion
béasica. La educacion a través del arte se refiere a la educacion que se potencia a traveés de la
ensefianza de las artes (p. 29). La educacién en el arte que toma como contenido la
disciplina artistica —danza, masica, teatro, plastica- y la tercera que es justamente la
educacion por el arte:

el arte, ampliamente concebido, deberia ser la base fundamental de la educacion.
Pues ninguna otra materia puede dar al nifio no sélo una conciencia en la cual se
hallan correlacionados y unificados imagen y concepto, sensacion y pensamiento,
sino también, al mismo tiempo, un conocimiento instintivo de las leyes del universo

y un habito o comportamiento en armonia con la naturaleza. (Read, 1991, p. 89)

Esta perspectiva plantea una reconciliacién de la singularidad individual con la
unidad social; supone que el proceso de individuacion se facilita si se fomenta el de
integracion. Por tanto la educacion por el arte tiene la capacidad de integrar los diferentes
modos de expresion; representa un enfoque holistico de la realidad (Sanchez, 2014, p 35).
Read menciona que la experiencia puede abordarse en su totalidad con el arte, ya que tiene
la capacidad de integrar percepcion y sentimiento (Read, 1991, p 27), ademas sugiere que

es una via para la felicidad individual y la armonia con la sociedad y el mundo.

La educacion estética, se relaciona con la educacion por, a través de y en el arte,
pero se distingue de ellas porgue se aboca a desarrollar la sensibilidad estética entendida
como la capacidad de afinar los sentidos y la percepcion para alcanzar la experiencia
estética integradora. (Greene, 2004). La educacion estética es capaz de liberar la
imaginacion ya que abre la posibilidad de observar de manera diferente, es decir, abre
posibilidades en el mundo. Esta idea esta magistralmente expresada en la metafora de la

guitarra azul (Greene, 2005) que tenia un hombre al que acusaban de nunca tocar “como
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es”, asi la imaginacion es como la guitarra azul, abre infinitas posibilidades de que las cosas

sean de otro modo.

La educacion estética permite vislumbrar otros mundos posibles a traves de la
imaginacion. La educacion por el arte, al pretender un desarrollo integral orientado a la
sensibilidad estética, es una via para potenciar al sujeto. Dichas perspectivas representan un

fundamento pertinente para apuntalar buenas practicas educativas.
Practica y experiencia

La reflexion sobre las practicas y la experiencia viene a colacion puesto que
pretendo indagar empiricamente sobre la cualidad en la experiencia artistica, estética y
educativa. Las cualidades y el significado constituyen el contenido de la experiencia, esta
indagacion empirica se refiere a ellas. (Eisner, 1988, p.43)

Segun Dilthey (en Turner, 2008, p. 92) la experiencia tiene una estructura procesal
temporal e involucra el pensamiento. Aparece repentinamente, coloreada por el pasado para
su vivencia en el presente y su alusion futura. La experiencia representa una irrupcion de
dolor o placer que busca ser significada, cargarse de sentido para el individuo y para su
grupo; alude a la subjetividad y la intersubjetividad. Dewey (2008) menciona la

continuidad ontoldgica de la experiencia que vincula horizontes simbélicos y temporales.

La teoria de practicas menciona que ésta se compone de competencias, recursos y
sentidos. Entendidas asi, es posible romper con la dicotomia que separa individuo /
colectivo y estructura/ agencia (Ariztiz, 2017, p. 222). Las practicas son actividades
identificables como unidad que involucran elementos corporales (competencias), actividad
mental (sentidos) y recursos materiales. Implica el hacer en contexto pero también puede
ser una unidad analitica. En este caso vamos a revisar las practicas docentes, mi propia

practica en términos de habilidades, significados y contexto.

La practica educativa busca generar condiciones que permitan e inviten a la
vivencia de experiencias en los alumnos, en las que la continuidad ontoldgica signifique

nuevos horizonte fundados en experiencias previas que se proyecten hacia el futuro. Asi, la
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irrupcion puede dejar una impronta significativa sobre alguna dimension del vivir. Esta
multidimensionalidad de la experiencia invita a reflexionar sobre su inabarcabilidad:

algunos aspectos de mi experiencia cobraran sentido en este andlisis, otros quedaran fuera.

En esta investigacion me pregunto sobre el sentido de mi experiencia docente y su
continuidad ontoldgica. Si toda interaccion afecta a los participantes, al describir el
contexto de mi experiencia — el lugar de la accion que dota de ideas, sentimientos y anima
a la accion — puedo significar los fragmentos de vida compartidas en los que me impliqué
en relaciones experienciales con los otros actores: mis alumnos, ademas del resto de los

actores educativos.

La practica educativa sugiere la idea de hacer, puede entenderse como una practica
de acciones vividas por los protagonistas. Implica una preocupacion por valores y fines que
cobran sentido externo a la accion pero que se materializa en la accién. La practica
educativa se caracteriza por la toma de decisiones en un horizonte ético. Nutre a la
experiencia y se nutre de ella, se abren mutuamente espacios para los acontecimientos en
un circulo virtuoso (Contreras y Pérez, 2010, p.33). Si reconocemos que la actividad
educativa esta orientada por un principio ético que tendra por resultado un placer estético
podemos relacionar lo educativo con lo estético en el plano de la experiencia. (Ferreiro,
2007, p. 6)

Greene (2005) refiere varios aspectos de la experiencia estética: permite ir mas alla
en cuestiones sensoriales, ser mas consciente de la percepcién, de la corporalidad y la
cotidianidad. Alude a nuestra vida, pero permite recobrar la espontaneidad y la capacidad
de asombro. Ayuda a liberarse de la posicién socialmente determinada, aspecto en que se
entreteje con la experiencia communitas y el estado de liminalidad que la caracteriza: la
experiencia estética favorece los estados de transicion e indeterminacion entre una y otra
posicién social, que implica una poética, asi como una propuesta reflexiva y
metareferencial de los significados. Este tipo de experiencia vincula lo subjetivo con lo
social, al contactar al sujeto consigo mismo y los otros, simultdneamente, involucra un

deseo, la voluntad para permitirse la experiencia y la libertad de hacerlo.
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Una buena préctica educativa contiene una orientacion ética y estética que “busca
provocar una experiencia educativa que potencie a los educandos en su capacidad de accion
hacia la vida en un proceso de autoconstruccion” (Ferreiro, 2007, p.3). El enfoque de la
educacion por el arte para la libertad y la comprension promueve procesos de educacion
artistico-estética (Dewey, 2008) que favorecen la buenas précticas, como lo mencioné en el

apartado anterior.
Proceso y productos en educacion artistica

El reconocimiento de que una buena préactica educativa involucra un componente
ético nos cuestiona sobre como ejecutar un hacer docente que efectivamente potencialice a
los alumnos y los dirija hacia la vida. En esta investigacion reviso lo que se supone fue una
experiencia de buena practica por el componente ético que la acompafid, asi como los

sentido de arte y docencia que la sustentaron.

El taller de artes enfatizo los procesos creativos que, eventualmente, decantaron en
productos estéticos. El proceso creativo es aquel que transgrede lo existente con una nueva
propuesta: genera algo nuevo a partir de lo previo, parte de la experiencia y el
conocimiento, mismos que se gestan en el pensamiento humano para dar lugar al producto
creativo de cualquier indole (Sanchez, 2014, p. 40). Un proceso creativo artistico tendra
como resultado un producto estético — artistico que recombine elementos artisticos —
esteticos. Para ello, es necesario cierto manejo de dichos elementos que por lo menos
permitan reconocer las diversas posibilidades de recombinacion, las cuales pueden

multiplicarse en procesos interdisciplinarios.

La alfabetizacion, en el sentido adoptado por la linea en educacion artistica, se
refiere a la adquisicion de elementos minimos para la comprension de un lenguaje, en este
caso el de las disciplinas artisticas. Los humanos pueden ampliar su capacidad de
expresarse y simbolizar con el uso de nuevos sentidos, que median entre el sujeto y la
cultura. En el caso de las artes, la alfabetizacion abre la posibilidad de produccion, disfrute
y comprensién de las disciplinas. La educacion basica, puede aproximar a los nifios a una
comprension inicial del lenguaje artistico y sus elementos minimos asi como a su manejo y
organizacion, lo que permitiria producir y comunicarse a partir de ellos. El taller de artes
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implico un proceso de alfabetizacion en el lenguaje de la danza y el video que se vincularon
interdisciplinariamente a partir del nodo tematico “el Alado”, sobre el que abundaré mas

adelante.

La interdisciplina puede considerarse un proceso y una actitud para el trabajo que
permiten integrar elementos de disciplinas diferentes. Objetivos y estrategia pueden operar
como vinculos integradores. Las disciplinas se vinculan a partir de nodos que las unan en
términos tematicos, metodologicos u otros (Cordoba, 2014, p.47). El analisis de los
materiales nos permitira identificarlos y reconocer la naturaleza de estos nodos entre el

lenguaje dancistico y visual.
Vinculos y performance

La interdisciplina sugiere una actitud generadora de vinculos a través de nodos.
En este apartado vamos a disertar sobre otra clase de vinculos, los que se gestan entre
personas: comunidad, solidaridad y ciudadania. La forma y sentidos de estas relaciones se
construyen en la practica de los sujetos y por tanto significan los vinculos. Sostengo que la
educacidn artistica puede ser una via para significar el contenido de lo comunitario ademas
de dotar a los sujetos de conciencia y compromiso para constituirse como agentes sociales
en el marco de una ciudadania critica y reflexiva. Para explicar la via por la que esto puede
transcurrir, introduzco la nocién de conducta restaurada en el performance, idea que guiaré
la reflexion en torno a mi experiencia compartida con los alumnos en el Taller de Artes
para develar el modo y sentido en que la educacion artistica fue capaz de incidir en la

significacion de vinculos.
Agencia y Ciudadania

Giddens (Salazar, 2010), en su teoria de la estructuracion, aporta algunos elementos
en contra de la dicotomia objetivismo — subjetivismo, con la que la teoria socioldgica ha
intentado explicar las practicas sociales vistas como meras expresiones de la coercion
estructural o de la libre voluntad de los individuos. Pone de manifiesto las dificultades
existentes en las perspectivas desde las que se ha mirado a los sujetos en estas teorias. La

idea de agente interesa a mi perspectiva puesto que permite conceptualizar a los sujetos con
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su capacidad de crear, con el poder de obrar y transformar, con capacidad de accion. Asi,

agente y estructura se autorreproducen en interaccion.

El agente es un sujeto consciente y reflexivo, capaz de resistir y alejarse del papel
de mero reproductor mecénico de la cultura y las estructuras sociales. Es a esta conciencia,
como poder trasformador, a lo que busco aludir desde mi perspectiva de la educacion
dirigida a esquemas de socializacion mas amables que contrarresten los efectos de la
modernidad brutal y las consecuencias de la ideologia hegeménica -capitalista,
heteropatriarcal y colonialista (Santos, 2018, p. 28)- que subyace al sistema educativo y de
produccion de conocimiento. EI agente es susceptible de potenciar su capacidad de accion a

partir de la préctica educativa para crear mundos mejores.

Por otro lado, la ciudadania se ha conceptualizado de diferente forma a lo largo del
tiempo y segln el contexto. Diferentes pensadores se han preguntado sobre la definicion de
los ciudadanos, qué es ser ciudadano, quienes son y como deben ser. Las respuestas
difieren pero podemos afirmar que cuando se habla de ciudadanos siempre se hace en
relacion con la vida en comun; la coexistencia de las personas en un territorio
fundamentada en ideales de respeto, armonia y justicia. Los sujetos se consideran
ciudadanos en relacion con sus derechos y con la posibilidad de incidir en la toma de
decisiones; la discusion sobre la ciudadania raya en los temas de organizacion de lo publico

y lo privado entre los individuos y la comunidad.

Las indagaciones sobre el ser del ciudadano surgieron a partir de que reviseé el
fundamento curricular del taller. EI cual se refiere, repetidamente, a que el objetivo del
programa y del taller es formar ciudadanos, sin embargo no se aclara el medio por el que ha
de lograrse ni el sentido preciso de lo que se busca con la formacion de ciudadanos (en el

capitulo siguiente abundé en ello).

Tal pesquisa me llevo a reflexionar sobre la modernidad. Recordé que se sustenta en
las ideas de la ilustracion al afirmar igualdad, democracia y el bien comin como principios
juridicos universales (Salazar, 2017, p. 8). El ideal de ciudadano, en los sistemas
democraticos actuales, deja fuera a algunos individuos o los pone en posicion de

desventaja segun los derechos y deberes que se les asignen. Este ideal se reproduce en la
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institucion escolar como instancia del estado homogeneizante que aspira a reproducir un
modelo de ciudadano y el tipo de comportamiento deseable con “practicas escolares

orientadas a la formacion y creencia del deber ser ciudadano” (Salazar, 2017, p. 14).

En el contexto donde se impartio el taller de arte, tal afirmacion es inquietante
puesto que conocemos la influencia de la estructura social en el &mbito escolar. La relacion
entre el éxito y aspiracion escolar estd determinada por el entorno socio cultural de origen
del educando, al igual que la perspectiva sobre el ensefiante, la cual corresponde al
contexto y temporalidad. Existe una “estructura de base de la relacion pedagdgica ligada al
rol ideologico de la escuela” (Postic, 2000, p.38) que se puede comprender con un analisis

institucional que atienda a las influencias diversas que se ejercen.

Aunque el sentido de ciudadania no es definitivo, cabe preguntarse sobre como
interacttan los ciudadanos y las instituciones -entre ellas las escuelas- en cuanto al sentido
que cada uno otorga al ideal de ciudadano. El ciudadano mismo y su accion se encargan de
construir el sentido de ciudadania en el manejo de la tension y conflicto. En la actualidad es
cada vez més destacado el deseo de forjar ciudadanos creativos, participativos, criticos y
reflexivos que puedan crear y recrear modos de coexistencia y cohabitacion en el espacio
comdun, asi como incidir activa y conscientemente en la trasformacién del entorno. Como
puede observarse en la idea de ciudadania del programa académico de danza de SaludArte,

por ejemplo.

Se busca la formacion de un ciudadano pleno y de bien a través del arte. La
ciudadania es un derecho de las nifias y los nifios, al igual que la convivencia

con perspectiva de género y multiculturalidad. (SEDU, 2016)

La escuela aspira, por lo menos en el documento, a formar agentes comprensivos
mas humanos y justos, que actlen respetuosa y responsablemente. Si este objetivo es
honesto debemos reconocer la necesidad de abandonar la fragmentacion entre el
conocimiento y la vida que caracteriza a la escuela. Asi, el ideal de ciudadano implicaria
reconocerse y comprometerse éticamente con el otro, con quien se procuraria cuidado
mutuo para la construccion de la memoria colectiva a partir del didlogo e interpretacion del

pasado, de la tradicion y de los que vendran. El hecho artistico, la experiencia estética y por
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tanto la educacién artistica, permitirian generar textos donde el ciudadano agente lea 'y
escriba su propia vida en sociedad, esta experiencia abriria el dialogo necesario para una
ciudadania critica (Salazar, 2017, pp. 50-58) que dialogue y consensue aspectos de cambio

y continuidad.

Vinculos y comunidad

En su obra La Solidaridad, Jean Duvignaud (1990) reflexiona sobre los diferentes
tipos de vinculos que operan en las sociedades modernas, entendidas como “tipos de

experiencia que imaginariamente defienden a los hombres de lo que los aplasta” (p.8).

La idea de solidaridad se instaura en el derecho de los estados modernos, cuando
hablan del derecho social como ideologia. Esto puede observarse en los programas
educativos que mencionan a la comunidad, tanto en el nuevo Modelo educativo como en la
propuesta pedagdgica de SaludArte y en la Constitucion de la CDMX; se expresa el deseo
de actuar en comunidad o de formar comunidad, sin definir claramente lo que esto significa
-del mismo modo en que sucede con el concepto de ciudadania-. El intento de reconocer las
solidaridades multiples también se vislumbra en el diagnéstico del 2013 que fundamenta

juridicamente el programa SaludArte.

Ciceron expresa en el Tratado de los Deberes “que la sociedad universal es en la
que cada individuo es un elemento tanto mas activo en tanto mas consciente esté de su
participar en ella” (Duvignaud, 1990, p.16). Esta idea se asemeja con la de agente
ciudadano que mencioné en el apartado anterior y que puede hilarse con las ideas de Laclau
(2005, en Groppo 2011), que se refieren al espacio vacio sobre el que se significa el sentido
de lo comunitario en torno al cual se cohesiona la comunidad. Tal significado se alcanza
durante la performatividad comunitaria. Esto supone que el sentido de lo comunitario no
estd dado, de hecho es un sinsentido, que permanentemente busca ser significado en el

discurso, las narrativas, las practicas y la ritualidad.
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Performance y communitas

El juego como convivialidad ladica o la complicidad de la fiesta son rupturas en el
orden y lo cotidiano que pueden generar sentido y operar como performance
comunitario. La fiesta es una rebelion efimera e irrepetible, la repeticion litirgica destruye
la continuidad, es acronica y exalta la sociedad que garantiza su renovacion y continuidad,;
interrumpe la sucesion que asegura la permanencia de las instituciones. En la fiesta hay
participacion y apertura de conciencia (Duvignaud, 1990, p.173). La empatia y la
permisividad permiten tomar conciencia de que la vida se desenvuelve en el presente,

permite ser consciente de la experiencia.

Los momentos de intensa participacion, aunque efimeros, engendran innumerables
semillas para cambios posteriores (Duvignaud, 1990, p.155) Estas semillas son la
experiencia que puede desarrollarse en un proceso de aprendizaje en educacion artistica de
las que se puede inferir el efecto de una experiencia educativa. En este caso es necesario
subrayar la importancia de la fiesta para el barrio de La Merced que claramente opera como

performatividad de lo comunitario y que tiene presencia en el entorno escolar.

Es posible que el taller de artes también haya operado en este sentido si
consideramos que la produccion artistica muchas veces sucede en ambientes que favorecen
vinculos de complicidad encaminados a la creacion de formas nuevas: “La creacion
imaginaria es siempre subterrdnea en sus comienzos y se fundamenta en estas solidaridades

necesarias e inciertas” (Duvignaud, 1990, p .71).

La antropologia del performance nos permite saber que los grupos humanos tienen
maneras de regular sus conflictos y tensiones: ceremonias, rituales o dramas en los que las
colectividades crean su identidad al contarse a si mismos historias sobre si mismos con las
que avivan su identidad definida y determinada como medios de reflexividad
publica (Turner, p. 97-98), esto puede suceder en la fiesta o0 en la clase de artes. Ambos son
espacios en donde los participantes pueden alcanzar una experiencia intensa e integradora
donde se perciba la totalidad, es decir una experiencia comunnitas. En las fiestas del barrio
se puede apreciar esta clase de experiencia, a las que el taller pudo acercarse al integrar los

temas del barrio a las experiencias artistico - estéticas de corte educativo.
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Estos espacios pueden abrir un lugar de indeterminacion, un caos fecundo o umbral
Ileno de posibilidades: el espacio liminar como lugar de la experiencia communitas por
excelencia. El espacio en donde los alumnos més indispuestos se transformaron en los mas
comprometidos con el proyecto o el mas arrogante en el mas tolerante e interesado en
el trabajo en equipo. Las formas de la experiencia social - drama escénico, ritual y artes
del performance-, que son fuente de la experiencia estética, permiten este tipo de vivencia.
Son situaciones que logra “el sentido de armonia con el universo como un hecho evidente y

todo el planeta es experimentado como communitas” (Turner, 2008, p.101).

En este punto viene a colacidn el concepto de acto performético que, segin Schechner
(2000), conjuga los planteamientos de Turner sobre el ritual y su posibilidad transformadora
con los de Austin sobre el acto de habla y los de Lévi Strauss sobre el triangulo de la eficacia
simbolica. El acto performatico es un modelo de conducta restaurada que se repite ad
infinitum sin ser nunca lo mismo. Es una accion que tiene un efecto sobre la realidad,
involucra al cuerpo y al contexto, exige un cédigo compartido por los participantes y una

serie de habilidades o atributos para ser ejecutado. (Schechner, 2000)

El anélisis del taller pretende identificar conductas restauradas en la performance
comunitaria, los espacios en que significa e identifica lo comunitario en un grupo social —en
este caso el barrio de La Merced-, lugares que hayan significado un espacio liminar para la
experiencia communitas, como experiencia estética con potencial educativo en el taller de
artes, y que probablemente hayan incidido en la construccién de ciudadanos agentes al
permitir a los alumnos expresarse y saberse con la capacidad de accién y reflexion que les

permita incidir en su entorno.
Yo no sé lo que es el destino

“Yo no camino derecho, siempre camino torcido. EI que camina derecho sélo
conoce un camino” (Facundo Cabral).
Hasta aqui he hablado de la planificacion del viaje, las herramientas que he usado en
el viaje, la senda trazada a partir de los materiales empiricos; como los clasifiqué, aborde y
analicé. Ademas de las rutas tedricas que me guiaron y el legado previo que encontré sobre
el tema.
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Al inicio del viaje, no tenia claridad del tipo de trayecto que me esperaba. Lo inicié
sin conocer el destino. EI camino se fue esbozando a partir del analisis del relato que se
entrecruzd con algunos ejes de anélisis que ya habian aparecido durante la revision de las
fotografias, los videos y las entrevistas, en cuanto a contenido, personajes, dimensiones -
espacial y temporal-, significados -del si mismo, el arte y la docencia-, motivaciones y
posicionamientos. Vislumbré dos categorias preliminares generales que involucran
reflexiones sobre el sentido de la practica y la reflexion docente, asi como la relacion de la

practica y el contexto.

En el relato observé que mi ser docente forja en su trayectoria de vida una
perspectiva amplia del arte y de la danza -que atiende al contexto, los participantes y sus
relaciones- que es semejante al sentido que los maseualmej otorgan a la palabra mitojtia,
como mas adelante lo explicaré. Asi mismo, identifico la presencia de modalidades
diversificadas del hacer en la practica docente articulados, sutilmente diferenciados y en
constante dialogo. Pareciera que tres prhene o almas se expresan en la cara 'y en la préctica
docente desde las entrafias, como sustento corporal que se materializa en las expresiones

del cuerpo.

El uso de una palabra de origen griego y otra de nahuatl -mitojtia y phrene- es
pertinente puesto que permite hacer una referencia metafdrica a dos de las influencias que
dan su identidad al barrio y que lo hacen tan particular y tan diverso. Una es la raiz
occidental Europea que llega al barrio de Teopan donde hoy se ubica el barrio de La
Merced y donde se hablaba nahuatl antes del siglo XV cuando lo americano prehispéanico
deja de ser hegemonico. La otra es, justamente, la raiz originaria Americana, representada
en la lengua maseualtaltoj. Cabe sefialar que no son las Unicas fuentes que configuran la
identidad del barrio, sin embargo resultan Gtiles para este analisis. El apartado que sigue
contextualiza, historica, social y culturalmente el taller que nos ocupa para situar las

categorias de analisis, antes de desarrollarlas.
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2. Sobre el terreno, antecedentes y contexto
Educacion artistica en el barrio y en la escuela

Si deseamos comprender cualquier fenémeno de la cultura, debemos situarlo en su
propio horizonte de significado. La descripcion antecede a la interpretacion del dato, sin
embargo, una descripcion implica ya un primer nivel de interpretacion. El dato puede
acercarnos a la comprension si lo interpretamos con atencion a la cultura y las estructuras
de significacion socialmente establecidas en las que sucede lo descrito: “poner atencion a
las relaciones que los contextos revelan” (Diaz, 1997, p. 49). Dichas relaciones se
entienden mejor en un analisis diacronico que permite ubicarlas en un contexto

significativo situado histéricamente.

La primera parte de este capitulo contiene una descripcion del barrio de La Merced
en cuanto a aspectos geograficos, historicos, econdmicos y demograficos, en este marco se
identifican alguna problematicas sociales que inciden en el entorno escolar. También reviso
rasgos de identidad y cohesion barrial, algunos de ellos afianzados en festividades. Lo
anterior permite ubicar el papel del barrio en la ciudad, a partir de su configuracion

historica, y dentro del barrio, la primaria Cristobal Colén y el taller de artes.

En la segunda parte, describo el marco institucional que acoto el taller: las
propuestas de SEP y SEDU sobre educacion artistica en educacion basica, la propuesta
curricular del programa SaludArte, su marco normativo y proyectos especificos relevantes
para esta investigacion -Limon4kids y Mi Pelicula SaludArte- . Hago especial énfasis en lo

correspondiente a danza, artes visuales e interdisciplina.

Figura 2. Presentacion del taller de artes en la primaria Cristébal Colon (fotografia:
Hugo Arellanes, 2015)

55



Por el camino del sitio mio: El barrio de La Merced ®

De acuerdo con Tena y Urrieta (2009) el barrio de La Merced, ubicado en el Centro
de la CDMX, puede delimitarse entre las calles de Corregidora, Zavala y Candelaria al
norte; Fray Servando Teresa de Mier, Congreso de la Unién y Pino Suarez en sus limites
sur, oriente y poniente respectivamente. Esta delimitacion corresponde con los
mecanismos socioculturales de la apropiacion del territorio méas que con la division politica.
Las alcaldias Cuauhtémoc y Venustiano Carranza se adjudican parte del barrio dividido en
las colonias Merced Balbuena, Centro Histdrico y Centro, cada una de las cuales
corresponde a una zona que se distingue segun sus dindmicas sociales, econémicas y
culturales. Las tres zonas fueron identificadas también durante las observaciones realizadas

por la autora:

*Zona Antigua que corresponde al ex convento de La Merced y el primer

mercado (Centro Histdrico, alcaldia Cuauhtémoc)
*Zona de San Pablo que coincide con el barrio prehispanico (Centro, alcaldia Cuauhtémoc)

*Zona de las Naves, mercados actuales, que incluye Candelaria de los Patos (Colonia

Merced Balbuena, alcaldia Venustiano Carranza)

El Sistema de Informacion de Desarrollo Social de CDMX (2004) muestra que en
la Unidad Territorial 150101 Centro Oriente, que comprende las zonas Antigua y de San
Pablo, existen cuatro manzanas con bajo nivel de marginacion, veinticuatro manzanas con
nivel medio, diez y seis con alto y siete con muy alto. En la parte del barrio que
corresponde a la alcaldia Venustiano Carranza —Unidad Territorial 170411- cinco manzanas
padecen muy alto nivel de marginacion, dieciséis manzanas alto, quince, nivel medio y

nueve bajo o muy bajo®.

5> Agradezco al etnohistoriador Victor Chavez Sanchez por la amable lectura de este apartado y los
comentarios y sugerencias que tuvo a bien hacerme.

® Las manzanas con menores niveles de marginacion corresponden a las unidades habitacionales ubicadas
sobre Congreso de la Unién, en el extremo oriente del barrio.
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En el perimetro del barrio, considerando ambas alcaldias, el 16.5% de la poblacion
tiene entre 6 y 14 afios. En este rango de edad el 94.2 asiste a la escuela. El grado promedio
de escolaridad es de 8.5 afios, mayor al nacional (7.5 afios) y menor al de la CDMX (9.6
afios)’. El 85.1% se dedica al sector terciario (servicios) y el 50.17% recibe hasta dos

salarios minimos mensuales.

El estudio de Tena y Urrieta (2009) menciona que la vivienda sufre de problemas
de hacinamiento dado que el comercio ha tendido a replegar la funcién habitacional de los
inmuebles hacia los niveles superiores y las azoteas. Aunque la zona cuenta con todos los
servicios urbanos no todos los habitantes poseen las instalaciones correspondientes. ES
comun que varias familias compartan un solo departamento, bafio, cocina, espacios
comunes; con ello dividen el monto total de la renta, de modo que es comun encontrar
hasta a quince personas habitando una extension de noventa metros cuadrados,
aproximadamente, o lo que corresponda a un departamento pensado para una familia de
cuatro a seis personas. También suele observarse estructuras improvisadas con madera,

lamina o plastico en azoteas y patios con fines habitacionales.

Los inmuebles antiguos, en ocasiones muy deteriorados, se usan indistintamente
para comercio, bodega y casa habitacion. Segin Tena y Urrieta (2009) la zona tradicional
es la que presenta mayor uso habitacional, entre San Pablo y Corregidora, especialmente en
el area que circunda a la plaza de La Aguilita (entre las calles de Misioneros, Mesones y
Juan José Baez). El autor habla de la tendencia a destinar inmuebles desocupados a
funciones habitacionales o comerciales. La observacion longitudinal constata que dicha
propension ha continuado hasta que casi no se encuentra edificio que no se destine a tales
usos, incluso los catalogados, los protegidos y los que parecieran no ser habitables por el

grado de deterioro y falta de mantenimiento.

La descripcién detallada de la composicién demografica del barrio podria llenar

paginas enteras de otra investigacion. A partir de las observaciones realizadas se pueden

7 Datos que corresponden al censo del 2000 ya que las cartas de desarrollo social por unidad territorial del
SIDESO toman su fuente en el Censo INEGI 2000. EI Censo INEGI 2015 arroja que la media nacional es de
9.2 afios y para la CDMX es de 11.1. (Fuente: http://www.beta.inegi.org.mx/temas/educacion/) No se
encontraron datos mas recientes especificos del barrio.
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distinguir, provisionalmente, tres o cuatro tipos de poblacion en el barrio de acuerdo con su

forma de socializacion e identificacion dentro:
* Los originarios, cuyas familias han pertenecido por generaciones al barrio.

* Migrantes nacionales y extranjeros, avecindados que ya llevan afios o décadas instalados,
cuentan con empleo y vivienda mas o menos estable. En esta categoria cabe la primera

generacion nacida en la ciudad.

*Los migrantes recientes, que tienen poco tiempo de haber llegado de otras partes del pais,
aunque también llegan personas asiaticas y de otras nacionalidades, generalmente en busca
de empleo. Pueden instalarse en el barrio, regresar a su lugar de origen o moverse a otra

parte de la ciudad.

*Poblacion en transito, personas que van de paso por algunos meses, dias u horas pero que
son reconocida por los miembros del barrio como parte del mismo. Generalmente su
presencia se debe al comercio o cuestiones laborales. Compran o venden sus mercancias
por temporadas o pasan la mayor parte del dia en el barrio porque es su lugar de trabajo. En
esta categoria pueden incluirse los 180 mil visitantes que diariamente llegan con fines
comerciales (Chertorivski, 2015, p.10) atraidos por la diversidad de mercanciasy bajos

precios: los marchantes®.

La complejidad que entreteje este panorama se enriquece con la diversidad cultural
qgue compone al barrio. EI comercio que favorece el transito y las migraciones traen
consigo miembros de multiples etnias y grupos linglisticos que vienen acompafiados de sus

productos, artesanias, fuerza de trabajo y riqueza cultural.

La vestimenta nos permite saber que en el barrio de La Merced confluyen nahuas de
la sierra norte de Puebla, zapotecos del Istmo de Tehuantepec, tzotziles del centro de
Chiapas, triquis de Oaxaca, otomies del Mezquital y de la Sierra Madre, mazahuas del
Estado de México. Las conversaciones en otras lenguas muestran la presencia de mazatecos

y chinantecos, entre otros. En el barrio se escucha musica de la Costa de Guerrero y

8 Clientes asiduos.
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huapangos lo que indica la presencia de personas originarias de esas regiones, quienes en
sus fiestas privadas reproducen formas de danzar y otras practicas que aluden a su origen.
También se escuchan acentuaciones particulares del espafiol que nos permiten identificar a

personas del centro de Puebla o del Puerto de Veracruz.

No podemos olvidar al gremio que desciende de judios, asentados en el barrio desde
el siglo X1X, quienes generalmente, son propietarios de comercios que se dedican
principalmente a textiles. También encontramos personas orientales, cada vez mas
numerosos. Aunque esta descripcion no es exhaustiva, ofrece un panorama de la diversidad

que convive y se vincula a diario en el barrio en torno a las actividades comerciales.

El barrio ha configurado histéricamente su vocacion comercial; como se vera en el
siguiente apartado, el abastecimiento de toda clase de mercancias le confiere una
personalidad particular. El espacio se ha significado y apropiado en relacién al comercio a

lo largo de casi setecientos afios, en un proceso de larga duracién historica.

La actividad econdmica se organiza en estratos segun su nivel de formalidad. La
variedad de productos y servicios es amplia. Los compradores pueden consumir en locales
establecidos de empresas transnacionales con mas de diez empleados o a los toreros®,
pasando por pequefias y medianas empresas, locales, familiares, establecidos, semifijos,
ambulantes, etcétera: todos los niveles de comercio cuentan algin grado de organizacion
autonoma no siempre oficialmente regulados, pero con efectos en la estructura social del

barrio.

Y dona Hipolita Negrete Flores complementa: “En el tiempo de
Uruchurtu (1952-1966) fue cuando construyeron los mercados; nos
quitaban de la calle, nos quinceaban en la carcel, ‘quincear’ significa

dos semanas en la sombra. Hombres, mujeres y nifios, todos pa’dentro;

® Comerciantes ambulantes sin ninguna autorizacion gubernamental que escapan (torean) a los decomisos
y multas que intentan imponer las autoridades de las alcaldias que regulan el comercio. Estan organizados
bajo la tutela de lideres que negocian cierta permisividad y seguridad: a cambio de una cuota avisan cuando se
acercan las camionetas y pagan la multa de los que son remitidos.
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habia un refran que si uno se sobrepasaba decian: ‘quince y vuelta’, y

nos cobraban quinientos pesos de multa.” (Proceso, 1996)

La estratificacion del comercio segun su nivel de formalidad es otro tema vasto,
como lo es el modo en que esto se articula con la identidad y la pertenencia. Lo cierto es
que el barrio ofrece medios de supervivencia a 25 mil familias de manera directa, en 7235
unidades econdmicas dedicadas al comercio al por menor y los servicios. Tales unidades
representan el 24% del total de la delegacion Venustiano Carranza y 2% respecto al total
de la CDMX (Chertorivski, 2015, p.10).
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Figura 3. El barrio de La Merced en el la CDMX. (Imagen: Google maps 2018)
Son tus huellas el camino. Memoria y Tradicion

En el barrio de La Merced hay evidencia de larga duracion en los procesos
historicos y culturales que data desde la fundacion de México Tenochtitlan en el afio 1325
(ome calli, del calendario mesoamericano) hasta nuestros dias; la riqueza cultural y
arquitectonica son evidencias de esto. Tena (2009) y Rovira (2010) concuerdan en que hay
pocos procesos historicos con persistencia tan larga en América.

Existe informacién arqueoldgica que permite suponer que el avistamiento del aguila
sobre el nopal, icono del escudo de México, pudo suceder en el territorio del barrio Teopan
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que mas tarde corresponderia con la Parcialidad de San Pablo'?, en la cual se encuentran
los vestigios arqueoldgicos mas antiguos e importantes, como el templo de Huitzinahuac
dedicado al culto a Huitzilopochtli y el segundo en importancia después del Templo Mayor.
En esa area también estuvo el Calmecac'! y muy posiblemente el juego de pelota, asi como

el primer mercado o tianguistli.

Durante el virreinato, el territorio del Teopan pasé a formar parte de la Parcialidad
de San Pablo con la categoria de Pueblo de Indios, que le concedia a su poblacion cierta
autonomia y derechos sobre la tierra. Muchos elementos prehispanicos se preservaron
aungue la traza urbana fue transformandose paulatinamente para las necesidades coloniales,
por ejemplo, cada vez mas los caminos de agua para trajineras se sustituyeron por los de
tierra para carruajes. La arquitectura prehispanica fue desplazada por la barroca y mas tarde
por la neoclasica. El mercado de San Juan, antiguo tianguistli, perdur6 hasta avanzada la
colonia. De igual modo, se mantuvieron las acequias y embarcaderos méas importantes que
abastecian a la Nueva Espafia de productos agricolas -venidos de la zona chinampera del
sur de lo que hoy es la CDMX-: la Acequia Real, hoy Calle Corregidora y Acequia de
Roldan que corresponde a la calle homonima actual. Hasta las primeras décadas del siglo
XX era posible viajar por estas vias desde Xochimilco y Chalco hasta casi el zocalo
capitalino. ElI mercado del VVolador (hoy corresponde al edificio de la Suprema Corte de
Justicia en Pino Suérez y Corregidora) y la Alhondiga (en la calle del mismo nombre
esquina con Corregidora) se aprovisionaban por via acuatica, ambos fueron centros

comerciales fundamentales para la economia de la ciudad en su momento.

El Conjunto de La Merced, templo y convento, es sin duda la obra mas importante
de la época colonial ya que dio su nombre al mismo barrio desde el siglo XVII. Hoy solo

quedan 20 edificios coloniales catalogados por el INAH'2. En las inmediaciones del barrio

10 parcialidad es el nombre que recibia cierta area para la administracién politica durante la colonia. La de
San Pablo, estaba delimitada por las actuales avenidas Circunvalacion, San Pablo, Pino Suérez y Fray
Servando.

11 Institucion educativa para hijos de la nobleza tenochca, el de Teopan perduré con funciones educativas
algun tiempo durante la colonia, incluso mas que el de Tlatelolco.

12 Jestis Maria, Manzanares, Santo Tomas La Palma, San Pablo (el Viejo), San Lucas, San Ramdn, Balvanera,
San José de Gracia, Porta Coeli, La Soledad, la Santa Cruz (La Candelaria), Santa Maria Magdalena, San
Lazaro, San Camilo, la primera Casa de Correos, la Casa del Diezmo, la Casa del Marqués de Aguayo
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se autorizo la primera casa de citas de la Nueva Espafia, por lo que, posteriormente, la
cofradia de la Soledad fundé un recogimiento para mujeres arrepentidas por haberse
dedicado a la prostituciéon. (Paz, 2015, p. 70)

La Constitucion de 1824 elimind la forma juridica de las parcialidades indigenas, lo
que afecto considerablemente su autonomia y territorio. La carta magna de 1857 mino la
base corporativa y econdmica de la iglesia y de los indigenas. Estas reformas del México
independiente y liberal impactaron a las comunidades congregadas en los barrios,
rompiendo la tradicion cultural, monastica y académica que la habia caracterizado (Tena,
2009, p. 111). El conjunto de La Merced fue expropiado y las religiosas expulsadas, el
templo se demolid y en su lugar se construyo el primer mercado de La Merced (1861) que
junto con el del VVolador (1881) pretendian sustituir al de San Pablo y al de San Juan. Se
incrementd el nimero de personas dedicadas a oficios que completaban la oferta comercial,
cada vez mas se atraia mas clientes para comprar productos y conseguir servicios de

relojeros, zapateros, aguadores, costureros, yeseros, entre otros.

En esa época, la zona antigua tuvo su momento de auge en el que concentro el
abasto de la ciudad desde entonces y hasta 1982. Fecha en que, ante el desbordamiento e
insuficiencia de la actividad comercial en esta zona, se construyé la Central de abastos en

Iztapalapa.

Durante el porfiriato se introdujeron los servicios publicos. En este mismo periodo
se favorecio la incorporacion al comercio de inmigrantes arabes y judios EI comercio al
viento, que hoy Illamamos ambulante, se incremento6 después de la revolucion, la estructura
social se complejizé integrando una solida identidad entre el sector de escasos recursos. En
1957, durante el mandato del regente Urruchurtu se ordend la demolicion del antiguo
mercado y la construccion de las naves actuales -conjunto conformado por seis mercados-,

decision que se consider6 como un ataque mas del gobierno a la barrialidad,

(Talavera), la Casa de los Condes de Calimaya, la Casa de los Indios Calpizquez, la Casa de Cuna (Nifios
Expositos), la Casa de la Gallas, la Alhondiga y la Garita de San Léazaro, entre otras. (Tena y Urrieta 2009)
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La explosion demografica y la migracion del campo a la ciudad, tan acentuada en la
década de los sesentas, se reflejo en el barrio de varias maneras: los espacios comerciales,
el abasto, la vivienda y los servicios se volvieron insuficientes, se construyeron unidades
habitacionales sobre Congreso de la Union y Fray Servando, los transportes foraneos se
enviaron a las terminales de autobuses en las afueras de la ciudad y se construyo el metro;
la primera linea tiene una estacion con salida directa al mercado. Lo anterior trajo consigo
mas cambios en la estructura social, para la década de los ochenta del siglo veinte el

desorden era insostenible

La construccion de la Central de Abastos modifico profundamente el barrio, al
disminuir su actividad econémica y aumentar la marginalidad y la pobreza. Las bodegas
comerciales se regularon y disminuyeron, asi como el transito de carros de carga y
autobuses. Muchos inmuebles se desocuparon acelerando su deterioro. Las consiguientes
condiciones de vulnerabilidad del barrio desataron el aumento de delincuencia, violencia,
prostitucion, indigencia y problemas en la urbanizacion. Lideres, padrotes y especuladores

encontraron terreno dispuesto para su botin.

En la misma década de 1980 se decretd el Centro Histérico como patrimonio y el
sismo de 1985 agito las estructuras sociales hacia la participacion. El desastre fue motivo
de expropiaciones y politicas de reordenamiento que mermaron la vida en las vecindades.
En 2001 se abrid el fideicomiso para la Recuperacion del Centro Historico, se gesté un
programa a largo plazo para atender las necesidades del barrio y del centro histérico en su

conjunto. En ese momento existia un alto indice de desocupacion de inmuebles.

La administracion 2000-2006 disefi6 un plan amplio de intervencion y la Autoridad
del Centro Historico se erigié como la instancia encargada de gestionarlo. En 2014 lanzaron
el Plan Maestro Merced a realizarse en 16 afios. Incluia varias propuestas muchas de las
cuales no han logrado realizarse; como la de convertir el Claustro del Convento de La
Merced en Museo, el cual seria entregado en 2012 (Blancas, 2017). La accién mas
relevante llevada a cabo en el marco de este plan fue la construccion de la linea 4 del
Metrobus que fue inaugurada en 2012 y atraviesa por las calles del Salvador y Juan

Cuamatzin. Su objetivo es acercar el Centro con el aeropuerto. Los carriles confinados
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estan invadidos por el ambulantaje, lo que complica ain maés el transito y las labores de

carga y descarga de mercancia.

El 26 de febrero de 2013 un incendio consumio el 70% de la nave mayor, lo que
afect6 a aproximadamente a dos mil locatarios. EI hecho demostré una vez mas que las
condiciones para el comercio no son dptimas®®. Las labores de reconstruccion se han
Ilevado a cabo en tres etapas: en el aniversario nimero 61 de mercado -23 de septiembre de
2018- se entreg0 buena parte de los locales afectados ya remodelados, sin embargo ain
guedan mas de 200 locales inhabilitados y mucha incertidumbre sobre la participacién de
las autoridades en futuros proyectos. No es extrafio que la gente desconfie de los planes del
gobierno mostrandose escéptica ante cualquier propuesta de modificacion.

Las formas de organizacion identificadas en este contexto y la vocacién comercial
son referentes identitarios del barrio. El espacio publico se vive de manera particular, es un
territorio habitado significativamente por la comunidad. Los habitantes del barrio pactan
sentidos con sus practicas espaciales y simbolicas, practicas de apropiacion del espacio,
construccion de codigos y negociacion de vinculos. La Merced tiene sus codigos, “por
ejemplo regatear, hay gente que sabe... y a los que no, se los llevan al baile” (Marcos,
Agosto 2014, en Paz, 2015, p.172). Muchos de los sentidos son convenidos a traves de la
performance'* comunitaria que se gesta en las fiestas patronales y laicas. En opinion de los

habitantes el barrio es muy solidario. La fiesta es emblema de ello, en el espacio

13 En 1988, un puesto que vendia fuegos artificiales explotd en la zona de dulces del mercado de La Merced,
lo que dejé un saldo de 60 muertos y 65 personas heridas, asi como incalculables pérdidas econémicas en el
50 por ciento del inmueble y varias bodegas con dafios. En 1998, un incendio destruy6 dos terceras partes de
la sala principal del mercado, junto con 572 puestos de venta de zapatos, chiles secos, frutas, verduras, y
pifiatas, en la madrugada del 4 de mayo. No hubo muertos o heridos y se sospeché que la causa fue el
cableado defectuoso. Recientemente, el 27 de febrero de 2013, otro incendio destruy6 casi toda la nave
principal, causando solamente dafios materiales. (Colin, 2018). Durante el curso de esta investigacion, la
madrugada del 24 de diciembre de 2019 el fuego de nuevo arrasé dos vidas y 600 locales cuando adn no se
habian remodelado los estragos del incendio anterior. (Animal Politico, 2019). El ultimo connato de incendio
se registré en agosto de 2020 en el mercado de las Flores (Diario de México, 2020).

14 |_a performatividad en el lenguaje es la capacidad de realizar una accion al habalr, hacer cosas con palabras
segln Austin (1970). Schechner (2000) extiende la idea hacia acciones que logran transformaciones
simbolicas en el arte y el ritual. Otros autores consideran que puede construirse subjetividades e
intersubjetividades dotando de sentido el contenido de lo “comunitario” mediante la performance comunitaria.
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habitacional o comercial puede haber conflicto pero en la fiesta todos estan invitados y

conviven.

a3
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Figura 4 Pasado y presente. Edificios antiguos en uso: Casa Talavera ubicada en la
esquina de la antigua calle del Chaneque, hoy el Salvador en donde también transita el
metrobus. EI templo de Santo Toméas Apostol cuyo atrio a veces alberga bailes populares y
un inmueble antiguo en uso habitacional y comercial. (Foto: Hugo Arellanes, 2019)

65



La calle sabe mi nombre. Expresiones identitarias

et ‘ MERCED

Figura 5. Lugares emblematicos. Izquierda: Popular plaza Juan José Baz mejor conocida
como La Aguilita por las referencias iconograficas que aluden a que fue el lugar donde
supuestamente se avisto el aguila, que segun el mito, indicé donde debian asentarse los

mexicas. Derecha: Logotipo de la estacion de metro Merced, Linea 1, CDMX
(Imagen Hugo Arrellanes 2019).

La fiesta, el comercio, la vocacion de resistencia y defensa del espacio son quizéa los
rasgos mas caracteristicos que identifican el Barrio. Las fiestas patronales tradicionales han
servido para mediar la relacion entre los vecinos y los comerciantes de la zona. Tales
eventos son espacios de reunién de los diversos gremios que constituyen el entramado
social, donde se reivindica la organizacion, cosmovision, afirmacion, pertenencia y orgullo.
El barrio es un espacio para la diversidad que deja abiertas sus puertas para todo aquel que
Ilegue y se apropie de sus formas, posturas, gestos, silbidos, modos de hablar y claro, asista

y participe en las fiestas.

Segun Chalmers (2003) las artes pueden tener diversas funciones sociales, respecto
a la identidad, continuidad, cambio y el conocimiento del mundo espiritual (gnoseoldgico).
Pueden ser recreativas o religiosas, dotadoras de estatus social o favorecer el realce
estético. Son capaces de instigar cambios y codificar valores e ideologias. Es posible
analizar las fiestas del barrio como espacios de expresiones estéticas en donde la mdsica, la
danza, la escenificacion y el disefio cumplen las funciones mencionadas. En la fiesta se
afirma el barrio hacia su interior en cuanto a vinculos familiares, vecinales y comerciales;

pero también hacia otros barrios y como parte de la ciudad. A continuacion abordaré
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algunas de las fiestas mas representativas donde se observa la diversidad religiosa y

cultural.
Virgen de La Merced

Es la fiesta mas importante, aungque no cuenta con su propio recinto religioso, desde
que se demolid el templo dedicado a la Virgen en el siglo XIX, la fiesta se celebra el 24 de
septiembre de cada afio. Se extiende unos dias antes y unos después, dado que la fecha casi
coincide con el dia en que Urruchurtu y Ruiz Cortines entregaron simbdlicamente las llaves
del nuevo mercado, el de las naves, a la sefiora. Amalia Lozano. Fue el 23 de septiembre de
1957.

El area de las naves se llena de altares improvisados, los locales se vuelven espacios
sagrados donde predominan colores pastel en las flores naturales y textiles entre otros
elementos que adornan las imagenes de la virgen. En el mercado se celebran varias misas
catdlicas. Participan los locatarios y visitantes. Hay musica, comida, baile y mucha cerveza
desde el amanecer en que se honra a la deidad con Las Mafianitas. Més tarde ya avanzado
el dia, viene el auge del sonidero®® y el baile callejero. Es referente de estatus dar comida,
contratar sonido o masica en vivo de mariachi, banda o trio; quiza hasta grupos de danza
folclorica o baile de saldon como espectaculo dedicado a la Virgen. Es la oportunidad para

convivir con clientes, proveedores, amigos, vecinos y familiares.

Hay un baile principal, el mas esperado por lugarefios y gente de otros barrios que
se desplaza a esta fiesta. La noche se vuelve peligrosa dado el exceso de estupefacientes
que se consume a lo largo del dia. EI desbordamiento ha provocado algunas intervenciones
de la autoridad que desagradan a los miembros del barrio.

15 Género de reunion popular que implica baile y msica, se caracteriza por el uso de equipos de sonido muy
potentes que alteran e interrumpen la pista mientras la reproducen. Representan un referente barrial comun en
la CDMX y otras ciudades del pais. Mantienen una propuesta estética muy caracteristica tanto en musica
como en danza.

67



Dia de la Candelaria

Se celebra el 2 de febrero, dia en que segun la religién catolica se rememora el
levantamiento del nifio Jesus. La imagen del nifio Jesus se recoge del nacimiento que se pusé

en diciembre, se viste y lleva a bendecir: se presenta en el templo. La fiesta tiene dos sedes:

Una en la iglesia de la Candelaria Purificacion de Nuestra Sefiora en la calle de San
Ciprian. Las familias visten con un traje nuevo las imagenes de yeso o pasta del nifio y lo
llevan a bendecir al templo; la celebracion es familiar. Se acostumbra que una madrina
compre el vestido del nifio y ofrezca tamales, asi se afianzan vinculos de compadrazgo. Es

una fiesta tradicional al estilo de la feria patronal.

La otra sede es el Callején de Manzanares también conocido como Calle del Nifio
Dios debido a que de noviembre a febrero se comercializan imagenes, vestidos y accesorios
que ahi se fabrican. Hay empresas grandes, familiares y personales, su area de

comercializacion se extiende a toda la republica

La tradicion cuenta que todo empez6 porque las monjas del convento de La Merced
manufacturaban accesorios como los huaraches. Los disefios de las vestimentas contienen
toda una perspectiva estética y expresan lo que es importante para el barrio; de modo que
encontramos representaciones de nifios doctores, futbolistas, concheros, personajes

populares, etcétera.
Santos Patronales

Otras fiestas patronales corresponden con los santos adorados en las parroquias del
barrio como La Soledad y San Pablo. El Sefior de la Humildad se celebra el 6 de agosto, la
parroquia es conocida porque a ella acuden prostitutas y ladrones el primer viernes de mes

para dar gracias y pedir favores.

San Judas Tadeo se celebra el dia 28 de octubre, sin embargo el 28 de cada mes es
rememorado con alguna accion simbolica, como encender una veladora o pedir cooperacion

para sus servicios religiosos. Aunque no cuenta con parroquia en el barrio es muy venerado
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y s comun encontrar altares callejeros en su honor. Se considera el santo intercesor de las

causas dificiles
Fiestas privadas

En las vecindades y edificios departamentales se celebran grandes fiestas a las que
esta invitado todo aquel que desee asistir; el baile y la comida definen la amistad y la
solidaridad (Paz, 2015, p 158). EI motivo puede ser algin sacramento, aniversario o
graduacién como lo expresa la siguiente estrofa de la cancion llamada Boda de Vecindad
del compositor, oriundo de La Merced: Chava Flores (1920-1987).

Se caso Tacho con Tencha la del ocho,

Del uno hasta el veintiocho pusieron un feston;
Engalanaron la vecindad entera,
Pachita la portera, cobrd su comision..

El patio mugre ya no era basurero

Quitaron tendederos y ropa de asolear. (Flores, 1995)

Los testimonios que expresa Paz (2015) coinciden con la imagen que construye el
compositor, nacido en el callején de la Soledad, en muchas de sus canciones que aluden a

la festividad del barrio. °
Otras expresiones religiosas

En una de las naves del mercado de La Merced hay un altar que muestra una figura
antropomorfa de un hombre todo recubierto de semillas, con vestimenta indigena, adornado
con listones, sombrero y baculo: es el Hombre del Maiz. La estatuilla en tamafio natural es
obra de Alfadir Luna. Cada afio desde 2006 se celebra una procesion en su honor el primer

martes de la primera luna creciente de octubre, organizada por la mayordomia.

16 Cerro su ojitos Cleto, EI apartamento, El baile de Tejeringo, El bautizo de Cheto, EI cumpleafios de
Escolapia, La Casa de Lupe, La esquina de mi barrio, La taquiza, La tertulia, Llegaron los gorrones, Posada
Mexicana, Hogar dulce hogar, Los XV afios de Espergencia son otras obras del mismo autor cuyas
descripciones nos permiten imaginar la relacion del barrio y la fiesta.
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La Santa Muerte es un culto cada vez mas popular; en las esquinas y las naves es
comun encontrar altares con sus imagenes ataviadas con elegantes vestimentas. La santeria
y diversas formas de adivinacion tienen una larga tradicion en el barrio, sobre todo en el
mercado de Sonora que, aungue se encuentra fuera de los limites del barrio, es el lugar
principal de abastecimiento de insumos para estas practicas y también para formas

terapéuticas alternativas.

En este contexto debo mencionar la presencia de congregaciones cristianas no
catdlicas, comunmente conocidas como protestantes, que generalmente se oponen a todas
las expresiones religiosas antes mencionadas. Se puede ver a sus miembros predicando
para la salvacion de las almas de los que consideran pecadores —prostitutas, adictos,
indigentes-, los invitan a formar parte de tales congregaciones. En el contexto del barrio

sin embargo son una poblacidn con cierto grado de exclusion.

y NINOS URIBE DESD
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Figura 6. Imagenes religiosas que son parte del espacio publico (Santa Muerte -
altar callejero-, Hombre de Maiz -en la Nave Mayor- y Santo nifio de Atocha -en la calle
del nifio Dios, Manzanares-, Virgen de la Merced -Nave Menor y San Judas -en contra
esquina del Mercado de Flores, altar callejero-.) (Fotografia: Hugo Arellanes, 2019)
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Los caminos de la vida. Claroscuros en el barrio

La alegria de las fiestas antes descritas permite sobrellevar las problematicas
cronicas que aquejan a la poblacion. En cuestion de urbanidad, las transformaciones no
siempre logran un espacio habitable, adecuado al comercio o la movilidad. Muchas
ocasiones suceden sin proyecto a largo plazo, mas bien son respuesta a la urgencia. El uso
del espacio publico dedicado cada vez mas al comercio ha mermado los espacios
recreativos (Paz, 2015, p. 161), esto se acompafia de desarraigo y desintegracion social que
los proyectos del gobierno no resuelven, por el contrario, son interpretados como ataques al
barrio. Tal es el caso de la construccion de calle de Circunvalacion, la demolicion de
vecindades para las naves, la construccion de la Central de abastos y las normatividades
sobre las fiestas (Paz, 2015, p. 2013).

Lo anterior se complica con la divisién politica que deja al barrio en dos alcaldias:
Cuauhtémoc y Venustiano Carranza, lo que dificulta la toma de decisiones para atender
la precariedad y vulnerabilidad de la poblacidén que, como hemos mencionado, presenta

indicadores sociodemograficos de bajo desarrollo.

Son bien conocidas la delincuencia y la prostitucién endémicas. Los Gltimos
comerciantes ambulantes levantan sus puestos a las 7 0 9 pm, porque después de esa hora
no es seguro, en especial para los compradores, puesto que acechan los chineros’ (Paz
2015, p.174). La prostitucion empieza desde la mafana y tiene dos turnos, la vigilancia de
los tratantes, se observa en la presencia de hombres que miran y siguen a las chicas a sus
servicios, se comenta que ninguna trabaja por su cuenta y muchas lo hacen en contra de su
voluntad. Esta situacion es invisibilizada, naturalizada y solapada por las autoridades, asi
como la operacion de organizaciones delictivas de padrotes y ambulantes que coordinan la

venta de alcohol, drogas, prostitucion y otros giros ilegales tolerados.

A los habitantes del barrio se les sefiala por diversos motivos, por ejemplo por su

supuesta violencia y contubernios delictivos: “uno tiene que saber defenderse en el barrio

17 Se conoce asi a los asaltantes de la zona cuyo modus operandi consiste en que un sujeto aplica una “llave
china” a la victima, que consiste en abrazar el cuello hasta provocar asfixia y desvanecimiento, mientras otro
esculca y toma sus pertenencias.
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demostrar que sabes meter las manos, pero también aplicar la ley de ver, oir y callar” (Paz,
2015, p.206). Ser de La Merced implica el dominio de actitudes, simbolos,
comportamientos e incluso maneras de recrearse que son estigmatizados; ello ha
contribuido a que algunos giros se censuren como la pulqueria, la cantina y el cabaret, que

en otros tiempos fueron referente identitario de recreacion, refugio y descanso.

Aunque con remuneracion baja, la fuerza popular mantiene una tasa de desempleo
muy por debajo de la media de la CDMX que es del 3.9% (Chertorivski, 2015, p.10). Segun
cifras oficiales, La Merced tiene una cobertura del 100% en materia de servicios publicos, a
pesar de que la vida puede parecer a los “de afuera” como amoral, cadtica, descontrolada,
un medio de suciedad, de ignorancia y menosprecio. Para los lugarefios, el barrio significa
un lugar de trabajo y oportunidades, que agradecen, sin dejar de reconocer que “uno debe
darse a respetar” dentro del barrio y hacia afuera, por ejemplo para defender el espacio con
su modo particular de ser. Es también el lugar donde la relacion entre el campo y la ciudad
se expresa en saberes experienciales que permiten a los miembros del barrio mantener una

relacién pensante con el acontecer en la vida cotidiana (Contreras, 2010, p.57).

Fig 6. Basura, indigencia, descuido en la infraestructura y falta de espacios aptos para
nifios y discapacitados. (Fotografia: Hugo Arellanes)
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Figura 7. Oferta comercial de la zona de La Merced en diferentes niveles de
formalidad. (Fotografia Hugo Arellanes, 2019)
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La primaria Cristébal Colon y el taller de arte

En esta segunda parte contextualizo a la primaria Cristébal Colon en el entorno
educativo del barrio, de igual manera detallo el marco normativo institucional en el que se
inscribid el programa SaludArte: sus proyectos transversales y la propuesta académica del
taller de artes para reconocer el contexto institucional que acoto el desarrollo del taller en el

entorno especifico de La Merced.

En el barrio hay 12 escuelas de todos los niveles, cuatro plazas publicas, once
mercados, nueve iglesias, un centro de salud, siete estaciones de metro, doce estaciones de
metrobus, asi como infraestructura inmobiliaria para el comercio, habitacion y uso mixto
(Chertorivski, 2015, p.10).

En el ciclo escolar 2015-2016 se registraron 508 escuelas publica de educacion
primaria con un horario de jornada ampliada en las que se inscribieron 176,628 nifias y

nifios, de ellos 2054 estuvieron en la delegacion Cuauhtémoc

En la zona también se encuentran las primarias Gabino Barreda, Republica de
Libano, Escuela Primaria Espafia y Garcia Icazbalceta; todas ellas publicas. En la zona que
hemos delimitado como parte del barrio solo hay una secundaria: Escuela Secundaria
Diurna No 1 "Cesar A. Ruiz"

o T - :
Figura 8. Comunidad escolar rumbo a una presentacién en el Teatro del Pueblo
pasando por el callején de la Soledad (Fotografia: Hugo Arellanes, 2017)
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La escuela y el entorno educativo en el Barrio

La primaria en cuestion esta ubicada en la Calle de Corregidora nim. 83 a unos
pasos de la avenida Circunvalacion, en un edificio del siglo XIX inscrito en el catalogo de
la Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos con la clave 090060070347. Es un
solo inmueble hasta el no. 85, esquina Segundo Callejon de Manzanares no. 4, pero solo
una pequefia parte de este se dedica a la escuela, el resto es habitacional y comercial. La

manzana donde se encuentra padece un alto nivel de marginacion.

La Unica entrada a la escuela es una puerta estrecha que mide aproximadamente
metro y medio, se oculta entre los puestos y anuncios comerciales. La primera vez que fui,
crei que me habia equivocado de direccion, no encontraba la entrada, oculta con mercancia.
Me parecié muy pequefia y estaba obstruida por un sefior que vendia churros; me pregunté
si habia alguna salida de emergencia y si la escuela atendia las recomendaciones de
proteccidn civil. El sonido del timbre se opaca con tanto ruido de coches y pregoneros, asi
gue generalmente tardan en abrir. Durante todo el tiempo que trabajé ahi, la chapa de la
entrada no funciond bien, otro inconveniente para entrar y salir. La puerta de la calle da a
un pasillo que se inunda si llueve y al Gnico patio de la escuela que mediréa
aproximadamente 40 a 50 metros cuadrados. Este es el lugar de actividades civicas,

deportivas, recreativas, consumo de alimentos y también espacio para el taller de artes.

La primaria Cristdbal Coldn cuenta con clave de incorporacion en la SEP
09DPR2429C como primaria oficial publica. Segun la plataforma mejoratuescuela.org, en
2015 contaba con 109 alumnos divididos en seis grupos y 13 miembros del personal
docente y administrativo. Tiene ocho aulas, una sala de computo, tres cuartos de bafio y
doce tazas sanitarias. Cuenta con los servicios basicos ademas de tener sefialamientos de
proteccién civil adecuados y rutas de evacuacién, sin embargo no tiene salida de
emergencia ni zonas de seguridad. Segun esta organizacién y sus criterios, los usuarios la
evaluaron con un promedio de ocho en cuanto a preparacion Yy asistencia de los maestros,
relacion y participacion con padres de familia, infraestructura, honestidad, transparencia,

vida saludable, alimentacidn y ambiente escolar. La mayor calificacion corresponde a
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alimentacion, participacion y transparencia; la menor se le asigna a infraestructura y

participacion de padres.

Cuenta con asociacion de padres de familia y consejo de participacién social.
Durante mi trabajo ahi en varias ocasiones vi colaboracién de los padres en trabajos de
remodelacion y reparacion fisica que siempre se requieren debido al estado del inmueble.
Es una escuela de tiempo completo inscrita en el Programa Aprende.mx y en el Programa

Nacional de Convivencia Escolar.

La escuela esté catalogada con un indice de marginacion muy bajo. Obtuvo un
puntaje de 518.7 en la prueba ENLACE, conforme a lo cual, se ubicaen el lugar 1630 de
2033 escuelas primarias publicas de la CDMX.

Los talleristas de SaludArte eran los encargados de impartir talleres de arte,
nutricion y activacién fisica, durante la jornada ampliada, para ello deben asistir a las
actividades de formacién y actualizacion pedagdgica, entre otras que organiza la SEDU,

ademas de someterse al proceso de seleccion y evaluacion, segun la convocatoria.

Como parte de las labores, los talleristas debian realizar un diagndstico de la
poblacién, el 26 de septiembre de 2016, la tallerista de Danza asignada a esta escuela
realiz6 y envid observaciones que expresan impresiones sobre el contexto en que se
desarroll6 el taller. Mismas que la docente habia realizado al mirar la situacién de la
escuela y los alumnos. El diagndstico plasma lo que la maestra conocia por su estancia en
el ciclo anterior y se estructura de acuerdo con un formato proporcionado por la SEDU a

todos los talleristas del programa.

Nos encontramos en la calle de Corregidora, que hasta la década de 1920 fuera la
Acequia Real, en lo que tradicionalmente se considera Barrio de La Merced, es una
zona de dificil acceso en cualquier medio de transporte. Estd dominada por el
comercio formal e informal. La escuela es muy pequefia dado que no es una zona
habitacional y no hay muchos nifios que acudan. EI comercio tradicionalmente

incluye TODOS (sic) los rubros imaginables, las familias de nuestros alumnos de

76



una u otra forma se dedican a esta actividad. Nuestra poblacién se conforma

aproximadamente de la siguiente forma:

30% hijos de locatarios del mercado de La Merced y sus alrededores, que
generalmente son de familias de origen rural del interior del pais. Tenemos una
poblacidn significativa originaria de Puebla que vende sus productos agricolas en el

mercado.

30% habitantes del callejon de Manzanares, dominado por vecindades con

construcciones de bajo nivel socioeconémico, y alto nivel de hacinamiento.

30% hijos de “toreros” que venden de manera informal en la zona pero con

domicilio en puntos diferentes.

10% otros, como hijos de empleados de las tiendas del rumbo que viven en
otras zonas de la ciudad, tan lejanas como el municipio de Texcoco, o pobladores

de la Unidad Habitacional de Candelaria de los Patos.

Se observa cierto interés en la danza, que no es ajena a la tradicién tanto de

los pueblos de origen como de la zona.

Las familias son tradicionales, en la mayoria de los casos. Existen diversos
casos de marcada disfuncion con padres muy jovenes, de escasos recursos, familias
monoparentales o con padrastros y hermanastros varios. Encontramos problemas de

adiccion, violencia y alcoholismo muy marcados y evidentes.

Existe cierto apego al territorio y a la tradicion, que puede ser canalizado al
conocimiento de diferentes expresiones culturales para reforzar la identidad. Como
el ejercicio final del afio pasado en el que incluimos aspectos culturales del barrio
como parte de la gama multicultural del pais. EI mismo espacio fisico de la escuela
es para los chicos un referente historico cargado de mitos y leyendas, ya que se
encuentra en un edificio colonial. Los alumnos comentan que era un convento,
sefialan los aspectos arquitectonicos con que lo sustentan y mencionan el
avistamiento de fantasmas.
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El nivel académico de los alumnos en cuanto a contenidos SEP es irregular,

lo cual se relaciona directamente con el origen familiar de los nifios.

En una comunidad tan pequefia es facil observar muchos matices y con ello

lograr un acercamiento mayor con la comunidad.

A los alumnos les gusta el baile recreativo de salon tipo salsa, son, guaracha
y reguetdn. También conocen danzas de sus pueblos y las identifican como bailes

tradicionales, a las que tiene mucho aprecio.

No hay tanto problema en cuanto a postura y alineacién corporal; la
flexibilidad y coordinacion es buena y les gusta trabajar en estas habilidades. Se les
dificulta el aspecto ritmico, en este sentido tienen a su favor que muestran apertura
hacia nuevos ritmos musicales. La creatividad in situ por medio de la
improvisacion no les favorece, aln estan muy reservados en este aspecto. En
primaria baja pueden alcanzarse logros con consignas muy especificas. EI manejo
de los elementos de la danza es bueno en la préctica, incluso en cuanto al espacio y
la orientacion. Los chicos de primaria alta ya son capaces de proponer secuencias

novedosas de creacion propia. (Sanchez, 2016)

El documento también contiene informacién sobre preferencias de los nifios,
dominio sobre nociones de arte y como se observa la convivencia. También se refiere al
espacio fisico y su historia. Destaca la ausencia de los hijos de judios, arabes y orientales
que son duefios de algunos negocios circundantes. Ningun alumno pertenece a una etnia,
sin embargo, mencionaron la adscripcion de algln ancestro que si pertenecia o hablaba otra

lengua.

Los datos anteriores tienen implicaciones para el taller de artes que mas adelante
seran detalladas. Las relaciones sociales y formas identitarias del exterior de la escuela
operan de igual manera dentro de ella: la estratificacion social, los conflictos entre
ambulantes y locatarios, las nociones del barrio, las formas de organizacién social y los
referentes, son ejemplos. Asi como las concepciones sobre expresiones estéticas propias

del contexto que en mucho se desprenden de las festividades patronales y laicas. Los
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aspectos sobre cultura visual o referencias sobre el diagndsticos para la alfabetizacion
visual no se incluyeron en el documento a pesar de que fue una linea de trabajo en el taller,
puesto que no se indagaba sobre ellos en el formato, a la tallerista no le parecio relevante o

carecia de herramientas para hacerlo.

Figura 9 El entorno escolar. Vista al llegar por la calle Corregidora y protesta
durante el 2016 en el Unico acceso (Fotografias de archivo personal, 2017).

La ruta predeterminada.

El programa SaludArte se disefio para el nivel basico de la educacién pablica con
atencion al plan de estudios vigente, el de 2011, del que tom6 muchos de sus elementos y
con el que mantuvo algun dialogo, puesto que los alumnos inscritos en SaludArte debian

recibir sus clases por la mafana en cumplimiento con el modelo educativo de la SEP.

El taller de artes acontecid en el marco de una escuela de tiempo completo en el

horario de jornada ampliada. Dicha jornada tiene como objetivo:

asegurar el aprendizaje de los planes y programas de estudio, en particular,
el fortalecimiento de las competencias lectoras y matematicas, inducir las

bases fundamentales del idioma inglés, emplear tecnologias de la
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informacidén y la comunicacion para aprender a aprender, desarrollar
competencias para una vida saludable, potenciar la capacidad comprensiva
del mundo social y natural, y actuar responsablemente. (SEP, 2016)

A continuacion describiré el marco institucional en que se desarroll6 el Taller de
Artes, objeto de mi investigacion, en respuesta a mi interés sobre la practica educativa
acotada por el proyecto institucional de la Secretaria de Educacion del Distrito Federal
(SEDU) en el ciclo escolar 2016 —2017. La normatividad de la practica quedd plasmada en
los planes curriculares del programa SaludArte y su correspondiente programa académico

de Danza, el programa Limond4kids y el proyecto trasversal “Mi Pelicula SaludArte”.

La revisién de los documentos pretende vislumbrar el modo en que se presume a los
sujetos de la practica educativa en relacion con la I6gica implicita en la organizacion,
presentacion y exposicion de los conocimientos que se organizan en funcion de objetivos
especificos. Para alcanzar dicha meta, describiré la estructura formal de la propuesta
curricular SaludArte, el programa académico de danza, el programa Limon4kids y el
proyecto trasversal “Mi Pelicula SaludArte”. Asimismo los analizaré en términos de
secuencia (el modo en que la organizacion del contenido considera los procesos
cognoscitivos en el orden del rigor intelectual en creciente exigencia, precision del analisis
0 alcance de aplicacion) e integracion (si considera algun factor comdn que genere habitos

mentales que permitan a las verdades de un campo deducir hechos en otro) (Taba, 1974).

La perspectiva pedagdgica se sustenta en nociones que suponen ciertas
caracteristicas de los actores educativos — maestro y alumno, principalmente — pero
también estrategias, actividades y evaluacion particulares, desde las que se plantean
objetivos, ideales formativos o carencias a las que intenta responder cada una de las
propuestas. VVoy a centrar la reflexion en la practica acotada por el contexto institucional y
la idea de docente, evaluacidn, aplicacién del curriculum y el papel de los contextos

educativos que se expresa, explicita o implicitamente, en los documentos normativos.

La revision de los documentos considerd las nociones de educacidn artistica,

experiencia de aprendizaje y proceso creativo interdisciplinario, si es que hay alusiones. Al
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final, revisaré si existe una propuesta sobre la formacién de vinculos en la institucién

escolar para la construccion de comunidad, ciudadania y agencia sociales.

SaludArte

Figura 10. Dibujos de los nifios, (archivo personal, 2017)

Las reglas de operacion del programa de servicios SaludArte difundidas en la gaceta
de la CDMX del 21 de septiembre de 2018, contienen modificaciones minimas respecto a
los afios anteriores, en lo que se refiere a aspectos administrativos y burocraticos. Retoman
un diagndstico de 2013 que es la justificacion de la intervencion educativa y social.
Exponen gréficamente (Grafico. 1) el enfoque curricular junto con la intencion de fomentar
la equidad social y la igualdad de género con actividades educativas complementarias que
estimulen el aprendizaje activo, participativo y significativo, en donde las artes han de
contribuir a la formacién de comunidad. La propuesta curricular tiene dos ejes: salud y

relacion con el entorno.

Este grafico contiene el planteamiento pedagdgico del programa en un modelo
circular en donde el centro esta ocupado por el ideal del programa u objetivo primario: la
educacion para la vida y el bienestar a partir de competencias es decir, “la capacidades para
adoptar comportamientos apropiados y responsables para afrontar satisfactoriamente los

desafios de la vida diaria (...) permiten organizar nuestra vida de forma sana y equilibrada,
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facilitandonos (sic) experiencias de satisfaccion y bienestar” (Ruiz, 2016, p.114), de

acuerdo con la perspectiva que se expuso a los talleristas en las capacitaciones.

Grifico 1
Modelo educativo SaludArte, 2017

SaludArte

Educacion
para la vida

En circulos concéntricos encontramos los pilares en los que se sustenta la propuesta:
aprender a aprender, a ser 'y a convivir. Muestra dos ejes: el cuidado de la salud cubierto
con asistencia alimentaria — los comestibles que se ofrecian en el horario del
programa— activacion fisica y nutricion, dos talleres impartidos en cinco horas a la semana.
El segundo eje, formacion de comunidad, busc cubrirse con los talleres de artes en cinco
horas por semana, estos podian ser teatro, danza, canto, plastica o musica (una o varias de

estas disciplinas segun las condiciones de la escuela).

El siguiente circulo contiene educacion complementaria, relacion positiva con el
entorno, derechos humanos y equidad, elementos de una pedagogia del ser y del saber que
busca conjugarse en la formacion integral de los nifios y asi potenciar al individuo de forma
inclusiva en un ambito escolar que no es del todo formal, puesto que es extracurricular
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(Ruiz, 2016, p. 128 -127). El programa de servicios SaludArte se ostenta como una accion
de educacion para la vida en concordancia con la propuesta de la UNESCO de facilitar el

camino para las personas méas pobres y vulnerables.

El modelo educativo por competencias consiste en desarrollar conocimientos,
habilidades y actitudes, a fin de poder aplicar lo aprendido en la vida cotidiana,
resolviendo problemas complejos y transfiriendo los conocimientos a distintos
contextos, apoyandose en los cuatro pilares de la educacion (SIDESO, 2017,
p. 483)

El penultimo circulo contiene habilidades para la convivencia que buscan
fomentarse y el Gltimo menciona a todos los miembros de la comunidad, dieciocho agentes,

que han de participar en el logro del ideal formativo del programa.

La gaceta expresa textualmente los siguientes objetivos generales, especificos y

secundarios:

Contribuir al desarrollo integral de hasta 24,000 nifias y nifios que se encuentran
inscritos y cursando el nivel primaria en escuelas publicas de jornada ampliada
ubicadas en zonas de medio, bajo y muy bajo indice de desarrollo social de la
Ciudad de México mediante actividades educativas complementarias y acceso a
una alimentacion saludable enfocados a promover el autocuidado de la salud y la

relacién positiva con su entorno.
Especificos

- Ofrecer actividades educativas complementarias disefiadas para el
autocuidado de la salud y la relacion positiva con el entorno a través de
actividades deportivas y recreativas, que favorezcan la practica regular de la
activacion fisica, disminuyendo los niveles de sedentarismo. Asi como
actividades educativas complementarias en nutricion y cuidado del entorno, que
permitan edificar una cultura del autocuidado consciente de la salud y del medio
ambiente como medio para el desarrollo de un estilo de vida saludable. Y
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actividades educativas complementarias de expresion artistica como espacios
para la convivencia armodnica y la comunicacion que permitan desarrollar la

capacidad creativa y de expresion de sentimientos y emociones.

- Ofrecer un ambiente propicio para la préctica de la alimentacién
saludable con el servicio de asistencia alimentaria gratuita y actividades que
fomenten un entorno de comensalidad, entendida como la convivencia entre las
nifias, nifios y las personas beneficiarias colaboradoras que intervienen en el
servicio de asistencia alimentaria, con criterios de calidad y seguridad sanitaria,

siendo esto un medio para promover habitos alimenticios saludables.

- Incrementar el acceso de nifias y nifios en escuelas primarias publicas
de jornada ampliada a actividades educativas complementarias disefiadas para el
autocuidado de la salud y la relacion positiva con el entorno, asi como a la
practica de la alimentacion saludable, todas estas actividades adaptadas a los
contextos particulares de cada escuela para reducir con ello la desigualdad y
discriminacion que puede presentarse en este sector de la poblacién. (SIDESO
2017, p. 492)

Secundarios

- Integra la expresion artistica como herramienta de transformacion
social para el desarrollo de habilidades que permitan a nifias y nifios establecer

relaciones positivas con su entorno.

- Promueve el desarrollo de un estilo de vida activo y saludable con la
practica de la activacion fisica para fomentar el autocuidado consciente de la

salud.

- Proporciona a nifias y nifios otras actividades recreativas-culturales
dentro o fuera de la escuela que contribuyen a su desarrollo integral, mediante
experiencias significativas, asegurando las condiciones de alimentacion,

seguridad, transporte y todo aquello que contribuya a los objetivos del programa.
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- Forma y actualiza a las personas beneficiarias colaboradoras para que

éstas contribuyan al alcance de los objetivos que se ha propuesto el programa.

- Da a conocer a las familias los beneficios de la expresion artistica, de la
realizacion de actividades fisicas, de una adecuada alimentacion y del cuidado
del ambiente.

-Favorece a las familias quienes no requieren interrumpir su jornada
laboral ni desplazarse para proporcionar a sus hijas e hijos actividades
educativas complementarias. (SIDESO, 2017, p. 483)

Las reglas de operacion del programa (SIDESO, 2017) contienen los lineamientos y
normatividades en funcion de las cuales se justifica y opera, es decir, los fundamentos
legales vigentes asi como datos estadisticos de los 6rganos de gobierno que exhiben las
necesidades en las que incide el programa:

Equidad e inclusion social para el desarrollo humano

Garantias de derechos sociales: educacion, alimentacion y salud (combate
al sobrepeso y la obesidad)

Derechos humanos: no discriminacion, igualdad social y de género

Garantia de derechos culturales, cohesion e integracion social: consumo
cultural, acceso a actividades complementarias, promocién de la convivencia y la
participacion social

Ciudad del aprendizaje y proteccion Civil

El documento normativo del programa no explicita qué nocion tiene de maestro,
alumno, estrategia, actividad, evaluacion, sin embargo puede inferirse de su contenido. La
tabla 1 (ver anexo 2) expresa el modo en que esta concebido su planteamiento pedagogico.
Dicho planteamiento entrelaza aspectos del programa como intervencion educativa y como

programa de apoyo social en cuanto a maestro, alumno, y evaluacion. En lo que respecta a
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actividades y estrategias propone un modelo de aprendizaje activo, participativo y
significativo, con enfoque integral y ludico para incidir en probleméticas sociales
expresadas en el diagndstico de 2013. (SIDESO, 2016)

Para el programa el aspecto educativo es solo uno de sus cuatro alcances (asistencia
alimentaria, acciones dirigidas a beneficiarios colaboradores, actividades recreativas y
culturales). Los principales sujetos de la practica educativa, alumnos, maestros y
coordinadores, son beneficiarios de un programa de asistencia social que pueden perder el
beneficio en caso de incumplimiento. EI documento normativo dedica poco espacio a lo
educativo en favor de lo administrativo y presupuestal. Expresa la intencion de fortalecer
los vinculos y ciudadanizacion de los miembros de la comunidad educativa asi como la

participacion social y ciudadana a través de instancias y programas de gobierno.

La ldgica implicita en la organizacion, presentacion y exposicion de los
conocimientos en funcién de los objetivos que plantean no se puede inferir a partir del
documento salvo que expresa la intencionalidad de que sean integrales. Es dificil reconocer
la propuesta de continuidad y secuencia de contenidos a partir del modelo circular
concéntrico, aunque observamos que los contenidos relevantes son primordialmente de tipo
actitudinal y procedimental. Ni el grafico del modelo curricular ni el documento normativo
expresan la forma en que han de relacionarse los talleres salvo que deben guiarse por los
mismos principios pedagdgicos. Tampoco expresan el modo en que la practica educativa ha
de incidir en las necesidades que intenta afrontar. Alguno de estos aspectos han de
clarificarse en la revision de los programas especifico de los talleres. En el siguiente

apartado revisaré el que corresponde a arte.
Programa general de arte: Mi Pelicula SaludArte

Los documentos sobre el proyecto trasversal del programa general de arte “Mi
Pelicula SaludArte” llegaron a los talleristas via correo electronico y se discutian en
encuentros de formacion mensuales. Dichos documentos contienen, ademas de los aspectos
académicos, elementos sobre obligaciones de los talleristas, aclaraciones logisticas,

recomendaciones para el trabajo con los nifios, referencias legales, entre otros.
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De los documentos puede inferirse que el objetivo es construir ambientes de
aprendizaje con significado para lograr que los chicos obtengan herramientas para
enfrentarse a la informacién de los medios audiovisuales a los que estan expuestos en su
entorno. El tallerista debe proponer objetivos quincenales, basados en la necesidades de
aprendizaje, que orienten a los nifios a construir una ciudadania digital'® a partir de

conocer Yy participar en la produccion audiovisual.

La justificacion se fundamenta en el derecho a la informacién, los derechos
humanos en general y los derechos informativos en particular, sumados a las practicas de
consumo audiovisual de los pequefios y a la realidad educativa que viven que no favorecen
que los nifios se desarrollen como los ciudadanos que son ni que puedan expresarse
difundiendo informacidn, sino como simples consumidores, cuyos “derechos a recibir
informacidn veraz, a la cultura y a la educacion sean (son) obviados limitando su acceso a
la informacion Gtil y necesaria para su desarrollo, convirtiéndolos en info — pobres”. (Avila,
2010, p.81)

La Convencion sobre los Derechos del Nifio, en su articulo 13, sefiala:
El nifio tendra derecho a la libertad de expresion, ese derecho incluira la
libertad de buscar, recibir y difundir informaciones e ideas de todo tipo,
sin consideracion de fronteras, ya sea oralmente, por escrito o impresas,
en forma artistica o por cualquier otro medio elegido por el nifio. (Avila,
2010, p.82)

El programa se enfoca en revertir los efectos que resultan de que los nifios
mexicanos se exponen en promedio a 300 minutos de television al dia (Avila, 2010). Esta
cifra aumenta en 45 minutos en los estratos mas bajos. Generalmente ven la programacion
abierta dirigida a adultos en horarios con mucha publicidad que fomenta valores
cuestionables. Un reto de la sociedad actual es sin duda el de la alfabetizacion audiovisual
que canalice el potencial de las nuevas generaciones y forme a los individuos para una

recepcion critica.

18 Asf se expresa en el programa sin definir el término.
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En atencion a lo anterior se disefio el programa general de artes centrado en la

alfabetizacion visual, conformado en tres bloques con los siguientes objetivos.

[ “LUCES...” Comprende la forma en que la danza, como lenguaje artistico influye
y direcciona el proceso de produccion de sentido al interior de una produccion

audiovisual.

II “CAMARA...” Entiende el contenido o texto que subyace a una produccion o
fragmento de produccion audiovisual dada y lo transforma de acuerdo a sus

intereses expresivos utilizando elementos de su contexto.

III “ACCION” Participa en la produccién colectiva de productos audiovisuales,

utilizandolos para expresar sentimientos, ideas e inquietudes. (SEDU, 2016, p.18)

La propuesta contemplaba abordar los contenidos de manera interdisciplinaria con
las otras artes impartidas en el programa, con la intencién de que en el tercer bloque se
logre una produccidn audiovisual. El siguiente gréfico expresa la matriz curricular del

programa general de arte para el ciclo 2016 — 2017.

— e
Programa de Servicios SatudArte, ciclo escolar 2016-2017 | m } ( D M x :.J

Distribucién temporal del ciclo escolar - Componente Arte
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“LUCES... CAMARA... ACCION”
12 ce
SepSembee ol CONTENIDOS ¥ 2de Encro i 7 CONTENIDOS ¥ 24 de Abrit ol 26 CONTENIDOS ¥
18 ce ACTIVIDADES Ce Abcil cel ACTIVIDADES de Junio cal ACTIVIDADES
e GENERALES 2017 GENERALES 2017 GENERALES
2016
PRIMARIA PRIMARIA BAJA PRIMARIA BAJA
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X SITUACION SITUACION
SITUACION CANTO ¥ MUSICA: DEDACTICA: DMDACTICA
CIDACTICA Haciendo Soundtracks.
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PRIMARIA RIA ALTA PRIMARIA ALTA Postproduccson
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ARTES PLASTICAS: SITUACION = : SITUACION Presentacion.
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Gréfica 2 Programa general de arte. (SEDU, 2016)
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El programa contempla como ejes integradores los contenidos

conceptuales, procedimentales y actitudinales para que el bloque 3 opere como un cierre y
se apresta como un proceso creativo colectivo de alfabetizacion visual. En la apertura se
contemplan las propuestas de los chicos, en el desarrollo, la produccion, y en el cierre, la
presentacion del producto y la evaluacion. La continuidad estd dada en cuanto al abordaje
de los temas de danza y cine; primero se revisan sus relaciones: recreacion coreografica de
alguna pelicula, peliculas sobre danza y videodanza. Posteriormente esta propuesta pasa a
la revision de lenguajes, géneros, guiones y roles en el cine con la finalidad de lograr una

produccidn y su presentacion.

La explicacion de las competencias va de lo general a lo particular (general del arte,
general de la expresion, especifica del bloque y subcompetencia). Todo el modelo propone
una organizacién en introduccion, desarrollo y cierre desde el programa general, el de
danza, cada blogue y cada clase a modo de un fractal. La tabla 2 (ver anexo) contiene la

idea de maestro, alumno, evaluacion, estrategias y actividades.

El programa general de arte considera a los agentes de la educacion como seres
activos, participativos y creativos, capaces de incidir en la problematica social, propone
formas de evaluacion y registro de corte cualitativo acorde con el planteamiento

pedagdgico y artistico.

Este programa demuestra interés por la vinculacién de los sujetos de la practica
educativa y la comunidad escolar para alcanzar fines educativos. Contiene una propuesta
explicita de incidir en la ciudadanizacion de los alumnos y sentar las bases para que se
desarrollen como agentes de produccién audiovisual en atencidn a sus derechos. La l6gica
de organizacion, presentacion y exposicion de los contenidos es escueta dado que se espera
que los talleristas sean activos en la implementacion de las situaciones de aprendizaje en

funcién de las necesidades de cada poblacién.
Programa Academico de danza

En el ciclo escolar 2016-2017, habia dos programas vigentes, uno para primaria baja

(primero a tercero) y otro para primaria alta (cuarto a sexto); son muy semejantes, casi
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idénticos, en lo que respecta a la presentacion, enfoque, metodologia, ejes transversales,
contenidos, evaluacion y blogues; salvo en algunos aspectos minimos del contenido. Le
dedican un apartado amplio a aspectos de evaluacion de corte cualitativo. Son

responsabilidad de la Coordinacién del Componente de Danza.

El programa académico de danza expresa como objetivos que los contenidos y las
actividades que lo conforman se dirijan hacia la formacién de valores, al desarrollo de la
expresion, apreciacion, contextualizacion y al aumento de habilidades, el gusto y la
sensibilidad por las artes (SEDU, 2016, p. 3). Se alude al modelo por competencias y a los
objetivos generales del programa general de arte para insertar los objetivos del componente

de Arte y luego de danza en las siguientes lineas estratégicas:

Implementar estrategias que favorezcan la equidad desde la

educacion por el arte como via de inclusion social, intercultural y escolar.

Utilizar el arte como estrategia para propiciar espacios de sana
convivencia y armonia como parte del aprender a vivir y comunicarse entre los

nifnos.

Desarrollar en los y las nifias conocimientos y habilidades
artisticas, de expresion y de convivencia escolar, para fortalecer sus estrategias
de pensamiento, relacion y analisis, autoestima, empatia, curiosidad y
creatividad, asi como la disposicion para trabajar en equipo Yy respetar la
diversidad; a través de la formacion en artes plasticas, danza, musica, teatro o el

canto.

Fomentar la convivencia desde posturas ciudadanas centradas en

aprender a afrontar situaciones de la vida.

Formar en valores prosociales y de convivencia que propicien

ambientes en los que todas y todos puedan aprender (SEDU, 2016, p. 5)
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El programa supone que esto es posible (SEDU, 2016), si observamos el arte desde
una vision creadora y abierta, incitadora de la participacién activa en el mundo con actitud
analitica y de busqueda ya que asi puede lograrse la valoracion de la diversidad cultural y
beneficios para las habilidades cognitivas — memoria, concentracion, atencion, creatividad—
(p. 4). Sin olvidar que en aspectos emocionales el arte potencia las posibilidades
expresivas, mejora la autoestima, el autoconcepto, la confianza en si mismo y la seguridad,
ademas, se comporta como eje articulador y aporta elementos para el aprendizaje de otras

materias.

El programa considera a la danza como “un arte y una forma de expresion que
permite coordinar destreza fisica, actividad intelectual y expresion de emociones y
sentimientos” (Cuéllar, 1996 a, en SEDU 2016, p. 4) que fomenta destrezas,
procedimientos y conceptos para generar conocimientos, habilidades, habitos y actitudes

utiles para la vida.

Pretende atender enfaticamente la expresion corporal de nifias y nifios, con su
consecuente sensibilizacion a través del arte y la danza como expresion y medio de
comunicacion. La conciencia corporal, desarrollo ritmico, reconocimiento espacial,
movimiento, equilibrio, relajacién, improvisacion, ejecucién de bailes o danzas de
diferentes géneros, trabajo interdisciplinario y puesta en escena son herramientas para
lograr dicha sensibilizacion. El programa resalta la educacion integral, para la cual la
expresion corporal ofrece beneficios y el desarrollo de variados contenidos de forma
creativa y atractiva. (SEDU, 2016, p.4). La idea de maestro alumno, evaluacion, estrategia
y actividades que subyace en el plan académico de danza de forma mas o menos explicita
se expresa en la tabla 3 (ver anexo 2), los actores educativos son ciudadanos activos y con
derechos. Las estrategias y actividades buscan que la educacion artistica incida en la

formacion de ciudadanos. La evaluacion se centra en métodos cualitativos.

En cuanto al contenido, el siguiente cuadro enumera las competencias esperadas asi
como los objetivos y contenidos por bloque con informacion extraida de ambos programas

-primaria alta y baja-(SEDU, 2016). En un ciclo escolar eran contemplados tres bloques
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uno del inicio del curso hasta diciembre, el segundo de enero a las vacaciones de semana

santa y el ultimo del regreso de las vacaciones hasta el cierre del programa.
Contenidos para el taller de danza (elaboracion propia):

BLOQUE I — El interesante mundo de las artes.

Obijetivo: Desarrollar sensibilidad por las artes e identifica las diferentes
manifestaciones artisticas mientras se apropia de elementos técnicos basicos de la
danza.

Competencias:

* llustra lo que es la danza a través del movimiento distinguiéndola entre
las diferentes manifestaciones del arte.

* Identifica (para primaria baja dice clasifica en lugar de identifica) las
partes de su cuerpo y reconoce las posibilidades de sus movimientos en el espacio.

* Realiza de forma abierta ejercicios de improvisacion en colectivo.

* Aporta movimientos e ideas en el proceso de elaboracién coreografica.

*QObtiene una vision general acerca del arte reconociendo caracteristicas de
sus manifestaciones artisticas (este objetivo solo aparece en el programa de
primaria alta)

Contenido:

1.1 Del arte: sus manifestaciones y mucho mas

1.2 Reconocimiento del cuerpo

1.3  El cuerpo en el espacio

1.4 Elaboracion coreogréafica

BLOQUE Il - Ritmo y movimiento

Objetivo: Adquiere habilidades ritmicas e improvisa elaborando propuestas
de movimientos acorde a su nivel en torno al mundo dancistico y sonoro musical.

Competencias:

*|dentifica elementos basicos de la ritmica y el ritmo interno y externo.

* Emplea movimientos como medio de expresion para seguir variados
ritmos.

* Realiza figuras en el espacio asociando movimientos-ritmo.
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* Improvisa en pequefios grupos tomando conciencia de la utilizacion y
vivencia de los objetos exponiendo ideas en el proceso de montaje coreografico.

Contenido:

2.1 Elementos basicos de la ritmica (primaria baja)

2.1Desarrollo de la capacidad creadora ritmica (primaria alta)

2.2 Expresion corporal siguiendo ritmos

2.3 Desplazamiento ritmico disefio en el espacio.

2.4 Elaboracion coreografica

BLOQUE Il — Quiero bailar. Vamos a bailar.

Objetivo: Realiza representacion de creacion coreografica donde muestra
creatividad, imaginacion, sentido cooperativo y estético, expone sus logros.

Competencias:

*Reconoce elementos del espacio escénico.

* Improvisa y crea pequefias propuestas de movimientos siguiendo
imagenes figurativas verbales y sugeridas por el tallerista en relatos y cuentos.

* Crea propuestas de movimientos realizando aportes a la elaboracion del
montaje coreografico.

* Crea lazos solidarios con sus comparieras/os, alcanzando habilidades
para el trabajo interdisciplinario (este objetivo solo aparece en el programa de
primaria baja)

*Reconoce Y ejecuta pasos Y figuras de baile y/o danza tradicional
mexicana y otras latitudes (este objetivo solo aparece en el programa de primaria
alta)

Contenido:

3.1 El espacio escénico

3.2 Trabajo de creacion (primaria alta)

3.2 Improvisacion (primaria baja)

3.4 Montaje coreografico y trabajo de ensamble interdisciplinario escola

Los bloques se organizan tratando de ubicar a la danza entre las demés artes y de
reconocer sus elementos, para experimentar con ellos en la practica y lograr una produccion

en conjunto con las otras disciplinas. El programa académico de danza confia en las
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infinitas posibilidades creativas de los nifios y la riqueza de la experiencia para hacer
posible que todos los nifios de todos los grados, todos los ciclos escolares revisen los

mismos contenidos:
1 _Arte, cuerpo espacio y creacion
2_ Ritmo, desplazamiento, disefio y creacion
3_ Espacio escénico, improvisacion y montaje interdisciplinario

La participacion de los nifios en actividades creativas colectivas a partir de
elementos de la danza es fundamental en la secuenciacion. El proyecto trasversal, contenido
en el programa general de arte, asi como los principios, valores e ideales del programa
funcionan como integradores de los contenidos. ElI documento expresa que el arte es
integrador desde una perspectiva de la educacion por el arte cuyos ejes deben ser los
derechos de las nifias y los nifios, ciudadania, convivencia, perspectiva de género y

multiculturalidad.

El programa va enfocado a incidir en las capacidades de los alumnos a través del
arte. Tiene una idea redentora del arte y la danza, mas que profesionalizante, considera a los
alumnos como sujetos con carencias y exige a los talleristas flexibilidad y creatividad para

alcanzar los objetivos. Supone participacion de los actores de la comunidad.

El modelo pretende autoevaluarse; menciona que ha considerado los aprendizajes,
experiencias y situaciones ocurridas en los cursos anteriores, asi como la participacion

activa de algunos talleristas en la elaboracion de los programas.
Limon4kids

El programa de formacion de profesores, la guia para la planeacion de clases y la
comunicacion via correo electrénicos son los documentos en los que la Fundacion Limon
expresa su propuesta curricular para Limon4kids. Esta dirigida a la formacion docente, su
naturaleza difiere un poco de los otros documentos. Los complementa y contiene su

propia perspectiva pedagogica con nociones implicitas sobre maestro, alumno, estrategias,
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actividades y evaluacion, criterios de continuidad, secuencia, integracion asi como un ideal

formativo al que responde en sus objetivos.

El interés de la fundacion es llevar a un nimero cada vez mayor de alumnos de
escuelas publicas la oportunidad de que aprendan sobre el legado del coredgrafo mexicano
José Limon; afirma que su trabajo es un “trampolin para la educacion y la
exploracion” (D"Orleans, 2016). Propone reinterpretar Suite from The Winged (1966),
coreografia de Limén, para abordar el tema de la libertad en sentido literal y metaférico y
con matices de dinamica, textura y emocion alcanzados a partir de la exploracion creativa
hacia la abstraccion, como herramientas alternas a la imitacion que desarrolla la expresion

dancistica.

Supone que el alumno desarrollara confianza y seguridad al expresarse, asi como al
apreciar y distinguir la importancia de su composicion y trabajo para comunicarse con su
comunidad. Expone metas en torno a frases de movimiento para el desarrollo técnico,
aplicacion de principios, uso de los elementos de la danza y capacidad de componer con

ello en torno a la coreografia Suite from The Winged.

El programa busca que los alumnos valoren la experiencia de movimiento, ademas
de fomentar la confianza en si mismos mediante la busqueda de la alegria en la exploracion
de sus ideas a través de la danza y la musica (D" Orleans, 2016, p. 2). Se ofrece el taller a
profesores para que lo repliquen con alumnos. EI documento plantea los siguientes

objetivos didacticos en términos fisicos, sociales, cognitivos y estéticos:

Fisicos: Desarrollar un movimiento rico y la experiencia kinestésica
basada en los conceptos de movimiento de la técnica Humphrey — Limén
(respiracién/peso, energia, caida/recuperacion, espacio, tiempo,
enfoque/intencidn es decir comunicar ideas a través del movimiento con mayor
claridad)

Sociales: Trabajar con compafieros y confiar en la expresion de ideas y

opiniones.
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Cognitivos: Usar la imaginacion como punto de partida, comprender la
orientacion en el espacio, desarrollar la coordinacién del movimiento y la

capacidad de combinar mas de un movimiento dindmico a la vez.

Estético: Distinguir diferentes formas de danza y musica, apropiarse de
estas nuevas experiencias, capacidad de identificar y demostrar nuevos
conceptos de movimiento, aplicar los conocimientos y comparar con su

experiencia personal y entorno. (D"Orleans, 2016, p. 6)

La propuesta se configura en torno a José Limon, su vida y su legado. Los
principios de movimiento, repertorio y técnica son el centro de la clase pero se contempla
tiempo para la reflexion y socializacién en la propuesta de planeacion de clase. También
incluye calentamiento del cuerpo y el despertar de la mente, en términos de movimiento y
espacio, asi como la basqueda de comunicar ideas a través del movimiento y los principios
que permitan preparar a los alumnos para el trabajo creativo. En la tabla 4 (ver anexo 2)
expongo la idea de maestro, alumno, estrategias actividades y evaluacion de Limon4kids.
La nocién de maestro y alumno es borrosa, las estrategias son las propias de la ensefianza
dancistica profesional. La propuesta de evaluacion corresponde con los objetivos, aunque
coherente, no se explicita ni presenta una correspondencia clara con los contenidos,

estrategias y actividades.

Este programa se centra en los aspectos dancisticos, los contenidos del programa y
el modo de impartirlos, sobre todo la interpretacion coreogréafica y su presentacion final.
Hace pocas consideraciones sobre los sujetos de la practica educativa. La légica implicita
en la organizacién, presentacion y exposicion no es clara en los documentos, parece estar
presupuesta ya que es la propia de la tradicion de la danza moderna y sus préacticas

formativas profesionales.
El Taller de arte y su fundamento curricular.

Hasta aqui he descrito las condiciones institucionales, normativas y propuestas
curriculares, que acotaron el taller de arte. En el grafico 3 se expresan las cinco aristas

institucionales que incidieron en el programa y entre paréntesis el programa o normativa
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correspondiente. EI mas amplio es la SEP que coordina toda la educacion basica y que
acoge al programa SaludArte en el marco de la jornada ampliada. En la parte superior esta
la escuela primaria que acogio el taller en su infraestructura y lo contextualizo con sus
practicas y normas particulares. La SEDU, instancia educativa del gobierno de la CDMX,
fue responsable de SaludArte a través de su coordinacion de educacion basica. El
componente de arte de SaludArte se encarg6 de coordinar todas las disciplinas artisticas y
disefar el programa general de arte. Subordinado al componente, operdé la coordinacion de
danza encargada de los asuntos académicos de esta disciplina y de coordinarse con la

Fundacién Limon, la cual se encarg6 del programa Limon4kids.

Primaria Cristébal Colon/”

\ | S E P (Jornada ampliada) |
SEDU (SaludArte) < \ L > |

“\_ Tallerdearteciclo
escolar J

) 2016-2017

/
\ A \
/ P W \

8 = P O
Componente de arte .4 § AN
(Programa General de Arte ~_—) Coordinacion de Danza

Mi pelicula Saludarte) / " (Programa académico de Danza )

\ —_ Fundacién Limén (Limén4kids)

Gréafico 3 Marco institucional y normativo del taller de arte (elaboracion propia)

El taller debia responder a los lineamientos institucionales antes mencionados, el
modo particular en que lo hizo es uno de los objetivos a indagar de este trabajo. A
continuacion comento las nociones de comunidad, agente y ciudadania que estan presentes
en las normatividades revisadas y los sentidos en que las emplean. Dado que estos no son

idénticos, en otro capitulo los discutiré con mayor detenimiento y profundidad teorica.

La idea de comunidad se menciona en los documentos revisados con cierta
variacion connotativa (tabla 5). Son semejantes en que suponen la accion de diferentes
actores para alcanzar los objetivos de los programas y de que en algin modo interactta con

el trabajo pedagdgico
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Tabla 5 La comunidad en el taller de artes (Elaboracion propia)

SaludArte Programa Programa académico de | Limons4Kids
general de arte | danza

La comunidad En los Menciona a la La

escolar esta encuentros los | comunidad como comunidad es el

conformada por talleristas proveedora de materiales | ambito con el que

nifias, nifios, madres, | construyen y recursos para lograr el [ el alumno puede

padres, tutores e redes de objetivo del curso. comunicarse a
integrantes intercambio También como instancia | través de su

del ndcleo familiar | con otros que pueden resolver composicion y

cercano, coordinador
de talleres, control
escolar, coordinador
regional,
coordinador

escolar,
encargado escolar,
auxiliar
administrativo
educativo, asistente
escolar de higiene,
monitores,
talleristas, directores
y docentes
involucrados en la
instrumentacion del
programa de
servicios SaludArte.

*La
comunidad debe
promover la
educacién integral,

mediante la
educacion
nutricional, la

actividad fisica, la
expresion artistica,
impulsando la salud
bucal y la
preservacion del
medio
ambiente en escuelas
primarias publicas de

talleristas y los
coordinadores.
El
tallerista y
otros actores
escolares
pueden incidir
para lograr los
aprendizajes
esperados.
(SEDU,2016)

situaciones ademas de la

escuela y la coordinacion.

(SEDU,2016)

trabajo, es lo que le
dota de
importancia. Esto
debe ser apreciado
y distinguido por el
alumno con
confianza 'y
seguridad al
expresarse.

*Es
deseable que los
talleristas formen
una comunidad en
torno al legado de
José Limén.

(D" Orleans, 2016)
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482)

jornada ampliada
(SIDESO, 20186, p.

La tabla 6 expresa los contenidos sobre ciudadania; son bastante mas ambiguos, solo

se puede intuir que se refiere a un &mbito de derecho cuando hay alusién al concepto.

Tabla 6 La ciudadania en el taller de artes (Elaboracion propia)

SaludArte:
Alude a la
bdsqueda de
mejores
ciudadanos
pero no
expresa
claramente
como los
concibe.

Programa general de
arte:

Habla de la
produccién
audiovisual como
herramienta para la
ciudadania digital.
*Es un eje transversal
junto con equidad de
género, convivencia,
multiculturalidad y
derechos de las nifias
y los nifos.

* “El analisis de los
mensajes
audiovisuales y
multimedia y la
produccion de
mensajes por
parte de las personas
mas jovenes para que
puedan hacer llegar su
voz contribuiran a
reforzar su
maduracion como
ciudadanas y
ciudadanos
responsables” (SEDU,
2016)

Programa de Danza:

Busca la formacion de un
ciudadano pleno y de bien a
través del arte. La ciudadania es
un derecho de las nifias y los
nifios, al igual que la
convivencia con perspectiva de
géneroy
multiculturalidad.(SEDU, 2016)

Limons4Kids:
No hay
nociones de
ciudadania.

La nocion de agente social se encuentra mas dispersa: en el programa SaludArte

solo se nombra como ideal formativo, en Limon4kids no hay alusion. En el programa

general de arte se sugiere la promocion de la agencia social al mencionar que el nifio que se
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asume como productor audiovisual es un ciudadano activo y que el tallerista coadyuva con
otros agentes para obtener los medios que permitan lograr los fines pedagdgicos
establecidos. El programa de danza también dota al tallerista de agencia al suponer que es

actor clave del proceso educativo al lograr motivacién individual y colectiva.

Muchos de los principios del articulo octavo de la Constitucion de la CDMX ya
estaban presentes en las reglas de operacion del programa SaludArte al que durante el
periodo de 2013 a 2018 se le destind el mayor presupuesto de la Secretaria de Educacion
del entonces DF. Ambos hablan de comunidad, diversidad y de la necesidad de preparar a
los alumnos para un mundo cambiante. La constitucion de la CDMX, el Nuevo Modelo
(SEP, 2016) y el actual Modelo Educativo para la Nueva Escuela Mexicana (SEB, 2019)
hacen hincapié en la sociedad del conocimiento, la cultura digital y la innovacién

tecnoldgica y educativa.

La Constitucion Politica de la CDMX, promulgada apenas en 2017, dedica su
articulo octavo al tema de la educacion. En cinco incisos bastante extensos se refiere al
derecho universal a la educacion, a la ciencia, la innovacion tecnoldgica, el deporte, los
derechos culturales y el sistema educativo local. En treinta y siete apartados con subincisos
expone una serie de principios para la educacién que quiza puedan entenderse mejor si se

revisa el contexto politico que vio nacer este documento.

El Nuevo Modelo Educativo se promulgd en 2016. Considera que el egresado de
educacion basica aprecia la belleza el arte y la cultura. Reconoce sus diversas
manifestaciones, valora la dimension estética del mundo y es capaz de expresarse con
creatividad. Considera al Desarrollo Personal y Social como el segundo componente de la
educacion basica, este contempla el impulso artistico y de la creatividad, dentro de lo cual
estan los temas de danza y expresion corporal. En ese apartado se mencionan los propdsitos
especificos segun el grado educativo. El documento solo dedica una cuartilla de 276 a la

evaluacion.

El articulo tercero de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos
proclama que todo individuo tiene derecho a recibir educacion, que la educacion primaria y

la secundaria son obligatorias, que tendera a desarrollar armonicamente todas las facultades
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del ser humano y fomentara en él: amor a la Patria y la conciencia de la solidaridad
internacional, en la independencia y en la justicia. Ser& nacional, democréatica, de calidad,

y para la convivencia.

Durante el ciclo escolar del que trata este trabajo, se instaur6 el Nuevo Modelo
Educativo y también fue promulgada la Constitucion de la CDMX, mientras transcurre esta
investigacion la reforma esté en proceso de ser sustituida por la Nueva Escuela Mexicana -
aun no sabemos coOmo va a integrar al arte- y las leyes secundarias para la CDMX aln no se

promulgan.

Esté naciendo un modelo mas, el de la Nueva Escuela, la revision contextualizada
del caso al que se refiere este trabajo puede aportar elementos para las discusiones que han
de fundar las normatividades consiguientes en lo que respecta a educacion artistica y
estética en la escuela bésica, el papel del arte, danza, imagen e interdisciplina, asi como el
modo en que esto se relaciona con la construccion de comunidad y ciudadania. La revision
curricular que he presentado, permite contextualizar el caso y reconocer, inconsistencias,

huecos y fracturas en las normatividades que deben apuntalarse.

Las nociones de comunidad, ciudadania y agente social —mas alfabetizacion,
interdisciplina y educacion artistica estética— pueden abonar para encontrar modos que
permitan atender integralmente las problemaéticas de la infancia con miras a su desarrollo
futuro. Problematicas presentes en los diagndsticos desalentadores sobre la situacion de la

infancia que contienen tanto las reglas de operacion del programa SaludArte como el

Nuevo Modelo Educativo y el propio diagnéstico de la escuela hecho por mi.

T Ll

¥

Figura 11. Infraestructura y presentacion en Ia' pfimaria Cristobal Colon (Fotografia
Hugo Arellanes, 2015)
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3. Primera parada: Casa de locos

Mientras revisaba los videos y las entrevistas que ya mencioné, me llamaron la
atencion algunas evidencias sobre conductas y actitudes diferenciadas en la practica que me
sorprendieron, por ejemplo: en diferentes momentos se modifica el tono de voz, las
palabras con que me dirijo a los nifios, el modo en que interactto con cada chico, el vigor
con que conduzco la interaccion —actitud curiosa o directiva, etcétera-. Centré mi atencion
en tal gama de actitudes puesto que la reflexion en torno a ellas, sus motivaciones,
particularidades, etcétera pueden permitir indagar aspectos de la practica docente y los

procesos de ensefianza aprendizaje.

En un primer momento, la percepcion de mi practica registrada en los videos me
parecia francamente esquizofrénica, como si fueran varias personas o personalidades las
que se mostraban. Mi actitud ante los alumnos cambiaba segun el objetivo de la
interaccion: el cumplimiento de un registro para entregar a las coordinaciones, realizar una
actividad de aprendizaje, desarrollar y perfeccionar un producto artistico, evaluar u obtener

informacion sobre los procesos de los alumnos en el taller, etcétera.

Los alumnos también se conducen diferente en respuesta a mi proceder en cuanto
a tono y modulaciones de la voz, lenguaje corporal, modo de dar indicaciones, nivel de
exigencia o expectativa. Cabe mencionar que los alumnos pueden estar al tanto del objetivo
de la actividad por lo que su respuesta es diferenciada segun su propia postura, expectativa
u opinidn al respecto, para este analisis, me centraré en la practica docente y sus formas

diferencias més en la respuesta de los chicos ante ellas. .

El relato, por otro lado, me aportd informacién que entrecrucé con los datos
obtenidos de los videos para acercarme a la comprension de la practica desde una
perspectiva que la dinamiza e historiza, ya que responde a elementos identitarios y
contextuales. Al revisar los videos, por ejemplo, notaba ciertas actitudes diferenciadas: en
los registros de ensayos actuaba de forma directiva y autoritaria, en el relato encuentro que
en mi trayectoria hubo experiencias significativas en las que observé y aprendi alguna
actitud como apropiada para tal circunstancia. Por otro lado, cuando deseo que los nifios

desarrollen juegos creativos mi actitud los invita e incita al descubrimiento, en el relato
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encuentro momentos como aprendiz de coreografia en que observé y desarrollé productos

artisticos con esta actitud.

Todos vivimos en un mundo de encuentros sociales comprometidos en contactos
cara a cara, en cada contacto representamos una linea —un esquema de actos verbales y no
verbales — por la que expresamos la vision sobre la situacion, de los participantes y de uno
mismo. El término cara a cara destaca el valor social que una persona reclama para si
mismo, puesto que la cara se construye a partir de atributos sociales aprobados. Las caras
son construcciones determinadas por las reglas del grupo y la situacién. (Goffman, 1970,
pp.13-14)

Goffman (1970) reflexiona sobre las interacciones rituales como encuentros
sociales en contextos particulares con representacion dinamicas del yo en la vida cotidiana.
Cualquier docente, por tanto se ajusta a los contextos de acuerdo con su identidad y saberes

docentes.

Los registros de la préctica docente que quedaron en los videos, incluidos los
registros de las entrevistas, mas el relato autobiografico permiten realizar un ejercicio de
docencia reflexiva para indagar sobre la construccion de los saberes que determinan mi

identidad y por tanto mi practica docente diferenciada y los modos en que se expresa.

Segln Bércena (2005) la docencia reflexiva es un enfoque sobre la educacion que
destaca aspectos politicos: considera que es una posibilidad fecunda de nuevos comienzos,
si el docente es consciente de su implicacion en el proceso de la ensefianza aprendizaje a
través de la reflexion. La narracion muestra al individuo en relacion con sus acciones, por
ello, la accion docente se puede pensar como una forma de narracion. De acuerdo con
Barcena (2005), al reflexionar acerca de la accion, la narramos, es decir, la recordamos con
memoria reflexiva. Al recordar reflexivamente lo realizado, historizamos y narramos la
accion, nos convertimos en los personajes del nuevo relato narrado, en este caso sucede a
partir de los materiales empiricos cuya revision detona la memoria. El analisis del relato
autobiografico permite reflexionar sobre la practica docente en dos niveles de profundidad:

en el momento mismo de escribirlo y al analizarlo para esta investigacion.
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En mi relato es posible identificar los origenes y las creencias que sustentan cada
uno de los modos de interaccion a través de los que se ha construido el sentido de la
docencia y del arte en términos estéticos y politicos. Escucho y observo atenta, no para
encontrar la verdad; “sino para escuchar lo inaudible, para decir lo no dicho, para escuchar
el alma, lo que mis suefios dicen de mi misma, de los delirios que de vez en vez me poseen”
(Andrade, 2017).

En todo caso, hurgar en los significados de mi docencia implica asumirme como
investigador de mi propia practica, y el reto implicado gira en torno a encontrar
pistas que me den la oportunidad de entender y comprender el complejo
entramado que me mantiene ubicado en el campo de la docencia. Investigar mi
docencia, en todo caso, se relaciona con desarrollar la habilidad heuristica de

descubrir, desvelar, procesar, criticar, proponer, crear. (Andrade, 2017, p.22)
Phrene, las facetas de la cara

Phrene es una palabra de origen griego que se refiere a alma, mente o entrafia —en
esparfiol dio origen a palabras como frenesi, esquizofrenia o nervio frénico-, en la
antiguedad el alma se conceptualizaba con un sustento fisico, como un 6rgano mas del
cuerpo con funciones semejantes a lo que hoy entendemos como alma o mente. Esta idea
me permite describir las diferentes motivaciones del hacer docente porque indica una
motivacion l6gica, emotiva y corporal. Los griegos asignaban a phrene una localizacién
fisica en el centro del diafragma, esto resalta la respiracion y la voz como consecuencia del
estado de prhene; quien reacciona, acciona e interacta en concordancia con lo que piensa
y siente. Es un componente siempre presente y dindmico, es el alma docente, que tiene
diferentes facetas que se expresa en la cara y por tanto en las interacciones.

Phrene con su componente fisico -especialmente importante en danza-, emocional y
racional representa una metafora del alma docente; ahi podriamos ubicar la dindmica de la
identidad docente, donde la préacticas se nutren de la experiencia y se gesta la expresion de
los saberes adquiridos en la trayectoria de vida. Lo que a primera impresion me parecio una
maestra con multiples personalidades o una mente dividida, representa una actitud
comprensible que puede analizarse como facetas de la cara que surgen del alma docente:
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phrene. El docente pone una cara adecuada para la ocasion, los siguientes apartados
contienen un analisis que pretende identificar a qué responde cada cara, cudl es la faceta
que se esta expresando.

Identifico tres facetas observables en los cambios de voz, actitud y palabras que
emplea la maestra, que soy yo misma en otro momento y que para este analisis abordo
como otro. Tales modos corresponden con el objetivo de las interacciones, desde los que

también se determinan las acciones docentes.

La revision de los registros del taller sugiere profundizar en las actitudes de la
maestra en los diferentes proyectos. En los proyectos de la Candelaria, El Alado y en los
videos del Teatro del Pueblo se vislumbra a la maestra - docente. Por otro lado en el
proyecto de la videodanza la actitud es la de maestra directora artistica (Ver cuadro 2.1).
Las entrevistas realizadas para este mismo proyecto, sin embargo, expresan otra faceta: la

de la maestra investigadora

A continuacion caracterizo cada faceta en cuanto a sus modos de expresarse,
acciones, interacciones y motivaciones, con referencias a las pistas encontradas en los

materiales empiricos revisados para esta investigacion.
De cara al camino

La maestra investigadora esta centrada en indagar sobre los alumnos y su relacion
con el taller y el arte. Se observa con claridad en las entrevistas, en donde la maestra
transita fluidamente en la interaccion con los alumnos, no es directiva, mas bien se observa
abierta a las respuestas de los nifios para decidir a cada paso la interaccion que incite que

los nifios se explayen.

Identifiqué tal faceta al revisar las entrevistas de los alumnos que realice para el
video. El anexo 1 (cuadro 5) expone la sintesis de las observaciones sobre las entrevistas en

el eje denominado M - E (maestra - entrevistadora), se puede reconocer lo siguiente.

*La M-E mantiene una actitud ante los alumnos centrada en promover que se
expresen, para ello mantiene un ambiente confortable, usa lenguaje coloquial, ofrece
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consejos y palabras de aliento sobre problematicas que le comunican los nifios. También

alienta respuestas reflexivas que valora positivamente

*La M-E indaga sobre la clase y el arte, abunda sobre el sentido que los nifios dan a
la imaginacion y aspectos revisados en la clase. Trata de profundizar en las respuestas.
Induce a los nifios a reflexionar sobre algunas relaciones como: arte - libertad -expresion,

arte -comunidad, arte - realidad, imaginacion - arte, seguridad - arte comunidad.

*La M-E muestra diferente grado de familiaridad de acuerdo con la relacion previa
a la entrevista que tenia con cada alumno. Ajusta sutilmente el tipo de interaccion de
acuerdo a la personalidad de los alumnos. Cada alumno y la M-E interactdan de forma

particular

*La M-E es tocada por el entorno, se posiciona sutilmente, a veces muestra
conmocidn en su tono de voz. Se afecta por lo que dicen los nifios por ejemplos sobre el
tema de la violacion, se posiciona e intenta desnaturalizarla. Expresa planes de dar

continuidad al trabajo.

De acuerdo con lo anterior, la M-E se caracteriza por su actitud indagatoria,
interesada, familiar y carifiosa para saber el sentido que los nifios otorgan al arte y la danza
y cdmo se ha movilizado a partir de la clase. Para ello personaliza la interaccion y pone en
juego su propia emotividad, expectativas y valores

En la imagen que aparece a cuadro en el registro de las entrevistas se decidid
pensando en que formaria parte de un video completo para mostrar en el fin del ciclo
escolar, la docente nunca aparece. Sin embargo, la voz expresa variaciones de tono,
inflexiones modulaciones y palabras. La M - E es inquisitiva, flexibiliza el guion de
entrevista para dirigir la conversacion a sus temas de interés pero también permite que los
nifios se explayen. Se detiene o0 abunda en ciertos puntos. Se deja tocar emocionalmente por
la conversacion, se altera su voz, hace pausa e interjecciones; aunque trata de mantener un

tono tranquilo, amable y familiar, aconseja, acota y comenta.

M-E: ¢ Algo mas que quieras decir, agregar, comentar?
Alumno: Muchas gracias por lo (mucho) que nos apoyan.
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M-E: De nada, (pero) ¢quién, nosotros? ;Quién te apoya?

Alumno: Pues los maestros, pues gracias a ustedes.

M-E: Pues gracias a ustedes los alumnos también. T nos puedes corresponder,

si en verdad te sientes agradecido, pues sigues echandole ganas. Sobre todo no te
enojes tanto, controla tu enojo. Tu dijiste ahorita que hay que relajarse, respirar, por
ejemplo. Si has estado cuando hacemos respiraciones, sabes que eso te sirve.
¢Bueno algo mas que quieras decir?

Alumno: Pues nada.

Maestra: Entonces despidete.

Alumno: jAdids!. (sistematizacion, entrevista, ZOOMO0007- 10:37 min)

La M-E no esperaba un agradecimiento de este alumno, caracterizado por hacer
rabietas continuamente. Antes de la entrevista la M- E no podia saber que el alumno se
sentia agradecido por la labor de los profesores y aprovecha la oportunidad para insistir en
el control de las emociones y ofrece las herramientas del curso como estrategia de

autocontrol.

La accion de la M-E es hacer preguntas. El objetivo de la interaccion es conocer la
experiencia de los nifios en torno al taller, el arte y cdmo los ha impactado. La actitud se
centra en el otro: cada alumno entrevistado como individuo integral en su contexto social y
familiar, con pensamientos, anhelos, emociones, preocupaciones e historias. Anticipa
algunas respuestas porque conoce a los alumnos, los nifios también intuyen que desea

escuchar. La implicacién de los actores da un sesgo particular a la interaccion.

El fragmento siguiente corresponde a una alumna de primaria baja con escasas
habilidades de expresion oral. La M-E se comporta de forma en que la nifia se siente

invitada a explayarse y la alumna responde en correspondencia con la intencién.

M-E: No es examen, dime lo que t piensas, no hay respuesta correcta. Todo lo que
tl piensas esta bien en la forma en que lo digas. ¢ Tu sientes que aqui, en SaludArte,
puedes expresarte?

Alumna: Si.

M-E: ¢ Y donde te sientes mas libre para decir lo que sientes, para hacer lo que te
gusta en SaludArte, en la escuela, en tu casa o en la calle?

Alumna: En la escuela.

M-E: ¢Por qué?

Alumna: Pues porque cuando estamos en mi casa algunos me dicen: “- No, asi no
es!” y por la calle, igual.

M-E: ¢En donde te sientes mas segura, mas tranquila de que no te va a pasar nada y
te cuidan: en tu casa, en tu calle o en la escuela?
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Alumna: En mi escuela.

M-E: ¢Por qué?

Alumna: Porque me atienden.

M-E: Bien, creo que eso es todo, ¢algo mas que quieras decir de esto de lo que
platicamos?

Alumna: No.

M:E: Danos una despedida para las personas que te escuchen.

Alumna: jGracias por escucharme y jadios!. (sistematizacion,entrevistas,
ZOOMO0011- 5:09 min.)

La interaccion no muestra gran expresividad de la alumna, sin embargo ella
agradece el espacio para expresarse; la M-E sabe que el hecho de que la alumna haya
decidido participar en la entrevista es muy significativo dada su poca disponibilidad para la

expresion oral.

La M-E esté interesada en los nifios, lo que ellos dicen resignifica su sentido del arte
y la docencia, por eso se detiene a escuchar. El siguiente fragmento ejemplifica algunos de
los temas de la conversacion en los que se detuvo la M-E y que la tocan emocionalmente: la
relacién de los nifios con su entorno hostil, con la actividad dancistica y artistica, ademas
del modo en que esto favorece la expresion de las emociones de los alumnos para mejorar

la relacion con tal entorno.

M-E: Qué bueno gue tu cuentas con ello, porque no todos los compafrieros tienen la
misma suerte y ¢ddnde te sientes mas segura en tu casa, en la calle o en la escuela?
Alumna: En la escuela y en mi casa.

M-E: ¢Por qué?

Alumna: En la escuela porque estoy con mis maestros y sé que si yo estoy aqui no
me va a pasar nada y en mi casa hay veces que si me siento insegura porque mi
mama se va a su puesto para ir a cobrar y no esta. Hay veces que, de repente, en mi
casa, se empiezan a escuchar balazos y me da miedo; por eso hay veces que tengo el
teléfono en la mano para marcarle a mi mama. Cuando esta mi mama me siento
mucho mas segura porque sé que si estoy con mi mama y llega a pasar lo de los
balazos me puedo esconder con ella.

M-E: Claro, jqué cosas! Asi es quizas... nuestra querida ciudad... ;/tu crees que estas
cosas que has aprendido en SaludArte te sirven para sentirte mejor?

Alumna: Si.

M-E: ¢Por qué?

Alumna: Pues porque... cuando, por ejemplo, me siento mal o estoy triste hacemos
la actividad de educacion fisica o nutricion. Con la maestra de danza yo me pongo
mas contenta, hay veces que me siento mejor haciendo las actividades.

M-E: ¢Y por qué estas triste a veces?
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Alumna: Pues hay veces que...un dia se me murid mi gatito y estaba muy triste...

(sistematizacién, entrevistas, ZOOMO0009- 15:21 min)

En el fragmento se observa a la M-E interesada en la alumna e impresionada por el
entorno hostil que le relata. También aprovecha para hacerle notar aspectos positivos de su
situacion particular, sin insistir en las implicaciones negativas de vivir en un contexto
donde a veces hay balazos. La M- E representa phrene de cara al camino, el alma docente
que indaga sobre el otro. Los alumnos son el otro que intenta comprender y por ello indaga
sobre ellos profundamente implicada en su propio sentir. La trayectoria dibuja un camino
por el gque se moviliza su identidad docente que confronta el significado que le da a la

docencia y al arte con el sentido que los nifios le otorgan, que también se mueve.

Cara al sol

La maestra directora artistica tiene toda la atencion puesta en el producto artistico
con expectativas a lograr productos de calidad segun la perspectiva del artista escénico. Se
observa sobre todo en los videos que son parte del proyecto final del ciclo escolar. La
maestra tiene un objetivo claro y fulgurante al que pretende dirigir a los estudiantes, se
deslumbra por el brillo y mira poco a los nifios. En esta faceta la maestra coordina a
los otros miembros de la comunidad escolar para alcanzar un objetivo artistico,
coreogréafico o videogréafico que ya tiene presupuesto. En el proceso creativo que supone
que la obra es producto de la creacion de un autor, el director actla para que los demas

alcancen tal objetivo.

El Anexo 1 (cuadro 4) contiene sintesis de observaciones sobre los videos; en este
analisis aparece la M-A (Maestra-Directora artistica). La M-A se caracteriza por dirigir
escena, coreografia y fotografia de acuerdo con su objetivo creativo. Las observaciones del
proyecto de la Videodanza, donde es clara la faceta de M-A, destacan que:

* Las tomas son propuesta por la profesora pensando en la postproduccion o por los

alumnos de acuerdo con el guion basado en la coreografia jA Volar!

* La maestra cuida la toma aunque no la realizan -los nifios operan cdmara-. Se dirige en

tono diferenciado a la alumna en escena y al alumno camardgrafo.
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*Toma actitudes diferentes segun el resultado del trabajo. Se dirige a los nifios conforme se

ajustan al guion o los objetivos artisticos.

*Se observa un desacuerdo sobre la calidad: los nifios ya estan satisfechos con la toma, pero

la maestra insiste en repetir para mejorar.

*La atencion, de maestra y alumnos, esta centrada en la calidad de la toma: “lograr una

buena toma”.

*Corrige movimiento, se enfoca e insiste en la calidad de movimiento, busca que se

exprese el logro coreografico.

*El tono de la voz es firme, hay un cddigo entre alumnos y maestra, el alumno camarografo

entabla didlogo de colega con la profesora.

El objetivo de la M- A es alcanzar su ideal artistico y su accion es dirigir. El
objetivo es poco flexible, la docente tiene una imagen del producto que desea alcanzar que
no siempre concuerda con la imagen de los alumnos. Aparentemente, existe un criterio
diferente sobre la calidad del producto para alumnos y para la maestra que se pone en juego
en estas interacciones. La discusion queda a favor de la maestra por su posicion de poder

sobre los alumnos.

La mayor parte del tiempo impone su ideal, no se observa que lo cuestione, méas
bien supone que los alumnos lo comparten. La voz es imperativa, contundente y fuerte. Las
palabras directas y enérgicas. Explica poco, indica mucho. A veces los rostros de los
nifios expresan desacuerdo, pero no hay espacio para discutirlo. La M-A toma la
batuta, determina soluciones y toma decisiones, usa verbos imperativos y grita sin entender
por qué los alumnos parecen poco comodos, quiza molestos o intimidados, con la

interaccion.

Maestra: Esperame, pero no muevas la hoja.

Alumno: Pero por computadora, usted quita la mano ¢verdad?

Maestra: jEY!, ja ver!, jhaz esto! jAgarralo de aqui! Ponte como pecho tierra,
Guadalupe, haz como que estds caminando para ac4, hacia la casa.... {No esta
enfocando! jJuan! j;Como va a ser tu toma?!
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Alumno: De lejos y cerca, jorale! si parece de noche jmiren!
Maestra: Ya ves.

Alumno: Y te enojas. (Sistematizacion, videos, E63, MOV00009).

En estos videos tampoco aparece el cuerpo fisico de la M-A a cuadro, salvo en
contadas ocasiones, en funcion de lograr su objetivo artistico. Las tomas en que aparece se
consideran fallidas y se repiten. Por ejemplo, en el registro para mostrar los avances al
musico, hay una toma que dura 2:28 — es larga comparada con el promedio — en donde la
maestra aparece treinta segundos de una secuencia de 6:30 min, para imponerse con la
cercania del cuerpo sobre un nifio que no realizaba su parte de la
coreografia (sistematizacion, videos, 187, MOV00043).

La M-A actla sus interacciones con los nifios suponiendo gue ellos estan de
acuerdo, conocen y comparten sus objetivos artisticos. Los nifios intentan seguirla, son muy
pacientes y dispuestos, pero no siempre lo logran, conforme a ello los trata de forma

diferenciada, como en el fragmento siguiente:

Alumna 1: ;Asi?
Maestra: A ver vas a hacerlo mirando hacia allg, acuérdate que siguiendo... jHasta

arriba! ;Si lo quieres hacer?

Alumna 1: (Asiente con la cabeza, intimidada)

Maestra: Pues concéntrate por favor. (Sistematizacion, videos, E122, MVI_9860)

Toma acciones coercitivas: como amenazas, intimidacion, captacion de aliados o
asignacion de otras labores a los saboteadores para sacarlos de la jugada. También aplica
estrategias de perfeccionamiento: como la repeticion, seleccion de materiales, cambios
coreogréficos, etcétera:

Alumna 1: ;Ya nos vamos?

Maestra: No, hasta que no hagas el ejercicio y sigas las indicaciones.

Alumno 2: Todo lo que estan haciendo lo esta grabando (tono

amenazante) (sistematizacion, videos, E91, MOV00048)

El nivel de la exigencia en la calidad del producto artistico de la maestra no es el
mismo que el de los alumnos. La trayectoria artistica profesional y su expectativa de un
trabajo profesional son saberes adquiridos en la trayectoria artistica de la M-A que

determinan la expectativa. En el campo de la danza profesional el director artistico o
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coredgrafo suele tener actitudes impositivas, autoritarias y en algunos casos francamente
violentas, ante el elenco y técnicos, para lograr una funcién conforme a su ideal artistico. Es
comun que griten, exijan y hasta ofendan, dado que se consideran la maxima autoridad en
una produccion escénica; aunque no se puede generalizar y son actitudes cada vez mas

cuestionadas, también es cierto que es una situacion bastante naturalizada en el gremio.

Otro saber que se pone en juego es el de la gestion y produccion artistica, se observa
en el modo en que aborda los factores externos. Los padres y coordinadores resultaron
productores y gestores que se suman al objetivo artistico de la M-A. La Cara al sol de
phrene es la que M-A usa para dirigir a los alumnos hacia un objetivo artistico, brillante y
elevado como el astro, tal y como supone que debe ser un producto artistico en términos
profesionales. Ellos muestran diferente nivel de concordancia y conocimiento de tal

objetivo la maestra no siempre los mira.
Cara a cara.

La maestra docente se ocupa de acciones mas comunes a la docencia, propias de
cualquier area o nivel educativo, principalmente de las que suponen procesos de ensefianza
aprendizaje; pero también de las que suponen requerimientos institucionales o técnicos de
la actividad como enviar registro, u otros documentos, evaluar a los alumnos o presentarse
ante la comunidad escolar. En esta faceta la maestra se encuentra frente a los interlocutores

de la actividad docente: institucién, alumnos, padres, coordinadores.

La actividad docente no solo implica acciones encaminadas al desarrollo de los
procesos de ensefianza aprendizaje, también realizan actividades burocraticas que requieren
las instituciones, se coordinan con otras instancias del entorno escolar -padres,
coordinadores, institucion- entre otras. Phrene se pone cara a cara con los actores escolares

y conforme a ello define su interaccion.

Distingui aspectos en esta faceta: la M-D (maestra docente) se centra en las
procesos de enseflanza aprendizaje en los alumnos -faceta que se matiza de acuerdo con el
momento de la secuencia didactica que esté desarrollando-, o sea centrada en el

requerimiento institucional y como mediadora entre los actores escolares (padres,
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coordinadores, alumnos, comunidad, etcétera). Cada uno expresa focos diferentes sobre la
actividad docente y sobre los aspectos que se movilizan en su identidad respecto a sus
saberes previos sobre ser docente de escuela basica en determinado programa. Se puede
agregar otro elemento de analisis que se refiere a la M-D en su interaccién con los

contenidos del taller.

Caractericé a M-D durante el andlisis de los videos; es mas evidente en los primeros
proyectos del ciclo escolar puesto que el objetivo se centrd en el proceso creativo como
proceso educativo, aunque buscaba obtener un producto artistico. El contenido del anexo 1
(cuadro 4) expone la sintesis de las observaciones de los videos en donde identifiqué a la
M-D. Al revisar los videos sobre el proyecto El Alado y la funcion en el Teatro del Pueblo
encontré algunos ejes de analisis, a partir de mis observaciones, los cuales describo a

continuacion
La maestra- docente (M-D):

*Actitud: La actitud de la M-D esta centrada en la movilizacion de contenidos y en
la experiencia educativa, no en la calidad del producto artistico. En los proyectos donde
predomina esta faceta, la actitud de la profesora es constante. Conforme avanza el proceso
se dirige un poco mas a la calidad del trabajo y cada vez menos a la movilizacion de los

contenidos.

*Creencias: La experiencia escénica es vista como experiencia educativa. El ideal a
alcanzar en el producto creativo es la claridad y consenso en torno a los objetivos del
proceso creativo que supone ser colectivo y consensuado. La claridad representa un
objetivo del proceso creativo como proceso de aprendizaje y adquisicién de herramientas.
En el Alado los nifios no dominan los recursos ni los lenguajes de las artes, la maestra

permite que los exploren.

*La M-D y los alumnos: Existe una pretension de relaciones horizontales y de
confianza, aun en el teatro y para la toma de decisiones sobre el trabajo en la clase. La M-D
pone atencion en el error particular de cada alumno para mejorar; el error se ve como

estrategia pedagogica (De la Torre, 2000).
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*M-D y la comunidad: Se observa a la M- D y a la comunidad -padres, directivos,
representantes institucionales- interactuando en situaciones concretas como parte de la
préctica docente. La relacion entre M-D y la comunidad se observa en la experiencia

escénica. Pone atencion a la comunidad y el contexto, elige detonantes del entorno.

*M-D y los contenidos: La M-D dirige su interaccion de acuerdo con lo previsto en
su plan de clase, puede ser contenido dancistico o sobre produccion visual.
Asigna actividad diferenciada entre los alumnos pero con foco en el mismo contenido u
objetivo. Conforme avanza el ciclo escolar, en los videos se observa el desarrollo de
habilidades y la adquisicion de nociones y cédigos sobre preproduccion y produccion
visual. En el proyecto de la Candelaria contempla la introduccidn al lenguaje audiovisual en
relacién con el contexto de los alumnos. En El Alado y la videodanza el foco esta en la

movilizacién de contenidos sobre la produccion visual.

La labor docente es compleja, se entreteje intrincadamente, implica diferente tipo de
acciones en el entorno escolar. La identidad de la M-D aqui aparece entretejida con la de la
M-A, aunque le interesa el producto artistico, la calidad no es prioridad sino, que los
alumnos vivan la experiencia del proceso creativo como un proceso educativo. Incluso la

experiencia escénica es considerada un proceso educativo.

En el proyecto de la Candelaria los alumnos se coordinaron en equipos para lograr
sus videos. La maestra era la productora y los equipos le presentaban su guion, papel de los
colaboradores, requerimientos técnicos y de utileria para que les asignara la fecha de
rodaje, misma en que la maestra les proporcionaba todo lo que habian solicitado para su
proyecto. Este procedimiento ejemplifica la actitud de la M-D, asi como su relacion con
los alumnos y las creencias que subyacen a su practica docente. La M-D, siguiendo a
Freire (2007), considera que “educar exige respeto a la autonomia del ser” (p. 58) como
imperativo ético, la educacién se sustenta necesariamente en postulados ideol6gicos y
axioldgicos que amenazan con “ensordecer y hacernos miopes” (p.120). Ante ello se
requiere ser consciente de las toma de decisiones en la ensefianza (p.100) y de las nociones

axioldgicas que las sustentan.
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El siguiente fragmento corresponde a una interaccion durante este proceso. En la
imagen se ve a los alumnos coordinandose fluidamente para hacer la toma. Ello lo
solucionan conforme a sus acuerdos previos, que a veces la M-D no conoce. Los alumnos
tienen una idea de lo que desean lograr, aungque no conocen los recursos o no tienen lo

necesario para alcanzar su ideal creativo.

Maestra: A ver. ;Quién va a ser el soporte?

Alumnos: jYo!, jyo!, jyo!

Maestra: Esperen, ¢alguien va a grabar a todos los enamorados?

Alumna 3: (En donde?

Maestra: Ahora en esta hoja, pon los nombres de todos los de tu equipo, bonito. jA
ver!, equipo de Joshua, ¢ya saben cOmo?

Alumno 4: jYo lo voy a grabar!

Maestra: Ensayen, jchicos! jDesde el primer dia quedaron de acuerdo quién era
quién! /No?

Alumno 4: Si, ya saben todos sus puestos, jquita la silla, quita la silla!

Maestra: A ver Joshua...

Alumna 5: jJoshua! jJoshua!

Maestra: Joshua ensayalo ¢Quién va a ser?, ;quién lo va a hacer?

Alumno 4: A ver. {Nos puedes apoyar con eso?

Maestra: jNo, no! ;Quién es de tu equipo?

Alumno 4: jOyel, ¢t nos puedes apoyar con eso Brisia? Tu dices: “Productora los
enamorados, presenta...” ;Como se graba maestra?

Maestra: Ahorita nada més aprietas aqui.

Alumno 4: Pero, ¢cOmo es para hacerlo chico y grande?

Maestra: Creo que no tiene, jeh!

Alumno: /No es esta?

Maestra: Ah si, a ver... Pero es que ni sirve, es que ya estd muy vieja esta cdmara.
(sistematizacién, videos, E4,MOV00001)

La M-D selecciona contenidos de forma que se relacionen con el entorno, permite
que los alumnos aborden la produccion visual a partir de sus intereses, que suelen
ser pertinentes con su comunidad. El siguiente fragmento corresponde al dialogo que

aparece en un video del proyecto de la Candelaria donde los alumnos muestran aspectos

religiosos de sus festividades:

Alumno 1 (sacerdote): Llegamos a la casa de dios, ;me han estado esperando?
Alumnos (feligreses): Si.

Alumno 1 (sacerdote): ¢Estan listos para orar?

Alumnos (feligreses): Claro que si padre.

Alumno 1 (sacerdote): En el nombre del padre, del hijo, del espiritu santo, amén.
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Alumno (feligreses): Padre nuestro que estds en el cielo....(toda la oracion catolica

del Padre Nuestro) (sistematizacion, videos, E37, MOV00032 (2))

En el guion de los alumnos esta toma resultaba climética; para la M-D implicé un
conflicto dada la normatividad que prohibe temas religiosos en el ambito escolar, con la
que concuerdo por motivos personales y porque la comunidad escolar se compone también
por una minoria perteneciente a religiones cristianas no catolicas. Sin embargo hubo

disponibilidad para el dialogo.

La faceta de M-D se esmera en generar ambientes confortables que favorezcan
experiencias educativas que promuevan en los nifios el interés en la danza y el arte, asi que
les muestra actitudes positivas hacia ellos que no se contrapongan con sus saberes previos y

entornos.

Presentadora: ...y no seria posible el gran suefio que es SaludArte. Muchas gracias a
todos por su presencia, y ahora los vamos a invitar para que se tomen una fotografia
con todos nuestros invitados y con el Secretario de Educacién el licenciado
Mauricio, ¢si quieren tomarse una foto?

Nifos: Si!

Presentadora: Mas fuerte, jque los oiga!

Nifos: jSiiii!

Presentadora: Muy bien, pues ahora vamos a invitar a todos. Primero van a salir
nuestros papitos y nuestras mamitas o toda la familia para el patio central y
posteriormente las nifias y los nifios. Entonces nos tomamos una gran fotografia
todos con nuestros invitados y autoridades. Muchas gracias a todos, vamos a salir en
orden. Y los nifios y las nifias permanecemos sentados en nuestros lugares, primero
van salir nuestros papitos, todos nos quedamos en nuestros lugares a la cuenta de
tres... (sistematizacion, videos, E105, MVI1_9263)

El fragmento anterior corresponde a un momento que sucedi6 al final de la
presentacion. La M-D aprovecha la experiencia artistica para favorecer condiciones para
desarrollar una experiencia educativa: la experiencia escénica es artistica y educativa
porque es producto de un proceso creativo en el que se movilizan los contenidos de la clase.
Asi puede observarse en la presentacion en el Teatro del Pueblo, cuando la experiencia
escénica, ademas, vinculo a todos los actores de la comunidad escolar (Alumnos, padres,

M-D, otros docentes, directivos, coordinadores, representantes institucionales).
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El cuerpo de la M-D aparece poco a cuadro, como en las otras facetas; sin embargo,
las apariciones son de corte diferente: sugiere, propone, hace preguntas para detonar
reflexiones o para sefialar puntos que pueden mejorarse pero no para indagar. Tampoco da
indicaciones imperativas. La accion esta dirigida al aprendizaje, escucha intereses y
habilidades de los alumnos, para asignarles tareas diferenciadas y lograr la participacion
general de los grupos: la maestra se conduce con tacto pedagdgico (Van Manen, 1998), ya
que demuestra sensibilidad para interpretar al otro, da importancia a la vida interior del
alumno, identifica los limites y niveles de acercamiento y exigencia aptos para cada
alumno; se conduce con intuicién moral (Day, 1997, p.100), se mueve con simpatia sincera

y comprension pedagogica.

La salud pedagogica es la habilidad mental y corporal del tacto, es accion
consciente y lenguaje practico del cuerpo -conciencia sensible de si. La accion que requiere
el tacto es siempre inmediata, situacional, contingente e improvisada, es la comprension
pedagogica necesaria para atender a los alumnos: sentido del humor, naturalidad, amor,
responsabilidad, compromiso, esperanza, simpatia y confianza en si mismo y en los
estudiantes. (Van Manen, 1998, p. 135)

Cara a los contenidos: Técnica Limon

Es pertinente detenerse en la cara de la M-D ante los contenidos. En apartados
anteriores (en el capitulo 2) analicé la propuesta curricular que sustentd el taller; ahi
menciono que la clase suponia contenidos sobre alfabetizacion visual y técnica Limén;
aunque el curriculum era el mismo para las maestras seleccionadas por la Fundacion Limon
en el programa SaludArte, cada una lo abordd de acuerdo con su identidad e historia. Los
encuentros de talleristas que mensualmente organizaba la Fundacién Limon en
colaboracion con la Coordinacion de Danza de SaludArte representaban un espacio de “red
transescolar basada en la investigacion que favorecia el cambio en el aula” (Day, 2007,
p160). En tales espacios compartiamos nuestros procesos, complicaciones y logros sobre la
propuesta del ciclo escolar que era realizar una reinterpretacion de la coreografia The Suite
from The Winged (1966), la que segln José Limon, trata del deseo del hombre de volar. El

relato y las planeaciones por bloque y quincenales me permitieron reconstruir este proceso.
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El ciclo anterior habia identificado modos de lograr el interés de los alumnos; por
ejemplo, negociaba con ellos la masica de su agrado y momentos de juego libre al final de
la clase. En momentos de dispersion extrema la clase podia dedicar la mayor parte del
tiempo a lo que llamé “quietud y silencio”’, una forma de meditacion guiada que pretendia
que los chicos lograran la escucha de si mismos a partir de poner atencién en la respiracion
y el corazdn hasta lograr la quietud completa del cuerpo para reconocer otras formas de
percibirse. Al final los chicos realizaban algiin comentario que podia ser del tipo: “- Sofié
que volaba” “- Yo me imaginé que estaba con mi mama. “— Me acordé de cuando jugaba

con mi perrito que se murid.”

Habia descubierto la importancia de vincular la clase con su entorno para lograr un
taller culturalmente pertinente, mediante la inclusién de una cancién de moda en el montaje
final o la realizacién de ejercicios de teatro corporal sobre los peces y ajolotes que vivian en
la Acequia Real que hasta principios del siglo XX corria frente al edificio que hoy alberga
la escuela. Los cuentos de este ejercicio los construimos colectivamente en los grupos vy al

final detonaron reflexiones sobre el cuidado de la naturaleza y la ecologia.

Habia obtenido algunos logros corporales en cuanto a la alineacién, coordinacion y
flexibilidad, conciencia kinestésica y respiracion. Al empezar a trabajar en la primaria
Cristobal Col6n observé pocas habilidades para la danza debido a que las condiciones de
vida de los chicos definen los modos de habitar su corporalidad. Es dificil que exploren su
kinesfera dado que viven en espacios estrechos en los que su kinesfera generalmente es
invadida por otras personas u objetos, por la misma razén, las habilidades espaciales de
disefio, desplazamiento y direccion se ven mermadas. Me encontré con cuerpos violentados
y traumatizados, por tanto contraidos; también cuerpos inseguros que no proyectan la
energia y es dificil que en medio de tal entorno ellos tengan oportunidad para desarrollar la
conciencia corporal. La falta de espacios recreativos hace que los chicos no puedan
practicar ninguna actividad deportiva o fisica, por lo que encontré cuerpos obesos, débiles y

con motricidad deficiente.

En el ciclo escolar anterior habia funcionado desglosar los ejercicios dancisticos,

como las secuencias fijas de una coreografia o un paso particular de algtn son, de lo simple
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a lo complejo para profundizar en el desarrollo del movimiento: por ejemplo, empezar
marcando el pulso con los pies, para alcanzar la subdivision del ritmo y luego agregar el
disefio de los brazos; a veces era necesario practicar brazos y piernas por separado y
posteriormente involucrar todo el cuerpo con mayor velocidad hasta lograr la

memorizacion y el disfrute de la secuencia.

Buscaba desarrollar habilidades interpretativas y matices en la calidad de
movimiento en términos de energia, fuerza, peso o flujo entendido como el impulso y
control del movimiento del cuerpo. El uso de la energia define la cualidad y la dindmica, yo
buscaba que los nifios se hicieran conscientes de ello para que dominaran su cuerpo y
reconocieran la posibilidad de expresarse a través de él. La descripcion del uso de este
elemento en el desarrollo de lenguajes corporales suele emplear términos como fuerte y
débil o continuo y percusivo. En varios textos de coreografia y analisis de movimiento se
emplean diferentes terminologias y matices (Sanchez, 2014, p. 27). Muchos de mis
ejercicios tenian la finalidad de que los alumnos crearan lenguajes corporales a partir de

juegos creativos. (Duran, 1993)

La invitacion que me extendio SaludArte a participar en Limon4kids lleg6
sorpresivamente antes de empezar el ciclo escolar, cuando yo ya tenia un esbozo del plan
de trabajo que provenia de mi experiencia en la escuela. El curso de Limén4kids dur6 dos
semanas, en las que tomamos diariamente clase de técnica y principios de movimiento
(respiracion - peso, caida - recuperacion, suspension - oposicién, sucesion - aislamiento,
gesto - concentracién). Revisamos aspectos importantes para la técnica Limédn como tema 'y
variacion, tiempo y ritmo asi como repertorio y su reinterpretacion a través de estudios
sobre la obra de José Limén. También dedicamos buena parte del curso a revisar aspectos
pedagdgicos como la estructura y planeacion de una clase, creacion de materiales
didacticos, adaptacion de los ejercicios a los contextos particulares, ademas de

realizar practicas de ensefianza ante el grupo y reflexiones grupales.

La situacion de la infraestructura escolar me obligaba a tener dos dias a la semana a
los nifios en el salon sin poder movernos y dos en el patio, esto determinaba el modo de

planear mi clase: tres dias a la semana planeaba clases de danza propiamente y los otros
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dos, de actividades para reforzar el proceso creativo pero que pudieran realizarse en el aula
tradicional. En el salon veiamos videos de danza por ejemplo o dibujamos patos ejecutando
acciones como comer, nadar, volar o caminar para introducir el Son del Pato, de modo que
el dia de tomar clase en el patio no solo les montara el son, sino que ellos pudieran
proponer acciones o matices a la version tradicional del son en la que el ave come, nada,
vuela o camina. El calendario escolar exigio productos parciales para los festivales y
muestras que la escuela y la SEDU organizaban, en uno de ellos mostramos nuestra version
del Son del Pato

Me propuse vincular la propuesta de Alfabetizacion visual, “Mi pelicula
SaludArte”, y la técnica Limén con Limon4kids. Todo el ciclo abordamos temas de video y
de técnica Limén. El Baile de los Esqueletos es un corto animado que detond la exploracion
del movimiento desarticulado, desarrollado a partir de las posibilidades de movimiento que
permiten las articulaciones del cuerpo. Al mismo tiempo revisamos nociones de gesto en
danza, entendido como movimiento minimo que puede ser significativo ya que expresa una

relacién, emocidn, matiz, estilo o funcion del movimiento, y realizamos un videoclip.

La estructura de la clase de danza era constante; para primaria baja la clase
empezaba en el piso para calentar y estirar enfocando algin principio de movimiento, por
ejemplo caida y recuperacion. Continuaba en el centro con secuencias destinadas a abundar
en ese principio de movimiento y algunas para desarrollar el lenguaje y la expresién
corporal. Al final volviamos al piso para meditar con el ejercicio “quietud y silencio”, para
dejar volar el pensamiento y la imaginacion libre. Mantener una estructura constante de la
clase otorga certeza a los alumnos y una guia para planearla. Me mantuve en el formato de
clase profesional que yo conocia pese a las condiciones materiales del espacio; no era
posible quitarse los zapatos ni saltar para evitar lesiones, pero si recostarse en el piso que
recién limpiaban después de comer, justo antes de que lo usaramos; los desplazamientos
debian ser muy cortos y el espacio invitaba poco a proyectar y ampliar el movimiento.
Intenté suplir tales deficiencias con la imaginacion y otros recursos, por ejemplo, para hacer
la clase con el uniforme no complicara demasiado el movimiento, consegui que las nifias

pudieran llevar alguna prenda que ayudara a que el uso obligatorio de falda no les estorbara
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y evitaba expresamente movimientos riesgosos en piso liso con suelas lisas de los zapatos

gastados.

El grupo de primaria alta, con las mismas condiciones materiales, también iniciaba
con calentamiento y estiramiento en piso o de pie. Continuaba con secuencias técnicas y de
lenguaje de mayor complejidad en el centro y desplazamientos con alguna consigna de
movimiento, ejercicios creativos sobre un tema o principio de movimiento que se vinculaba
con el trabajo en el aula, como coreografias sobre los dibujos o desarrollo del lenguaje

corporal de los personajes creados en el salon.

Use el Son del Pato de Tixtlay La Guacamaya jarocha como pretexto para
introducir el tema de El Alado, ademas que los presentamos en un festival escolar del dia de
las madres en el que mostramos los sones més o menos de forma tradicional, aunque fueron
pretexto para desarrollar exploraciones corporales sobre las alas del pato y la
guacamaya. EIl compositor que nos hizo la musica tomo elementos de estos sones para
musicalizar la coreografia final. La musica que empleaba en la clase venia de las
sugerencias de los nifios o de la Fundacion Limdn, también de mis constantes busquedas
para encontrar el tono emocional, ambiente o ritmo deseado para algin objetivo dancistico

particular.

El Alado fungié como nodo articulador de todo el trabajo. En el aula, realizamos
dibujos sobre los once fragmentos de The Suite From The Winged, después los estudiantes
eligieron por equipo alguno para realizar una coreografia. En primaria alta, los dibujos
inspiraron disefios espaciales, relaciones escénicas y codigos de movimiento. La idea del

vuelo llevé a los chicos a desenvolverse en el espacio con nuevas propuestas.

En el grupo de primaria baja, en el aula creamos personajes alados en formato libre.
Llevamos a los personajes al cuerpo, en el patio, a partir de las propuestas de los alumnos y

diversos juegos creativos, después de que vieron fragmentos de la coreografia.

Otra estrategia fue proponer secuencias para que las aprendieran, algunas que
fueron significativas en mi capacitacion con los maestros de Fundacion Limon y extraidas

de la coreografia original, pero adaptadas a las habilidades corporales de los nifios.

121



Con el pretexto de El Alado, también realizamos videos. Los nifios crearon guiones
que después produjeron con el objetivo de familiarizarse con el lenguaje visual y las

herramientas para su produccion.

Los personajes de los videos los llevamos al cuerpo, desarrollaron temas de
movimiento o secuencias a partir de sus guiones de video. Yo les hacia sugerencias sobre
su interpretacion para que desarrollaran elementos de la técnica Limon; en los videos de
registro de las clases se observa que casi nunca toco a los nifios?®, solo me acerco y dirijo la
mirada para corregir. Para demostrar, todo el tiempo describo el movimiento mientras lo
hago; mi voz es tranquila, descriptiva y toma la cualidad ritmica que deseo se exprese en el
movimiento, por ejemplo, si deseo un movimiento largo, alargo la palabra para describirlo;

si deseo un movimiento ligero, bajo el volumen de la voz.

El vuelo circular, El duelo y Alas prestadas fueron los fragmentos que elegimos
para la coreografia final; los nifios de primaria alta desarrollaron los fragmentos, yo hice
observaciones y sugerencias para que se ajustaran mejor a la escena y agregué una
secuencia en unisono — todos realizan los movimientos al mismo tiempo — que Yo
reinterpreté a partir de elementos de la coreografia original de José Limon. Aun asi, la
experiencia escénica fue un desafio en diversos aspectos; empezando por la logistica que
realizd la SEDU para organizar el evento y que los alumnos de las diversas escuelas
llegaran ahi — que decidida por funcionarios, no por especialistas en artes — para
continuar con el impacto que se genero en los alumnos al encontrarse de pronto en ese
espacio tan grande y ante tanta gente — Sin previo ensayo general y acostumbrados a

ensayar en el pequefio patio de la escuela—, Se empequefiecieron e intimidaron.

La presentacion en el teatro, para la que tanto nos preparamos, no salié como
esperabamos, la experiencia represent6 un reto grande. Para evitar que se convirtiera en
experiencia antieducativa, fue necesario trabajar sobre las habilidades para el manejo de la

frustracion. Al final, estas habilidades representan una ganancia para el proceso educativo,

19 Los protocolos de la SEP insistente en que los maestros no deben tener contacto fisico con los nifios. En
cada reunion con SEDU y en su comunicacién digital se insistia a los profesores acatar dicha norma. Para los
maestros de danza tocar a los alumnos es una herramienta didéctica puesto que pretendemos incidir en los
cuerpos de los alumnos.
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sin embargo, una funcion mal organizada pudo haber desmoronado todo el trabajo de la

comunidad.

Nos basamos en la estructura de la coreografia para hacer la video danza final;
para cumplir con el objetivo del programa Mi pelicula SaludArte los nifios propusieron
tomas de acuerdo con el movimiento y lo que desearan enfatizar, en un intento por fusionar
ambos lenguajes. Solo algunos nifios lo lograron, permiti que cada uno decidiera como

participar

La M-D dirige los procesos creativos hacia la autonomia e invita a los alumnos a
decidir y solucionar por si mismos de manera colectiva para alcanzar el dominio de algin
contenido; para ella, la educacion implica procesos de libertad y autonomia de las
comunidades. Esto en el momento de crear la obra, no asi en los preparativos para las
presentaciones en los que la maestra se muestra mucho mas directiva, como lo expliqué en

la faceta de la M- A (maestra directora artistica).

Las observaciones realizadas durante los videos demuestran que la M- D responde
a objetivos pedagdgicos, por ejemplo que los alumnos aprendan a realizar un video y
manejen la camara, conforme a lo cual determina acciones como no intervenir para que los
alumnos encuentren la forma de resolver, de cruzar el bosque del que ni yo misma conocia
la salida (Ranciére, 2007). Los alumnos responden a la interaccion en favor del objetivo
pedagdgico, generalmente, por ejemplo buscando la manera de conseguir orden,

organizarse para la actividad, aunque les cuesta coordinarse.

En una toma puede mirarse, en el salon de clases, a una alumna con un escritorio
frente a ella dispuesta en posicion inicial para la toma, antes de que empiece la accion se
escucha a la maestra y los alumnos proponiendo y dialogando con toda la intencion de

colaborar; aunque al final la calidad de las tomas es escasa.

Alumno: jYal, ya céllate

Alumna: Representando a Angélica, Wendy, Azul y Brisia, Angel y Jonathan
Alumno: Recoge la sudadera... No, no te viste Wendy. No! mira!

Maestra: jAcercate, esperen! jahi! asi como que se mueven

Alumno: Tienes que hablar ahora. (Sistematizacion, videos, E50,MOV00040 (2))
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Ante esta cara de M-D, los alumnos se muestran generalmente entusiasmados,
aungue no siempre tienen claridad en roles, guiones y el uso de la herramienta o lenguajes
artisticos. En el grupo hay alumnos realizando otra actividad diferente a la filmacion, su
participacion es indirecta: a veces se limita a no entorpecer la toma. Llevo tiempo para que
los alumnos asumieran su participacion en las clases, que se apropiaran del trabajo, que
reconocieran que su participacion era igualmente significativa cuando era activa y
protagdnica y cuando debian dejar el lugar a otros comparfieros. En esos momentos su rol,
aunque secundario, era igualmente importante para alcanzar el objetivo colectivo y asi lo

asumieron.

Hay videos en que lo anterior se observa claramente, por ejemplo, en los que
corresponden al proyecto Alado con plastilina, varios fragmentos (MOV00010 y
MOV00023) no contienen mas dialogo o accion que lo que se encuentran prescritos en el
guion, es decir que son cortes perfectos para incluir en la version final del video. Lo actores

coinciden en la expectativa del trabajo.

La M-D, en su interaccion, mira al otro con sus caracteristicas particulares y al
entorno para lograr los objetivos educativos. Por ejemplo, que aprendan a usar la camara y
nociones de produccion de video para hablar sobre sus fiestas tradicionales. La interaccion
también se matiza segun el objetivo pedagdgico, a veces desea introducir el contenido, a
veces que lo pongan en movimiento, pero también busca cumplir con la institucion como
un otro ante el que la maestra se pone cara a cara. Esto es claro en los videos que se usaron
Unicamente como registro en los que se observa una subfaceta de la M-D en que su objetivo
era cumplir con exigencias institucionales. Los registros para enviar evidencia y compartir
con el musico, contienen audios en los que se alterna el recurso nemotécnico de la
secuencia de movimiento con regafios. La voz de la docente expresa cierta molestia e
impaciencia. Se logra el registro sin mucho cuidado en la toma ni en el desempefio de los
nifios. La maestra dirige toda la accion desde atras, se siente siempre presente. Un alumno
ayudo a grabar, como estrategia para que la maestra se centrara en el control y direccién.

Los alumnos siguen indicaciones y proponen, pero se ven aburridos. (Anexo 1, Cuadro 2).
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Los videos realizados para responder al requerimiento institucional suelen ser
aburridos y tediosos, tanto por la actitud de los participantes como por la falta de
creatividad que expresan. No hay propuestas de los alumnos, casi no se expresan, se ven

desmotivados. La maestra dirige para mostrar lo que supone desean ver las autoridades.

M-D se centra en labores docentes; este tipo de actividad implica acciones diversas
porque contempla las interacciones de los maltiples actores educativos, asi encontramos a
M-D frente a los alumnos, a la comunidad, las instituciones y los contenidos. En este caso
la M-D prioriza los procesos de ensefianza aprendizaje de los estudiantes y se conduce en
favor de ellos en coordinacion con los otros actores educativos. “La ensefanza y el
aprendizaje escolar se basan, en el fondo, en el ejercicio de la pasion (y compasion) de los
maestros en el aula como un elemento méas de la comunidad de aprendizaje en general”
(Day 2007, 156). La M-D matiza la cara en cada encuentro con el otro, es la prhene mas

compleja.
Cara de duda.

En este punto aparece una nueva faceta de phrene, mi cara de duda, inquisitiva e
indagadora, la cara de la que investiga. Me expreso en el texto con la voz de la
investigacion académica, con actitud de busqueda y distanciamiento ante mi experiencia.
Mi cuerpo escribe y lee, con los estragos que esto le provoca. Reflexiono sobre mi practica;
deseo comprenderla y que el dinamismo de mi identidad docente siga en movimiento, que

dance. El otro es mi lector, deseo compartirle mi experiencia, no le veo la cara.

Prhene, el alma docente, “fluye entre lo intelectual, el sentimiento y la practica a
través de la recreacion, la indagacion y el reaprendizaje de la comprension del mundo y de
nuestras experiencias y memorias” (Irwin, 2004 en Hernandez, 2008, p. 104). La reflexion
sobre mi practica docente se ha centrado en el Taller de Danza del ciclo escolar 2016-2017,
sin embargo tiene antecedentes afios antes, cuando inicié mi formacion y préactica
dancistica. Continta hasta el momento en que escribo y se proyecta hacia el futuro como un
proceso continuo de conocer, hacer y producir. Mi identidad docente se desarrolla de
manera rizomatica, en cualquier punto puede dar origen a una nueva ramificacion reflexiva,

recursiva, introspectiva y receptiva siempre relacional, como en el trabajo a/r/tografico
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(Irwin, 2013, p 109), en el que la investigacion es una practica de vida de saber y hacer, en
el que mis practicas de educadora se convierten en lugares de investigacién y yo en
investigadora de mi propia practica.

Las voces de phrene se confunden, sus objetivos y motivaciones artisticas,
educativas o investigativos aparecen articulados. Tampoco son nitidos los aspectos que
emergen de la formacion artistica, académica o de la experiencia docente previa, esta en
movimiento y responde a la memoria de la experiencia. La motivacién, pensamiento o
sentimiento predominante en la voz y accion de cada phrene se vislumbra en algunas
reflexiones contenidas en el relato y se observa en los procesos registrados en las fotos y los

videos.

La maestra, artista e investigadora dialogan desde sus formas diferenciadas de hacer
como si fueran tres almas, tres mentes, tres cuerpos que se expresan diferente en torno a
motivaciones diversas, con distintas voces, argumentos, objetivos, métodos, expresiones de
si, quiza articulados por el sentido de arte y docencia de la maestra que es uno, pero
inacabado, dindmico e historizado. Sin embargo phrene el alma docente es una sola que se
expresa en diferentes facetas. El sentido de identidad personal y profesional “puede
conceptualizarse como el resultado de la accidn entre experiencias personales de los
docentes en el entorno social, cultural e institucional” (Sleengers y Kelchtermans, 1999,
p.579, en Day, 2006, pp 69), es “el proceso por el que una persona trata de integrar diversos
estatus y funciones, asi como sus diversas experiencias, en una imagen coherente del
yo” (Epstein, 1978, p.101, en Day. 2006, pp.69). Prhene es un yo docente coherente e

integrado. A continuacién abundo en ello.

Caminando fui lo que fui

Torres (2017) se refiere al cuerpo docente como aquél en el que se inscriben saberes
y experiencias, por ejemplo: el reconocimiento de mi cuerpo ajeno al barrio, con mi propia
historia inscrita como alumna y maestra de danza, que sin embargo, pretendia incidir en los
cuerpos de los nifios que tenian otra historia, otro ideal y otro entrenamiento que no se
parecia al que me habia formado en mis clases de danza folcldrica, técnica limén o danza

butoh. Mi cuerpo tuvo que encontrar la forma de caminar por el barrio, ataviarme y
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conducirme apropiadamente para que mi cuerpo docente y el de mis alumnos pudieran

dialogar.

Los pequefios cuerpos en desarrollo de mis alumnos y el mio, cuerpo formado en
danza académica, encontramos puntos de encuentro en el estrecho patio de la escuela, el
espacio de la clase. Aprendimos a escuchar — yo a ellos, ellos a mi, entre ellos, a si
mismos y al entorno — , a valorar y aprovechar los recursos -los cuerpos, el espacio, los
materiales- al mismo tiempo que exigir lo requerido para la clase -condiciones de trabajo,

disposicion de las partes, calidad, compromiso, vestuario y otros materiales-.

Torres (2017) analiza la trayectoria docente de algunos profesores de danza
independientes en contextos no formales, para ello ofrece un esquema con el que podemos
revisar la trayectoria docente que estd narrada en mi relato, que también se desarrolla en
contextos no formales, principalmente. La autora ofrece una guia para el analisis en torno a

los saberes y la identidad docente dindmica que se construye en la trayectoria.

En mi caso, la formacion académica — en etnologia y psicologia —y mi formacion
dancistica ecléctica atraviesa mi forma de mirar, significar y practicar el arte, la danza y la
docencia. Si bien me formé académicamente como coredgrafa en el Centro de
Investigaciones Coreograficas del Instituto Nacional de Bellas Artes (CICO- INBA), las
otras vetas de mi trayectoria dan un tono particular a mi practica docente asi como las
experiencias con el trabajo artistico como creadora - directora de escena, video y
performance. Los aspectos tedricos y de experimentacion creativa estan presentes en mi

practica docente.

La antropologia me permitié conocer y valorar otros saberes dancisticos con sus
respectivas formas de ensefianza aprendizaje y su papel en las sociedades. La psicologia me
mostrd la posibilidad de expresar aspectos profundos del ser a través del cuerpo -lo cual a
veces puede ser terapéutico- y la coreografia me aportd las metodologias para lograr
objetivos antropologicos y psicologicos. Mi familiaridad con la danza independiente de la
década de 1980 — con la que me relacioné en mi lugar de trabajo— me ensefio sobre la danza
en el espacio publico y su relacion con el baile popular. Finalmente, mi trabajo con

poblaciones especiales no profesionales en espacios independientes me ha dotado de la
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conviccion de que todos pueden y deben bailar asi como de ciertas herramientas para

lograrlo.

Habia identificado caracteristicas y necesidades de las zonas populares de la CDMX
gracias a mi participacion en el programa SaludArte en la Colonia Buenos Aires de la
delegacion Cuauhtémoc y en el Barrio de La Merced. Ademas de desarrollar ciertas
habilidades para impartir la clase de danza en estos contextos, como mantener la atencion
siempre receptiva ante cualquier incidente. En este tipo de espacios los alumnos son muy

impredecibles, la cultura escolar es abierta.

Moreno (2008, pp. 172) se refiere a lo que Bourdieu describe sobre la trayectoria.
La considera una serie de posiciones ocupadas por un mismo agente en los estados
sucesivos del campo; en el caso de un docente de danza, la trayectoria implica gestion de
capitales en un contexto determinado que los ubica en el sistema de posiciones y

disposiciones del subcampo de la ensefianza de la danza.

Los capitales que se ponen en juego en la trayectoria intervienen en la identidad
docente; éstos son los saberes personales de los maestros, adquiridos en la vida y la familia,
ademas de lo relativo al cuerpo. En mi caso, conoci los bailes de salén a través de mi
familia materna y mis andanzas por la CDMX, aprendizajes que me permitieron
entrecruzarme con los saberes previos de los alumnos sobre el baile en el barrio y usarlo

como puente para exponerles a otros de mis saberes de danza.

Como alumna y como intérprete sabia de la trascendencia de la experiencia escénica
en la infancia, ya que en mi vida representaron acontecimientos parteaguas que me
enganchd a la danza. Tal recuerdo guio mi practica en cuanto a la insistencia en la
disciplina, asistencia, concentracion y reiteracion en el ensayo; claridad y memorizacion de
las coreografias, dominio y presencia del espacio escénico. Aunque a mis alumnos muchas
veces les parecid excesivo, segun lo mostraron en las expresiones faciales que quedaron
registradas en los videos; para mi representaba un saber fundamental de los inicios de mi

profesién dancistica.
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Los profesionales de la danza acostumbramos cierta vestimenta y usos
caracteristicos del espacio. En toda mi trayectoria en SaludArte, las condiciones materiales
nunca se asemejaron. A lo largo de mi trayectoria forjé una expectativa que, al no
cumplirse, me detond frustracion por no poder ejercer como yo suponia debia hacerlo un
docente de danza. También me hizo sentir lastima hacia los alumnos, bajo el supuesto que
asi era imposible que recibieran una clase de danza o lo que para mi significaba una clase
de danza. El sentido de la docencia en este aspecto, finalmente se moviliz6 hacia la
aceptacion y dignificacion de las condiciones materiales de mis alumnos como un

potencializador de habilidades docentes, creatividad y otras.

Como mencioné, mi formacién en danza ha sido ecléctica —folclor, clasico,
contemporaneo, jazz, butoh- y entre tantas bifurcaciones he tenido maestros que dejaron
improntas conforme a las cuales he continuado el ejercicio de mi préctica docente: Mi
maestro de danza folcldrica de la infancia y adolescencia me ensefio el valor de la danza y
de una funcion bien montada; el maestro Arturo Chavarria se esforzaba para lograr buenos
montajes en contra de todos los que no compartian su idea sobre la importancia de la danza

y los buenos montajes.

A los quince afios, el maestro Arturo me ensefio la importancia del profesionalismo
aun en espacios no profesionales. Tomé sus clases en una academia de baile de una colonia
popular, él me presento el rigor de la técnica ante todo y me permitio creer que yo podia ser
profesional si me esforzaba técnicamente. Aprendi a pensar la danza y a gozar la docencia
con el ejemplo de dos profesoras que se llamaban Ana, como mi abuela, la mas grande
maestra de mi vida. Estas mujeres me ensefiaron a ser coherente con los principios, critica
con los preceptos, activa contra lo injusto, rigurosa, disciplinada, rebelde. Las maestras de
Limon4kids me demostraron pasion por, fe en y compromiso con la danza y su docencia

que no creo que me abandone.

Los vinculos mas duraderos los he forjado en torno al arte, también he armonizado
relaciones personales gracias a ella; tales aprendizajes afectivos — emocionales me
convencieron de que la clase podria servir a mis alumnos para vincularse con su familia,

barrio, compafieros, etcétera de una forma mas armonica. También me incliné a creer que la
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perseverancia, expresion de las emociones y tolerancia a la frustracion son habilidades
especialmente importantes y necesarias en el desarrollo de las personas y que las artes
pueden favorecer tales aprendizajes, como me sucedi6 a mi. Gracias al arte he logrado

integrar lo que pienso Yy siento para poder comunicarlo y afrontarlo de una mejor manera.

Torres (2017) también menciona habilidades practicas incorporadas sobre las que se
puede reflexionar, en mi caso la formacion académica universitaria que habia recibido —
antropologia y psicologia- me permitian una conciencia fundamentada de mi practica que
se nutrid de herramientas y argumentos. También es posible reconocer en el relato rutinas,
habitos y valores de la danza previamente aprendidos y adaptados, como la estructura de
una clase que se muestra invariable, aunque las partes se llevan a cabo de forma diferente
segun la edad de los alumnos y otras variables como el objetivo de la clase. El valor de la
escucha, autoconciencia, concentracion y la respiracion es defendido por la docente aunque

los alumnos no siempre muestran disposicion.

Mi trayectoria como maestra y alumna de danza me proporcioné aprendizajes sobre
la ensefianza del arte: por ejemplo, el formato de una clase, las secuencias de danza, los
juegos creativos, ejercicios de desplazamiento, etcétera. En el momento del Taller en La
Merced era fuerte la influencia de la propuesta de Limond4kids, ademas de que ha sido la

unica formacidn especifica que he recibido para ser maestra de danza.

El saber docente es un aprendizaje inacabado, el alumno seguira escribiendo su
trayectoria para trascender al aprendizaje adquirido (Torres, 2017). Como alumna de
Limon4kids cobré conciencia de lo inacabado de mi préactica, de que nunca quedara
fija, puesto que cada contexto y cada encuentro con alumnos exige movilizar todos los

saberes previos

Torres (2017) también menciona la construccién de saberes experienciales en el
oficio docente que se refieren a saber ser y saber hacer, saberes que no se adquieren
institucionalmente y dificilmente se encuentran sistematizados. Es poco probable que un
docente de arte reciba formacion formal para ser tal, mucho de lo que sabe sobre el oficio
se adquiere en la experiencia vivida, como me sucedi6é a mi. Nunca planifiqué ser maestra,

un dia me encontré frente a grupo dando un taller de autoestima y luego uno sobre el
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trabajo del antropologo. En una ocasion un amigo me pidié mi curriculo porque habia una
vacante de maestra de danza y la coordinadora determin6 que yo cumplia con el perfil
adecuado. Me asumi plenamente como docente cuando se volvié comdn que mis alumnos

me interceptaban por la calle diciendo: “-Maestra de danza”, mientras saludaban.

El oficio docente es artesanal puesto que se pule en la experiencia, solo asi aprendi
teoria y practica del control de grupo, esa “capacidad intangible ¢ intransmisible que
distingue a los nedfitos de los experimentados Es una actividad delicada compuesta por
ritmos apropiados, firmeza, confianza interés, constancia, sentido de ritmo y cadencia que
permite convocar a los alumnos a trabajar en lo que se le propone” (Rockwell, 2013,
p.501). Para mi significaba dirigirme a los nifios en correspondencia con su edad y
habilidades, hacer diagnosticos rapidos de los grupos y los alumnos para entender sus
conductas, reconocer su contexto, etcétera. También asi identifiqué formas de lograr ciertos
aprendizajes, ejercicios o recursos especificos, asi como la modulacion de mis

interacciones.

Por ejemplo, siempre funcionaba que pequefios grupos fijaran un objetivo creativo
en comun, la consigna de la maestra simplemente era que debian alcanzarlo de la mejor
manera. Aprendi que mientras menos interviniera en el proceso, mejores resultados
obtenian y mejor fluia la colaboracion en el equipo; como cuando les hablé de los
fragmentos de la coreografia The Suite from The Winged: todos los alumnos realizaron
dibujos con el titulo de cada fragmento de la obra con técnica libre pasamos tres o cuatro
clases con esta actividad en las que yo me limitaba a permanecer en el aula y proveer algin
material. El efecto benéfico de mantenerme al margen fue mas evidente en la siguiente
parte del ejercicio, en el que los chicos se organizaron en equipos, eligieron un dibujo v,
basado en este, desarrollaron un fragmento coreografico. Pasaron varias clases mas en las
que participé muy poco, tres de estos trabajos con muy pocas modificaciones sugeridas por

mi, conformaron la coreografia que presentamos al final del ciclo escolar.

Un asunto fundamental en la docencia es saber estar ante el otro: los saberes de la
relacién pedagdgica implican saber conducirse ante los alumnos, la afectividad en las

interacciones es fundamental. En La Merced, por ejemplo, los nifios no acostumbran recibir
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caricias o palabras amorosas, para mi eso era natural, tuve que encontrar otras formas de
conducirme amorosamente y con familiaridad, como escucharlos y atender sus
preocupaciones, tomar sus sugerencias, preguntar sobre aspectos personales con genuino
interés como a un amigo, difuminar la relacion de poder en el aula, cumplir promesas, ser

amable y bromista.

Fue necesario identificar las necesidades y caracteristicas de cada alumno, no s6lo
en términos artisticos o dancisticos, sino lo que fuera necesario para aportarles condiciones
que les permitieran tener experiencias educativas dirigidas a mis objetivos pedagdgicos. A
veces era necesario conocer su situacion familiar u otros aspectos de su vida fuera de la
clase, del programa y de la escuela. Los factores de la buena ensefianza implican un sesgo
afectivo y axioldgico, que dirige la preocupacién del docente hacia el cambio. La
ensefianza es una profesion regida por valores e ideales que sostiene la esperanza (Freire,

1970 y Goleman 1995 en Day, 2006) como cualidades internas del maestro:

el empefio continuo por alcanzar la excelencia (de €l y de los demas); la
preocupacion y la valoracion por el desarrollo, y un compromiso profundo para dar
las mejores oportunidades a cada alumno. La buena ensefianza tiene que ver con los
valores, identidades y fines morales del profesor, las actitudes ante el aprendizaje
(tanto las suyas como la de sus alumnos), su preocupacion y compromiso por ser lo
mejor posible en todo momentos y en toda circunstancia en beneficio de sus

alumnos. Tiene relacion directa con el entusiasmo y la pasion. (Day, 2007, pp.32)

Los vinculos afectivos hacen que el docente se sienta especialmente comprometido
y preocupado por algin alumno en particular, como cuando conocia sus situaciones
adversas. El docente aprende a identificar sintomas de problemaéticas extraescolares y sabe
también que no tiene mas margen de accion que el tiempo que dure la interaccién en la
clase, esto implica sentir al otro ser sensible y reflexivo: el tacto pedagdgico (Van Manen,
1998, en Torres, 2017, p. 146).

El tacto permitio, por ejemplo, pasar de la exasperacion con cierto alumno que
saboteaba las clases a dedicar la mayor cantidad posible de alusiones a los pericos, cuando

fortuitamente descubri su interés por tales aves. Me enteré de su violenta e inestable
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situacion familiar, comprendi el sabotaje como un modo de expresar su enojo, asi que si los
pericos los hacian sonreir e interesarse, era, quiza mi unica oportunidad de aportar algo.
Fue necesario ser sensible para interpretar las motivaciones profundas de su actitud,
mantenerme equilibrada mientras encontraba el vinculo con el alumno y la intuicion para
identificar el tema de los pericos como detonador que me permitid cierta comprension de la

naturaleza y circunstancias del nifio.

Van Manen (1998), como arriba sefialé, afirma que la salud pedagdgica es la
habilidad mental y corporal del tacto, es una accion consistente que se beneficia de la
reflexion, es un lenguaje practico del cuerpo conciencia y sensible. La “accidon que requiere
el tacto es siempre inmediata, situacional, contingente e improvisada” (p .135). En el
ejemplo anterior el tacto se expresa en la comprension pedagdgica que implica atender al
alumno con actitud natural —sin sorprenderme de su conducta—, amor —con paciencia-,
responsabilidad — es mi deber aportar a todos los alumnos—, esperanza — de que existe
un modo de incidir—, simpatia —a mi también me gustan los pericos—, confianza — en que
el alumno desee aprender, y sentido del humor — sus bromas saboteadoras eran bastante

graciosas — .

Los saberes de la profesion, como intérprete y coredgrafa, también se articulan en la
practica. Mirar hacia la calidad del producto escénico, reconocer los requerimientos de una
presentacidn en términos profesionales, apreciar la importancia de un buen proceso para un
montaje aceptable — en términos de la exigencia de la profesidn escénica —, ensayar los
agradecimientos al final de la funcién, son saberes propios del campo ajenos al contexto y
extrafios a practicas docentes de disciplinas no escénicas. Como creadora, conozco y aplico
ejercicios que funcionan para los intérpretes y también para fines educativos: por ejemplo
reconocer y explorar cierta cualidad de movimiento en un analisis (tiempo, espacio, energia
y peso) o el uso de imagenes y referentes extra dancisticos para lograr cierta cualidad

interpretativa.

En el ejercicio de dibujar y reinterpretar los fragmentos de The Suite from The
Winged, por ejemplo, mis intervenciones para reforzar las propuestas de los alumnos

provenian de herramientas y juegos creativos asi como de los principios de la técnica
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Limon para pulir aspectos como el uso de la respiracion, limpieza de trazos
espaciales, matices en las cualidades de movimiento, presencia escénica, precision en el

lenguaje corporal, etcétera.

En un caso, el dibujo sugeria un disefio espacial que los chicos deseaban
coreografiar, ellos avanzaban por el espacio en un trazo especifico moviendo los brazos
como alas. Me parecio, sin embargo, que le faltaba veracidad. Trabajamos con la
respiracion para vincularla con el movimiento y dar cualidades de ave planeadora en el
desplazamiento. Vimos imagenes de aves planeadoras y meditamos, en quietud y silencio,
para aludir a la imaginacion que permitiera otras formas de mover los brazos durante el
vuelo. Realizamos ejercicios y juegos con el objetivo de lograr la escucha en el grupo y asi
obtener entradas y salidas coordinadas en respuesta a la conexion lograda a partir de la

mirada y la respiracion.

Mi experiencia me permitié poner en juego saberes de origen diverso en un
contexto particular como cuando montamos el Son de la Guacamaya (Son jarocho) y El
Pato (Son de tarima tixtleco) para tener referencias a formas de festejar la fiesta de la
Candelaria en otras partes del pais. Los alumnos descubrieron que la fiesta es importante en
el barrio y en otros lugares en los que la tradicidn tiene un matiz propio. Al mismo tiempo
la exploracion corporal del movimiento de estas aves resulto un pretexto para detonar
imagenes sobre seres con alas para desarrollar lenguajes corporales que pudieran vincularse
con la técnica Limon y The Suite from The Winged. En este ejemplo, se observa como
articulé mi saber de danza folklérica, etnografia de la danza, técnica Limon y coreografia.
Permiti que mi apropiacidn de saberes interactuara para compartir con los chicos algo que
les invitara a hacer su propia reinterpretacion corporal, sin que necesariamente les indicara

como hacerlo.

La calificacion de un “buen maestro” se determina, en parte, desde el imaginario de
cada persona con sus propias construcciones sobre arte y docencia, las cuales configuran un
modelo de identidad que interactta con las construcciones de otros actores educativos,
como son los alumnos, los padres, las instituciones, etcétera; las cuales también

contribuyen a la auto aceptacion del maestro. A mi no me parecia tan importante el control
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del grupo, no lo nombraba asi, ni estaba entre mis busquedas hasta que los directivos me
hicieron saber que era un requisito para ser un “buen maestro”. Lo resignifiqué como la
habilidad para favorecer condiciones Optimas que permitan que una clase transcurra. Logré
negociar tal sentido con las autoridades, cuyo significado aludia a nifios sentados y en
silencio. Para mi ha sido méas importante responder a la necesidad de los alumnos que a los
requisitos institucionales, sin embargo, no me convencia de ser buena docente mientras los
directivos no me reconocieran como tal. En todo proceso identitario el saber de si y el
modo en que me pienso dialoga con las representaciones del otro sobre mi, en este caso mi

representacion del “buen maestro” se puso en juego con la de los directivos.

La identidad del profesor esta inacabada en tanto se mueve y transforma en
experiencias de sedimentacion o interrupcion que responden a improntas herencias o
creaciones propias (Torres, 2017, p. 160). El ser humano esta inacabado y condicionado por
la herencia, esta puede ser superada cuando nos percibimos en el mundo, con el mundo y
con los otros como sujetos histéricos, conscientes y responsables en una bisqueda
constante de corte ético, politico y social para la transformacién (Torres, 2017, p.161). El
inacabamiento del humano, por tanto del docente, implica que no es posible existir sin
asumir la lucha como postura ética-politica que vuelve imperiosa la practica formadora

esperanzada:

Me gusta ser hombre, ser persona, porque no estd dado como cierto, inequivoco,
irrevocable, que soy o seré decente, que manifestaré siempre gestos puros, que soy y
seré justo, que respetaré a los otros, que no mentiré escondiendo su valor porque la
envidia de su presencia en el mundo me molesta y me llena de rabia. Me gusta ser
hombre, ser persona, porque sé que mi paso por el mundo no es algo
predeterminado, preestablecido. Que mi “destino” no es un dato sino algo que
necesita ser hecho y de cuya responsabilidad no puedo escapar. Me gusta ser
persona porque la Historia en que me hago con los otros y de cuya hechura participo
es un tiempo de posibilidades y no de determinismo. Eso explica que insista tanto en

la problematizacion del futuro y que rechace su inexorabilidad. (Freire, 1997, pp.52)
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El rol educador, por tanto, implica cuestionamientos constantes hacia la propia
formacion que le permita estar activo en y con el mundo a traves de la conciencia para
potenciar la capacidad creadora hacia una educacion liberadora como postura politica en la
que educador y alumnos son activos como sujetos (Torres, 2017, 164). Bajo este
enfoque, resalta la trascendencia de pequefias acciones docentes que invitaron a la
emancipacién, como decir a un equipo: “jResuélvanlo!” — en respuesta a inconformidades
internas — o la invitacion a que organizaran de forma autonoma y colectiva el tiempo y el
espacio en su tiempo libre. Tales acciones expresan el sentido politico del arte y la
docencia que habia gestado a traves de muchas experiencias de mi trayectoria y que
definen mi identidad. La resolucion autonoma de conflictos para mi significaba invitar a
mis alumnos a formular soluciones creativas y con ello a volar, imaginar, a confiar en si
mismos, en sus semejantes y en las instituciones, a tomar decisiones y dialogar: a ser libres.
La metafora de EI Alado cobré especial relevancia en este contexto ya que, como lo
mencionaba José Limon, la obra habla del deseo del hombre de volar como metéfora de

viajar, conocer cosas nuevas y ser libre.

“Ensefiar exige respeto a la autonomia del ser del educando”. Este es otro saber
fundamental para la practica educativa; es un imperativo ético no un favor, de otro modo
estariamos transgrediendo los principios éticos fundamentales de nuestra existencia. Como
menciona Freire (1997), “lo bello de ser persona se encuentra en la posibilidad y el deber

de pelear a favor del respeto a la autonomia y a la identidad del educando” (p. 60).

Puedo asegurar que uno de los saberes mas importantes que movilicé en mi
experiencia en La Merced fue el de hacer de lo cotidiano algo divertido. Recuerdo cuantas
veces los chicos me hicieron olvidar malas experiencias del dia. Ellos saben pasarla bien
aun con todas las adversidades que puede tener un nifio en el barrio, han aprendido de los
adultos a vivir como el ave Fenix: elevar el vuelo después de renacer de las cenizas que
deja el fuego. Actitud ante la vida que hoy representa un nuevo saber para la construccion

de mi identidad docente que no se detiene mientras se movilicen saberes en la préactica.

Torres (2017) no contempla lo que yo llamo: los saberes negados. En mi

experiencia en La Merced reconozco no haber movilizado saberes con los que si contaba y
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que, quiza, mis alumnos demandaban: desde la danza de la oscuridad, vals, reggaeton, hasta
cuestiones sobre prostitucion, pirateria, sexualidad, etcétera. En mi experiencia habia
adquirido saberes que deliberadamente exclui de mi practica por no saber como integrarlos,

por parecerme impertinentes, por falta de tiempo o porque no interesaba impartirlos.

Tales han sido las improntas de mi experiencia en el oficio docente, como todo
maestro, ensefio lo que soy. En el relato que fue objeto de andlisis para esta investigacion
(Anexo 3) se narra mi paso por otros barrios de la CDMX, el trabajo con pacientes
psiquiatricos, mi trayectoria académica institucional, etcétera; experiencias que resultaron

fundamentales y por tanto definen mi préctica.

El relato autobiografico es atil para reconstruir los recorridos donde los
maestros identifican experiencias, momentos y encuentros significativos en su formacion y
para ejercer el oficio de educador, asi como para conocer el sentido que le asignan (Bolivar,

en Torres, 2017, p 53), tal y como se ha manifestado en el analisis de mi relato.

Los archivos audiovisuales y el relato se entrecruzan para evidenciar las facetas que
permiten vislumbrar multiples “yoes” que interaccionan. Los datos cuentan su propia
historia e invitan a reconstruir la trama en términos de cualidades morales, emocionales,
estéticas y significativas — creacion de significados— que pueden proyectarse hacia el
futuro (Connelly y Clandinin, 2008, p.48). Mis maestros de danza a lo largo de mi vida, al
ensefiarme, también me ensefiaron a dar clase, los valores y sentidos del campo, ademas de
influir en lo que danza y la docencia de la danza representa emocionalmente para mi aun

hoy. Tales significados y emociones seguiran acompafiandome.

Bolivar (2002, pp. 55-56) sefiala que la narrativa no es Gnicamente
una metodologia sino una forma de construir y reconstruir la realidad que el sujeto articula
a partir de su experiencia asignando significados a través de la reflexion que crea la
identidad que decide contarse, recordarse y compartirse en el relato en el que la persona

representa la experiencia vivida.

La representacion de mi identidad docente, la que decido representar, queda inscrita

en el relato (Anexo 3) en donde aparece el yo plurivocal (Connelly y Clandinin, 2018, p.41)
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propio de la investigacion narrativa. El relato autobiogréafico, el Unico generado ex profeso
para esta investigacion, permite reconocer la articulacion dinamica de los saberes en la
identidad docente como el gesto que matiza el rostro, son los saberes movilizados en
contextos particulares. Las facetas de la cara son indistinguibles en la practica, pero este
analisis reflexivo permite mirar las caras de phrene, ya no como manifestaciones de
multiples personalidades, sino como facetas que expresan modalidades de phrene, el alma

viva, y por tanto dindmica y en movimiento.

La M-E (maestra entrevistadora investigadora) es la faceta que busca por donde ir,
cara al camino, indaga en el otro para reconocer las rutas pedagdgicas a seguir. La M-D
(maestra docente) se encuentra cara a cara con la comunidad escolar, tiene subfacetas
puesto que cada encuentro requiere una interaccion particular aunque esté centrada en
objetivos pedagdgicos. De cara al sol, mirando lejos y alto, M-A (maestra directora
artistica) determina su acciones hacia objetivos artisticos de calidad profesional. En la
préctica cotidiana, sin embargo, Phrene es una sola. Las facetas aparecen de un momento a
otro y de forma articulada indistinguiblemente. La maestra investigadora ha indagado lo
que la maestra docente necesita saber para alcanzar sus objetivos pedagdgicos y aplicar
estrategias docentes para lograr fines artisticos de calidad. Phrene es el alma docente que
equivale a la identidad docente dindmica -discontinua, fragmentada y sometida a cambio-:

El profesional de nuestros dias “moviliza un complejo de identidades ocasionales
en respuesta a contextos cambiantes” (Stronach y cols., 2002, p117). Esas
movilizaciones se producen en el espacio que media entre la “estructura” (de las
relaciones de poder y estatus) y la “agencia” (el influjo que podamos tener nosotros
y otras personas) y la interaccion entre estas repercute en la forma de verse los
docentes a si mismos, es decir, en su identidad personal y profesional. (Day, 2007,
p. 72)

La identidad dinamica requiere de la reflexividad como un compromiso de la
docencia, aunque como bien sabemos, la rutina del entorno escolar no deja tiempo para
tomar respiros en los que la préctica reflexiva tenga su lugar. Podemos distinguir

variedades y niveles de reflexividad: puede ser en, sobre, acerca de, durante la practica. La
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reflexion implica critica de la practica para mejorarla, la ensefianza criticamente reflexiva
esta informada por la reflexion critica que requiere un compromiso permanente con la
investigacion que pueda compartirse y nutrir a los docentes de otras experiencias. He
identificado las facetas del alma docente que he nombrado Phrene, gracias a un ejercicio
reflexivo de investigacion que, justamente, se nutrio de las cavilaciones de otros y pretende
incitar mas introversiones. EIl docente debe ser un profesional que consuetudinariamente
profundice sus pensamientos sobre el quehacer y sentir: “para afirmar su identidad

profesional como agente de cambio, es esencial el autoconocimiento” (Day, 2006, p.125).

139



4. Segunda parada: El extenso terreno

En el transcurso de la investigacion he explorado un extenso territorio, sin lograr
asirlo. Al empezar este trabajo tenia interés en indagar sobre la relacion entre el arte y la
comunidad en la educacion artistica, era el objetivo de mi investigacion; pensaba que al
final del camino encontraria conclusiones. Ha resultado que tal relacion es un terreno
extensisimo para explorar, no es el lugar de llegada, sino un espacio para conocer y
reconocer, donde las infinitas veredas siempre ofrecen nuevos paisajes. En este punto de mi
trabajo quiza pueda ofrecer una descripcién general y provisional para guiar a otros viajeros

interesados en reflexionar sobre el tema.

Las caracteristicas identitarias, culturales, histdricas y sociales del barrio que
anteceden y contextualizan al taller — como revisamos en el capitulo 2— permitieron una
experiencia particular en el ambito de la educacion artistica. Las relaciones sociales y las
expresiones estéticas interactian de modo que los vinculos comunitarios se afectan en el
entorno barrial, por tanto, no fue extrafio que la clase de arte interviniera en las
interacciones de los participantes en términos de armonizar la convivencia, asi como para
promover el intercambio y la organizacion autbnoma, como maés adelante abundaré. Las

planeaciones muestran como se vinculo el contexto barrial con el taller.

Las escenas representadas en las carpetas de archivos fotograficos que revisé para
esta investigacién, aportan evidencia sobre los procesos de la préactica docente que
vinculan la comunidad y el arte. La revision de tales materiales empiricos aporta evidencia
de procesos educativos que involucran a la comunidad e inciden en ella, es posible observar
las interacciones, sus sentidos y la modificacion de los mismos en el curso del taller de

arte.

La preocupacion sobre la comunidad ya estaba presente en mi identidad docente
antes del taller en La Merced, debido a diversas vivencias en las que el arte sirvio para
vincularme con personas y grupos. También estaba presente una connotacion de acceso a la

formacion artistica y deportiva como ideal de justicia social.
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Recuerdo mis primeros acercamientos a la danza: a mi mama le gustaba el baile, y
creo que aun le gusta. En la escuela bésica iba a talleres y clases por la tarde y en
verano. Recuerdo natacion, teatro, gimnasia, ballet. Yo pensaba que asi era la vida,
que todos los nifios aprendian esas disciplinas, por lo menos alguna. Quiza fue hasta
que llegué a la universidad publica cuando me di cuenta que algunos de mis
compafieros no sabian mucho de arte o no practicaban deporte. Entonces no pensaba
en ser maestra, pero me parecia sorprendente, incomprensible y lamentable que mis
comparieros no hubieran disfrutado como yo de las artes y el deporte. (Relato

autobiografico, p. 2)

El relato autobiografico me permitid identificar experiencias de las que nacié mi
interés acerca de la relacion entre arte y comunidad. La narracion esboza los procesos,
desde la perspectiva de la docente, a partir de los cuales reconstrui la formacion dinamica
del sentido de arte y docencia que subyace a mi préctica, caracterizada por una connotacion

ético-estética y politica.

En este apartado, también revisaré algunas implicaciones tedricas de la relacion
entre educacion artistica y comunidad que permiten analizar lo acaecido durante el taller.
Posteriormente me referiré a la experiencia del ejercicio de El Alado, montaje realizado
durante el taller, en términos de experiencia critica (Woods, 1997). Concluireé el capitulo
con algunas anotaciones sobre los vinculos interdisciplinarios y comunitarios desarrollados
a partir de las experiencias educativas, estéticas y artisticas en relacién con las
implicaciones del marco curricular que acot6 la experiencia. En el que recurrentemente se
mencionan conceptos como agencia, ciudadania o comunidad con sentidos no idénticos
entre si, ni necesariamente consensuados —como puede observarse en el capitulo 2 en la
parte que se refiere al analisis curricular= En mi indagacion teorica revise las nociones y
agregue la idea de vinculos y solidaridad como categorias intermedias que me permiten
profundizar en la experiencia del taller. Algunos de estos conceptos ya estaban en mi

interés previo sobre la posible relacion entre educacién artistica y comunidad.

La nocion de vinculo es central para el andlisis en un doble sentido: por un lado,

hace alusion el efecto de la experiencia estética como catalizadora de reacciones que
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inciden en los vinculos comunitarios; y por otro se refiere a una experiencia en que las

disciplinas artisticas -video y danza- también se vinculan a partir del Alado como nodo.
Mitojtia, expresiones estéticas en sentido amplio

Itoj es el verbo en nahuatl que se puede traducir como danzar o bailar, sin embargo,
la traduccion no es literal. El sufijo -ia lo sustantiviza: itojtia es la danza. Es mas comun
encontrarlo como mitojtia por su conjugacion en la forma reflexiva “me danzo a mi”, en

nahuatl siempre es un verbo reflexivo con alusiones a lo ritual: lo que mueve.

Conoci la palabra mitojtia en la Sierra Norte de Puebla, donde los maseaulmej®
comunmente se refieren al ensayo, al grupo de bailarines, a la procesion religiosa donde se
presenta y a la fiesta recreativa y religiosa como “la danza”. En el espafiol coloquial de
México quedd como Mitote que puede entenderse como reunion, fiesta, alboroto,
celebracion, diversion, pelea o chisme. La palabra en nahuatl tiene un sentido amplio y
reflexivo que involucra a la comunidad en el entorno, asi como a los participantes en su

relacion entre ellos y con el contexto.

La idea de mitojtia, en el sentido en el que la usan los maeseualmej, permite
ampliar la idea de danza e integrarla con expresiones estéticas diversas para que en la
practica docente se favorezcan experiencias de educacion artistica situadas en sus contextos
particulares, en este caso, el barrio de La Merced. En este sentido, es importante tener en
cuenta la interaccion de mis saberes dialogantes con el entorno, los participantes y sus

relaciones.

Me llama la atencién que los maseualmej y otros pueblos originarios clasifican las
expresiones estéticas de manera distinta a la divisidén occidental de las disciplinas artisticas.
Los masicos, la musica, la indumentaria, los accesorios, los coordinadores de los grupos de
danzay de la fiesta, la celebracion donde se ejecuta la danza, todo es parte de mitojtia. De

un modo semejante, en La Merced, el sonidero involucra formas de escuchar ciertos

20 Hombres comunes, gente del pueblo hablantes de nahuatl.
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géneros de mausica, una estructura organizativa, una estética del vestuario y el movimiento

asi como interacciones especificas entre los asistentes.

Las expresiones estéticas, la vida social y sus ciclos se interrelacionan
estrechamente tanto en la Sierra Norte de Puebla (Sanchez, 2018) como en el barrio de La
Merced (Paz, 2015) asi como en muchas partes de lo que fuera Mesoameérica (Kirchhoff,
1943) y que hoy conservan elementos de este legado en los pueblos originarios en donde

pueden observarse procesos de larga duracion historica.

Las expresiones dancisticas pueden considerarse conductas restauradas como lo
menciona Toriz (2017), siguiendo a Schechner (2011) y los estudios del performance; las
cuales se caracterizan por representar maneras de conducirse con respecto a procesos de
aprendizaje de conductas adecuadas en cada cultura; “es un modo de adaptar y desempefiar
los roles de acuerdo a las circunstancias. Estos actos producen normas, costumbres,
tradiciones y convenciones” (Toriz, 2017, p. 207). Funcionan dentro de un marco

normativo e historico.

La idea de conducta restaurada permite reflexionar sobre las expresiones dancisticas
en relacion con los que danzan: en este caso, los alumnos, en relacion con los procesos y
productos creativos de la clase y de su tradicion. También permite pensar el arte, la danza 'y
demas actividades artisticas durante el taller en relacion con la comunidad. Interaccion que
se media por la imaginacion y los aspectos emotivos en unas condiciones contextuales
particulares que suelen ser adversas. Las condiciones materiales, simbdlicas e histéricas del
entorno de los alumnos deben considerarse en los procesos educativos para
potencializarlos: “creo que en México tenemos grandes dificultades las cuales aportan a
nuestra imaginacion y creatividad. Siempre lo he vivido de esa manera” (Cruz, en Cabrera,

2016, p.36).

Las condiciones sociales y materiales de un contexto educativo caracterizado como
de bajo desarrollo no necesariamente implican un impedimento para las experiencias
educativas de caracter estético, si se atiende a las convenciones estéticas previas de las
comunidades escolares que permiten que las percepciones sensoriales sean representadas e

interpretadas y por tanto competan profundamente a los participantes.
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Las conductas restauradas implican una toma de decision sobre la seleccion de las
acciones, un entrenamiento o preparacion, roles especificos de los participantes, un manejo
del tiempo y del espacio extracotidiano, asi con un imaginario visual y auditivo a través de
convenciones estéticas — indumentaria, escenarios, ornamentos, decoraciones, objetos,
instrumentos, uso del cuerpo y la voz— que generan una adecuacion estética y performativa
gue comunica y motiva por vias extrarracionales (Toriz, 2017, p.228). “Se involucran
todos los sentidos de los participantes y ejecutantes; escuchan masica y plegarias, ven
simbolos visuales, paladean comidas consagradas, huelen incienso y tocan personas y

objetos sagrados” (Turner, 1982).

Arnheim (1986) menciona que las percepciones visuales — extensible al resto de los
sentidos— son pensamientos, dado que implican actividad cognitiva y no sélo registro
mecanico de estimulos fisicos. Lo anterior supone que pensar el mundo no es diferente a
contemplarlo directamente (p.27). El percepto, el concepto sensorial, es general e

identificable, Util para “sacar provecho de la experiencias” (p.40).

Los perceptos de la comunidad de cualquier estudiante no pueden ser ignorados en
la practica docente si se desea favorecer experiencias estéticas-educativas. Ello implica
atender “el dominio de evidencias originarias sobre el cual reposa como fundamento toda

construccion” (Rozas, 2016): el mundo de vida intersubjetivo de los alumnos.

Habermas entiende el concepto de mundo de la vida como un horizonte de
convicciones comunes aproblematicas, que se extiende como telon de fondo de las

practicas intersubjetivas asociadas a los actos de habla (Rona & Rozas, 1991). Estos

ultimos también son entendidos como practicas que permiten la coordinacion de
acciones, al posibilitar acuerdos racionalmente motivados, y como medios

tendientes al fin general de entenderse. (Rozas, 2016)

Los perceptos enraizados en el mundo de vida suponen certezas intersubjetivas
que identifican a las comunidades y dan sentido a sus acciones. Ello es evidente en los
juegos del lenguaje donde “las formas de vida se vehiculizan en un campo articulado

donde las propias racionalidades proveen los marcos instituyentes, estableciendo el juego
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de lo posible y lo imposible, asi como de la posibilidad de ser subvertidos (Butler, 2001,

citada por Rozas, 2016)

Los perceptos se construyen intersubjetivamente y suponen los contenidos del
“sentido comun”, dificilmente se problematizan de manera consciente, puesto que se
percibe como un mundo dado desde el comienzo o nacimiento de cada actor (Leal, 2006).

El mundo cotidiano segun Schiitz

nos es comun a todos vy, en él, cada uno vive y actia como un hombre entre sus
semejantes, un mundo que se concibe como el campo de accion y orientaciones
posibles, organizado alrededor de su persona segun el esquema especifico de los

planes y las significatividades que derivan de ellos. (Schiitz, 1974, en Leal 2006)

Las expresiones estéticas y dancisticas pueden leerse como lenguajes del cuerpo y
de los sentidos con los que los usuarios significan sus mundos de vida. Eulalia Guzman
(en Sten, 1990) menciona que la “danza es una oracion en que las energias en accion
sustituyen al verbo”. Se refiere a los pueblos mesoamericanos prehispanicos, sin embargo,
esta afirmacion puede extenderse de manera general y es aplicable para los habitantes del
barrio de La Merced puesto que son herederos de un proceso de larga duracién con legado

prehispanico.

Conocer un lenguaje, como los del cuerpo, implica conocer una forma de vida,
su uso acota el mundo de las actores. Wittgestein (Mier, 1999 en Ferreiro, 2009)
menciona que una forma de vida es el sentido convergente con el que se relacionan
aquellos patrones recurrentes de accion (de hacer y sentir, de actuar e interactuar) en que
se expresan los significados de ciertas nociones compartidas por un grupo social. Las
formas de vida son el “fundamento” no expresado de nuestra accion de ahi que definan

los alcances de nuestros intentos de dar sentido a un acontecimiento.

En el caso del taller de arte pude identificar patrones recurrentes de accion de los
alumnos: modos de comunicarse, de moverse, de hablar, de nombrar que me permitieron
poner en juego los sentidos de mi mundo de vida con el de los alumnos. Los docentes

deben reconocer los saberes de los alumnos sustentados en sus mundos de vida:
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conceptos, sentidos, relaciones de poder, dinamicas sociales, relacion con el entorno.
Ensefiar exige respeto a la autonomia de ser y por tanto a los saberes previos de los
estudiantes (Freire, 1997) que involucran mundos de vida y perceptos:

El profesor que menosprecie la curiosidad del educando, su gusto estético, su
inquietud, su lenguaje, mas precisamente, su sintaxis y su prosodia; el profesor que
trata con ironia al alumno, que lo minimiza, que lo manda “ponerse en su lugar” al
mas leve indicio de su rebeldia legitima, asi como el profesor que elude el
cumplimiento de ensefiar, de estar respetuosamente presente en la experiencia
formadora del educando, transgrede los principios fundamentalmente éticos de

nuestra existencia. (Freire, 1997, p.57)

Para ser Mijtotiani (danzante) en la Sierra es necesario estar familiarizado con el
mundo de vida de los maseualmej: la interpretacion o significado que la comunidad otorga
a las percepciones de los sentidos, significados construidos culturalmente a partir de la
inteligencia de la percepcion mediada por los perceptos (Arnheim, 1986). De igual modo,
es necesario conocer el mundo de vida de los habitantes de La Merced para ser parte del
baile sonidero en honor a la virgen. El docente que imparte educacion artistica-estética trae
consigo su propio mundo de vida, con perceptos y sentidos, construidos dinamica e
historicamente — cOmo revisamos en el capitulo anterior — que son percibidos como
dados. El docente requiere una actitud reflexiva para que la interaccion de sus propios
mundos de vida pueda ponerse en juego con los de los alumnos, de modo que se favorezcan

las experiencias educativas.

La educacion artistica tiene el potencial de incidir en el entorno a través del arte y
sus funciones sociales (Chalmers, 2003), asi que debe reconocerse que cada comunidad
vive de manera particular las expresiones estéticas. EI docente de educacion artistica debe
identificar cdmo sus alumnos viven las expresiones dancisticas y las estéticas fuera de las
aulas — sobre todo en contextos diversos como en el barrio de La Merced —, asi como el
modo en que articulan tales expresiones con su identidad, saberes, recreacion, religiosidad,

estatus social, realce estético, valores, continuidad y cambio.
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El barrio en cuestion es iconico de los sectores populares de la CDMX, su inasible
particularidad ha intrigado a muchos que hemos deseado comprender tales mundos de vida,
cuyos perceptos no siempre alcanzan a ser interpretados de entre el embate a los sentidos
que implica inmiscuirse en La Merced. Por ejemplo, presupuestos que insisten en la
dificultad que le representd a Monsivais (2017) describir a La Merced, esa “logica que

depende de la imposibilidad descriptiva” (p.35), que define este territorio como

la depositaria (el museo, el entrecruce, el agora) de las culturas populares de este
siglo, de todo lo que se vive y se ama y se memoriza y se olvida y se teme y se
frecuenta. Aqui estan las claves o Ilaves del esoterismo, las tradiciones de la
herbolaria indigena, las supersticiones y los credos (intercambiables), los gustos y
los fanatismos. La mirada cataloga y la mirada se extravia. El oido entremezcla a
Pedro Infante y Celia Cruz y Lucha Reyes y U2 y Madonna y el Tri. El olfato
discierne y se rehlsa a discernir. Al tacto lo hace a un lado la muchedumbre de

manos en la misma direccion. (p.36)

El argumento anterior, sostiene que en el barrio de La Merced la Ciudad de México
“encuentra raiz, razon nutricia y gozosa permanencia” (Monsivais, 2017, p 37). En él
destacan las alusiones a los sentidos, como esos perceptos que no alcanzan a ser
significados, que no se encuentran en el mundo de vida del escritor — ni mios— Y por tanto,

complican describir el barrio.

¢ Como poner en interaccion los mundos de vida de docentes y alumnos en la
practica educativa en educacion estética - artistica? La experiencia estética en la
experiencia communitas quiza sea una via. Las expresiones estéticas tiene la capacidad de

expresar lo publico y lo individual y por tanto incidir en ambos rubros:

El zumo exprimido por la prensa del vino es lo que es a causa de un acto interior, es
algo nuevo y caracteristico. No representa simplemente otra cosa. Sin embargo,
tiene algo en comun con otros objetos y esta hecho para atraer otras personas
distintas de la que lo produjeron. Un poema y una pintura ofrecen un material que
ha pasado por el alambique de la experiencia personal, y no tiene precedentes en la

existencia o en lo universal; pero, sin embargo, su material provino del mundo
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publico y tiene asi cualidades en comun con la materia de otras experiencias,
mientras el producto despierta en otras personas nuevas percepciones de los
significados del mundo comun. (Dewey, 2008, p. 93)

Ello es especialmente interesante para el docente de educacion artistica, ya que abre
la posibilidad de favorecer procesos que tocan lo comunitario al mismo tiempo que el
ambito de lo individual: el mundo publico y comUn que se pone en juego con las
experiencias personales. La comunidad existe como performativo politico que “no tiene un
en-si mismo, como sefiala Gropo (2011); no hay una postulacion de una identidad previa,
sustantiva, que pueda describirse de manera densa, con un contenido especifico, sino que
la comunidad es precisamente la falta de todo eso” (p.66). La comunidad se caracteriza por

carecer de un contenido especifico que la defina.

Turner (2008, p. 116) menciona que el hombre es un animal actuante que se hace a
si mismo, es auto performativo, se revela a si mismo en el performance que le permite
reflexionar a nivel social y grupal. Dilthey refiere que la vision del mundo, como todo lo
que motiva, tiene que plasmarse en performance (en Turner, 2008, p. 122). Los contenidos
sobre lo propio de cada comunidad se definen a si mismos en la performance comunitaria.
El discurso sobre la comunidad se constata y se ejecuta, dotandola de sentido, y por tanto
es un acto ilocutivo, como lo es un acto de habla. La accion de nombrar o ejecutar los
contenidos de la identidad comunitaria implica crear, presentar, discutir, representar tales

contenidos.

La conducta restaurada en el performance hace presente un evento, un tiempo
pasado o el repertorio de la memoria corporal que se hace presente al estar ahi (Toriz,
2017). En este sentido, el performance no implica representar sino actualizar. Requiere
presencia corporal para la transmisién, produccion y reproduccién de conocimiento. De
manera similar, Judith Butler (1988, en Toriz, 2017, p.210) usa el término “actos
sedimentados” para indicar que un cuerpo asume performativamente su género mediante

actos renovados, revisados y consolidados en el tiempo.

Ello supone que existe un cuerpo de experiencias, una tradicion de communitas,

sabiduria -inteligencia adquirida al participar en los diferentes tipos de conductas
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restauradas que encarna la expresion del mundo de vida que subyacen a la

experiencia colectivas. Turner (citado por Toriz, 2017, p. 218) se refiere a que el ritual,
que es un tipo de performance con la caracteristica tacita de comunicar los valores mas
profundos del grupo, contiene un potencial innovador de la cultura; es un medio por el que
se pueden efectuar transformaciones estructurales en un sistema sociocultural relativamente
estable. Esto sucede en tanto que se ejecuta una secuencia compleja de actos simbolicos, un
proceso, que revela y trasforma aspectos de la cultura.

Schechner (en Toriz, 2017, p. 210) le llama “partitura” a la organizacion de
segmentos de conducta restaurada en una secuencia de acciones 0 movimientos que
conforman un performance o acto performatico que generalmente es dictado por “personas
respetadas” que, en el cuerpo, tienen el conocimiento performatico necesario para la
creacion de partituras. Lo anterior es interesante para la educacion artistica-estética, ya que
abre la posibilidad de que ella favorezca la problematizacion de los acuerdos técitos que
subyacen a los mundo de vida o la vida cotidiana, asi como sucede en las conductas
restauradas; si el docente se posiciona como persona respetada que conozca sobre el gusto

estético y el lenguaje de los alumnos que se actualizan en sus propios tipos de performance.

En este punto destaca la idea de communitas, “ley implicita de la integridad del
todo que surge de las relaciones entre las totalidades”(Turner, 2008, p. 120), como nocién
que permite reflexionar sobre la funcion cohesionadora y politica de los tipos de
performances, asi como sobre lo que puede decirnos respecto de la cultura, conducta y
pensamiento de una comunidad. Communitas es el caos fecundo, el reino de la posibilidad
de la liminalidad en donde las “estructuras de vivencia (erlebnis) grupal son replicadas,
desmembradas, renombradas, remodeladas y convertidas en significativas” (Turner, 2008,
p.110) durante un estado de €xtasis y union en el que “el sentido de armonia con el universo

es un hecho evidente y todo el planeta es experimentado como communitas”.

Los espacios teatrales y rituales son tipos de performances que inciden en las
tipologias sociales, porque en ellos asoman modelos alternativos de la sociedad. La

actividad escénica es liminoide?!, implica una protoestructura que precede a las formas

2L Turner distingue lo liminar en el rito -como proceso generador de topologia social- de lo liminoide en las
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innovadoras. El ritual, en cambio, es liminar y antiestructural. La clase de arte se ubica en
el espacio liminoide, por tanto, puede proveer de protoestructuras que surgen como
posibilidades del estado liminar de la communitas y asi aportar contenidos a la performance

comunitaria como sucede en el espacio liminar de mitojtia en la Sierra.

Sobrevuelo: EI Alado como experiencia educativa critica.

En este apartado reviso el proceso creativo de El Alado, la reinterpretacion de The
Suite form The Winded del coredgrafo José Limon, en la escuela Cristébal Colon. Aludo a
la nocion de experiencia educativa critica de Woods (1997), con énfasis en el estado
communitas que puede gestarse en algunas fases. El estado communitas es el momento en
donde surgen protoestructuras liminoides, las cuales posibilitan la transformacion de los
sujetos y la colectividad. Tales transformaciones pueden trascender a la experiencia, tanto
en el &mbito de la institucion educativa como hacia el entorno. Los significados de lo
comunitario también se pueden trastocar, en este caso, tal trascendencia se favorecio

cuando se vincularon los contenidos del taller con las expresiones estéticas del barrio.

Las experiencias educativas criticas son momentos o periodos que tienen “enormes
consecuencias para el cambio y el desarrollo emocional” (Woods, 1997, p. 18). No pueden
preverse, muchas veces suceden inesperadamente en condiciones no controladas, ni
anticipadas: son como chispazos que iluminan algin aspecto problematico y al mismo
tiempo ofrecen soluciones. Las experiencias criticas son equivalentes a un acontecimiento,

es decir, una experiencia que trastoca y exige ser significada.

El desarrollo del alumno sucede de manera inusualmente acelerada durante la
experiencia critica, las cuales representan un gran momento de educabilidad puesto que
impulsan el desarrollo moral y conceptual. Promueven acciones determinadas en conjunto

con los otros, lo que permite trascender a los intereses previos y desarrollar nuevos.

las artes escénicas, que surge del ritual social total. Lo liminoide abarca todo tipo de actividad critica,
creativa, libre, voluntaria, innovadora, independiente, reflexiva, autorreflexiva y ludica. Tiene caracter
plural, fragmentario y experimental y comprende actividades artisticas, literarias, cientificas y politicas.
En el espacio liminar se rompe la estructura - es anti estructural- para volver a la estructura apropiada en
el momento postliminar. Lo liminoide es protoestructural porque es innovador, experimental y de
repertorio variable. (Geist, 2008, p.10)
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También incita cuestionamientos sobre diferentes aspectos de la cotidianidad. Todos los
participantes de la experiencia educativa critica son susceptibles a sus impactos. Los
profesores aprenden, cuestionan y se transforman, es comun que reafirmen ideales e
identidades. Este tipo de experiencias son poco comun, aunque son centrales en la
perspectiva de los alumnos, de los profesores, el profesorado y las instituciones. Inciden en

la autoimagen y las relaciones de todos los actores. (Woods, 1997)

Este tipo de experiencia siempre responde a la necesidades de los alumnos, sus
estructuras cognitivas y afectivas preexistentes. La relacion maestro alumno es negociada
constantemente. El profesor es un mediador en el aprendizaje cooperativo, busca
desarrollar un marco de comprension compartida con el estudiante. En donde el contexto
del estudiante, compartido o comprendido por el docente opera como un andamiaje para las
exploraciones de los nifios, como una “estructura cognitiva para trepar” (p. 22). De este

modo, los estudiantes son activos en torno a su aprendizaje y los productos del mismo.

Tales aprendizajes pueden incluir “formas racionales y algoritmicas pero también
experiencias estéticas y pensamiento poético” (p.23), que no sélo son valiosos para la
educacion artistica sino que pueden ser la tnica forma “verdaderamente respetuosa de

relacionar a las personas con las cosas que nos rodean” (Bonnett, 1991 en Woods, p. 23).

El proceso creativo de El Alado tiene las caracteristicas y condiciones de una
experiencia educativa critica. La experiencia cobrd una importancia inesperada para los
alumnos, la profesora, la escuela y las instituciones (SEDU y Fundacion Limoén). Las
intuiciones desarrollaron nuevas maneras de trabajar, dentro de su marco normativo, para
atender a las necesidades del proceso creativo. Por ejemplo, ante la prohibicién de realizar
registro visual en las escuelas basicas, el departamento juridico tuvo que investigar para

desarrollar un documento por el que los padres autorizaran tales registros.

La escuela confid en el proceso. Las coordinadoras escolares, aun sin claridad sobre
las implicaciones del proceso creativo en la educacion artistica, se dejaron llevar por el
flujo alegre de los nifios; sumaron su compromiso para facilitar las condiciones necesarias
para realizar el trabajo artistico. Tal actitud alcanz6 a los padres de familia. Ellos también
se sumaron.
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La fe en el proceso incit6 a que los directivos tomaran decisiones arriesgadas, que
no eran propias de su rol de representante de la institucion escolar en la CDMX; como ir
caminando de la escuela al teatro por las calles del Centro Histérico con todos los alumnos
y la cooperacion de algunos padres o la realizacion de cambios de vestuario con asistencia

de los maestros y otros alumnos.

Los padres y el entorno familiar fueron algunos de esos aspectos iluminados por el
chispazo de la experiencia. La ausencia de algunos padres en los procesos formativos de los
alumnos se volvio mas evidente; con El Alado, algunas familias reconsideraron su
participacion y el modo de involucrarse. Tenia un alumno cuyo cuidado habia quedado a
cargo de la abuela, a quien se le dificultaba cumplir con las exigencias de la manutencion,
crianza y educacion del chico; resulto que otros familiares decidieron adoptarlo de facto
durante el proceso de El Alado, lo que repercutio favorablemente en la actitud del chico. En
la celebracion final los nuevos tutores lucian alegres y orgullosos respecto al desempefio
del chico.

También se evidencio el contexto violento de los ambitos domésticos. La
experiencia critica no lo solucion6, pero el espacio del taller de artes se convirti6 en el lugar
seguro para algunos chicos, donde podian estar alegres, ser propositivos y expresar
curiosidad al mismo tiempo que alejarse del agobio que implica vivir en un entorno de
violencia domeéstica. Los nifios expresan frecuentemente en las entrevistas que la clase les
gusta porque pueden “descansar”; si consideramos que se mantenian ocupados durante las
cinco horas a la semana que duraba el taller, podemos suponer que el descanso se refiere a
un cambio de ritmo, ambiente y actitud respecto a situaciones externas a la clase; quizas su

entorno familiar, quiza el mismo ambito escolar.

En mi papel de tallerista ratifiqué mis ideales sobre el papel del arte en la educacién
y el desarrollo de los nifios, aprendi mucho del entorno de mis alumnos; logré valorar y
comprender su mundo de vida. A partir de mi vinculacion con ellos desarrollé un modo de
crear e impartir clase que solo fue posible con la implicacion de todos los actores

educativos.
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La magia de la experiencia educativa es inasible, no se puede registrar en su
totalidad ni describirse. La vivencia es tan intensa que el detalle pasa por alto. El desarrollo
de los nifios siguié el cauce de su necesidad y su propia ruta. Cada alumno dio muestra de
algun tipo de desarrollo o transformacion del que no puedo dar testimonio minucioso aqui,
salvo reproducir comentarios que los alumnos hicieron durante las entrevistas. Reconocen
sus propios avances y debilidades, expresan su sentir al respecto, hablan del reconocimiento
de los logros por parte de otras personas y del deseo de compartir lo aprendido:

T (11 afios): “La clase de arte me sirve para responder mis examenes de la escuela
en la mafiana, me sirvid para entrar al concurso de dibujo y para reflexionar sobre méas

cosas que antes no sabia”.

M (10 anos): “Me gusta porque aqui hago cosas que nunca hago en ninguna otra
parte; es mejor quedarme en la clase, porque en la calle me la paso pegando o diciendo

groserias. Aqui hacemos cosas diferentes como dibujar o bailar.”

M (12 anos): “Me hace sentir muy feliz que puedo hacer representaciones o aportar

movimientos para hacer coreografias”.

W (6 afios): “Ahora pienso diferente porque puedo sentir que vuelo por las nubes”.

J (10 afios): “Me gusto cuando hicimos el ave, el circulo y la pelea de gallos, me

gustaban los pasos. Me sentia en un obra de verdad, me senti feliz”.

D (10 afios): “Me gusto bailar el café con pan y el fragmento de Alas Prestadas,
aunque no nos sali6 tan bien porque nos confundimos por los nervios. Porque el espacio
aqui es chiquito y no estamos acostumbrados al teatro. Me gusté estar en el escenario, me

senti emocionada y nerviosa”.

J (11 afios): “A veces vamos al teatro y me pongo nerviosa y no sé ni qué hacer pero

es mejor seguir en la clase para que pueda perder ese miedo”.
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M (8 afios): “Me senti muy feliz en el teatro, me senti como los profesionales.
Ahora le puedo decir a los demés compafieros que estudien y le echen ganas para que

puedan llegar a subirse a un teatro”.

V (7 afios): “Me gustd cuando fuimos al teatro porque mi mama y otras personas me

felicitaron, nunca me habian felicitado”.

| (8 afios): “A mi me gustaria ser maestra o doctora. Si soy maestra, puedo ensefiar

lo que he aprendido”.

Los alumnos mencionan que el taller de artes “les sirve” mas alla del momento de la
clase, durante el taller lo “poético y lo estético” permitieron que los nifios se relacionaran
con su entorno y con otras disciplinas del curriculum escolar como Historia y Geografia de
México, Ciencias Naturales y la Asignatura Estatal, por lo menos.

La experiencia educativa critica también contribuye al desarrollo de habilidades
emocionales: permite reconocer, nombrar, expresar y controlar estados de a&nimo. Los
alumnos “aprenden unos de otros, trabajan a su ritmo, pierden temor al fracaso, mejoran la
autoimagen y la confianza” (Gallton y Williamson 1992, en Woods, 1997, p. 24). La
expresion de las emociones respecto al trabajo artistico es recurrente en las palabras de los
nifios, generalmente las expresiones en torno a la clase son positivas. Hablan de la
posibilidad que les brindan las expresiones artisticas para manifestar afectos. Comentan
como se sienten en situaciones especificas relacionadas con la clase sobre las que refieren

satisfaccion, ansiedad (nervios), felicidad, frustracién, miedo o libertad:

V (7 afios): “Me gusta cuando hacemos los ejercicios de imaginacion [meditacion],
a veces me imagino que mi mama me acaricia o me da un regalo, se siente.... no sé cOmo

se llama ese sentimiento... mmm...pero me gusta”

W (6 afios): “Cuando me molestan me enojo, pero cuando juego se me quita y me
siento feliz, también cuando sentimos que volamos en la clase de danza. A mi me gusta

volar en el cielo cuando imagino que hay aire que me lleva”.
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D (10 afios): “Cuando tengo una emocion le cuento a mi mama o si no esta y no lo

puedo hablar, puedo dibujar o puedo bailar”.

T (11 afios): “Se me hace bonito ver como se expresan las personas. Siento felicidad
porque los demas van a ver los videos”. “Yo creo que puedo seguir mis suefios, como

cuando bailamos y nos sale desastroso, pero lo importante es seguir intentandolo”.

La educacidn artistica permite alcanzar y profundizar en las emociones en relacion
con la vida, proporciona experiencia para la busqueda de emociones auténticas a partir del

ensayo Yy error y organiza emociones que finalmente pueden liberarse.

Los alumnos de la primaria Cristébal Colon pudieron enunciar con claridad que se
sienten limitados en su vida cotidiana, al mismo tiempo que contrastaron tal vivencia con la
amplitud espacial que pudieron lograr al imaginar que volaban. Fue necesario aludir a sus
recuerdos emotivos, que son reserva de la memoria de la que se echa mano para
profundizar en la experimentacion de las emociones, esto favorece el autoconocimiento y el

desarrollo de la identidad.

La experiencia critica también permite desarrollar habilidades socioemocionales

como comprension del otro, aceptacion de la diversidad y empatia:

D (10 afios): “Me siento bien con mis compaiieros aunque sean desastrosos y a
veces groseros, sé que hay algo mas en ellos. Por ejemplo, Axel cuando pone atencion lo

puede hacer muy bien”.
Representacion e identificacion:

W (9 afos): “Aqui me puedo expresar cuando hacemos trabajo en equipo, yo me

expreso cuando hago algo en equipo”.

Trabajo colaborativo y comparierismo:
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J (11 afios): “Todos pusimos empeiio, no se valia que alguien lo hiciera mal si todos
estabamos tratando de hacerlo bien. A mi me hacia sentir un cosquilleo cuando voldbamos,

se veia muy padre cuando todos se empefiaban, todo era muy divertido”.

Asi como la percepcion de tener un objetivo colectivo cuyo resultado corresponde al

esfuerzo conjunto.

M (12 anos): “Me gusta el taller porque presentamos nuestro trabajo, juntos, que

hemos hecho con el esfuerzo de todos”

M (11 afios): “Me gusto el ensayo. Me gusto cuando fuimos a bailar al teatro,

también las clases cuando dibujamos. Me gusta hacer nuestra obra, de nosotros.

En el capitulo previo describi la faceta de la maestra docente caracterizada por su
disposicion cara a cara a los alumnos, tal actitud favorecié la experiencia educativa critica
en cuanto a la relacion con los alumnos de forma colaborativa, no autoritaria y democratica
que permitio que ellos se apropiaran de sus procesos y productos. En los videos se observa
a los alumnos tomar decisiones colegiadas sobre aspectos del trabajo artistico. Las
decisiones en el marco de un proceso autonomo transcurrian en torno a significados propios

de la comunidad y compartidos por los alumnos.

Mis propuestas se encaminaban a buscar vinculos entre sus sentidos preexistentes y
los contenidos que yo pretendia impartirles. Por ejemplo, les pedi dibujar las escenas de
The Suite Forn The Winded les dije los titulos y ellos los significaron con sus propios
contenidos. Més tarde a partir de sus dibujos desarrollaron las escenas coreograficas
echando mano de los principios de movimiento de la técnica Limén. Un alumno dibujé una
pelea de gallos para la escena El Duelo, mas tarde la reconstruyé corporalmente
desarrollando los principios de respiracion y peso de la técnica Limén. La escena le
resultaba muy significativa al estudiante porque aludia a los gallos del palenque de su

pueblo, referente compartido por varios alumnos, muchas veces en tono nostalgico.
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Atender a la necesidad expresiva de los alumnos permitio que se apropiaran del
proceso de El Alado, fluyeran a su propio ritmo y de forma auténoma en lo individual y lo

colectivo. Asi puede observarse en sus testimonios:

V (7 anos): “Me siento comoda en la clase porque puedo descansar o tomar agua

cuando yo quiera”

D (10anos): “Yo queria interpretar al cuervo, me parecio interesante ser un ave. Por

eso trabajé con Jessica, a ella se le ocurri6 la historia y nos dirigio”

M (8 afios): “Cuando toca la clase y alguien falta, no podemos avanzar. Pero yo lo

puedo practicar en mi casa porque ya sé como danzar, por eso lo puedo hacer”

Los beneficios para los alumnos abarcan el desarrollo emocional y social,
el descubrimiento de si y de los otros, la creatividad, la confianza, la ampliacion de saberes
sobre su cultura y de la gama de la diversidad cultural. En el taller encontraron un espacio
de apoyo, libertad y equidad que se “contagia de forma que aparenta magia”. La
experiencia estética puso en juego los elementos que hicieron que El Alado, funcionara
como experiencia educativa critica. Los ingredientes magicos de la reinterpretacion de The
Suite from The Winded que se articularon para tal efecto fueron las condiciones del proceso
creativo, la composicion y adaptacion de la musica, la coreografia, el guion, la expresién

corporal, etcétera.

Hasta aqui he descrito el proceso de EI Alado como experiencia educativa critica a
vuelo de pajaro, con mirada panoramica sin detalles de lo que signific6 reconocer las
expresiones estéticas del mundo de vida de los alumnos, fuera de la escuela, para que
sirviera de andamiaje durante el proceso creativo de EI Alado como experiencia educativa
critica. A continuacién me detengo en lo que mas me llama la atencion de este tipo de

experiencia: el estado communitas.

Rutas convergentes: Communitas

Es dificil poner en palabras la sensacion de participar en una experiencia
communitas, esa que surge cuando nos volvemos parte del todo en conexién con los otros y
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el entorno, cuando predomina la impresion de estar viviendo algo muy importante y
trascendental: el estado en donde todo converge. En el &mbito escolar puede surgir del
esfuerzo grupal en el que los profesores alumnos, directivos, padres y demés actores

educativos estan en comun acuerdo con el “espiritu del equipo”.

Estas experiencias pueden desarrollar un sentido de unidad en el entorno escolar,
como también suele suceder en las experiencias escénicas y otras formas de conducta
restaurada en las que se contagia el entusiasmo y los participantes se complementan en
conocimiento y habilidad para desarrollar nuevos modos de trabajar juntos. La comprension
de los otros adquiere nuevas concepciones que, a su vez, impactan las nociones de uno

mismo en relacion con los otros.

En el caso de la primaria Cristobal Colon, el trabajo de EI Alado obedecid a formas
y estructuras diferentes que la mera reproduccion de la socializacion externa a la escuela. El
espacio de la clase permitio que dichas configuraciones se flexibilizaran hacia modos mas
aptos para el trabajo en donde las relaciones exteriores cobraron menor importancia. Ello
abrid posibilidades de nuevos roles, el ensayo de protoestructuras, que pueden transformar
las actuaciones de las personas una vez que haya pasado la experiencia critica en el estado
postliminar. El proceso de El Alado incidi6 en el modo en que catalogamos a los alumnos y
coémo se relacionaban en respuesta a las percepciones que tenian unos de otros. Algunas
fases del taller fueron un lugar para practicar nuevas formas de ser, un espacio de
posibilidades para todos los actores educativos; sobre todo los alumnos. La experiencia
critica permiti6 que los alumnos ensayaran nuevos roles, que rompieran con su estatus
previo durante las experiencias communitas en las que practicaron otras formas de ser y de

relacionarse:

Fulano ya no sélo era “el mas latoso y grosero de todos sus hermanos”, sino que

resultd ser el mas creativo en cuanto a aportes coreograficos y de expresion corporal.

Mengana “la que no entiende bien y no habla con claridad”, comprendié y se sumo
al objetivo, dirigi6 a su equipo para lograrlo, lo que hizo necesario comunicarse oralmente

con claridad.
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Perengano “el mejor alumno, el que ya no puede aprender mas en esa escuela
porque el nivel de sus compaifieros es bajo”, aprendi6 que para la danza se requieren otras
habilidades que no tenia tan desarrolladas, superé la frustracion de encontrarse con algo que

se le dificultd y comprendio que necesitaba a los demas para hacer la coreografia.

Zutano “el que hace bullying, el nifio violento que viene de una familia violenta”
controld y canalizo su energia y determinacion para coordinar a sus compaferos, ya no por
intimidaciéon sino porque lo reconocieron como alguien que los podia guiar. Muchas veces

fue un gran asistente de direccion.

El espacio liminar donde sucede communitas ofrece la oportunidad de romper con
las estructuras para caer en un caos fecundo de donde pueden surgir otras formas de
relacionarse a partir de las transformaciones de los sujetos. En la communitas los individuos
se despojan de estatus y rol. Al volver a la estructura, en el nuevo orden, después de
ensayar un rol experimental; Fulano, Zutano, Mengana y Perengano ya han podido ser
otros a la vista y al aval de todos. Quizéa esa es la magia, de la que habla Woods (1997), la
que hace nacer nuevas personas y un nuevo espiritu colectivo que surge de experiencias

fuera de lo comin como también puede suceder en las fiestas del barrio.

Las entrevistas aportan indicios de que los chicos transitaron experiencias del tipo
communitas y algunas transformaciones en torno a ellas. Los alumnos perciben claramente
la diferencia entre el espacio de la clase y su entorno cotidiano, expresan experiencias
intensas en torno al taller que los hacen sentir diferentes, vivir cosas nuevas, se sienten
libres y activos, al mismo tiempo que se saben parte de su ciudad, su pais, la naturaleza y el

universo con su particular forma de ser.

M (12 anos): “Me agradé mucho lo que hicimos, pues se hizo para representar cémo

se hacen algunas fiestas en algunas partes de ciudades, paises y asi. Como aqui”.

D: (10 afios): “Me siento libre cuando soy un ave, voy viendo todos los paisajes, asi

puedo volar aunque yo nunca me he subido a un avion”.
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I (8 afios): “Me gusto cuando hicimos el ejercicio de que éramos pollitos Y nos

atrapaba el 4guila, se sentia como si fuera verdad que volabamos”.

M (12 anos): “Me siento libre cuando en las actividades de danza me dejan
proponer pasos y podemos hacer movimientos de salto. Yo casi no puedo saltar, porque mi

pantaldn se rompe y me regafian”.

T (11 afios): “En mi casa no puedo saltar porque vivo en el ultimo piso. No puedo
saltar, porque mi mama tiene sus virgenes y se caen, se rompen y me regafia. No puedo

saltar, no puedo jugar con la pelota, no puedo gritar. jEn la clase si!”.

El proceso creativo de El Alado funcioné como un espacio liminoide, las
protoestructuras que ahi surgieron no necesariamente trascendieron al orden social exterior
al taller o la escuela. Durante el taller insisti en vincular elementos culturales del barrio para
tender puentes que permitieran a los nifios involucrarse. La alusion a fechas festivas
locales, la musica popular, la religiosidad, el reconocimiento y aplicacion del formato de
sus celebraciones, — como la procesion — la presencia de tematicas sobre circunstancias
compartidas — como la migracion, la inseguridad, la situacion habitacional, entre
otras— fomentaron el involucramiento, desdibujaron la separacion entre la escuela y la vida
y abrieron posibilidades creativas sobre significados de lo comunitario. Bruner sefiala que
la mayor parte del aprendizaje es una actividad conjunta, “un compartir la cultura” (Woods,
1997, 25).

La educacidn artistica, en el caso del Alado, puede verse como un vehiculo de la
performance comunitario, un espacio donde se negocia el sentido de lo comunitario a partir
de los sentidos previos. Esto s6lo puede suceder en experiencias con pertinencia cultural.
Es posible incidir en la cultura previa puesto que el espacio communitas permite cuestionar,

criticar, problematizar, negociar significados aparentemente consensuados.

En el caso del Alado, asoman cuestionamientos de los nifios sobre aspectos
axiologicos referentes a la familia y la autoridad, modos de ser en el barrio y su intencion
de incidir en ellos. Por ejemplo, hacia la desnaturalizacion de situaciones comunes en su

entorno:
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W (6 anos): “Cuando vengan mis papas del pueblo me van a llevar por un helado, a
mis hermanos no, a ellos no. No quiero. A mis hermanos mayores no los extrafio, porque

me hacen maldades”.

M (8 afios): “Los sabados mi papa me lleva a entrenar box para que yo sepa
defenderme, pero a mi no me gusta defenderme. No me gusta lastimar, porque eso es para
los animales. jLe voy a decir a mi papa que ya no me lleve! Le he dicho a mi mama que me
Ileve a jugar football. Ella me dice que no, porque no tiene dinero, pero yo sé que si tiene

en su cochinito”.

J (10 afios): “Alla en mi casa a veces tiran balazos, pero pienso que no deben
hacerlo porque dafian a la gente, lastiman a las personas. Yo creo que no esta bien, porque
todos debemos respetarnos; pienso que tendriamos que platicar con los que hacen eso y

preguntarles por qué lo hacen.”

Woods (1997) describe la experiencia educativa critica en fases —conceptualizacion,
planificacion, divergencia, convergencia, consolidacion y celebracion—. La ultima es la mas
interesante puesto que es en ella donde el performance comunitario puede alcanzar su

significacion plena. En el caso del Alado el proceso también transito por tales fases.

Durante la conceptualizacién, definimos la idea y los elementos a trabajar. La
Fundacion Limon nos ofreci6 la propuesta de reinterpretar The Suite from The Winged que
luego, cada tallerista ajustd a sus posibilidades e intereses. La fase de preparativos y
planificacion involucrd la participacion de otros profesores, directivos escolares y padres.

Todos debimos conocer y aceptar la propuesta.

La parte de las divergencias corresponde con la exploracion; es una explosién
“innovadora y creativa”; es rica en cuanto al surgimiento de posibilidades a partir del juego
de los elementos estéticos; es el momento donde se rompe con las estructuras. Requiri6 la
participacion activa y entusiasta de todos los alumnos que aportaron ideas innovadoras en
varios microprocesos creativos que ofrecieron resultados con los que luego se trabajo
durante la etapa que Woods (1997) llama de convergencia; en ella nacen las posibilidades

de la protoestructura, se ensayan roles y relaciones. Los elementos se integran después de
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experimentar sus posibilidades. La fase de convergencia equivale a un laboratorio creativo
cuyos resultados permiten decidir una composicion que consolide un resultado

perfeccionado.

En este caso fue una coreografia y un video, pero puede resultar en descripcion,
ejecucion, muestra, exhibicion, presentacion, etcétera, para compartir durante la
celebracion. Este es un momento excitado y especial, sirve para sefialar el final del
proceso. Es el espacio post liminar que abre la salida del caos de la communitas hacia la
nueva estructura postliminar. Marca la transicion para dejar de ser Alados y volver a ser lo
que fueron o lo que nunca fueron. Todos los participantes se re-agregan a la estructura, pero
ya transformados, con la posibilidad de otro estatus. La celebracion generalmente opera con
una temporalidad prescrita. Nosotros sabiamos que una fecha determinada tendriamos la

funcién en el teatro, era una meta que nos motivaba a trabajar hacia ella.

La experiencia critica es atractiva y coherente; es una aventura donde se
experimenta y descubre sobre un tema o se desarrollan habilidades: activa el saber (Woods,
1997). Las caracteristicas de la experiencia educativa critica no concuerdan con la légica de
la institucion escolar, mas bien, son experiencias propias de la vida misma. En las escuelas
se retinen los nifios un par de horas y luego se dispersan para volver a sus grupos de origen.
La experiencia communitas en la experiencia educativa puede formar grupos con dindmica

propia, lazos afectivos y vinculos de apoyo, realizacion y libertad en al ambito escolar.

Las experiencias educativas criticas requieren de la legitimacion en la estructura del
curriculum. En el caso descrito SaludArte y Limon4kids fungieron como validadores dentro
de una escuela primaria regida por la SEP, cuyos lineamientos no dejan mucho espacio para
experiencias criticas. Los profesores o talleristas necesitan a la escuela, a los colegas y a los
padres para alcanzar los beneficios de tales experiencias. Por lo general se requiere un
agente critico (en este caso la tallerista) que ejecute la coordinacion, brinde impulso y

liderazgo.

El agente debe ser autocritico, centrado en las personas y el contexto. Se ocupa de
planear y mediar entre los otros agentes, realiza la coordinacion general al igual que lo hace

un director artistico. Guia los descubrimientos con liderazgo democratico, consulta y debate
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con los otros actores, participa en la construccion conjunta de significado. En este caso, los
nifios son los principales interlocutores del agente critico. La actitud docente mas favorable
para este proceso es la que en el capitulo anterior describo como la faceta cara a cara.

Los beneficios de la experiencia critica impactan de igual modo al docente, tallerista
0 agente critico, en cuanto al desarrollo de confianza y fe en si mismo, como sobre la
reafirmacion de los ideales y la vocacidn, tanto como en los sentidos que sustentan la
practica. El profesor amplia su relacion con el curriculum, se lo apropia de un nuevo modo;
puede encontrar otras formas de asirlo e impartirlo. Por ejemplo, la sorpresa que me genero
el impacto positivo de involucrar elementos del contexto de los alumnos para convencerlos
de que la danza escénica moderna no les es ajena, se transformé en un fundamento de mi
practica para promover que se acercaran, entendieran, degustaran y criticaran expresiones

estéticas diferentes a las suyas.

La relacion entre los actores educativos se transformé en cuanto al sentido de
autoridad de la tallerista, el cual se fundamentd en la confianza de que mis propuestas
serian interesantes y enriquecedoras. Cambid mi relacion con los elementos del entorno de
mis alumnos; como sus bailes sonidero, el albur y algunas formas de interaccion y
comunicacion como los silbidos que usan con un codigo que nunca comprendi. Las
instituciones y todo el entorno escolar también reciben los efectos de la experiencia que en

este caso alcanz6 instituciones internacionales
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Figura 12. La celebracion, evento de cierre del curso y del proceso de El Alado. Se celebré
en el Teatro del Pueblo. Asistieron alumnos, docentes, padres, autoridades y colaboradores
creativos. (Fotografias y collage: Hugo Arellanes, 2017)%2

22 Agradezco al artista Arellanes por donar la mayoria de las imagenes que ilustran este trabajo y por su
acompafiamiento y aportes creativos a lo largo del proceso en que se gestd tanto EI Alado como esta
investigacion.
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Confluencias

Para terminar, voy a comentar sobre los caminos por donde sucedieron encuentros
de disciplinas y de personas. Como menciong, el planteamiento curricular del taller
proponia vincular la danza con el video. La coordinacion de danza sugiri6 a los talleristas
que intentaramos seguir la propuesta de Limon4kids al mismo tiempo que la de “Mi
pelicula SaludArze”. También comenté que las condiciones escolares fueron una
motivacidn para sumarme a esta invitacion, a pesar de que no tenia ninguna claridad sobre
como podria poner en marcha tal vinculacion. La ingenuidad y apertura con la que me
acerqué al proceso permitio que las disciplinas artisticas y no artisticas -historia,
arquitectura, civismo, geografia- encontraran un punto de encuentro en el tema de El Alado,
como nodo que sirvié como detonador de experimentaciones, exploraciones y
composiciones que venian de las necesidades expresivas de los alumnos, asi como de sus

intereses y los mios.

Los vinculos interdisciplinares surgieron del interés en que los nifios se relacionaran
con su entorno y con otras disciplinas del curriculum escolar, para tender puentes que
hicieran que los nifios transitaran entre el taller de artes y otros &mbitos de su vida. Por
ejemplo, el tomar la fiesta catélica de la Candelaria del barrio de La Merced me abrié un
puente para revisar otras formas de celebrar la misma fecha - dos de febrero- en otros
lugares del pais. Les mencioné la regidn de Tlacotalpan, Veracruz, y montamos un son
jarocho: La Guacamaya para hacer alusion a los alados en la danza tradicional. Este modo
de desarrollar la clase, deton6 cuestionamientos en los nifios, que fuimos resolviendo y de

donde salieron guias para continuar con las experimentaciones.

¢Donde esta Tlacotalpan?, ;cOmo es?, ¢quién vive ahi?, ;por qué celebran la misma
fiesta que nosotros pero de otra forma? Revisamos mapas geograficos, hablamos de los rios
y de la historia de la region en comparacion con aspectos histéricos y geogréaficos de la
CDMX vy el barrio. Recordamos que, frente al mismo edificio que hoy alberga la escuela,
corria la Acequia Real; asi como en Tlacotalpan corre el Papaloapan. Los alumnos
reflexionaron sobre la pérdida de areas naturales y las problematicas sociales que le

acomparian, asi que decidimos hablar de la biodiversidad del valle de México. Con primaria
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baja realizamos guiones y escenificamos historias sobre los ajolotes y las garzas que vivian
en la época colonial frente a la escuela, este ejercicio permitié movilizar conocimientos

sobre teatro, arquitectura, historia y ciencias naturales.

Los nifios de primaria alta crearon guiones de ficcion con temas referentes a
problemaéticas sociales, que después fueron videos cortometrajes con animacién en
plastilina y que incluian personajes alados que caracterizaron después de disefiar los
personajes con vestuario y maquillaje. Los argumentos incluyeron una familia de aves
cuyos polluelos delinquen por falta de oportunidades, un embarazo adolescente donde un
cuervo es el mensajero de las calamidades y un asalto donde la victima muere pero vuelve
transformada en arpia - hada alada que cuida a los transelntes. En este caso se vincularon
disciplinas artisticas -actuacion, video, escultura, dibujo, disefio, creacion literaria- con
areas del curriculum de la escuela basica -espafiol, ciencias sociales, formacion civica y
ética, asignatura estatal- ademas de que fue posible incorporar asuntos de interés y saberes
del entorno de los chicos, como las habilidades necesarias para llevar a cabo su festividad,
valores familiares y del barrio, conocimiento de la territorialidad barrial y las interacciones,

referentes visuales de la cultura de masas.

El trabajo en El Alado ademas permitio una forma particular de abordar intereses y
preocupaciones de los nifios, valoraron, reflexionaron e hicieron propuestas sobre el
cuidado del entorno y el medio ambiente, las tradiciones propias y ajenas, embarazo

adolescente, delincuencia, inseguridad, expectativas y planes a futuros.

Aedo, en Cabrera (2016), cuando habla de la interdisciplina en arte menciona que
“los vinculos surgen cuando se trata de solucionar un problema técnico o de buscar la
solucion a un problema de disefio, eso también genera a la larga conocimiento muy
importante” (p 20). En el ejemplo descrito, la tallerista en su practica cotidiana, tomé
decisiones que generaron “maneras de ver e interactuar con la sociedad o con el espacio

que podrian generar una transformacion a nivel social” (Aedo en Cabrera, 2016, p. 22).

Este modo de proceder en la educacion puede incitar a otras formas de pensar y
ensefar a pensar, es decir, a la construccion de otras l6gicas 0 mas precisamente nuevas
alogicas. Kirby (en Bustamante, 2004, p.169) llama aldgicas a las estructuras narrativas no
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convencionales que aspiran a “otro orden, otra manera de pensar, otra estructura” diferente
a las narrativas que conocemos y podemos entender porque se sustentan en l6gicas

convencionales.

Una situacion que no tenia una forma prescrita para llevarse a cabo, como el taller
de arte, exigio soluciones novedosas en donde las relacion — entre pensar y sentir, teoria y
practica, arte y ciencia — ensayaron otros modos en los que los sujetos se permitieran
transitos hacia la produccion de saberes mas integrales y armonicos, menos fragmentados.
El llamado a la indisciplina (Bustamante, 2004) -de la aldgica- y a la con ciencia —que une
las disciplinas hacia la via de la inclusion— resulta inminente en el contexto donde sucedio

el taller

Si nuestras indisciplinas pudieran restituir o crear otros 6rdenes para estar en
funcion de vias armoénicas inexploradas, mas que en exclusiones ya de sobra
conocidas, creo que podriamos avanzar en nuestro deseo de pensar y hacer a través

de artes con ciencias (sic). (Bustamante, 2004, p 170)

Es posible que el espacio comunnitas, precisamente, permita el nacimiento de
aldgicas y que las protoestructuras liminoides impliquen, justamente, la indisciplina de la
gue habla Bustamante, de donde pueden surgir posibilidades de relaciones mas horizontales
entre los saberes de los alumnos y la docente en interaccion con la propuesta curricular. La
borrosidad entre los limites disciplinares que se dio en el taller permitié explorar de otra

forma las expresiones artisticas, el conocimiento y los saberes.

Ranciére (2007) ofrece una interesante critica al pensamiento disciplinar que impide
reflexionar sobre la construccion y distribucion de lo pensable, ante ello el autor sugiere
crear espacios textuales y significantes en los que se haga evidente la relacion entre lo
visible y lo pensable. El proceso creativo interdisciplinario esta en el centro de su

propuesta.

El ethos de una sociedad, “la manera de ser y de sentir que su condicion le impone”
(Ranciére, 2007, p. 2) corresponde con su juicio de gusto, que es, por tanto, un juicio social

incorporado. Las nociones estéticas confirman que los sujetos operan dentro de un sistema
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del que no conoce el funcionamiento porque es el funcionamiento de su desconocimiento
(Ranciére, 2007). Un saber implica conocer gestos técnicos del oficio (conjunto de
conocimientos) y las caracteristicas de su condicion (distribucién de las posiciones en el
sistema), saber algo implica ignorar su contraparte -se cree saber cuando no se sabe lo que
se ignora-. Sin embargo, esto puede desajustarse en la experiencia estética que descoloca a

la creencia y con ello la relacion entre saber e ignorancia.

La experiencia estética en la experiencia communitas permite reflexionar sobre la
organizacion de lo visible y lo pensable dada por las estructuras disciplinares. En el taller,
el pensamiento entre disciplinas ayudo a abrir posibilidades creativas y por tanto de
mundos posibles, en los que los saberes docentes y de los alumnos ensayaron otras
relaciones. Por ejemplo, la religiosidad que es tan fuerte en el barrio, pero tan ajena 'y
prescrita para la tallerista,? cobrd un lugar en el taller que nos permitio reflexionar sobre y
valorar la diversidad de expresiones estéticas en las festividades como rasgos identitarios,
ademas de detonar exploraciones corporales sobre el vuelo de la guacamaya.

El Alado, quizd, trastoco el &mbito de lo pensable y con ello los vinculos dentro del
grupo, como puede observarse en el registro de las presentaciones donde los actores
educativos interactian armdnicamente como parte activa del evento. En comparacion con
otras actividades escolares fuera del programa a las que pude asistir, es posible observar un

cambio en la interaccion, mucho mas participativa y comprometida.

En cuanto a la dinamica de los alumnos, El Alado tuvo indicios de alcanzar cierta
desorganizacion de un sistema para organizar otro: en los comentarios de la bitdcora
quedaron registrados los cambios de actitud en el tiempo desde el principio del ciclo escolar
cuando los grupos dispersos complicaban el flujo de la clase que no lograba sus objetivos,
hasta las clases donde el plan se terminaba antes de la hora marcada y el tiempo restante era
tiempo libre para los alumnos. Ellos lograron administrar colectiva y autbnomamente el

limitado espacio para desarrollar varios juegos sin excluir o invadir areas, incluso algunos

23 Las normatividades sobre la laicidad de la escuela en México son un principio fundamental de la educacion,
que se encuentra contenido en el Articulo 3ro de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicana.
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alumnos lo usaban para dibujar, hacer tarea, hacer regalos o practicar las secuencias de la

clase.

El Alado fue como mitojtia en cuanto a que se vivié como una experiencia estética
que incidid en los vinculos de los actores educativos, lo cual fue posible, al actuar al
margen del pensamiento disciplinar. En esta experiencia educativa critica la danza, el
video, la investigacion, la festividad, la historia, la geografia, etcétera, se vincularon de
modo que lograron espacios de protoestructuras indisciplinadas en donde los alumnos
pudieron acercarse a la construccion aldgica hacia un pensamiento mas integral y

armonico.

Camino preestablecido

Para finalizar este apartado, me parece importante hacer un comentario sobre las
implicaciones del aparato curricular del taller, que aunque debio responder a los
lineamientos institucionales ya mencionados, el modo particular en que se llevo a cabo
aporta elementos para reflexionar sobre la apropiacion que cada docente realiza de los

planes que proponen las instituciones.

La propuesta del curriculum subrayaba comunidad y ciudadania, sin embargo tales
nociones se resignifican en la préctica en interaccién con los sentidos previos de la
tallerista. Asimismo, sucedi6 con la técnica Limoén y El Alado, que ademas de responder a
la interaccion entre la propuesta curricular y los saberes docentes previos, se articularon con
las expresiones estéticas propias de los alumnos, su corporalidad y significados. Aunque la
propuesta curricular incluia la sugerencia de hacer interdisciplina, los vinculos
disciplinares, a partir de El Alado surgieron casi de manera fortuita al permitir que el
proceso de la experiencia educativa fluyera con su propio ritmo a partir de la incorporacién

de los elementos del mundo de vida de los alumnos.

La préactica docente, como acaecio en el taller, demuestra una perspectiva amplia
sobre el arte y la docencia, las mira como un extenso territorio por explorar. Aunque el
curriculum ofrece un trazo de las rutas a seguir y propone puntos de llegada, la docente

elige tomar otras veredas para llegar a los mismos lugares o, quiza, a otros.
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Tal forma de abordar los contenidos curriculares expresa que la percepcion ética 'y
politica de la préctica docente, presentes en las ideas sobre la educacion para la

comprension y por el arte, en donde

el vinculo educativo en que surge la experiencia de la solidaridad, a la vez que
suscita en el alumno un deseo de comunidad, le reclama una respuesta singular de
radical autonomia, en que se transfigure su forma de vida y asuma el compromiso

ético de autoconstruirse. (Ferreiro, 2009, p. 10)

El curriculum desde esta perspectiva, es el camino sugerido que el docente ha de
redireccionar hacia relaciones mas justas, de radical autonomia, que haga presente aquello
que ha quedado fuera de lo validado por las relaciones de poder desiguales, posturas que
excluyen a los barrios de la CDMX. El sentido politico de la docencia implica incidir en
procesos cognitivos — reflexivos sobre el significado, la justificacion y la orientacion de la
educacion, artistica y en general, es “un impulso intelectual y politico pragmatico que
implica la necesidad de examinar la validez del conocimiento que circula” (Santos, 2018,

30), es valorar los saberes de aquellos que se resisten y se revelan.

El barrio de La Merced con sus fiestas, su informalidad, sus modos de interactuar y
comunicarse, la alegria y jocosidad de su mundo de vida, los silbidos, los albures, todas sus
expresiones estéticas que me eran tan ajenas, cobraron otro sentido cuando interactuaron
con el contenido curricular y mi identidad docente para favorecer que las alas del fénix se
desplegaran y alcanzaran mayor altura; las alas resultaron una metafora del mundo de vida
y la posibilidad de accién de mis alumnos sobre su mundo. Los nifios que han crecido
aprendiendo la actitud de la mitolégica ave de fuego que renace de las cenizas — asi como el
barrio se ha recuperado después de los incendios de 1988, 1998, 2012, 2013, 2019 y 2020 —
reconocieron el valor de sus saberes estéticos ante el contenido curricular en horizontalidad,

lo que puede hacer que emerjan nuevas ldgicas, quizas aldgicas, para la educacion artistica.
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Cronicas de viaje. Notas de cierre.

Andar y andar, siempre andando
nada mas que por andar

No vine a explicar al mundo
solo vine a tocar(danzar)

No quiero juzgar al hombre

al hombre quiero contar.

Mi condicion es la vida

y mi camino cantar

cantar (danzar) y contar la vida
es mi manera de actuar.
Facundo Cabral, 1970

Los tiempos institucionales exigen que detenga este viaje y ponga pausa a la banda
sonora que me acompafd, mi musica, la musica del barrio y los sonidos de mi entorno
encuentran lugar en la construccion de este texto. El indice es como una lista de
reproduccion para andar hacia la indagacion educativa; suena a trova guaracha, son, salsa,
cumbia y hasta rap, asi se escucha andar por el barrio de La Merced.

Es momento de recapitular lo andado para que otros puedan saber lo que encontré
mientras exploraba el amplio territorio de la educacion artistica. Lo que he relatado en este
documento es solo lo que pude ver al optar por las veredas que segui, mis elecciones
metodoldgicas; en el particular momento de mi transito por ellas, el analisis de mi
experiencia docente durante la maestria. Si hubiera elegido otra ruta en otro momento, mi
reporte seria diferente; ello, sin duda, me invitara a recorrer otros caminos en el futuro e
incitara al lector a hacer sus propias busquedas en el extenso campo de la educacion
artistica.

En este apartado intento concluir con comentarios que surgen de las reflexiones que
se desprenden de esta investigacion en tres momentos: primero, sobre el proceso mismo de
la investigacion, después, sobre la practica docente y el arte; para finalizar con las vias

pendientes que dejo para futuras indagaciones.
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Entender el destino

Este documento surge a partir de la intencién de reflexionar sobre una experiencia
educativa en la educacion artistica de corte interdisciplinar: El caso del taller del artes en la
Primaria Cristobal Colon, ubicada en el Barrio de La Merced durante el ciclo escolar 2016-

2017, en el marco del programa SaludArte inserto en el espacio de la jornada ampliada.

El foco se dirigio a la practica docente con interés especial en la relacion entre
educacion artistica y vinculos identitarios. Las nociones de comunidad y ciudadania fueron
relevantes puesto que se encontraban expresadas en el marco curricular y suponen un tipo
de vinculo que me intereso indagar. En este documento describi el taller, identifiqué las
experiencias de aprendizaje de las artes y caractericé la practica docente en relacion con los

planes curriculares, proyectos institucionales y miembros de la comunidad educativa.

La revisidn del caso se guio por la basqueda de aspectos de la educacion artistica
que favorecieron experiencias estéticas, artisticas y educativas a partir de la construccion de
vinculos comunitarios y la emergencia de ciudadanos-agentes en procesos creativos
interdisciplinarios. Lo anterior me instigo a reflexionar sobre aspectos de la practica
docente y los sentidos sobre el arte y la docencia que articularon la relacion entre la
educacion artistica, la construccion de vinculos comunitarios y la emergencia de

ciudadanos-agentes.

Segun la bibliografia revisada para el estado del arte (ver pag.13), otros autores ya
marcaron sendas que nos permite afirmar que la educacion artistica es capaz de incidir en el
desarrollo de habilidades sensoriales, artisticas, estéticas, sociales y emocionales, que
eventualmente pueden favorecer los procesos de ciudadanizacion, construccion de
comunidad y de agentes sociales; esto fundamenta el interés en la revision del caso del
taller de Artes en la primaria Cristobal Coldn, un caso en que destaca la diversidad de la

poblacion y sus condiciones desfavorables.

Estas referencias enfatizan el papel de la ensefianza del arte en educacion basica y el
largo camino que aun es necesario recorrer para potencializarse en todas sus aristas -

educacion estética, artistica, y por el arte- . La interdisciplina y los procesos de
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alfabetizacion, se ostentan como alternativa que puede brindar buenos resultados, aunque el
modo de demostrarlo y sistematizarlo no es consensuado. La evaluacion y la formacion

docente son problemaéticas recurrentes, también para esta investigacion.

La idea de que el arte puede incidir en la formacion de mejores ciudadanos y
comunidades es recurrente aunque un poco vaga y dispersa. No se encontro referencia
sobre si la educacion estética puede incidir en la performance comunitaria, entendida como
espacio donde suceden procesos que inciden, en el dialogo, consenso y produccion de los

sentidos de lo comunitario. Tal cruce, podria representar un aporte de este trabajo.

Este trabajo se articulé como un estudio cualitativo que ech6 mano de herramientas
metodoldgicas eclécticas (etnografia, antropologia visual, a/r/tografia y narrativa
autobiogréafica) para la revision e interpretacion de los registros realizados durante el taller.
Las elecciones obedecieron a mi interés —teodrico, metodoldgico, personal— y me
encaminaron hacia la construccion de dos categorias que me llevaron, por un lado, hacia el
analisis de la practica docente que destacd las practicas diversificadas, facetas del alma
docente; cuyo analisis hace suponer que responden a la formacion previa, las interacciones

con actores educativos y los objetivos especificos de cada encuentro.

Y por otro, hacia la reflexion sobre la importancia del reconocimiento de las
expresiones estéticas propias de los estudiantes para que la educacion artistica pueda incidir
en un mayor ambito y con profundidad en los alumnos y sus entornos, lo que permitiria
acercarse a la construccion de ciudadanos agentes que puedan ser cada vez mas conscientes

y eficaces en la negociacién de los sentidos comunitarios.

Deseo destacar que la perspectiva de la narrativa autobiografica me permitio
clarificar la implicacion del yo investigador con el yo docente, asi logré identificar los
sentidos de arte y docencia que subyacen a mi practica, asi como su construccién dinamica
e historica a lo largo de mi trayectoria. Este reconocimiento fue fundamental para analizar
el didlogo de saberes y valores estéticos, propios de los mundos de vida de mis alumnos y

mios, que se pusieron en juego en el trascurso del taller.
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La revision del contexto del taller, descripcion del marco curricular y revision
etnogréfica del barrio, fue fundamental para reconocer que la docencia y el arte implican un
aspecto politico intrinseco. La practica docente sucede siempre en un contexto particular, al
que inevitablemente debe ajustarse. Las decisiones que tome cada maestro o tallerista para
lograrlo responden a los supuestos ideologicos que configuran su identidad, estos nunca son
neutros puesto que la docencia supone la “praxis de una politica donde la utopia es
posibilidad de cambio, es responsabilidad de llevar a cabo este cambio y es solidaridad con
el Otro” (Ansotegui, 2016, p.67).

La docencia solo tiene sentido ante un sujeto de aprendizaje, un otro, interlocutor
con el que se supone total vinculo de compromiso y empatia para crear y alcanzar mundos
posibles; un mejor lugar, un horizonte de utopia que invita a avanzar con la esperanza de
gue somos seres inacabados en construccién constante. Afirmacion que es cierta para todos

los actores educativos.

La educacidn artistica en este sentido, juega un papel fundamental puesto que la
experiencia estética tiene el potencial de detonar vinculos y trasformaciones comunitarias a
través de la experiencia communitas, que se articulan, necesariamente, en torno al mundo
de vida y las expresiones estéticas de los participantes. Lo que obliga a tomar conciencia
de, reflexionar sobre y poner en dialogo los sentidos estéticos de docente, alumnos y demas

actores educativos.

En este estudio de caso, abordé la experiencia communitas en el marco de la
experiencia critica que permite identificarla como parte del proceso creativo en educacion
artistica que trascurre por las fases de conceptualizacion, planificacion, divergencia,
convergencia, consolidacion y celebracion (Woods, 1997). Siendo esta ultima la méas
interesante porque quita el énfasis de los resultados o la presentacion y lo deja en el
trascurso de los procesos educativos artisticos, al mismo tiempo que involucra a todos los

actores que son necesarios para una genuina celebracion en comunidad.

También es interesante puesto que en el contexto del barrio, la mayoria de las
expresiones estéticas tiene lugar en el marco de celebraciones religiosas o civiles, las cuales

se vincularon con mis propias nociones estéeticas no sin antes ponerme en conflicto, al
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enfrentarme a la practica en un entorno con sentidos sobre lo artistico, estético y educativo
diferentes a los que yo sostenia. Mis alumnos y yo logramos articularnos, poner en dialogo
nuestros mundos de vida y sentidos de lo estético para proponer una protoestructura que

permitio que dialogaran nuestros preceptos, sentidos y expresiones estéticas.

La experiencia communitas es el espacio en que pueden consensuarse las diferencias
0 incomprensiones que eventualmente dieran lugar a conflictos. Es el lugar del exilio, el no
lugar, donde se alteran las coordenadas de tiempo y espacio, protoestructuras, que
privilegian otras percepciones de si mismo y del otro. De modo que la experiencia
communitas y la docencia reflexiva son equiparables a la idea que Galeano (1979) expresa

sobre el exilio:

abre una distancia, en el tiempo y en el espacio, que puede resultar Gtil para
recuperar la verdadera dimension de cada cosa, la proporcion de uno en los demas,
pedacito de otros, y de la tarea de un escritor en la gran obra colectiva de la que

forma parte. (Ansotegui, 2016, p.71)

La reflexion anterior evidencié la necesidad de comprender mi practica y los
presupuestos que tenia sobre la educacion artistica; reconoci el origen histérico y dinamico
en mi experiencia de vida que los ha forjado. Asi que abundé y problematicé sobre los
argumentos que han fundamentado los sentidos del arte y la docencia que sostengo, los
cuales subrayan la educacion hacia la libertad y la comprension.

En este punto enfatizo la importancia de la historicidad de la identidad docente que
se define por las experiencias que forjan el horizonte interpretativo, puesto que tal
conciencia permitird acercarnos a la comprension de los multiples horizontes que subyacen
a las diversas perspectivas estéticas, morales, histdricas, etcétera, del otro, que en este caso
son los estudiantes y el resto de los actores educativos. Todos los docentes han configurado
los sentidos inherentes a su practica en un mundo de vida forjado en su trayectoria, tal
afirmacion nos invita a convertir en un habito a la préactica reflexiva orientada a lo

inmediato, técnico, deliberativo, dialéctico o transpersonal. (Day, 2007, p. 127)
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Un posible aporte de esta investigacion es, justamente, el reconocimiento de los
sentidos que subyacen a mi practica y como se configuraron. La préactica reflexiva y la
perspectiva de la narrativa autobiografia me permitieron reconocer que la concepcién
amplia e incluyente de las expresiones estéticas es necesaria en la practica educativa en el
sentido politico en que suscribo. Tal nocién de docencia es afin a los principios de la
descolonialidad (Ansotegui, 2016) que supone que la esperanza es el horizonte que nos
insita a caminar a la utopia, cara a cara frente al Otro del que somos responsables en mayor
medida si se encuentra en posicion de desventaja estructural, como mis alumnos de La
Merced.

Reitero, entonces, que no hay docencia sin disidencia (Freire, 2005, p.23) puesto
que el docente necesariamente debe mostrar una identidad activista (Day, 2007, p. 69) que
busque proporcionar experiencias democraticas orientadas a la investigacion, la
colaboracidn, el compromiso con ideales y valores para que el alumno pueda responder a su
entorno y desarrolle habilidades para una ciudadania capacitada y participativa: ciudadanos

agentes.

Esta investigacion se suscribe a los postulados anteriores e intenta abonar a ellos. La
eleccion de la metodologia cualitativa por un lado y de la ruptura interdisciplinaria, por
otro, representan vias que cuestionan los principios hegemonicos del saber. Son estos
mismos los principios que excluyen ciertas practicas, saberes y expresiones. El sentido del
arte, la estética y la docencia que me interesa busca alternativas que permitan poner en
didlogo las voces de los otros que pocas veces se expresan y se escuchan. La delimitacién
tedrico metodoldgica y el reconocimiento del yo es un arma, en este empefio, que me
permite enunciar los sectores del saber y los sesgos con los que vislumbro, delimito y

comprendo mi objeto de estudio.

Cada viaje tiene su propio curso, en un principio crei que alcanzaria ese horizonte
utopico que se desplaza mas lejos a cada paso. Al investigar sobre mi préactica, pretendia
encontrar la formula para mejorar la vida de los alumnos o una férmula para los profesores.
Me dejé llevar, tanto en la practica docente como en la investigacion. Comprendi que la

utopia de lo posible es buscar un mundo mejor que seguramente no voy a lograr pero una
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vez que me sobrepuse a los momentos de incertidumbre, pude ver mucho mas de lo que
habia podido prever. Sostengo la inminencia de buscar otras l6gicas, aldgicas, que permitan
pensar futuros alternativos. La situacion de mis alumnos lo demanda, la situacion del
mundo actual lo exclama. La educacion artistica y las artes son “la manifestacion por
excelencia del espiritu transgresor de la utopia, capaces de contener el delicado proceso de

transformacion de la quimera en realidad” (Bloch, 1989 en Ansotegui, 2016, p77).
Escuchar el silencio

El andlisis de la practica docente en educacion artistica me permitid reiterar que lo
bello de ser docente y de ser persona es estar inacabado, tener infinitas posibilidades de ser
y de crear mundos. Tal belleza se contrapone a las condiciones de trabajo del tallerista cuya
figura se caracteriza por la precarizacion laboral (Michel, 2017 p.210). Sin embargo, esta
situacion que lo ubica en el marco de la educacién no formal, le ofrece cierta indefinicion e
incertidumbre, que abre posibilidades de asumir la practica como oportunidades de crear
caminos perenes hacia la creacion de mundos posibles. Aungue se cifian al marco
ideoldgico de las politicas culturales adoptadas por la administracion en curso, el tallerista
es una figura que tiene enromes posibilidades de incidir en los entornos desde su propia

I6gica.

La indeterminacion de la figura del tallerista le obliga a tener los sentidos abiertos
para responder a las condiciones de su entorno laboral y el contexto cultural —que brindan
referentes simbolicos y el marco estructural que regula la practica, respectivamente
(Michel, 2017, p 207) —. El tallerista se ve siempre incitado a escuchar para ajustar su
practica. En el caso del taller en cuestién la escucha permitié reconocer las expresiones
estéticas propias del barrio que fueron el eje de la practica y del analisis. Al escuchar a mi
alma docente, phrene, reflexioné sobre mi practica, identidad y trayectoria. Pude entender
mis propios referentes y permitir que mis sentidos se llenaran de estimulos en La Merced,
sin perder de vista que son ajenos a mi mundo de vida y que jamas los significare como los

oriundos del barrio.

También escuché la voz de mi deber moral que me oblig6 a reconocer las
expresiones estéticas y otras practicas diferentes, en igualdad de jerarquia con las mias o las
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de cualquier otro entorno. Al tratar de comprenderlas me enriquezco y me comprendo un
poco mas a mi misma: mis practicas, mis referentes, mis expresiones y mi ciudad. La
mirada el oido y el olfato catalogan, entremezclan y disciernen, al abrir los sentidos, me
acerco a la descriptibilidad de la l6gica, quiza ilogica, de la cultura popular: el “esoterismo,
las tradiciones de la herbolaria indigena, las supersticiones y los credos (intercambiables),

los gustos y los fanatismos” (Monsivais, 2017, p.36).

La docencia reflexiva me permitio reconocer que el docente es el agente que puede
incidir en la comunidad y la ciudadania como antesala a la formacion de agentes en las
aulas. En este proceso el tacto pedagdgico es fundamental. También me permiti6 reconocer
el determinismo de la historia de vida que subyace a la practica y define la identidad
docente, gque se mueve entre la estructura y la agencia. Finalmente devel6 mi proceso hacia

la dignificacion del otro, mis alumnos, y de la figura del tallerista.

La practica reflexiva me llevd a pensar que si aceptamos las ideas de Dilthey sobre
la experiencia como “estructura procesal o temporal que involucra todo el pensamiento
estructurante y todo el repertorio humano vital” (Turner, 2008, p.92). Debemos reconocer
que las expresiones estéticas propias del contexto de los alumnos favorece la experiencia
educativa, que no podria proyectarse al futuro, como esa necesidad ansiosa de encontrar
significado; sin anclarse en los colores de las emociones, imagenes y contornos revividos
de experiencias pasadas -experiencias estéticas propias- evocadas a partir de sacudida en el

momento presente de la experiencia communitas.

Mi experiencia puede aportar varias guias éticas y politicas a los lectores que les
interese reflexionar sobre su practica No puedo afirmar que mis alumno alcanzaron
autonomia y deseo de comunidad, libertad, de comprender al otro y el mundo, pero

entiendo que ese fue mi compromiso ético.

Mi sugerencia para los docentes es enfatizar el acto de escuchar — a si mismos, a los
estudiantes y demaés actores educativos — para promover ¢l dialogo y generar condiciones
Optimas para el desarrollo de experiencias educativas de corte artistico — estético.

Escucharse a si mismo mediante la practica reflexiva implica reconocer nuestras
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trayectorias e identidad ¢Cémo cada uno aprendio a ser docente? ¢ Cuales son las facetas

de mi préctica, como se expresan? ;Qué motiva a mi alma docente?

Una de las tareas mas agotadora y fundamentales de los docentes es escuchar a los
demas actores educativos y ponerlos a dialogar. En la practica se ponen en juego los
intereses institucionales — normatividades, marcos curriculares, etcétera — con los contextos
educativos particulares —condiciones materiales, estructurales, familiares, saberes previos,
mundos de vida de los alumnos y otros actores educativos — con la intencion de incidir en
los estudiante, quienes agregan al dialogo sus actitudes, aptitudes, personalidades, estados
de animo, intereses, etcétera. Cada docente ajusta su practica y se apropia de su hacer ante

los otros de forma Unica, en este aspecto quiza podria abundarse en futuras investigaciones.

Es necesario que el docente promueva la escucha, de si, del otro y del entorno entre
los alumnos. En mi experiencia ha sido fundamental que los alumnos puedan llegar a
espacios de “quietud y silencio” (ver pag. 119), para detonar el reconocimiento del cuerpo,
conciencia y autoconocimiento. La escucha es un buen principio para encontrar elementos
que puedan desarrollarse en procesos creativos. También favorece los vinculos empéticos
con los otros al reconocer diferencias y semejanzas, que se articulan en las interacciones, se
pronuncian en la experiencia communitas, y son sustento de procesos que pueden
encaminarse hacia la “radical autonomia y el compromiso ético de autocontruirse”
(Ferreiro, 2009, p. 10) en lo individual y lo colectivo. Si los alumnos no logran encontrarse
y permanecer en el estado de escucha no se puede alcanzar ninguna forma de experiencia

estética, por lo menos eso es lo que he observado a lo largo de mi trayectoria.

Encontrar otros caminos

En este apartado enumero los hilos sueltos o las veredas que pasé de largo o no tuve
tiempo de recorrer al encontrarme entre encrucijadas. Lo hago con la intencion de provocar
a nuevos aventureros interesados en recorrer el vasto campo de la educacion artistica, asi

que pueden parecer como enunciados poco profundos y sin desarrollo.

Los presupuestos de los que parte esta investigacion pueden ser confirmados,

abundados, acotados, matizados o refutados y es menester hacerlo. Ellos representan el
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interés inicial que motivo esta investigacion. A continuacion refiero algunos de los

presupuestos, los hallazgos realizados, comentarios y vetas por abundar.

Un presupuesto que se afirma, aunque no lo analicé en el caso de La Merced a
profundidad, es la evidencia que demuestra que es muy posible que las condiciones para la
experiencia educativa se dieran en el ciclo escolar en el taller de artes, dado que se
potenciaron capacidades y habilidades de los alumnos para incentivar experiencias futuras
en torno al arte y las expresiones estéticas, por o menos asi lo comentan en las entrevistas.
Los chicos expresaron su interés en y gusto por el arte como via de expresion, el
reconocimiento de nuevas capacidades, ademas de sentimientos de seguridad y confianza
respecto al trabajo realizado en el taller que se relaciona con las experiencias durante el

taller de arte.

Las experiencias artistica, estética y educativa, en este sentido y sumadas a la
nocion de communitas y ciudadania agencia, estan intimamente relacionada y permiten
acercar a los individuos a la libertad y la ética de la comprension, en concordancia con las
propuestas de Read (1991) y Morin (1999). La préactica docente, asi entendida, se guio por
principios dictados por la identidad docente forjada en mi trayectoria.

La narrativa autobiografica mas el analisis de los registros evidencian que los nifios
mostraron cambios a nivel individual y de relaciones que hacen vislumbrar incidencia en
aspectos de vinculos y solidaridad. Dichos cambios se vieron favorecidos por la experiencia
educativa y el proceso creativo educativo interdisciplinario. Los chicos se mostraron
interesados en colaborar para alcanzar los objetivos comunes con una actitud cada vez mas
activa, propositiva, comprometida y dispuesta al didlogo. Vinculado a ello, se observaron
cambios en las relaciones entre los alumnos en ambitos diferentes al taller de arte, aunque

no logré explicitar la naturaleza de estas relaciones.

En las entrevistas se esboza que los nifios adquirieron nuevos intereses a partir de lo
aprendido, pareciera que la presentacion en el teatro — la experiencia escénica — fue
fundamental para ello, sin embargo, no abundo en este analisis que permitiria comprender

como funciona ciertos momentos criticos 0 communitas en la experiencia educativa y con
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ello la importancia de la educacion artistica - estética en la formacion basica como

experiencia critica.

En el proceso creativo se amalgaman las experiencias de tipo educativo — estético —
artistico. El caso de La Merced solia planear a modo de proyectos creativos, para lograr
productos artisticos, préactica propia de mi hacer profesional como coredgrafa. Esta préctica
equiparaba el proceso y los productos en un sentido educativo ya artistico. En estas
planeaciones también involucré los aspectos de las expresiones estéticas que se incluian en
la clase. Las planeaciones y otros registros docentes, como bitacoras, son una veta que no
exploté en este trabajo y que puede aportar sobre la pertinencia cultural de la préctica

educativa en educacion artistica.

Los alumnos lograron procesos y algunos productos interdisciplinarios a partir de
la interaccion de elementos y herramientas de las diferentes artes (mdsica, video y danza).
Durante el ciclo escolar se lograron seis videos, una coreografia y dos presentaciones. La
naturaleza de estas formas interdisciplinarias sus nodos y efectos no quedan del todo claros
aun. Resta identificar los puentes que sirvieron para vincular otros saberes, falta explicitar
cémo sucedid el andamiaje entre las expresiones estéticas y los elementos del entorno en

relacién con la técnica Limon, The Suite from The Winded y la alfabetizacién visual

El Alado como nodo articulador y espacio de protoestructura donde se gestaron
aldgicas aun es un tema susceptible de profundizacion. EI modo particular en que
implementé la técnica Limon puede aportar al campo de la docencia de danza, sin embargo

faltaria detallarlo.

La educacion interdisciplinaria favorece reflexiones epistemoldgicas sobre las
limitaciones del saber parcelado en el campo artistico o en otros, ademas de tener un
fundamento ético politico que destaca la importancia de encarar contextos complejos de
forma holistica. Esta inteligencia es deseable para el desarrollo de la educacion artistica y la
educacion en general ya que es compatible con la perspectiva de la buena préactica

educativa.
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La perspectiva de las pedagogias decoloniales tiene mucho por ahondar en aspectos
de expresiones y practicas estéticas en la educacién artistica, donde la via de la educacion
no formal es todo un oasis en medio del camino hacia la utopia de lo posible. El horizonte
de la esperanza es el motor pedagdgico que hace renacer al fénix, esto es perene motivo de

celebracion.

Finalmente quiero comentar que la discusion, uso y aporte de algunas nociones
teoricas no se explotaron a profundidad, el anclaje en el estado del arte también podria
precisarse. Queda pendiente el uso de la nocién de vinculo en relacion con comunidad y la
articulacién entre mundo de vida, forma de vida y vida cotidiana; ademas del juego del
lenguaje como expresion de los mundos en las expresiones estéticas. La comunidad como
performativo politico no se explicita, asi como la relacion entre el acontecimiento y
experiencia critica o la acepcién de liminar y liminoide en la experiencia communitas,
como la via que mas potencial muestra. En este punto es necesario abundar sobre la

identidad comunitaria, los contenidos de la identidad su construccion y ejecucion.

La nocidn de alfabetizacion visual se menciona en la propuesta curricular y es una
idea que se ha trabajado en la Linea de Educacion Artistica, sin embargo en este trabajo no
alcancé a escudrifarla. Lo cual puede aportar para afrontar la situacion de la infancia ante el
embate de lo visual, punto que cobra especial importancia en contexto de pandemia. Lo
mismo el entrecruce preciso entre la educacion artistica, la construccion de ciudadanos
agentes en relacion con la estructura y la necesidad de buscar mejores condiciones
educativas para los alumnos del Barrio y la CDMMX, asi como condiciones laborales

justas para los talleristas.

Sélo resta honrar a mis alumnos del Taller de La Merced, a los demés del programa
SaludArte y otros que han contribuido a la formacion de mi identidad docente, espero no a
muy alto costo para mis alumnos, por el contrario, espero que mi labor, revisada en el
contenido de este texto haya repercutido favorablemente en ellos. Asi como repercutio en
mi el trabajo de docentes, maestros, talleristas, instituciones y demas actores que han
forjado mi trayectoria como tallerista de arte e investigadora de la practica educativa en

educacion artistica.
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AnNExXos

Anexo 1 Catalogacion y sistematizacion de las fuentes

Cuadro 1 Primer catalogo de materiales y documentos

Ciclo Escolar 2016-2017 Escuela Primaria Cristébal Colén

Programa de servicios SaludArte Taller de Arte (danza)

Lista
SEDU | Convocat | Gacet |de
(Docu |orias a DF |escuel
mento |y Gaceta [2013 |as
S s CDMX | (31 Saluda
norma | (415, dic) rte Constituci
tivos) |414, 474,|1767 |2018 |[6n CDMX
El
model
0
educati
Aprendiz VO
aje clave 2016.

para la Propu | Plante
Educacio [esta |amient
n Integral |curric |o
(planesy [ular pedagd
programa | para la | gico de

s de educa |la

estudio cion |[reform | Marco

para la obliga |a para la

formacié |toria |educati | Convivenc
SEP |nbésica) [2016 |va ia
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Guias

para
proye
cto
"Mi Correspo
Pelicu ndencia
Programa | la Formato | electrdni
danza Salud sde cacon la
SEDU |primaria |arte", planeaci | Coordina| Libro:
(Docu |altay progra [ Blog |Archivos |oOncon ([cionde |Las
mento |Programa | ma de de SEDU vy |danza [Compe
S danza Gener | Danza |capacitaci | Fundaci |saludarte|tencias
Acadé |Primaria [alde |Salud |ones (.ppt |0On (49 en el
micos) | baja Arte | Arte Limoén |correos |Aula
Contenido
Sy
correspon
Guia |dencia
para |electronic
Lista de planea |aaN.Y
reproducc | Progra | r clase |(mail,
ion y ma del | de whats,
Limon | Notas de | Taller [técnica |skype,
4kids | clase 1 Limon | facebook)
Planeaci
ones
Planea | Notas de | Diagn | Bloque quincen
ciones |laagenda |d4stico |1 Bloque 2 [ Bloque 3 |al
Recursos
técnicos
(cAmara
Material réflex,
Cortome | es camara
Videos de |trajes audiovis | Objeto | cybersho
Danzaen |para uales spara |t, tripies,
Materi Lista |[Cuento |el tiempo |nifios(20 | sugerido [ explor [tarjeta de
ales de | Dibujos | de S (10 elemento | s por el |acione |almacena
las de los reprod | Ecoldg | elementos |s 2:40 program | s en miento,
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Proye
ctos

Mi
Pelicula
Saludarte
/El Alado
(septiemb
re 2016 a
junio
2017)

Video
Clip
"el
Barz6
"

Muestr
ade
Técnic
a
Limon
(la
coordi
nacion
tomo
registr
oen
foto en
video,
triptico
sdela
vida de
J.
Limon

)

Primer
gjercicio:
"La
candelaria
" (36
videos -12
min)guion
de
requerimie
ntos
técnicos)

Segundo
ejercicio
"El
alado™
(20min),
trabajos
de los
nifios (b
ocetos
de
animacié
n,
construc
cion de
personaj
ey
guion)

Tercer
proyect
0
"Video
danza™:
(130
min de
video,
102,
audio),
Archivo
s de
audio
para
construi
rla
composi
cion
final
con el
Musico

Video
docum
ental
(quiodn
de
entrevi
sta,
entrevi
stas a
12
nifios -
4 baja-
registr
o del
teatro
del
pueblo

)

Registro
de la
Gala
(153
fotografi
as)

registro

Cuadro 2 Sistematizacion y analisis preliminar de videos que fungieron como

Los videos que fungieron como registro, también se organizaron en columnas que

contenian el nombre del archivo dentro de la carpeta, duracion, objetivo, descripcion

general, trascripcion (en caso de contener didlogo) y dos columnas con observaciones una

sobre la maestra y una sobre los alumnos. Posteriormente di una segunda revision, sobre las

observaciones previas de las que extraje una sintesis de las observaciones, preguntas

detonadas por las observaciones y una posible subcategoria.
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Sintesis de las observaciones:

Registro para enviar evidencia y

compartir con el musico. El audio

alterna el recurso nemotécnico de la

secuencia de movimiento con Preguntas detonadas por las
regafios y amenazas. Falta control  observaciones:

de grupo, la voz expresa molestia.  ¢Hay préactica tradicional

Se logra el registro. La maestra coercitiva? ¢Impone con el
dirige toda la accidn desde atras, se acercamiento fisico (la Unica
siente siempre presente. Un alumno vez que aparece a cuadro, el
ayudo a grabar, como estrategia nifio obedece)? ;Como puede
para que la maestra se centrara en el ejercer funciones simultdneas  Posible eje de

control y direccion. Los alumnos  (control de grupo, dirigir el analisis: Maestra
aguantan la exigencia, siguen ensayo Y registro, corregir la docente cumpliendo
indicaciones y proponen, se vena  coreografia) con alumnos poco con exigencias

un paso de abandonar el empefio dispuestos? institucionales

Cuadro 3 Ejemplo de cuadro de sistematizacion de videos

Observac

Nombre Descrip iones Observac Observac
Durac ~,. .. . S g : . pregu

del i6n Objetivo cidn Transcripcion Maestra- iones iones tas
archivo general investiga alumnos generales

dora
La
Candela
ria
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MOV00
001 No
pude
excluir
el
element
0
religios
0.
Observé
mayor
actitud
colabor
ativa
del
grupo
para
lograr
hacer
buenos
videos

4:01
min

Filmar
la
organiza
cion de
los
estudian
tes entre
ellos
para
llevar a
cabo la
activida
dyen
conjunto
ala
profesor
a

Perspect
ivas
aleatori
as de la
camara,
varios
nifios en
un salén
de
clases,
mucha
activida
dy
movimi
ento

Alumna 1:

Fiestal,
bailen, bailen,
bailen!
Maestra:
Todos bailen!
Alumno 2:
Ve como se
Ve que estan
cerca
Maestra: A
ver, falta
nadamas.. No
Vamos a usar
encuentra
esto, Danae la manera
todo se trata... .
vamos a de fijar
hacer un orden Colabora
en los n de
productora a
los alumnos, forma_l hay
enamorados, para que entusiasta much_o
asi. 4 Quién se en _Ia_ entusiasm
vaa ser el organicen actividad, o, pero no
soporte? de pero no hoy_
AlUMnos: mzjmera llevan un claridad
Yol, yo!, yo! mas control o en _roles
Maestra: t(anquna, una guiones y
Espérense, y sin calma registro
lauien va a embargo para
3 rzbar 3 los ayyda hacerlo
a través
todos los de I
enamorados, .
actividad
ahora en esta
hoja pon los y apoya
nombres de
todos los de
tu equipo
Alumna 3:
¢En donde?
Maestra: En
esa hoja
bonito. A
ver!l, equipo

de Joshua ya
saben todo lo
que...
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Alumno 4:
Yo lovoy a
grabar!
Maestra:
Ensayen,
metes aqui tu
mano...chicos
I desde el
primer dia
quedaron de
acuerdo quien
era quien, yal!
Alumno 4:
Ya saben
todos sus
puestos,
ahorita...quita
la silla, quita
la silla!
Maestra: A
ver Joshua ya
les prestaste
ta...

Alumna 5:
Joshua!
Joshua yo
puedo estar
en... soy
gentey...
Maestra:
Joshua
ensayalo
con... ¢ Quién
va a ser?, los
enamorados
presentan a...
quién lovaa
hacer?
Alumno 4: A
Ver, ¢nos
puedes
apoyar con
eso?
Maestra: No,
no! ¢Quién es
de tu equipo?
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Alumno 4:
Oye!, ¢tl nos
puedes
apoyar con
eso Brisia?,
tu dices
productora a
los
enamorados...
¢como es
grabar
maestra?
Maestra:
Ahorita nada
mas...
Alumno 4:
Pero ¢cémo
es para
hacerlo chico
y grande?
Maestra:
Creo que no
tiene eh.
Alumno: {No
es esta?
Maestra: Ah
Si, a ver... es
que ni sirve
s que ya esta
muy vieja

Cuadro 4 Sistematizacién y analisis preliminar. Concentrado de observaciones
de videos pensados para integrarse a un producto final dentro de un proyecto o

proceso creativo.
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Hay muchas tomas fallidas a
pesar de la disposicion de los
alumnos al trabajo
colaborativo en equipo. La
calidad de las tomas es escasa
la atencion de la maestra esta
centrada en lograr las tomas en
el equipo. Los alumnos no
tienen nocion de post
produccion.

Hay mucho entusiasmo,
aunque no hay claridad en
roles guiones y el uso de la
herramienta. En el grupo hay
alumnos realizando otra
actividad diferente a la
filmacion, su participacion es
indirecta: no entorpeciendo la
toma. La maestra permite que
los alumnos resuelvan,
dialogan y se coordinan con
apego al guion y los acuerdos
internos de los equipos.

Se reproduce el ambiente
festivo de del barrio con
escenografia, utileria,
actuacion y guion. Representan
una procesién con contenido
religioso aunque sin evidenciar
los simbolos religiosos. Se
escucha un rezo catélico con
claridad.

La maestra-
docente: Actitud
¢En qué medida los centrada a la
alumnos adquirieron experiencia
la nocién de post educativa
produccion 'y Poca calidad de (adicion de
habilidades en el uso las tomas, lenguajes) no en
de la herramienta muchas tomas la calidad de
filmica? fallidas, producto
¢La maestra incidié
en los vinculos al no
intervenir en la toma
de decisiones? ;Esto
obligd a los alumnos a Colaboracion
decidir en colectivo? Actividades
¢Agencia? (En la diferenciadas en
toma que se observa el grupo
mayor algarabia Entusiasmo y
podemos hablar de un disposicién La maestra y los
fecundo? dirigido a lograr alumnos:
comunitas? el video comunitas
¢El uso de contenidos
pertinentes y
significativos
apoyaron la
adquisicion de los
lenguajes del arte?
¢ Qué papel jugd el
contendio religioso en
la formacion de
vinculos? ¢ Qué papel
jugo laimaginacion  El contexto en
en esta el contenido de  Contenidos:
representacion? los videos Contexto y taller

199



Proyecto de video sobre los
personajes alados, los chicos
llevan tiempo trabajando en el
desarrollo del guion,
personajes y produccion. Ya
han definido el rol de cada
alumno. La actividad esta
centrada en que los alumnos
movilizasen y afinen
habilidades. Los

clips aparentemente
concuerdan con el guion, hay
menos toma fallida.

Da indicaciones para mejorar y
no para sancionar, a veces en
tono fuerte con declaraciones
incisivas: ¢si lo quieres hacer
0 no?

Interviene muy poco, quiza
pone mas interes en unos
equipos que en otros. Participa
como un miembro mas del
equipo en la toma de
decisiones y organizacion. Da
instrucciones sobre como
detectar el error en la toma
para la consecuente correccion.
Hay momentos con desorden
al fondo debido a que los otros
alumnos terminaron su
actividad.

Hay més de una actividad en el
aula, mientras unos filman los
otros hacen otra cosa los
alumnos acttian de forma
familiar con la idea de
filmacion aunque hay equipos
menos familiarizado. Los
alumnos tiene elementos del
lenguaje visual

¢ Cuénto tiempo les
llevo este desarrollo?

¢Refuerzo positivo?
¢Ayuda a la
construccion de
vinculos con esta
actitud? ¢Porque se
conduce diferente con
un equipo y otro?
¢Logro que los
alumnos acordaran,
clarificaran y
realizaran su idea?

¢ Qué hacen los otros
nifos que no filman?
¢Qué habilidades y
nociones adquirieron
en el proceso de
preproduccion?

¢ Como se
relacionaron con la
idea de produccion
visual?

La maestra-
Continuidad en docente: Actitud
la actitud de la centrada a la
profesora, se experiencia
dirige un poco  educativa
mas a la calidad (movilizacién de
del trabajo contenidos)

Atencion en el

error para

mejorar.

Participacion

horizontal en la La maestra y los

toma de alumnos:
decisiones horizontalidad
Actividad

diferenciada,

Habilidades

y nociones

sobre

preproduccion y Contenidos:
produccién Produccion
visual. visual
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Los alumnos tiene un ideal de
coémo desean las tomas de
acuerdo con su guion, intentan
alcanzarlo: saben a donde
quieren llevar su trabajo, lo
logran con diélogo,

intercambio de ideas e ¢ Como fue el proceso

instrucciones, propuestas y para lograr los

contrapropuestas entre acuerdos sobre el Ideal a alcanzar

alumnos y entre alumnos y proceso creativo? ¢EIl en el producto

maestra. Los miembros de proceso creativo.

cada equipo y la maestra logré infundir Proceso creativo Claridad en los

toman decisiones, el ambiente seguridad para que los colectivo objetivos del

de trabajo es cordial. alumnos se expresen? consensuado.  proceso creativo

Teatro Pueblo Preguntas detonadas Aspectos mas  Posible eje de

Sintesis de las observaciones  por las observaciones destacados analisis
¢Porque se veian tan

Tomas para hacer el video inseguros quizé el

final para mi pelicula vestuario, falta de

SaludArte, filmadas por un ensayo, la novedad de
profesional externo. Los nifios la situacion y el

se ven nerviosos y confundidos ambiente les generd
con movimientos imprecisos y ansiedad?

pequefios, rostros expresivos y ¢Al regrese se perdio La maestra y los
muy atentos. Se ven un poco la expectativa, estdn  Actitud y alumnos: la
menos alegres al regreso del  cansados o desempefio en la Experiencia
teatro frustrados? escena. escénica

La maestra esta lejana, ¢COmo es la maestra

interesada en su labor, sin en el aula? ;Cémo

importarle la filmacion. Hay  cambia la practica
mas maestras, se sabe quién lo ante la camara segin La comunidad
es por su practica se observan el objetivo? ;Estos  SaludArte y la

varios miembros de la espacios, incidieron  préactica docente Maestra —
comunidad SaluArte (padres, en la formacion de en una situacion docente y la
autoridades, coordinadores)  vinculos? particular. comunidad

Video Danza: Sintesis de las  Preguntas detonadas Aspectos mas  Posible eje de
observaciones por las observaciones destacados analisis
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Tomas propuesta por la
profesora pensando en la
postproduccion y por los
alumnos de acuerdo con la
guion basado en la coreografia
A Volar! La maestra cuida la
toma aungue no la realiza, se
dirige en tono diferenciado a la
alumna en escena y al alumno
camarografo dirigida por los
objetivos del guion y trata a los
nifios conforme se ajustan a
ellos. Toma actitudes
diferentes segun el resultado
del trabajo, se observa un
desacuerdo sobre la calidad:
para los nifios y sali6 y la
maestra insiste en repetir para
mejorar, la atencién esta
centrada en la calidad de la
toma. Corrige movimiento, se
centra e insiste en la calidad de
movimiento busca que se
exprese el logro coreogréfico.
El tono de la voz es firme, hay
un cédigo entre alumnos y
maestra, el alumno
camarografo entabla dialogo
de colega con profesora.

Los nifios ya conocen cédigos
béasicos de la produccion el
ambiente es mas fluido (que en
la Candelaria o los Ensayos).
Las posibilidades de relacional
movimiento de camara con el
cuerpo se negociaron tomando
como referencia la musica y la
coreografia que ya existen, el
cddigo nemotécnico recurre a
la imagen (imaginacion)

¢ Cual es el criterio de
satisfaccion para los
alumnos y para la
maestra? ;Como
afecta los nifios la
exigencia de la
maestra?

¢ COmMo se obtuvo una
mayor fluidez de las
filmaciones? ;Cual
fue el efecto del
recurso nemotécnico
para la secuencia
dancistica?

Maestra dirige
escena,
coreografia 'y
fotografia de
acuerdo asu
objetivo.

Maestra —
directora artistica

Mayor atencion
en la calidad del

producto y Contenidos:
direccion de la  Produccion
maestra. visual
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Las coordinadoras, ofrecieron

apoyo a la filmacién y

cubrieron la pared para limpiar

la toma. Son mas claros los

roles diferenciados de los

alumnos La maestra no

aparece en muchas tomas, ni la

voz aun cuando se observa

desorden y quiza situacion de

riesgo para los nifios y el

equipo. Aqui también ignora el

conflicto y se centraen lo

favorable y en las inquietudes ¢Confianza excesiva Atencion
de los nifios ajenas al trabajo  en los alumnos como centrada en la
(la hora) equipo de trabajo? produccién.

Maestra -
directoray la
Comunidad
SaludArte

Cuadro 5 Sistematizacién y andlisis preliminar. Concentrado de observaciones

sobre entrevistas

NUmero de
Observaciones alusiones

Vinculos, familia y arte

Benéficos de las artes

Expresion a través del arte

Arte en el horario matutino

Beneficios del arte (Arte para... desaburrirse)

Arte y reflexion 12 (arte)

Otras actividades artisticas (diferentes a danza y video)

Trabajo artistico

Actividad artistica (danza y dibujo)

Gusto por la actividad artistica

Implicacion en el trabajo artistico 6 alusiones a
Actividad artistica como entretenimiento artistica
Actividad dancistica 4 a dancistica

Categorias
preliminares

Arte

Actividad
artistica
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Emocion positiva en torno a la clase

Expresion de las emociones en la actividad artistica y

dancistica

Emocion, situaciones y expresion

Satisfaccion, autoestima

Miedos

Ansiedad (Nervios) 18 resultados

Imaginacion, actividad artistica y dancistica

Imaginacion y libertad

Imaginacion como detonante del trabajo

Imaginacion y vinculos familiares (imagino una caricia

de mama) 10 alusiones

entorno, carencias y situacion socioeconémica
entorno y familia
entorno, conflicto y valores

entorno y leyendas 16 alusiones a
contexto en relacion a la clase entorno
contexto y religion 8 alusiones a
contexto, violencia y muerte contexto
migracion y contexto 2 alusiones a la
infraestructura y proteccion civil migracion

vinculos familiares

vinculo, accién social y violencia
taller y vinculo familiar
confianza en los demas

familia y confianza

deseo de aportar a la comunidad con el arte 6 alusiones
Valores

Entorno, conflicto y valores 12 resultados
Dialogos 3 adiélogo

Imaginacién y empefio en los compafieros
Expresion de los compafieros 8 alusiones

Expectativas y logros a futuro

Posibilidad de lograr objetivos

Echarle ganas

diferentes niveles de proyeccion a futuro 4

Emociones

Imaginacion

Contexto

Vinculos y
confianza

Valores

Comparieros

Expectativas
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Autocritica y danza

Autocontrol

Conciencia de mejora de aptitudes (se refiere a que ha

sido seleccionado para suplir)

Frustracion por el evento del teatro pero expectativa de 4 alusiones

logros a futuro autocritica
Reconoce haber sentido pena e inseguridad 6 a diferentes
Niveles diferentes de reflexion en los alumnos elementos de
Referencia a la calidad del trabajo reflexividad

La maestra impacta en la percepcion de seguridad
Familiaridad en el didlogo
Confianza con la maestra para expresarse pero no con

comparieros

Alumno apelan personalmente la actividad docente 6 alusiones sobre
("usted dijo que podia ser...") expresar

El maestro como modelo sentimientos

El trabajo del maestro es un apoyo que el alumno 8 sobre

agradece familiaridad y
Percepcion de la escuela como un lugar seguro confianza

m-e alienta la respuesta al valorarla positivamente

m-e induce (relacion entre arte y libertad y expresion,

nocion de libertad, incidir en la comunidad con arte,

posibilidad de incidir en la realidad ,discusion sobre el

arte, desnaturalizar una idea -la violacién-, induce

juicio

m-e vuelve al tema de clase (refiere ejercicios en los

que destac6 el alumno, temas que los alumnos

propusieron y ejercicios concretos)

m-e busca respuestas sobre la imaginacion y seguridad

conmocién de la m-e

m-e aprovecha para hacer un consejo usa lenguaje

coloquial

m-e tiene diferentes niveles de familiaridad conforme a

la relacion previa y personalidad el alumno

m-e no siempre abunda en respuestas incompletas tiene

planes para el proximo ciclo escolar

promueve los alumnos se expresen y un ambiente

confortable 4 alusiones a la
alusiones a la conmocion de la maestra conmocion

Reflexividad
en los alumnos

Relacion
maestra
alumnos
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Anexo 2 Tablas de analisis curricular

Tabla 1. Perspectiva pedagdgica general del programa Saludarte a partir de

las Normas de operacidn publicadas en la Gaceta oficial de CDMX (Elaboracion

propia).
Maestro Alumno Estrategias/ actividades Evaluacién
*Tiene la figura | *Es un | *Propuesta pedagdgica | *Se  realiza en
de colaborador | beneficiario centrada en el desarrollo | términos de
beneficiario, directo: alumno | social, afectivo y cognitivo | programa de
parecido a un |de primaria | mediante el  aprendizaje | asistencia social de
becario. Son los | pablica inscritas | ludico y activo. forma interna
encargados de [en el programa (SEDU) y externa
impartir talleres | las cuales se | *Las actividades educativas | (Consejo de
de arte, | ubican en zonas [ son complementarias (no | Evaluacion de
nutricion y | de medio, bajo y | formales). Desarrollo  Social
activacion muy bajo indice de la
fisica. de desarrollo | *El disefio de las actividades | Ciudad de México).
social. busca promover el | Para ello se usan
*Debe fomentar autocuidado asi como el | referencias
la construccion | * Es una | desarrollo de habilidades de | académicas y
de ambientes de | poblacion liderazgo, negociacion y | estadisticas
convivencia en | diversa y victima | resolucion de conflictos. emanadas de
el marco de los | de las instrumentos
programas desigualdades *Las clases se imparten en la | cuantitativos y
académicos de | econdmicas y | modalidad de taller tedrico | cualitativos.

su taller.

*Asiste a las
actividades de
formacion y
actualizacion
pedagogica, Yy
otras.

*Debe
someterse a
proceso de

seleccion segun
convocatoria.
(SIDESO, 2017,
p. 491)

sociales que se
traduce en
escuelas
primarias
distintos
contextos.

con

*Grupos
multigrado.
(SIDESO, 2017)

practico que estimule el
aprendizaje activo,
participativo y significativo.
Deben orientarse a la
resolucion de problematicas
que se relacionen con la vida
real que lleven a movilizar los
conocimientos, habilidades y
actitudes que han adquirido,

descubrir sus
fortalezas, desarrollar la
confianza en si
mismos, iniciativa,
curiosidad,

ingenio, independencia

y responsabilidad

(SIDESO, 2017)
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* Planeacion deben basarse en

programas académicos,
estructurados y
sistematizados con
secuencias didécticas,

proyectos o ficheros.
(SIDESO, 2017)

Tabla 2. Perspectiva pedagdgica del programa SaludArte sobre el area de

Arte (Elaboracion propia a partir del Programa General de Arte SaludArte 2016 -2017,

material de apoyo para los Encuentros de Formacion de Talleristas, guias, fichas y

orientaciones enviadas por la Coordinacién del Componente de Danza).

alfabetizacion
visual, sino que es
un profesional en
Su area.

*Es un
beneficiario  que
debe tener visiones
compartidas sobre
los propositos del
programa, contar
con informacién
basica y unificada,
conozca a otros

talleristas y
analicen las tareas
en la dimension
técnica
pedagdgica.
*Debe

construir redes de
colaboracion e
intercambio  con

a la informacion y
capaces de generar
sus propios
contenidos.
*Deben

recibir mediaciones
para enfrentarse al
agobio audiovisual

del entorn

*Es un
consumidor de
television expuesto
a mucha
publicidad.

*Los
alumnos del

programa son de
estratos bajos asi
que son los mas
proclives a largas
exposiciones a la
television.

significativas y por
competencias,
contempla
aprendizajes
esperados en
términos actitudinal
procedimental y de
contenido, asi como
la generacion de
productos.

*Es
importante
porque significa
proveer  estrategias
técnicas y
actividades, hay que
planear por bloque y
por quincena.

planear

*Los
objetivos  parciales
surgen de las
necesidades de

Maestro Alumno Estrategias / Evaluacién
actividades
*No es un *Son *Las *El portafolio
experto en la | sujetos de derechos | actividades deben ser | de evidencia,

documenta el proceso
de aprendizaje y debe
registro
organizado en version
digital (foto y video).
* La bitacora
del tallerista registra
avances para los logros
los aprendizajes
esperados en sus tres

contener el

de

dimensiones
(conceptual,
procedimental

actitudinal). *Permite

poner  atencion
situaciones
requieran apoyo

otros actores escolares.

(SEDU. 2016).

*El  tallerista
serd evaluado con su
asistencia,

que

y

en

de
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otros talleristas y
las coordinaciones
de otros
componentes

*Se
capacita, informa y
reflexiona en los

encuentros.

*Tiene
claro su
diagnostico.

(SEDU,
2016)

*No deben
ser exhibidos en las
imagenes que se
generen
como evidencias.
(SEDU. 2016)

aprendizaje y deben
tener en cuenta las

competencias a
desarrollar.

*Sugiere
hacer ejercicios de
integracion y
orientacion, explicar,
preguntar y
reflexionar con el
grupo.

*Se sugiere el
uso de  medios
impresos

estampados, sonoros,
visuales, de
experimentacion,
creacion y materiales
didacticos. (SEDU.
2016)

comunicacion, envio
de evidencias,
ausencia de
notificacion de
incidencias.

Tabla 3 Perspectiva pedagdgica de Programa Académico de Danza

(Elaboracion propia a partir de los Programas Académicos de Danza para primaria

alta y baja SaludArte 2016 -2017, material de apoyo para los Encuentros de Formacion de

Talleristas, guias, fichas y orientaciones enviadas por la Coordinacion del Componente de

Danza).

Maestro Alumno Estrategias / actividades | Evaluacion

*Debe planear y | *El *Aprendizaje activo, | *La evaluacion debe ser
conocer el | programa significativo un proceso sistematico y
programa esta contextualizado e | dinamico.

*Establecer disefiado interdisciplinario a través | *En el modelo por
acuerdos para el | para la | de la experiencia vivencial | competencias el alumno
trabajo respetuoso | basqueda o | (centrado en la|debe ser capaz de
y  colaborativo, | formacion experimentacién) movilizar lo aprendid
con conciencia y | de un | *Considera las | aplicandolo a una
para el desarrollo | ciudadano necesidades individuales | situacion, por ello la
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de habilidades de
adaptacion,
autosuficiencia y
responsabilidad.
*Debe evaluar y
abrir espacio para
la autoevaluacion.

*Educar con el
ejemplo (actores
clave  en el
proceso
educativo)
*Lograr que la
motivacion
individual y
colectiva se
mantenga en todo
momento
*Actitud positiva
y expresiva
*Debe  realizar
diagnostico

*No debe
improvisar

*Aplicar el mismo

programa a todos
los grados de
manera  creativa
en colaboracion
con la comunidad
SaludArte.
*Gestionar
recursos
*Conocer su
disciplina.

(SEDU, 2016)

pleno y de
bien
*Los
puedan
reflexionar
acerca de los
logros e
intereses.
*Los nifios
en educacion
basica son
titulares de
derechos 'y
deberes
*Son
capaces
hacerse
cargo de si
mismos Yy
sus
procesos.
*Estan
proceso
formativo de
valores y
emociones
*El alumno
es  activo,
propositivo
y reflexivo.
(SEDU,
2016)

nifios

de

en

*Se valora el proceso
artistico de cada nifio mas
que el resultado final y
experiencia del arte en la
vida.

*ElI ambiente debera ser
ludico, de respeto y
confianza, supone que el
espacio de aprendizaje de
las artes es distinto que el
de la escuela y el de la
casa.

*El alumno debe sentir
pertenencia y seguridad,
abierto al juego y la
experimentacion, con
iniciativa y motivacion
*Desarrollo de las
competencias o aptitudes
relacionadas con la
percepcion, la sensibilidad
y la creatividad a través
del arte del movimiento
combinacion de juegos
individuales y colectivos
de  participacion, la
utilizacion de  mdasica
variada,  disfraces vy
vestuarios, acciones
ludicas, técnicas
participativas, cuentos
animados, rondas
tradicionales, canciones
infantiles 'y  motrices,
improvisacion colectiva e
individual u otras
dinamicas.

*Se trabajara por
proyectos, las secuencias
didacticas estara dirigida
al desarrollo de los
contenidos de esa etapa
para alcanzar un producto
0 resultado determinado.
(SEDU, 2016)

evaluacion tomara en
cuenta la disposicion,
dominio contenidos,
creatividad, constancia,
actitudes,

interés, comprension y

aplicacion de los temas y
conceptos.

*Las presentaciones son
el espacio para poner en
practica los contenidos
adquiridos

*Serd individual y grupal,
en dependencia de las
actividades planificadas y

de los criterios de
desempefio de las
evidencias de

aprendizaje.

*se debe atender tanto al
resultado como al proceso
*Criterios de evaluacion
son: a)ldentifica
manifestaciones del arte y
elementos de la danza

b) Muestra habilidades
coreograficas en el
trabajo conjunto y recrea
lo aprendido. c) Se
relaciona de manera
fluida y respetuosa. d)
Muestra en la conciencia
adquirida  sobre el
autocuidado. €) Tiene
logros y muestra interés.

F) Enriquece su
creatividad con
improvisacion e
imaginacion.

*Para dar seguimiento al
proceso se puede emplear
bitdicora del tallerista,
portafolio de evidencias o
evaluacion por
indicadores
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talleres
que

como
exponer

2016)

surjan
procesos
emanado

*En el desarrollo de los

es  deseable
nuevos
y  précticas,
del arte
posibilidad de
experiencias

vivenciales.
*Autoevaluacion
argumentada.

(SEDU,

Tabla 4 Perspectiva pedagdgica de Programa Limon4kids

(Elaboracion propia el Programa de Formacion de Profesores, la guia para la

planeacion de clases y la comunicacion via correo electrénicos con la Fundacion Limon).

Maestro

Alumno

Estrategias /actividades

Evaluacion

*ES un maestro
de danza pero
no experto en
Técnica Limon
0 danza
contemporanea
*Se encarga de
desarrollar
materiales para
el periodo
escolar

(D Orleans,
2016)

*Es un alumno
de escuela
publica que
necesita
expresarse.

*Es considerado
de forma
individual, es
diverso, puede
autoevaluarse.
(D" Orleans,
2016)

*La planeacion debe ser accesible
y basarse en los principios
especificos Humphrey —Limon,
debe describir cada fase y su
justificacion (Calentamiento,

combinacion espacial,
composicion —
improvisacion). Debe  ser
coherente con los objetivos y

buscar el desarrollo de los
principios a partir de frases de
movimiento.

*Se busca crear frases de
movimiento para crear una danza.
*La reinterpretacion de Suite from
The Winged es una practica de

ensefianza
*La clase debe considerar
enfriamiento y reflexion.

(D Orleans, 2016)

*Busca revisar
si se alcanzaron
experiencia

nuevas en el
movimiento en

cada alumno,
debe
considerar A)
atencion
capacidad de
recordar y

reconocer lo
visto

b) comprension
para expresar
lo entendido

c) aplicacion de
las habilidad
aplicables a
ideas en el
movimiento
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d) ElI alumno
puede calificar

su propio
proceso y
aprendizaje.

(D Orleans,
2016)

Anexo 3 Relato Autobiogréfico

Construyendo el objeto de estudio: Un dia de trabajo de escritorio, Recuento

sobre el arte y la educacién artistica en mi vida.

AUn no sé con precision qué es lo que estoy buscando en mi investigacion, todo el
tiempo dudo sobre el sentido de lo que hago en la maestria, supongo que es normal tener

baches de incertidumbre y desanimd a veces.

Eso pensaba cuando terminé el almuerzo. Para cambiar de pensamientos sali con
los perros y ordené la casa. Es casi medio dia y tomo un trago mientras reflexiono recostada
en la estancia, hoy no hubo seminario especializado asi que todo el dia cavilar sobre mis

preguntas de investigacion que en este punto se parecen mas a preguntas existencialistas:

¢Cdémo se relaciona la institucionalidad con mi préctica docente? Debo tocar el
punto para que el analisis curricular que hice el semestre pasado tenga sentido y no se

convierta en esfuerzo vano.

¢Como fue que el contexto, del Barrio de La Merced, afectd mi practica? Hice una

amplia contextualizacion sobre el barrio pero no queda explicitada la relacion adn.

¢ Como me hice maestra de arte? Nunca pretendi formarme como tal, sin embargo
fungi muchos afios sin saber exactamente como lo hacia. Seguro que muchas experiencias

me influyeron, mis propios maestros, mi trayectoria académica y artistica, mis ideales.
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¢ Como se desarroll6 mi practica docente y educativa en interaccion con las
condiciones que la acotaron: El taller de arte en el marco del programa SaludArte en la
primaria Cristobal Colon del Barrio de La Merced?

No vale la pena seguir haciendo cuestionamientos recostada en la sala, asi que me
dirijo al estudio. Sé que pasareé el resto del dia frente a la computadora. Abro ventanas,

reviso pendientes y los organizo por prioridad, urgencia y complejidad de la tarea.
Sigo preguntandome como me hice maestra de arte.

Recuerdo mis primeros acercamientos a la danza: a mi mama le gustaba el baile, y
creo gue aun le gusta. En la escuela bésica iba a talleres y clases, por las tardes y en verano.
Recuerdo la clase de natacion, teatro, gimnasia, ballet. Yo pensaba que asi era la vida, que
todos los nifios aprendian esas disciplinas, por lo menos alguna. Quizéa fue hasta que llegue
a la universidad publica cuando me di cuenta que algunos de mis compafieros no sabian
mucho de arte o no practicaban deporte. No pensaba en ser maestra entonces, pero me
parecia sorprendente, incomprensible y lamentable que mis compafieros no hubieran

disfrutado como yo de las artes y el deporte.

En secundaria bailé danza folclérica con mi mama y mi hermana. EI maestro
Chavarria era nuestro director. Era apasionado, comprometido, perfeccionista, creativo,
aguerrido, paciente y exigente. Tenia la capacidad de movilizar a mucha gente para que una
funcién fuera exitosa. Ese hombre logré transmitirme pasion y disciplina. Me convencio
que ensefiar danza era algo fundamental, que valia la pena dedicarle la vida y todo el

esfuerzo. Aun asi, no pensé en ser maestra de danza.

Mientras recuerdo a Chavarria, busco mis lecturas para los seminarios me pregunto
si él fue un modelo de maestro que influy6 en mi decision de ser docente y mis maneras de

serlo.

Bajo la direccion de Chavarria, tuve mis primeras experiencias escénicas. Esos
momentos y todos los preparativos que se requieren para llegar al foro, representaron

tiempos muy valiosos que compartia con mi mama y mi hermana. Recuerdo que me
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fascinaban las faldas doble circular, me entusiasmaba su movimiento. Mi mama, mi
hermana y yo teniamos vestuarios iguales, teniamos unas faldas de flores rosas que usamos
como vestuario para el repertorio de Nayarit. Sigue fascinandome la idea de ataviarme para

la escena.

Toca avanzar en la sistematizacion de mis registros videograficos para la tesis. Abro
alguno y recuerdo que mis alumnos de La Merced contaban con pocos recursos para los
vestuarios; sin embargo cada vez logramos tenerlos. Los padres y maestros siempre nos las
arreglabamos, de algun modo quedamos de acuerdo en que la clase y las presentaciones
eran importantes. Mis alumnos pudieron experimentar el proceso de ataviarse para una

presentacion gracias al acompafiamiento de sus familias.

Me encuentro con el video de cuando bailamos el Son de la Bruja. Cuando yo bailé
folclor nuestro repertorio se especializaba en Oaxaca y Bajio. El ritmo Jarocho nunca me
salio y cuando intente Michoacéan, deserté. En parte porque empecé a tomar clases de Jazz
y le dedique mas interés que al folklore. Ya tenia 15 afios en eso entonces, cuando me
intereso la exigencia fisica y el descubrimiento de la diversidad de posibilidades de
movimiento que me permitia el jazz. Aunque deje el folklore segui compartiendo con mi
hermana todo sobre sus clases de arte y estética en su escuela basica y hasta el medio

superior. Ella siguié en folclore y luego se fue a danza espafiola.

Sigo revisando videos y recuerdo que ya de mayor conoci la danza tradicional en la
modalidad de fandango. Hecho muy afortunado que me presentd otra manera de aprender
danza. No habia personajes como el maestro Chavarria pero la pasién y el compromiso los
trasmite la comunidad entera. Me embelesa el derroche estético, realmente son fiestas
llenas de vida donde se comparte el alma. Cuando conoci los fandangos tenia como 18 afios

y me volvid el interés por lo folklérico tradicional.

Mientras sitematizo mis videos me pregunto si ¢Estas diferentes formas de ensefiar
—aprender danza -la de Chavarria, la del fandango y la del jazz- estaran presentes en mi
practica docente? Ahora caigo en cuenta que no recuerdo cuando aprendi el ritmo que

caracteriza los sones jarocho, que tanto trabajo me costo.
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Estoy ya muy aburrida, ya no quiero ver mas videos, ya los he visto mil veces y ya
no veo nada. Necesito estirar el cuerpo. Me dirijo a mi &rea de ejercicio y pongo masica
que me inspire al movimiento. Habito mi cuerpo conforme a mi historia, mi cuerpo cuenta
ahora mismo todas esas historias. Reproduzco una pista que me gusta para el calentamiento
desde hace mucho, la uso en mis clases y en mi entrenamiento personal. Hacia
calentamiento con esa misma cuando empecé mi formacién profesional en danza, mas o

menos al mismo tiempo que cuando entré a la preparatoria.

Por ese tiempo conoci la danza contemporanea. Estuve dos afios aprendiéndola y
deserte. Después tomé mil talleres y cursos, pase por los Talleres de la UNAM
(Universidad Nacional Autdnoma de México) por el Coreogréfico, el Independiente. Me
acuerdo que en ese entonces me gustaba mucho ir a ver danza, conciertos y exposiciones.
Hice amigos de la Escuela Superior de Musica y de “La Esmeralda”, amigos que por cierto,
hoy siguen en mi vida compartiendo el gusto por el arte. Varios de ellos son maestros y
hemos trabajado junto. Esas amistades me acercaron a la masica y la plastica, mis dos
amores imposibles a los que siempre he mirado de lejos. Me apasionan y entiendo algo de
sus elementos e historia, ademas de que pueden llevarme a la experiencia estética
total. Ahora recuerdo que con esos amigos de la adolescencia siempre pensaba en hacer
proyectos juntos. Quiza ahi nacié mi interés interdisciplinario, me pregunté si aquella

época también influy6 en la practica docente de mis amigos.

Después de estirarme, vuelvo a la computadora un poco mas relajada.
Definitivamente no voy a seguir con los videos. Revisaré los comentarios que me hicieron
en el cologuio en Junio. Mi tutora, mis lectoras y yo también estamos de acuerdo en que la
nocion de performance y comunnitas pueden ser interesantes para mi analisis, sin embargo
no logro aterrizar los conceptos. Estoy ante un acantilado que separa la teoria del dato

puedo intentar un salto mortal o construir categorias intermedias.

No sé como explicar que en mis clases en el barrio tuvimos momentos de
integracion total en una experiencia conjunta que creo que trascendié fuera de la clase,
momentos sublimes en los que compartimos la experiencia estética y educativa. Sé que, por

momentos, todos nos sentimos vinculados por los simbolos que articulamos en nuestros
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proyectos artisticos: el barrio, el lenguaje corporal, la fiesta, la posibilidad de volar. Pero no
tengo evidencia empirica, solo son recuerdos influenciados por el deseo de que asi haya
sido vivida mi intervencién en el barrio. Ahora el trabajo es encontrar el fundamento

convincente.

Debo buscar mis fotocopias para seguir en la revision tedrica. Lei antropologia del
performance por primera vez en el seminario de tesis, cuando estudiaba etnologia en la
ENAH (Escuela Nacional de Antropologia e Historia). Era un seminario sobre teatro, danza
y performace en antropologia, lo impartia Anadel Lynton. Cuando entre a la ENAH pensé
que dejaria la danza sin embargo siempre busqué el arte desde la antropologia. Anadel me
demostrd que es posible y deseable vivir, practicar y entender tedricamente el arte y la

danza.

Mientras reviso mis avances metodoldgicos llego a la parte de la antropologia
visual, dado que trabajo con videos que no se hicieron ex profeso para esta investigacion,
indago sobre como analizar los registros videograficos. Ahora recuerdo que cuando tenia
que elegir seminario en la ENAH pensé en tomar, justamente, el de antropologia visual,
pero tomé en de danza. En la vida siempre he elegido la danza. Nunca he visto mucho cine
pero puedo apreciarlo, disfruto mucho dedicar mi tiempo a una buena pelicula, quizad me de
tiempo de ver una mas tarde. La imagen definitivamente no me apasiona tanto, asi que de
nuevo elijo la danza, mas tarde improvisaré y estiraré el cuerpo para quitarme el agobio de
pasar tanto tiempo frente a la computadora. La imagen fija y en movimiento me llama, me

pregunto por qué y desde cuando.

Cuando terminé la ENAH, pensé en buscar un curso mientras hacia la tesis, estaba
buscando uno de foto. Pero encontré la convocatoria para estudiar coreografia en el CICO-
INBA (Centro de Investigacion Coreografica del Instituto Nacional de Bellas Artes), entré
y egresé, no pensaba terminarlo solo queria un espacio donde hacer danza. Casi al mismo
tiempo, ingresé a psicologia en la UNAM, obtuve un titulo, mi trabajo de titulacion lo hice
sobre aspectos de la creatividad en la formacion de coredgrafos en el CICO. A pesar de

gue nunca me titulé de etnologia mi perspectiva es mas de antropolédgica que psicoldgica.
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Para egresar del CICO realice una coreografia y una videodanza, malisima por
cierto. Aprendi mucho en el proceso en cuanto a postproduccion y edicién de video
artistico. Esas herramientas me han servido mucho y estan claramente implicitas en mi
practica docente. Las herramientas de los procesos creativos en coreografia han sido muy
utiles en los procesos de aprendizaje de la danza. Para mi el aprendizaje imitativo de la

danza la empobrece.

En el taller de La Merced realizamos varios videos en los que intenté guiar a los
nifios por los caminos que yo habia andado en la produccion de video arte, videodanza,
video documental, registro de campo. Esos eran los Unicos caminos que yo conocia. Los

videos salieron pero no creo que yo sepa ensefiar video.

El estiramiento ayuda no podria trabajar tanto tiempo en escritorio sin moverse de
vez en cuando. Bueno, quiza vuelva a revisar mis videos, pero antes voy por un café. Al
volver encuentro mensajes de Luz la coordinadora de PROTARTE (Programa de Arte para
Personas con Esquizofrenia). Trabajo ahi desde hace siete u ocho afios, en este proyecto he
reafirmado mi idea de que el arte tiene un gran potencial trasformador. El psiquiatra que
nos asesora siempre dice que hemos tenido resultados en donde la ciencia no ha logrado
insertarse. El equipo de profesores asi lo hemos testificado, nos ha costado discutir,

cuestionar y adaptar nuestras clases todo el tiempo.

Luz me recuerda que uno de nuestros alumnos se reincorpora en la siguiente clase,
esto significa que debemos estar atentos a cualquier actitud, comentario, accion que pueda
representar un sintoma. El aprendizaje, el desarrollo y la mayoria de los proceso no son
lineales, hay subidas y bajadas. PROTARTE me ha permitido tenerlo siempre presente sin
frustrarme. Ya habia comprendido esto cuando empecé a dar clase en el programa
SaluArte, desde la primera generacion el afio que entr6 Mancera al gobierno de la CDMX.
La experiencia en PROTARTE, la escuela de arte Nahui Ollin y otros talleres me

respaldaba.

SaludArte pretendia ser un programa de intervencion social a través del arte y el
deporte con asistencia alimentaria, en escuelas primarias de zonas de alta marginalidad y

bajo desarrollo. Los alumnos no tenian diagnostico psiquiatrico pero ciertamente sus
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carencias y contexto impactan su desarrollo socio afectivo. No lo supe hasta que estuve
frente a grupo. En la primera capacitacion no nos hablaron de ello, hablaron de valores, la
diversidad, ademaés del area de cada tallerista. Nos impartieron la metodologia de ConArte
(Consorcio Internacional Arte y Escuela): Aprender con Danza. Me parecié muy basica y
pobre, con pocas posibilidades creativas, trate de aplicarla como un mes hasta que nos
aburrimos, todos los participantes de la clase -la pianista, los nifios y yo- Era buena idea
tener musico en vivo, el problema es que nunca tuvimos instrumentos, ni siquiera un

equipo reproductor.

Padecimos ese tipo de carencias, y otras, durante el proceso de implementar del
programa. SEP (Secretaria de Educacion Publica) y SEDU (Secretaria de Educacion del
Distrito Federal), las instituciones encargadas, destacaron por su lentitud de respuesta. Lo
que si ayudé fue la disposicion de las personas que estdbamos ahi con conviccion, creiamos

en lo que estabamos haciendo y los logros que podriamos alcanzar desde el programa.

Admiré a maestras increible y profundamente comprometidas con el arte, el deporte
y la educacion -a pesar de todo lo que puede ser adverso para alguien que trabaje en el
sistema de educacion publica mexicano-. Hay quienes, al mismo tiempo, pueden ser
docente comprometida, lidiar con la institucion que coarta la iniciativa; ademas de apoyar a
la familia, atender a hijos y marido, ajustarse a los requerimientos de SEP, SEDU y
directivos, conocer a los nifios en su problematica particular, brindar atencién
personalizada a conflictos entre nifios y docentes, disefiar y proponer estrategias creativas
para alcanzar logros académicos, dar terapia para padres, atener querellas, neutralizar un
pleito entre madres de familia aguerridas y todo en un solo dia. Yo jamas podria, he
deseado desde entonces, adquirir algunas de esas habilidades de la practica de super

docente.

Intento recuperar la concentracion y dejar de preguntarme como logran tanto las
docentes mexicanas. Me pregunto también, como forjé las caracteristicas de mi practica
vigentes cuando di clase en La Merced. Recapitulo mi experiencia docente previa: estuve
en las tres primarias que hay en la colonia Buenos Aires, los primeros tres ciclos escolares

de SaludArte. Ese es el lapso de mi vida en que he lidiado con mas dolor, violencia y
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frustracion, entre los alumnos conoci situaciones que no me imaginaba posibles en esta

ciudad.

Me encuentro con carpetas de documentos digitales que corresponden justo a ese
ciclo anterior. Me llama la atencidn la carpeta que corresponde a los primeros trabajos en
La Merced. El montaje final fue sobre multiculturalidad. Abro las fotos de la presentacion
final que yo dirigi, me quedé satisfecha con esa presentacion. Logré entusiasmar a alumnos,
padres, coordinadores y directivos. Al final de ese ciclo yo ya conocia a la poblacion, el
contexto, las problematicas, la preferencias y habia identificado algunas didacticas,
metodologias, estructuras, estrategias que funcionaban en la clase; por ejemplo la
importancia de alcanzar el silencio y la quietud, impulsar procesos creativos sobre temas
pertinentes y del interés de los alumnos, negociar las reglas, desglosar las actividades de lo
mas simple a lo mas complejo, promover la colaboraciones entre los alumnos, implicar a

todos en las actividades.

Generalmente, mi clase empezaba con ejercicios de piso, después calentamiento de
pie, alguna secuencia para cerrar con improvisacion o algun juego. Casi siempre
termindbamos con meditacion “quietud — silencio”, en ese momento invitaba a los chicos a
usar la imaginacion y a compartir lo que viniera a su mente, era un espacio que resultaba
muy proyectivo y enriquecedor, sobre todo para los mas pequefios. Era bastante dificil
alcanzar el silencio, llevé meses lograr que escucharan el sonido de su corazén. No es

extrafio, si pensamos en el bullicio en que se mueven cotidianamente.

Antes de revisar la siguiente carpeta voy a comer algo, la comida de mi cocina no es
tan peligrosa como la del barrio. Se necesita un sistema digestivo de hierro para comer algo
en esas calles del centro. Iré a comprar algo de tomar, iré en bicicleta. Este era el mejor

medio para moverme en La Merced.

La escuela se encuentra a mas o menos de 700 metros de las estaciones del metro
mas cercanas, recorrerlos es sinuoso, el comercio entorpece el paso, en esa distancia uno
puede encontrar cualquier cosa imaginable a la venta, también lo inimaginable, incluso se

venden los cuerpos. Para los vehiculos tampoco es nada facil transitar, la movilidad se
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dificulta, uno se engenta y se agobia. La bicicleta se desplaza un poco mas agil. Lamento

que desde que estoy en la maestria la uso mucho menos.

Me gusta trabajar con musica, algo que me aporte el ambiente de trabajo adecuado,
¢qué serd lo més apropiado en este momento? Quiza un éxito sonidero, banda o reggaeton a
todo volumen para sentirme en el barrio, jque retumben los vidrios!... No... No creo que
ayude. Mejor, dejaré la lista de reproduccion de Héctor Infanzon y su obra De a diez varos
citadino, también me remite al barrio y mi practica educativa. Esa obra la usamos en un
video porque alude al ruido cotidiano en las calles circundantes a la escuela. Ademas de la
musica, generalmente se escuchaban los pregones de los vendedores, claxones, motores,
voces, etcétera. En esa acustemosfera nacieron y se desarrollan mis alumnos de La Merced,
siempre me pregunté como incorporarla a la clase. También me preguntaba como
relacionarnos con la arquitectura para que la estrechez, la superficie irregular, o el estado
del inmueble no fueran una limitante, ¢cémo ignorar la grandeza de otros tiempos de los
palacios junto a la Acequia Real? ;Como ignorar a los fantasmas que vivian en la escuela

desde que era convento?

La musica de Infanzén me recuerda los pensamientos que eran comunes mientras
me acercaba a la primaria sorteando a los ultimos toreros. Me remite a la atmosfera del
barrio, como si estuviera ahi -mérito que solo logran los grandes artistas-. Recuerdo que,
aunque los grupos no eran de mas de 20 chicos por grado, aun asi estaban apretados en los
salones y que la Unica salida de la escuela siempre estaba obstruida por vendedores que
pregonaban todo el tiempo para la venta de sus productos.

Me distraigo con una notificacion del teléfono, recibi una foto de los compafieros
talleristas de danza que tomaron, junto conmigo, el tltimo curso que dio en México
Katherin Adhler. La foto llegd al grupo de Limon4kids, espacio de comunicacion para la
mayoria de los talleristas, que en 2016, fuimos convocados por la SEDU a recibir la
formacion de la Fundacion José limdn de Nueva York. Katherin, Roxane D" Orleans,
Geraldine Cardiel y Pablo Ruvalcaba nos compartieron lo que ellos han aprendido en sus

experiencias ensefiando Técnica de danza moderna de José Limon en escuelas de alta
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vulnerabilidad en esa ciudad extranjera; diversa, compleja, desigual, injusta, sobrepoblada,

no nos sorprendia que encontrabamos problematicas semejantes en CDMX.

La dulzura y paciencia de estos profesores, sobre todo Roxane y Kath por, me
dejaron huella, trascendieron en mi vida, mi danza y mi préctica docente. Me ensefiaron
mucho sobre ser maestra de danza. Estoy segura que a mis compafieros también, no es
gratis que seguimos compartiendo contenidos sobre ser maestros de danza en el grupo del
chat.

José Limon es una figura importantisima para la danza moderna, ya me habia
relacionado con su trabajo gracias a la clase de Ana Gonzales en el CICO, quien abri6 en
mi cuerpo la posibilidad de explorar y crear lenguajes. Ojala mis alumnos me recordaran
por mostrarles las posibilidades de disfrutar, conocer y expresar con sus cuerpos. Antes de
eso, supe de Limdn mientras trabajaba como asistente de investigacion prestadora de
servicio social, en el CENIDIDanza - CENART, (Centro Nacional de Investigacion,
Difusién e Informacidn sobre Danza del Centro Nacional de las Artes) que lleva su
nombre. Ahi hice transcripciones de entrevistas y las odié. Ahora también tengo que hacer

transcripciones, ain las odio.

Creo que es hora de comer y salir con los perros. Mas tarde vuelvo a las
transcripciones. Mientras busco en el refrigerador recuerdo un video que hice con mis
compafieros de Danza Butho Ma en la playa el afio pasado. Me gusta danzar en lugares
diferentes al foro. El cuerpo se vive diferente y para compartir tales experiencias la foto y el
video son una buena herramienta. He tomado cursos con excelentes realizadores de
videodanza. Ninguno me ha ensefiado a hacerlo y aiin no sé si se hacer videodanza, es mas,
no sé si podria siquiera definirla. Sin embargo, algo aprendi de esos maestros, tal vez a no

limitar la ensefianza a una sola manera de llegar.

Tampoco yo ensefié a los nifios de La Merced a hacer video, sin embargo, hicimos
video. SaludArte en su programa general de arte propuso un proyecto de alfabetizacion
visual, por mi experiencia en videodanza y por la situacion de la infraestructura escolar, que
me obligaba a tener dos dias a la semana a los nifios en el saldn sin poder movernos, me

propuse vincular las dos propuesta: Alfabetizacion visual “Mi pelicula SaludArte y Técnica
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Limon con Limond4kids. No sé ain qué elementos tomé de cada disciplina, ni como se
vincularon, ni como me influyeron las condiciones del proceso, por eso debo volver a los

videos.

Durante todo el ciclo escolar trabajé asi con mis dos grupos, uno de primaria alta y
otro de primaria baja, cada uno con 25 nifios aproximadamente, cinco horas a la semana
con cada grupo, tres de las cuales en el salon pequefio -hacinado, con mobiliario y muchas
otras cosas para los cursos regulares de la mafiana-, dos horas en el patio -con piso de
ceramica irregular que se inundaba con lluvia-, con el audio que me prestaba la directora, -

era el de las ceremonias de los lunes-.

Me gusta ver a los perros correr entre la hierba del monte, durante nuestros paseos,
mas que transcribir videos. Me estiro un poco, lo disfruto. Fue dificil transmitir ese gusto
de habitar el cuerpo a los nifios, su postura y alineacion corporal tenia muchos defectos y

no estaban acostumbrados al trabajo corporal disciplinado y consciente.

De vuelta a casa, me Ilaman para invitarme a festejar el dia de muertos en Guerrero,
seguro iré. Eso me recuerda que lo primero que monté en ciclo escolar fue para dia de
muertos, El Baile de los Esqueletos, hice una coreografia basada en un corto animado
clasico de 1929. Traté de integrar la coreografia del video en la forma y los principios de la
técnica Limon con elementos gestuales de expresividad, lo presentamos en horario

matutino con fin de incorporar a méas nifios al programa.

También me acordé que para el 20 de noviembre montamos El Barzon, en version
de Amparo Ochoa. Los alumnos me pedian escuchar rap en la clase. Ochoa canta rapido en
una parte de esa cancién, casi los convenzo de que eso era como el rap; de todos modos les
resultd interesante el reto de la velocidad en la vocalizacién, le agregamos algunos gestos
corporales y elementos coreograficos, lo presentamos para la cAmara como primer ejercicio

de video.

Escucho ya los sonidos que me indican que es el atardecer y las aves buscan donde
dormir. Me permito disfrutar el momento, quiza asi lo hacia uno de mis alumnos que una

vez dibujo “el vuelo del amanecer” con mucho esmero. El salia de su casa muy temprano

221



para llegar a la escuela que quedaba cerca del trabajo de su mama. El titulo de su dibujo, yo
lo propuse, es el titulo de uno de los once fragmentos de The Suite from The Winded, una
coreografia de José Limon sobre la que trabajamos todo el ciclo. Todos los alumnos

dibujaron, de ahi salieron disefios espaciales y coreograficos.

Mientras escucho a las aves recuerdo con gusto que esa actividad fue provechosa,
los chicos conquistaron el espacio escénico por primera vez. Me habia costado mucho el
trabajo espacial, tampoco es extrafio, el espacio en esta ciudad es un lujo. Los nifios de La
Merced casi nunca pueden saltar, correr o extender sus brazos como alas. El patio de la
escuela es pequenia, la calle es peligrosa y viven en departamentos pequefios compartidos
con hasta 12 o 15 personas.

El canto se hace mas persistente, hasta los gallos cantan, escucho los aleteos y miro
a las aves mas rezagadas volar hasta alguna rama Parece que van a chocar pero eso hunca
sucede. Esta imagen, la parvada o el cardumen, me permitié lograr ejercicios de
desplazamiento mucho mas complejos, con interacciones incluso de riesgo por la exigencia

técnica, precision, rapidez de reaccion que exigia.

Se me antoja otro café mientras atardece, lo preparo mientras se apaga por
completo el vuelo del atardecer. Asi se oian a veces nuestras clases, trabajamos mucho con
la idea de “El Alado” los nifios hicieron un triptico y un arte objeto, crearon personajes con
alas, y luego los personificamos. En eso estabamos cuando Roxane nos visitd como
representante de la fundacién que debia dar seguimiento a la intervencién. Recuerdo que
los nifios estuvieron a la altura de las circunstancias en la clase muestra que le

presentamos.

Vuelvo al estudio. VVoy a revisar las fotos asi que pondré musica, algunos sones
tradicionales. Al fin las fotos son del proyecto que trabajamos sobre El dia de la Candelaria.
Ahi naci6 La suite de los voladores, el titulo se me ocurri¢ al tratar de vincular una fiesta
importante del barrio con el tema del alado. Los sones tradicionales fueron un puente para
gue los nifios conocieran otras tradiciones sobre la Candelaria. Primaria baja trabajo EIl Son

del Pato (Son de tarima de Tixtla) y alta, La Guacamaya (son jarocho). Al mismo tiempo
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propuse una secuencia fija, de mayor complejidad técnica. Creo que la final no dio tiempo

de que cuajara y se integraran todas las ideas, se quedaron como fragmentos separados.

En el salon también trabajamos sobre la Candelaria, realizamos un guion para sus
videos en dos equipos. Hicimos dos historias sobre como es la fiesta en el barrio. Los
alumnos tenian roles asignados: actor, director, fotégrafo, productor. Me entregaron su lista
de requerimientos para la produccion, insisti en que se respetaran los roles, preferiblemente
que resolvieran conflictos internos en el equipo antes de acudir a las instancias, es decir la
profesora, de lo contrario la fecha para su produccion se iria atrasando. Tuvieron que

dialogar, cooperar y trabajar en equipo. Filmaron y yo edité.

Para el dia de las madres presentamos los sones e hicimos una convivencia con
padres y con todos los talleres. Bailamos El Son de la Culebra, son jarocho en que todos
hacen una fila avanzando al ritmo de la musica. Los nifios les ensefiaron a sus mamas “el
café con pan”, s decir ritmo jarocho. Elegi este son porque alguna vez, en un fandango,
los musicos comentaron es ejemplo de como la fiesta popular comunitaria refuerza los
vinculos entre las personas y la identidad. Mientras escucho la version de los Utrera del son

de la Culebra, recuerdo a mis alumnos.

No sé qué tanto de lo que recuerdo quedo registrado en los videos y que tanto esta
investido por mi participacion en la investigacion, ¢qué tanto es invento de la memoria

selectiva?

Viendo los videos me doy cuenta que tengo registro del desarrollo de un personaje,
que luego se convirti6 en una historia ilustrada con la estructura de principio, nudo y
desenlace: con un argumento. Ya en equipo, se realizaron propuestas sobre la produccion,
tomamos la opcion de hacer animacién con plastilina. Los alumnos disefiaron sus
personajes, vestuarios, maquillaje, iluminacion y filmaron. En esta parte el nivel de
colaboracion en los equipos fue mejorando, los alumnos que dirigieron tomaron las riendas
de los procesos y desarrollaron una actitud de liderazgo asertiva. Los demés aprendieron a
colaborar cumpliendo su rol a cabalidad, apoyando el trabajo del grupo del modo que fuera

necesario, por ejemplo, guardando silencio (cosa sumamente dificil).
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El ejercicio también funcioné como técnica proyectiva en cuestiones de anhelos,
nostalgias, temores y traumas de los chicos, para mi fue claro entonces y ahora lo reitero,
pero es dificil observarlo en los registros. Esas cosas no son tangibles. La cuestion
metodologica de la investigacion se complica puesto que el trabajo grupal de primaria baja
no quedo registrado, no lo filmamos. Recuerdo que las historias se escenificaban ante el
grupo dirigidas por mi y la produccidon de los guiones y personajes fue individual, pero no

hay mas evidencia que mi recuerdo.

Espero que lo que lo que no quedo en video este explicitado en las bitacoras,

secuenciacion y planificaciones del case.

Lo que si registré en video fueron los ensayos en el patio. Trabajamos la limpieza
técnica en la coreografia que ellos habian disefiado, yo solo ayudé a profundizar en el
lenguaje corporal. Para el montaje final, quedaron los fragmentos de “vuelo circular”, “el
duelo” y “alas prestadas”. En los videos se observa el desarrollo de la coreografia, como se
construyd. Pero no quedd filmado el tiempo libre. Si el trabajo era bueno y fluido durante
la clase el premio era tiempo libre al final. Fue un experimento interesante ya que los
chicos tuvieron que administrar el espacio y el tiempo, el interés de mantener el premio era
de todos asi que tenian que conservar la armonia, todos debian ejercer el uso de su espacio

recreativo, habiéndolo ganado entre todos en la clase.

Escuchar sones no me estan ayudando a concentrarme y fluir en esto de la
sistematizacion. Mas bien me dan ganas de bailar. VVoy a cambiar de musica. Mi amigo
Luis Liborio, eminente masico y compositor siempre tiene muy buenas recomendaciones,
escucharé alguna de sus sugerencias. Luis en verdad es muy talentoso, también es maestro
de arte, por cierto. EI me hizo la masica para la Suite de los voladores, a los nifios les gusté.
Para entonces ellos ya habian aprendido a escuchar propuestas diferentes a las que estaban
acostumbrados. En la clase usabamos mausica tradicional mexicana, la que nos propusieron
para Limon4kids, mi lista de clases con pistas reunidas en toda mi trayectoria en la danza y
piezas relacionadas con el entorno de los nifios. Pensaba que era importante no dejarlas de

lado para no perder continuidad entre su vida cotidiana y mi taller, gracias a youtube pude
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encontrar musica relacionada ritmicamente con el reggaeton o la salsa de muy buena

calidad.

Ya casi termino de revisar la carpeta con los archivos de la Candelaria, quiza
mafiana pase a la siguiente, que es la de la funcion en el Teatro del Pueblo. Compartimos la
escena con las otras 16 escuelas dentro del programa Limon4kids. Hice un video de corte
documental sobre esa funcion, quedd lindo. La verdad es que no nos fue bien en lo
escénico, los nifios se empequefiecieron en el espacio escénico, se perdieron y el panico
escénico era evidente, hubo frustracion. No estaban listos, yo no los preparé suficiente. La
mayoria de mis compafieras maestras hicieron seleccion, en parte porque tenian mas
alumnos, yo no. No pude decidir qué criterio excluyente aplicar. Quiza por eso salio asi, se
presentd todo mi grupo de primaria alta y los que desearon integrarse de primaria baja —con
actitud y disciplina requerida para un trabajo pensado para nifios mayores- o porque la
coordinadora en el ultimo momento les puso unas alas de mariposa y antifaces con los que
nunca habiamos ensayado, 0 porque nunca tuvimos ensayo general en el teatro por

irresponsabilidad de los organizadores. No sé porque no salié como esperabamos.

Me lleno de sentimientos encontrados al ver el video, dimos la funcion y fue
importante. Pero teniamos una expectativa mayor, me enojo de nuevo con la SEDU porque
no escucharon a los talleristas sobre aspectos de logistica. Insistimos en que nuestros nifios
merecian un trato profesional, porque trabajaron con pasion y entrega como profesionales,
alcanzando metas que nunca pensaron lograr. Los nifios de una primaria del barrio de La
Merced, reconocieron que ellos también tienen la posibilidad de volar. Los artistas
escénicos sabemos la importancia de un ensayo general, pero la SEDU nos dio un trato
mediocre, como para nifios de zonas de bajo desarrollo de la CDMX y no tuvimos ensayo

ni trato profesional.

En el video se nota que la actitud de camino al teatro es mas entusiasta que la de
vuelta, yo senti frustracion y la coordinadora, también. Los alumnos quizé sintieron
frustracion pero no es extrafia para ellos, asi que continuamos, ellos se repusieron mucho

antes que Yo.
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La préxima semana sistematizaré la carpeta que corresponde a los registros del ultimo
proyecto del ciclo escolar, por lo menos ese es el plan en mi cronograma. A ver qué encuentro
en esos registros sobre mi practica docente. Lo reflexiono porque ese ultimo trabajo tenia mas
fines de complacer a la institucién que de generar procesos educativos. Entrevistamos alumnos
porque queriamos evidenciar el éxito del programa, nosotros porque creiamos en el trabajo. La
SEDU porque queria posicionarlo politicamente. Ahora tengo ese registro, asi que fue buena
idea.

Estoy segura que hubo aprendizaje, los alumnos pudieron movilizar mucho de lo
que habian adquirido. Trabajaron su guion de videodanza, sobre el tema del alado, ya
estaban listos para intentar la fusion entre el lenguaje de la imagen y del cuerpo en

movimiento. El resultado es muy interesante.

Limpiamos la coreografia para la siguiente funcion en el Teatro del Pueblo y con
primaria baja montamos El son de La Bruja. El cierre del ciclo escolar fue bastante
satisfactorio, el formato fue la premier de Mi Pelicula SaludArte asi que todos los asistentes
fueron con sus mejores atavios. Nifios, maestros y padres caminamos por el centro, vestidos
de gala, poco mas de un kilémetro -de la escuela al teatro- entre comercio y la ciudad

colonial.

Tuvimos una excelente presentacion con distinguidos invitados. Hubo entrega de
premios y vino de honor — palomitas y refresco- todos los chicos tomaron su papel a
cabalidad, en verdad se comprometieron. Los que hasta el momento no habian encontrado
vocacién en la produccion filmica o la danza, la encontraron como guardias de seguridad,
reporteros 0 apoyo técnico. Otros aunque ya la habian encontrado desarrollaron nuevos
roles. Hay un buen registro fotogréfico de ese dia pero no sé si sirva para la investigacion.

Son fotos tipo revista de sociales.

En esos recuerdos me detengo porque fueron gozosos, tantos logros alcanzados,
tantas semillas sembradas que no se si han de germinar. Que ha pasado con Danae y sus
hermanos, con Joshua, Lupita y demas alumnos con rostro e ilusiones particulares,

probablemente por las tardes ayudan en los puestos o ven television, ya no toman clases en
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SaludArte. Ahora la calle y el barrio han retomado el lugar que teniamos en la vida y

formacion de los chicos.

Quizé lo que hablamos de la vida de José Liman los inspire e impulse. El llegé con
su familia a Estados Unidos, desde Culiacan, huyendo de la Revolucion, no hablaba inglés
y nadie creia en él. Un buen porcentaje de mis alumnos son migrantes recién llegados del
campo, sé que se identificaron. Quiza esto sirva para ellos como para mi la labor de
Chavarria, Anadel, Roxane, Katherine, Ana Gonzales. Mis maestros de la vida, del arte y

de la danza. Maestros que me ensefiaron a ser maestra.

La gata vino a mi regazo sefial de que ya tiene hambre y frio. Hora de apagar la

compu, cenar y descansar, mafiana continuare la sistematizacion.
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