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Introduccion

Muchas veces pregunto por qué suceden ciertas cosas, incluso por qué no. En otras
ocasiones simplemente no pregunto, solo me dejo llevar cual hoja al viento en dias de otofio.

Aunque a veces no pregunto, hacerlo se volvio una necesidad en mi vida, porque cuando
lo hago emprendo una basqueda de respuestas para lograr comprender algunos de los fenémenos
presentes en el mundo.

Hoy mas que nunca pregunto. Pregunto, por ejemplo, como lograr cambios en la realidad,
principalmente al pensar en los distintos problemas que nos afectan en lo individual o lo
colectivo, como ocurre con las situaciones de violencia que cobran cada vez mayor fuerza 'y
exaltan la necesidad de trabajar para la construccion de una Cultura de Paz. Pregunto también si
un trabajo de investigacion de este tipo podria hacer aportes respecto a problemas de ese mismo
tipo, a fin de que se logre modificar ciertos hechos que nos vulneran.

Si bien es posible que no existan respuestas claras y precisas, fue asi, a través de
preguntar, como llegué a la elaboracion de este trabajo, al considerar que la Educacion Artistica®
brinda la posibilidad de generar cambios y lograr atender problematicas sociales, como la
violencia, que se hacen presente en nuestros contextos.

Esa consideracion sobre la Educacion Artistica la recupero de propia experiencia al haber

sido participe en diversos talleres de arte a lo largo de mi vida, especialmente en mi vida como

! De acuerdo a Acha (2001), este término tiene muchos significados, porque depende del contexto y la
temporalidad donde se analiza. Para el caso particular de este trabajo, y para tener un acercamiento a su
significado, aqui Educacién Artistica se entiende como un campo de conocimiento que indaga, analiza y promueve
procesos educativos con relacidn a las artes y la formacidn de los sujetos.

Para el Ministerio de Cultura, la Educacién Artistica es un campo estratégico para la formulacién e implementacién
de politicas publicas que permitan incluir los diversos niveles y modalidades de la educacidn en arte a partir de 4
enfoques: Formacion artistica formalizada, formacidn de formadores, practicas artisticas como eje central y parte
activa de la educacion para todos los ciudadanos, y La Educacion artistica como apoyo a otras areas de la
formacion. Recuperado de: https://www.mincultura.gov.co/areas/artes/educacion-artistica/Paginas/default.aspx



estudiante universitario en la Universidad Pedagogia Nacional, porque fue ahi donde pude
involucrarme en al aprendizaje de artes como la danza contemporanea, danza Jazz, el teatro y la
pintura. Ademas, cabe también decir que tuvo gran influencia, los talleres, cursos y diplomados
sobre arte que ha ofertado el Centro Nacional de las Artes, de los que también he sido participe
en distintas ocasiones, como en el Diplomado Interdisciplinario para la Ensefianzas de las Artes
en Educacion Basica. Asimismo, considero que todo esto lo consolido la linea de Educacion
Artistica de la Maestria de Desarrollo Educativo, de la que forma parte este trabajo, puesto que
es el espacio donde hasta el momento se ha cuestionado y reflexionado los alcances que puede
tener los procesos de arte y educacion.

Gracias a los talleres, al diplomado y a mi formacién como Maestro en la Linea de
Educacién Artistica, reconoci personalmente que la ensefianza de un arte no solo versa sobre un
esquema para el aprendizaje de técnicas que permitan la elaboracion de obras artisticas, sino que
puede tener otros alcances que se pueden vincular con la atencion de ciertos fendmenos que
aparecen en nuestra la realidad.

Los procesos de educacion artistica?, de acuerdo a mi experiencia, nos puede ayudar a
desarrollar nuestra conciencia, desarrollar nuestra sensibilidad y a ampliar nuestra percepcion.
Por eso, hoy en dia tengo un interés particular en preguntar constantemente sobre los aportes que
la ensefianza de un arte puede hacer en la formacion de los estudiantes, asi como a la vida
misma.

Que haya reconocido que los procesos de educacion artistica podrian ayudar al desarrollo

de la conciencia, y a tener una mayor percepcion del mundo y sus fendmenos, no fue fortuito, fue

2 La distincién entre “Educacidn Artistica” y “educacidn artistica” en este trabajo, estd en que su uso con
mayusculas refiere a un campo de conocimiento, a una mirada general, mientras que su uso con minusculas refiere
a los procesos educativos con relacién al arte.



el resultado de seguir preguntando sobre las experiencias en los procesos de ensefianza y
aprendizaje del arte. Por ello, recalco que con el presente trabajo de investigacion tengo la
posibilidad de seguir preguntando ¢qué hacer ante las problematicas?, ¢ De qué manera puede el
arte relacionarse con temas de la realidad actual? En un interés mas particular me cuestiono,
¢Como la Educacion Artistica podria desarrollar la conciencia o ampliar la sensibilizacion de las
personas sobre la violencia y la necesidad de una Cultura de Paz?

Si considero mi experiencia desde los talleres de arte en los que estuve, a esas preguntas
podria responder que los procesos de educacion artistica pueden hacer algo frente a las
problematicas sociales. Incluso, que la Educacion Artistica puede ayudar a la vida de los
estudiantes. Pero, ¢toda Educacion Artistica ofrece la oportunidad de hacer algo por el mundo?

Ya con el objetivo de indagar y elaborar esta investigacion como una forma de responder
lo que pregunto, mi intencion en un principio fue el de realizar un trabajo de intervencién a partir
de un taller de actividades artisticas que posibilitara la sensibilizacion en los estudiantes, desde la
idea de visualizar y reconocer la violencia que existe hoy en dia. No obstante, las circunstancias
académicas y personales indujeron la orientacion de este proyecto investigativo por otro camino:
el estudio de caso.

La decision de adoptar como forma de trabajo el estudio de caso implico para mi analizar
una investigacion con un enfoque similar al que yo pretendia en un inicio con el proyecto de
intervencion, porque seria una oportunidad de reconocer el trabajo que alguien mas hacia con
respecto a la ensefianza del arte y su relacion con el tema de Cultura de Paz. Esto ademas, seria
una oportunidad para permitir un reconocimiento sobre mis implicaciones futuras en el &ambito
profesional y/o personal en cuanto a la Educacion Artistica. Por esa razon busqué diversos

proyectos donde se priorizara la ensefianza de alguna actividad artistica a jovenes, y que al



mismo tiempo esas practicas de ensefianza constituyeran un camino para la construccion de una
Cultura de Paz.

Primero llamé mi atencion un proyecto denominado “Escuela de paz Tepito”, que por
medio de talleres artisticos y eventos culturales busca la promocién de la no violencia dentro del
conocido “barrio bravo” de la Ciudad de México. Sin embargo, nunca obtuve una respuesta del
colectivo que ahi colabora, a pesar de recurrir a varios medios de comunicacion que ellos
mismos proporcionan para establecer contacto.

Casi al mismo tiempo, y en la busqueda de informacion del proyecto “Escuela de Paz
Tepito” aparecio a través de mis redes sociales (digitales) el trabajo que hace “Artepito”, otro
proyecto que a través de la ensefianza de artes visuales a la comunidad del barrio de Tepito
pretende mostrar el rostro cultural de la zona y romper el estereotipo violento que se tiene de ese
lugar. Aunque en esta ocasion pude contactar directamente con su fundador, no fue posible llegar
a un acuerdo con él para llevar a cabo el estudio de caso.

Cuando aun continuaba en la busqueda de un proyecto para llevar el estudio de caso, por
sugerencia de la coordinadora de mi linea de formacion, Dra. Alma Dea Cerda Michel, y mi
asesor de tesis, Dr. Manuel Francisco Gonzéalez, pude conocer y acercarme a la Unidad de
Vinculacién Artistica (UVA) en Tlatelolco, que es una espacio educativo no formal para la
ensefianza de las artes, que ademas actualmente imparte otros talleres que tienen que ver con
actividades culturales y deportivas, como Pilates o el taller de “formulacion de proyectos
artisticos y culturales”.

En mis primeros acercamientos a la UVA pude apreciar que durante el ciclo en que se
podria realizar el estudio de caso (ciclo 18), existia el eje tematico de “Arte y Cultura de Paz”

por lo que de inmediato noté una oportunidad de relacionar mis intereses en cuanto a la



Educacidn Artistica y el trabajo y los aportes que se hace a la Cultura de Paz, asi como
posiblemente lograr responder a lo que en ese momento era mi pregunta base, sobre la manera en
que la Educacion Artistica permite abrir conciencia o puede sensibilizar a los estudiantes en
cuanto al tema de violencia.

Magdala Lopez, actual coordinadora de la UVA, recibio el proyecto que en su momento
le presenté para llevar a cabo este estudio de caso, y me brind6 las facilidades para tener un
mayor acercamiento al lugar. De la lista de talleres al que tuve acceso, gracias a ella misma,
llamé mi atencion por su titulo el de “Dibujo y accién”, que impartia el tallerista Daniel Godinez
Nivon, porque, ademés de que considero al dibujo como una actividad artistica basica en
cualquier escuela de ensefianza de las artes plasticas, el titulo del taller me remitia a pensar en
algunas ideas respecto a los vinculos entre las practicas de ensefianza y el tema de Cultura de
Paz, como en utilizar el dibujo para visualizar hechos violentos en el contexto actual.

Fue asi, de manera paulatina, como encontré el lugar y el sujeto que formarian parte de
este estudio de caso. Era mi interés indagar sobre la relacion entre las précticas de ensefianza y al
tema de Cultura de Paz, justo como lo conciben autores como Eisner (2008), o si bien, el taller
solo implicaba un trabajo de produccion de obras por medio del dibujo, tal cual se concibe desde
una perspectiva convencional sobre la ensefianza de las artes.

Daniel Godinez Nivon, artista formado en la Escuela Nacional de Artes Plasticas® y quien
se incorpord como tallerista desde el ciclo 1 en la UVA, es quien imparte el taller “Dibujo y
accion”. Fue él quien también recibié mi proyecto de investigacion con la unica condicién de que

fuera yo un participante méas del grupo, puesto que, y como expres6 en su momento, “‘es

3 Desde el afio 2014 la Escuela Nacional de Artes Plésticas (ENAP), cambid su nombre por Facultad de Artes y
Disefio (FAD). Recuperado de: http://www.fad.unam.mx/historia.php



http://www.fad.unam.mx/historia.php

importante que todos colaboremos”. Por supuesto, no encontré objecion alguna respecto a eso.
De hecho, lo consideré una oportunidad méas para obtener mayor informacion en el trabajo de
campo, por lo que me impliqué en ese espacio como un observador participante. Pero esto se
describird de manera més precisa en el capitulo de metodologia de la investigacion.

Bajo el panorama anterior, los siguientes parrafos enmarcan no solo un objetivo de
investigacion, sino el propio camino para tratar de comprender el trabajo que se hace desde
algunos talleres artisticos, como el taller de “Dibujo y Accion” que se imparte en la UVA, ante lo
que considero una necesidad actual: La Cultura de Paz “en el contexto mexicano.

Como primer momento, y previo al desarrollo de los capitulos, se presenta la justificacion
que llevo a la elaboracion de este trabajo de investigacion en consideracion de la Educacion
Artistica con relacién al tema de Cultura de Paz.

Posteriormente se plantean aquellos elementos que podrian considerarse los ejes rectores
de este estudio de caso: las preguntas de investigacion.

Como describi en los primeros parrafos de este apartado, las preguntas no solo guian a
obtener respuestas, sino que implican la manera de como dar los pasos para comprender el
fendmeno particular del estudio de caso. Por esa razon, se postula una pregunta general, y de ella
se desprenden las preguntas especificas que precisan tanto el rumbo de la investigacion como los
pasos a la comprensidn del propio trabajo de las practicas de ensefianza del arte y su relacion con

el tema de Cultura de Paz.

4 Para autores como Tuvilla (2004), la Cultura de Paz implica el conjunto de significados, asi como los valores, que
permiten a una sociedad determinada tener una organizacion de las relaciones noviolentas. Ademas de buscar
alternativas pacificas, como el didlogo, en la resolucidn de conflictos. Por su parte Banda (2002), considera que la
Cultura de Paz es el conjunto de valores y maneras de proceder que estriba en el rechazo a la violencia como
manera de resolver los conflictos, anteponiendo ejercicios como el didlogo y la colaboracién.



De las preguntas de investigacion se da paso a una parte que considero elemental de este
trabajo: los objetivos. Los objetivos precisan y describen de manera mas especifica lo que con
este trabajo he pretendido hacer y comprender. Por esa razon existe tanto un objetivo general de
asi como algunos objetivos particulares que brindan un acercamiento al estudio de caso.

Como segundo momento en la construccion de este trabajo se da paso a los capitulos, los
cuales engloban las relaciones entre los datos teodricos y los datos empiricos obtenidos en la
exploracién documental y el trabajo de campo respectivamente.

En el primer capitulo describi el contexto (Tlatelolco) donde se llevo a cabo el estudio de
caso. De esa descripcion pude entender muchos de los factores que se vinculan al trabajo de
educacion artistica en la UVA con relacion al tema de Cultura de Paz, particularmente desde el
taller de “Dibujo y accion” durante el ciclo 18.

La descripcion del contexto también me permitié reflexionar sobre la implicacion
existente de la tematica del ciclo “Arte y Cultura de Paz” con lo que podria ser la problematica
de violencia existente en la zona, por lo que la descripcion corresponde a la vez sobre la UVA
como institucion y al taller como parte de ella.

Después del desarrollo del capitulo de contexto, que me dio pautas a algunas reflexiones
sobre la pertinencia de los talleres artisticos y culturales que imparte la UVA en Tlatelolco, asi
como la relevancia de los ejes tematicos en cada ciclo, se presenta el segundo capitulo de este
trabajo, donde se describe la metodologia de la investigacion, tanto en su concepcion tedrica, asi
como los pasos seguidos en el proceso de construccion del estudio de caso. Ahi intento describir
y analizar lo que es la investigacion cualitativa y las estrategias utilizadas para este trabajo

investigativo, que también me llevaron a poder construir el capitulo analitico a partir de las



preguntas de investigacion, la informacion que proporciono el trabajo de campo y la indagacién
documental.

A partir del tercer capitulo impliqué particularmente andlisis y reflexiones sobre las
miradas de la Educacion Aurtistica desde lo acontecido en el taller de dibujo y de la informacién
que obtuve en las entrevistas aplicadas a quien lo imparte. Asimismo, con esa informacion, hago
una indagacion teorica sobre el dibujo como préctica artistica dentro del &mbito educativo.

En el cuarto capitulo integro todas aquellas consideraciones, tedricas y empiricas, que
podrian permitir entender el tema de Cultura de Paz desde las practicas de ensefianza llevadas a
cabo por el profesor del taller de dibujo, especialmente en la consideracion de los aportes
realizados en cada una de las sesiones registradas en el diario de campo y las entrevistas
aplicadas.

En el capitulo 5 sitto un andlisis centrado desde la pregunta de investigacion. Ahi busco
responder de qué manera las précticas de ensefianza dentro del taller de dibujo se vinculan con
las caracteristicas de una Cultura de Paz.

Por Gltimo, presento algunas conclusiones sobre este estudio de caso a partir de la
informacion que se obtuvo en el trabajo de campo, el analisis tedrico de los temas aqui presentes
y la relacion que existe con el objetivo general y los objetivos particulares que se formularon.
Aunqgue para mi no es fundamental ofrecer respuestas precisas a las preguntas formuladas para
esta investigacion, ofrezco algunas reflexiones que nacieron primordialmente de la voz de Daniel
Godinez y sus practicas de ensefianza, asi como de algunas ideas y consideraciones tedricas que
se analizan en la linea de Educacion Acrtistica de la MDE y las apreciaciones que tengo sobre el

tema de Cultura de Paz.



A modo de resumen, la estructura de este trabajo inicia con la formulacion de las
preguntas de investigacion, que al mismo tiempo me permitieron dar paso al planteamiento de
los objetivos que se buscan alcanzar mediante el estudio de caso sobre las practicas de ensefianza
en el taller de dibujo de la UVA CCUT-UNAM durante el ciclo 18. Posteriormente hay una
descripcion sobre lo qué es la metodologia cualitativa y el estudio de caso, asi como el proceso
metodoldgico que segui. Después se desarrollan los capitulos tedricos que dan sustento a las
consideraciones de Educacion Avrtistica y el tema de Cultura de Paz con base en el trabajo de
campo dentro del taller de Dibujo y Accion. Por altimo, y para cerrar este trabajo, expongo el
andlisis, las reflexiones y apreciaciones generales de toda la informacion que aparece en esta

investigacion.

Justificacion de la investigacion

Como mencioné al introducir este trabajo, mis experiencias dentro de algunos talleres
artisticos, asi como las experiencias dadas en mi proceso de formacién en la Linea de Educacién
Artistica de la Maestria en Desarrollo Educativo, permitieron que yo lograra tener mayores
reflexiones en cuanto a los procesos de ensefianza del arte y los posibles aportes que pudieran
hacerse ante ciertas problemaéticas sociales.

En ese sentido, con este trabajo de investigacion, tuve la oportunidad de emprender un
proceso de indagacion para que, a través de un estudio de caso, lograra ubicar cuales podrian ser
exactamente esos aportes que la educacion artistica hace, y a su vez la manera en que esos
mismos aportes ayudarian a atender las situaciones de violencia desde la construccion de una

Cultura de Paz.
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Eisner (2008) expuso en su libro El arte y la creacion de la mente que los procesos
artisticos son capaces de desarrollar la conciencia, lo que posibilita abordar con mayor curiosidad
e incertidumbre la vida cotidiana. Por ese motivo las artes dentro de la educacion son un eje que
podria considerare primordial, sobre todo si se espera cambiar muchas de las condiciones del
mundo.

También autores como Dewey (2008), Greene (2005) y Chalmers (2003), conciben que
las experiencias que se dan desde el arte resultan esenciales en la vida social de las personas,
pues permiten perpetuar, asi como cambiar y enaltecer la cultura, asi como el contexto social,
pues las artes refuerzan los valores que se comunican y transmiten en el entorno. Ello implica
entonces que la Educacion Avrtistica, a partir de los aportes que puede brindar a las personas,
construya un camino que nos lleve a los cambios sociales y culturales, a la construccion de una
nueva realidad, una nueva forma de vivir y entender el mundo.

Con base en mis apreciaciones personales y a los fundamentos teéricos que ofrecen esos
autores, este estudio de caso representa la oportunidad para indagar particularmente lo que la
ensefianza del arte ofrece en la formacion de los estudiantes con relacion al tema de Cultura de
Paz como una forma de afrontar la violencia que es una problematica social que nos afecta de
formas distintas.

Me resulta relevante el tema de Cultura de Paz porque puede considerarse la contraparte
del tema de violencia, que es un fendmeno que continua con un fuerte impacto en el contexto
mexicano, y que afecta sin distincion de género, edad, condicion social u otro de tipo de
caracteristica.

La violencia, como problema social, incide en los diversos espacios de la vida, como lo es

en el hogar, en el trabajo y hasta en las escuelas. Esto impide que cada vez haya una mayor

11



complejidad en lograr tener espacios de seguridad personal y colectiva, relaciones de interaccion
y convivencia pacificas, asi como el alcance de lo que podria ser un deseo para muchas personas,
un mundo donde la paz sea una realidad, no solo una utopia.

Ante la idea de que la violencia incide cada vez més en los diversos espacios, considero
que son los propios espacios educativos, como en los que se dan la ensefianza del arte, los que
pueden hacer frente a dicha problematica, representado a la vez los espacios en el que las
personas podrian llegar a sentirse seguros como parte del proceso de formacion que viven a
través de sus ensefianzas y aprendizajes.

Los espacios educativos pueden llegar a hacer aportes esenciales a la construccion de una
Cultura de Paz como una forma de afrontar el fendmeno de violencia, especialmente cuando se
involucra una mirada particular de la Educacion Artistica.

Tuvilla (2004) enfatiza que las escuelas, como principales espacios de educacion, son los
lugares ideales para la construccion de una Cultura de Paz, ya que las ensefianzas, los contenidos
y aprendizajes forman parte de procesos educativos que pueden encaminarse a lograr cambios en
la realidad, por lo que es importante concebir que las escuelas pueden representar oportunidades
esenciales si se quiere hacer frente a las diversas situaciones de violencia.

De acuerdo a lo que concibe Tuvilla, a mis apreciaciones sobre la Educacion Artistica y
con referencia a los autores expuestos en los parrafos anteriores, con este trabajo puedo indagar
con mayor analisis, y tal vez con mayor compresion, los aportes particulares de la ensefianza del
arte con relacion a temas como el de Cultura de Paz,

Me interesa investigar como en la ensefianza del arte puede implicarse un conjunto de

experiencias que brinden aportes a la formacion de los estudiantes, aportes que podrian
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contribuir a que las personas vean de manera distinta la realidad, ya sea a traves del desarrollo de
su conciencia, su sensibilidad o capacidad perceptiva.

Veo a la Educacion Artistica como el eje fundamental que construye un puente para
lograr alcanzar un deseo: la Cultura de Paz. Esto en el sentido de buscar alternativas a la solucién
de conflictos a partir de procesos como el didlogo, el respeto y el trabajo colaborativo para evitar
un crecimiento en las situaciones de violencia (Palos, 2019).

Como en todo estudio de caso, la particularidad de este trabajo esta en indagar los aportes
de la Educacidn Artistica desde el taller de dibujo que se imparti6 en la Unidad de Vinculacion
Artistica de Tlatelolco, durante su ciclo 18, ya que es el espacio que mantiene relacién con el
tema de Cultura de Paz como eje tematico del ciclo, un espacio donde se recibi6 con interés esta
investigacion.

Por tales motivos, y al haber encontrado un contexto donde insertarme para llevar a cabo
el estudio de caso como trabajo de investigacion, el analisis y las reflexiones que se dan desde las
practicas de ensefianza dentro del taller de dibujo contribuira a cuestionar gran parte de mi labor
como profesional, asi como ampliar mis horizontes a nuevos esquemas pedagogicos sobre la
ensefianza del arte y su relacion con otros temas que requieran puntual atencion, especialmente
los que pudieran hacer cambios sociales en el mundo, porque la ensefianza del arte precisa en el
aprendizaje de técnicas para la creacion de productos, sino que puede hacer una contribucion
directa, o en algunos casos de manera indirecta, a la Cultura de Paz como una necesidad en
nuestros dias.

La ensefianza de artes es mas que un hacer, mas que una produccion. En las artes existe la
oportunidad de cambiar nuestro espiritu, de abrir nuestra mente y exaltar la bondad de nuestro

ser. Las artes nos pueden dar las oportunidades para generar cambios en la realidad que vivimos,
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asi que para entender esa concepcion considero necesario, y relevante, escuchar las voces de
quienes a través de las artes producen cambios en el mundo, construyen nuevas realidades y

significan lo que podria ser una necesidad social: Cultura de Paz.

Planteamiento del problema

La Unidad de Vinculacién Artistica de Tlatelolco (UVA) ha sido desde el inicio de sus
actividades (2010) un espacio educativo no formal para la ensefianza de las artes. Esas
actividades se dirigen a personas de todas las edades, mismas que tienen el interés por adquirir
conocimiento y desarrollar habilidades con relacion a alguna disciplina artistica, particularmente
a través de talleres que se imparten de manera semestral. A ese semestre de actividades se le
considera un ciclo.

Actualmente en la UVA, ademas de impartirse talleres artisticos, se imparten algunos
talleres culturales y deportivos, tales como el taller de elaboracion de proyectos culturales, taller
de yoga, boxeo o Ta’i Chi.

Desde el 2010 hasta la fecha (noviembre 2019), se desarrollaron 18 ciclos. Durante esos
ciclos se impartieron diferentes talleres artisticos (artes visuales, musica literatura, danza y artes
escénicas), deportivos (clasificados como talleres de cuerpo y recreacién) y culturales, de manera
ininterrumpida.

A partir del ciclo 16 (semestre 2018-2) se adhiere un eje tematico sobre el cual la UVA
tiene un interés como institucion, y que ademas puede tambien resultar del interés de la

comunidad de Tlatelolco, porque en este lugar, de acuerdo con la informacion que proporciond
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Magdala Lépez®, quien es la actual coordinadora de los talleres en ese espacio y desde tres ciclos
atrés, los movimientos sociales han dejado huella.

El primer eje temético fue “Arte, memoria y comunidad”, que se adopté con motivo de
conmemorar los cincuenta afios del movimiento estudiantil del 68, movimiento que identifica de
manera destacada la zona de Tlatelolco, ya que es el lugar donde ocurrieron los hechos
relacionados con dicho suceso.

El segundo eje temético, que correspondio al ciclo 17 (2019-1), tuvo como denominacion
“Arte, género y reconciliacion”, donde el interés se centr6 en las reflexiones de los diversos
movimientos feministas que han existido en la historia y los que actualmente se estan dando en
México. Incluso, se tomé como imagen para la promocién de este ciclo y el eje temético a la
escritora y luchadora feminista latinoamericana Alaide Foppa.

Para el ciclo 18, ciclo en el cual se llevo a cabo este trabajo de investigacion, el eje
tematico tuvo la denominacién de “Arte y Cultura de Paz”. Aqui se centré el interés por
reflexionar en cuanto a las situaciones de violencia en el contexto mexicano, especialmente sobre
las situaciones de violencia que han ocurrido a través de la historia de Tlatelolco, puesto que de
acuerdo al folleto de presentacién que se me brindd en los primeros acercamientos que tuve a
este lugar, la UVA, ademas de ser es un espacio para la ensefianza y el intercambio, es un
espacio educativo que pretende generar conciencia sobre temas como el de Cultura de Paz, asi
como sobre los sucesos que han estado presentes en la historia del lugar donde esta escuela se
encuentra.

Tales eran los designios del territorio donde unos afos

después, la sangre correria por los recovecos de esa plaza y los nuevos

5En la entrevista expresé que previo a ser coordinadora de la UVA se integrd ahi para realizar su servicio social. Un
par de afios después regreso para ser contratada como jefa de logistica, para después ser coordinara.
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presos de conciencia serian levantados en masa, para dar paso a
nuevos martires y al punto de inflexion de una nueva historia: 1968.
El pasado perfecto y el presente descontinuo.

Sobre los antiguos terrenos de la céarcel de Tlatelolco hoy se
levanta la UVA, donde ahora hay libertad de conciencia y no presos,
se construye comunidad, unidad y Cultura de Paz. Tlatelolco se
expande a lo largo y ancho de esta urbe, -a través de la UVA-, como
un espacio de ensefianza, comunidn e intercambio (UVA. Folleto de
presentacion. Ciclo 18).

Con base en lo anterior, el eje temético sobre Cultura de Paz se adoptd porque se hizo
presente un interés institucional sobre los problemas de violencia que México atraviesa
actualmente, y los espacios educativos como la UVA, y las personas que ahi participan, no son
ajenas a ese tipo de situaciones.

En ese sentido, aunque Magdala Lopez considera que atender la violencia y construir una
Cultura de Paz, podria hacerse idealmente desde los aportes que hace la ensefianza de las artes en
la formacion de las personas, al permitir la reflexion, ampliar su sensibilidad y desarrollar su
conciencia, hasta el momento los ejes tematicos adoptados en los ultimos tres ciclos (16,17 y 18),
no orientan las actividades de los talleres en la UVA, solo son reconocimientos a temas
relevantes de la actualidad, especialmente por lo que acontece en Tlatelolco con el incremento de
la inseguridad.

Una vez que se selecciono el taller de Dibujo y Accidn para indagar sobre el objeto de
estudio, lo dicho por Magdala Lépez quedo en evidencia, ya que las practicas de ensefianza de

del dibujo no se subordinaban al eje tematico del ciclo 18. Daniel Godinez tenia otras intenciones
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en la formacion de los participantes. El comenté que sus practicas de ensefianza se orientaban
por una mirada del arte que contribuye a muchos temas, entre los que puede estar el de la Cultura
de Paz. En otras palabras, que sus practicas de ensefianza tienen ciertas caracteristicas y
elementos que se pueden vincular a una cultura de paz, sin que éste sea un contenido en su taller,
porque las artes ayudan a eso, en el sentido de procesos de educacion artistica.

Para Daniel Godinez las artes generan cambios personales, y eso induce a cambios en la
realidad y en el mundo, porque las personas, al menos desde lo que logra ver en su taller,
desarrollan capacidades y habilidades que tiene que ver con una Cultura de Paz.

Entonces, si el tema de Cultura de Paz, como eje tematico del ciclo 18 en la UVA, no es
contenido en el taller, ni orienta las précticas de ensefianza, mientras que al mismo tiempo Daniel
Godinez y Magdala L6pez coinciden en que las artes hacen aportes en la formacion de los
participantes que se pueden relacionar a ello, el problema de investigacion se sitGa en indagar
cudles son esos vinculos entre las practicas de ensefianza del dibujo y la Cultura de Paz.

Un referente cercano a este planteamiento del problema lo ofrece del trabajo de Mitsi
Nieto mediante su tesis de doctorado: Arte por la Paz, entre la transformacion y la
reproduccion, en donde analiza dos vertientes educativas, la Educacion para la paz y la
Educacion por el arte, para ubicar algunos puntos de interseccion, que la llevd a considerar la
denominacién de una vertiente denominada Arte por la Paz, la cual busca que el sujeto
construya, con base en el arte y su ensefianza, una cultura de paz desde la transformacion de su
entorno, que implica una liberacion del sujeto y su sociedad. Ademas, entre sus conclusiones
refiere que:

El arte, y en particular el arte visual, permite al sujeto atravesar por

diversos procesos del pensamiento, para llegar a conclusiones y abrir méas
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preguntas sobre el mundo, que le plantean una riqueza de pensamiento mucho

mayor para construir ideas cada vez mas complejas sobre su realidad. Si esta

potencialidad del arte es sumada a una adecuada coordinacion y reflexion grupal,

el pensamiento critico de los sujetos puede ser ampliamente desarrollado de

manera reciproca en un proceso educativo colaborativo (Nieto, 2014, P. 194).

En cuanto a las précticas de ensefianza en este estudio de caso, recupero la investigacion
que realizo Sergio Dominguez Aguilar, también exalumno de esta linea de formacion. El indagé
en los discursos y acciones de un docente de artes plasticas, especificamente de un taller de
dibujo, dentro la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, que le
permitié mostrar referencias sobre como se conciben las practicas de ensefianza y la manera en
que influye en la formacidn de los estudiantes, quienes seran los futuros artistas.

Entre sus reflexiones finales, Sergio Dominguez concibi¢ a las practicas de ensefianza
como el conjunto de decisiones que el docente implica a través de las actividades dentro del
taller que imparte. Esas decisiones son decisiones pedagogicas porque se estiman como parte del
proceso de formacién de los estudiantes a través de las actividades de ensefianza-aprendizaje
dadas en el aula. También, Sergio Dominguez infirié que no se trata de que las practicas de
ensefianza del docente resuelvan las problemaéticas en torno a la formacién de los estudiantes,
sino de ampliar la reflexion y los criterios tanto de quien ensefia como de quien aprende, para
ayudarlos a buscar alternativas de intervencién dentro y fuera de las instituciones.

Con base en ese mismo trabajo investigativo, aqui concibo las practicas de ensefianza
desde esa misma idea, como las actividades pedagogicas decididas por el docente de un espacio

educativo, y, a partir de esas actividades, cuales podrian ser los aportes que los estudiantes
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reciben como parte de su educacidn artistica con relacion a temas como los de la Cultura de Paz
ante las crecientes situaciones de violencia en la actualidad.

Respecto a las ideas de que el arte hace aportes a las personas, reflexiono en el referente
tedrico del que hizo mencién Magdala Lépez, el cual es Eisner, quien concibe que las artes
ofrecen algo intrinseco en el ser humano, y ese algo puede ser el desarrollo de la conciencia para
entender el contexto donde habitamos. En ese sentido, un vinculo entre las practicas de
ensefianza y la Cultura de Paz se da en el desarrollo de la conciencia o bien en el desarrollo de la
imaginacion como concibe Maxime Greene.

Por tanto, y como refirié Sergio Dominguez en su trabajo de investigacion, las practicas
de ensefianza no siempre son la respuesta a las problematicas, pero es necesario reflexionar en su
naturaleza y el sentido que tiene en la formacion de los estudiantes. Por eso, es necesaria una
indagacion profunda y detenida para ubicar los vinculos entre las practicas de ensefianza y el
tema de Cultura de Paz, porque los vinculos pueden ser los menos esperados, pueden estar en la
ensefianza de técnicas, en la creacion de obras, en el desarrollo de la conciencia, de la
imaginacion o la percepcion. Incluso esa relacion de la que se habla atienda a otros aspectos en la
formacion de los estudiantes. También es preciso pensar en que los vinculos de las practicas de
ensefianza no van en el sentido de la paz, sino que generan conflictos que deben atenderse desde
los ideales de una la Cultura de Paz. Como refirié Misti Nieto en su tesis de doctorado, a veces
las instituciones y los ensefiantes implican précticas violentas que requieren ser atendidas,
porque en muchas ocasiones se ignoran. Es decir, las practicas de ensefianza son generadoras de
violencia y de-constructoras de relaciones pacificas, en donde generalmente los estudiantes se
someten al autoritarismo de quienes ensefian a partir de aspectos muy sutiles, como el uso del

lenguaje verbal y corporal, en la propia evaluacion de los procesos educativos, 0 en la misma
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intencion de las autoridades institucionales por ignorar los conflictos entre los estudiantes, o
entre estudiantes y docentes. Entonces, hay que ver las diversas posibilidades de vinculacion,
porque se hace una contribucién enriquecedora ante los esfuerzos para lograr cambios positivos.

No todos los vinculos tienen que ser referidos a construir una Cultura de Paz.

Pregunta de investigacion

En la introduccion de este trabajo expresé que preguntar es una actividad fundamental en
mi vida, tan fundamental como lo es para un trabajo de investigacion la formulacion de
preguntas que orientan su actividad, porque a través de las preguntas considero que se puede
abrir un camino, o varios, para poder explorar y comprender los significados de los fenémenos
de nuestra realidad que Ilaman nuestra atencion.

Gracias a la formulacién de preguntas, estimo que se pueden llegar a construir caminos
que nos lleven a entendimientos sobre asuntos particulares, y a veces generales, que podrian
requerir de andlisis y reflexiones detenidas, por ello, para este trabajo de investigacion y
pensando en la Educacion Artistica con relacion al tema de Cultura de Paz, logré formular las
siguientes preguntas investigativas que orientaron este trabajo.

La primera pregunta corresponde al cuestionamiento investigativo general, y las

siguientes a los cuestionamientos especificos.

Pregunta general:

¢Cuales son los vinculos entre las practicas de ensefianza del dibujo dentro del taller de

“Dibujo y accion” y el tema de Cultura de Paz?
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Preguntas especificas:

¢ Cuales son los aportes que brindan las practicas de ensefianza del dibujo a los
estudiantes del taller de “Dibujo y Accidén” que puedan vincularse con el tema de Cultura de
Paz?

-¢Cuales son las actividades que el profesor del taller de dibujo implica en sus practicas

de ensefianza para hacer contribuciones a la construccion de una Cultura de Paz?

-;Como el profesor del taller de dibujo organiza sus actividades para implicar el tema de

Cultura de Paz en la ensefianza del dibujo?

-¢Como se manifiestan las caracteristicas de la Cultura de Paz en el proceso de ensefianza del
dibujo?
-, Como concibe el tallerista sus précticas de ensefianza artistica con relacion al tema de

Cultura de Paz?

Objetivos
Con base en las propias preguntas de investigacion que formulé, mis expectativas en la

construccién de este trabajo se centraron en la busqueda y alcance de los siguientes objetivos:

Objetivo general
Indagar cuales son los vinculos entre las practicas de ensefianza del dibujo dentro del
taller de “Dibujo y Accion” que se impartié durante el ciclo 18 en la UVA y el tema de la

Cultura de Paz.
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Objetivos Especificos

-Indagar los aportes que hacen las practicas de ensefianza del dibujo a la
formacion artistica de los participantes del taller de Dibujo y Accidn

-Analizar las actividades propuestas por el profesor del taller de dibujo que
permiten una contribucion al tema de Cultura de Paz.

-Analizar la organizacién de las actividades que el profesor del taller de dibujo
sugiere en las sesiones para comprender su relacion con el tema de Cultura de Paz.

-Analizar la concepcidn que el tallerista tiene sobre Educacion Avrtistica y el tema

de Cultura de Paz.
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Capitulo 1- Unidad de vinculacién artistica: un espacio de encuentro entre la Educacién

Artistica y la Cultura de Paz a partir del taller de “Dibujo y Accion”

Este primer capitulo corresponde a la descripcion general del contexto donde se llevé a
cabo el trabajo de investigacion. Aqui describi algunas caracteristicas generales que
corresponden a los espacios donde se realizé el estudio de caso, es decir, la zona de Tlatelolco, el
CCU-T, y particularmente la UVA y el taller de Dibujo y Accion.

En ese sentido, los siguientes parrafos los desarrollé bajo la idea de exponer las
caracteristicas propias al contexto mas general donde su ubica el taller de Dibujo y Accion
(Tlatelolco), hasta poder llegar a la particularidad de éste espacio de ensefianza en la UVA. En
otras palabras, quiero hacer una descripcion jerarquica del contexto: Tlatelolco, CCU-T, UVA,
Taller de Dibujo y Accion.

Esas caracteristicas me parecio importante exponerlas para dar un acercamiento a los
lectores de este trabajo sobre la relacion existente entre Tlatelolco, el Centro Cultural
Universitario Tlatelolco, la UVA y el taller de Dibujo y Accion con el tema de Cultura de Paz.
Estos dos altimos como eje del estudio de caso que realicé. Y mas alla de ofrecer referencias
sobre caracteristicas dadas por las estadisticas, quise dar utilidad a mis recuerdos y percepciones
como investigador, y, a veces, yo cOmo una persona mas en esos espacios, para ofrecer algunos
elementos que pudieran ser relevantes en el analisis final, como la percepcién que los integrantes
de los talleres de la UVA pudieran tener sobre la violencia o la necesidad de espacios para la

educacion artistica como lo es la UVA.
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Breve descripcion de Tlatelolco desde algunos de mis recuerdos

Previo a este trabajo, fueron muy pocas las veces en que tuve oportunidad de estar en
Tlatelolco, uno de los lugares que considero mas historicos en la Ciudad de México por los
diversos hechos ahi ocurridos y que en los siguientes parrafos mencionaré.

La primera vez que pude estar en Tlatelolco fue para ser participe de una marcha
conmemorativa del reconocido “Movimiento estudiantil del 68”, un hecho histérico que parece
continuar en la memoria colectiva no solo de quienes viven en esa parte de la Ciudad de México,
sino de la mayoria de los mexicanos, puesto que significd uno de los actos represivos, y
violentos, méas representativos por parte del gobierno de nuestro pais, en el que cientos de
estudiantes perdieron la vida por manifestar sus ideas de manera publica. De ahi que este
movimiento sea recordado en fechas actuales.

Desde esa fecha (1968), miles de estudiantes, principalmente universitarios, decidieron
cada afio protestar a través de marchas donde pudieran unir sus voces y recorrer las calles de la
ciudad con la idea de exigir justicia, de exigir respeto a la propia manifestacion. Al igual que
quienes iniciaron esas manifestaciones cada 2 de octubre, fecha en que ocurri6 la matanza de los
estudiantes del 68, algunos comparfieros, amigos y yo decidimos conjuntarnos a las afueras del
metro Tlatelolco, que era el punto estratégico de mayor accesibilidad, para poder unirnos a las
exigencias, a la protestas y a la manifestacion de nuestros pensares, de nuestros sentimiento.

Aunque no recuerdo exactamente el afio, asi fue la primera vez en que tuve oportunidad
de estar en Tlatelolco. Estuve ahi para unirme a la manifestacion, a la exigencia y, tal vez de lo
que podria considerarse, a una lucha social. Estuve ahi también para conmemorar aquello que no

se olvida.

24



Al ser mi primera vez en ese lugar, resultdé impresionante para mi la sensacion del
ambiente que en ese momento se Vvivid. Pude percibir que a pesar de los afios que transcurrieron,
Tlatelolco atn conservaba cierta sensacion de fuerza, de lucha, asi como de dolor e indignacion.
Por supuesto, pudo haber sido la manifestacion de la que fui participe en ese momento, pero
percibi algo mas, algo indescriptible que se notaba en el ambiente de esa zona.

Aun y con los cambios en el ambiente generados por la modernidad, muchos de los
edificios ahi presentes lograron conservar en sus paredes las pintas de frases como “2 de octubre
no se olvida”, mantas viejas que colgaban desde las ventanas de las viviendas y hasta los grafitis
que expresaban mensajes con sentido de justicia. Pareciera que se habia vuelto parte del paisaje
en Tlatelolco, parte de lo que yo considero su arte.

Fue de esa manera como por primera vez conoci Tlatelolco, a través de una parte
importante de su historia. Desde esa vez hasta ahora mis recuerdos de ese lugar me llevan a
pensar y reflexionar en un movimiento social que perdura y posiblemente seguira perdurando
muchos afios més.

Después de un largo tiempo, y con la intencion de realizar este trabajo de investigacion,
logré regresar a Tlatelolco. Una vez mas, a pesar de los afios, mis recuerdos hicieron que lograra
tener una sensacion Unica en el ambiente, la sensacién de lo que considero una lucha social.

Al caminar por las calles para dirigirme a la Unidad de Vinculacion Artistica de
Tlatelolco, y con una mirada diferente a la primera vez que en ese lugar estuve, pude apreciar
con mayor detalle varias caracteristicas de la zona. La modernidad se mezclé con el pasado,

muchos edificios que, ahi en Tlatelolco, fueron construidos, principalmente en los afios 60,
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lograron conservar gran parte de su originalidad, atn incluso después de tres sismos que
marcaron una huella en México®.

Aprecié que la mayor parte de los edificios ahi presentes eran para uso habitacional, y de
acuerdo con informacion expuesta en la pagina web oficial de la Alcaldia Cuauhtémoc, los
departamentos construidos entre los afios de 1960 y 1967 conservan actualmente casi a la mitad
de su poblacion inicial, aproximadamente 40 mil habitantes, lo que a mi parecer daba cuenta del
gran nimero de personas que ahi cohabitan, mismas que posiblemente recorrian cotidianamente
las calles en las que yo transitaba para dirigirme a la UVA.

El ritmo de mis pasos por las calles de Tlatelolco casi siempre fue lento, mi mirada se
perdid en varias ocasiones entre los edificios y las ventanas abiertas de aquellos departamentos
que daban a la calle. Mi mirada se perdia ain mas con la presencia de los diversos murales y los
grafitis que se encontraban en las paredes, tanto de los edificios como de los diferentes parques
publicos.

Esos murales y grafitis eran, desde mi mirada, una forma de expresion sobre la lucha, la
resistencia, la exigencia de justicia por lo que ocurrid en el afio de 1968 con respecto al
movimiento estudiantil, sobre la matanza. Pude mirar los murales y grafitis por muchas partes de
la zona de Tlatelolco. Me pareci6 que eran un recurrente expresivo que perduraba como una
forma de manifestacion sobre lo que en esta zona habia acontecido.

Recuerdo que cuando caminé por las calles de Tlatelolco, miles de personas confluian a
diferentes ritmos. Personas entraban y salian de los edificios. Nifios y adolescentes se dirigian o

regresaban de las escuelas, algunos acianos sentados en los parques y otros detras de sus

5 En 1985 se presentd un terremoto que provocé dafios severos en diferentes partes de la Ciudad de México y dejé
miles de muertos sepultados bajos los derrumbes ocurridos. De manera reciente, en 2017 ocurriendo 2 sismos,
durante el mismo mes (septiembre), que afectaron diferentes viviendas y monumentos de la ciudad, entre ellos
algunos de la zona de Tlatelolco.
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ventanas del departamento que habitaban, mujeres y hombres dirigiéndose al trabajo, microbuses
Ilenos de personas. Esto se podria relacionar con la consideracion del INEGI en cuanto a que
Tlatelolco es una de las zonas con mayor poblacion en la Ciudad de México y de la alcaldia
Cuauhtémoc, porque de acuerdo a sus datos estadisticos expuestos en el Programa Delegacional
de Desarrollo en Cuauhtémoc 2016-2018, hasta el afio 2010 en Tlatelolco habia casi un total de
27, 843 habitantes, al menos de las que contaban con un espacio para vivir. A esa cantidad
registrada habria que integrar el nimero de personas que se encuentran en situacion de calle, las
cuales pude observar durante mi camino, en la puerta de salida o entrada del metro, sobre las
banquetas sucias, entre los arbustos de los parques o dentro de los edificios abandonados. Esas
personas también forman parte del total de habitantes de la zona, pero son personas muchas
veces olvidadas. Menciono que se podria relacionar el gran nimero de personas que pude
apreciar en esa zona con los datos estadisticos del INEGI, porque a mayor poblacion, mayor
actividad en un contexto.

Entre la arquitectura del paisaje de la zona, los rostros desconocidos de las cientos de
personas que pasaban a mi lado, la curiosidad de mis o0jos y el ritmo de los pasos que llevé al
caminar, vinieron a mi memoria las palabras y los consejos que algunas veces recibi por parte de
amigos o conocidos para poder explorar esta zona: “procura no ir por calles sin gente”, “esconde
muy bien tu cartera”, “no lleves cosas valiosas”. A ello, se sumo todas aquellas notas
periodisticas que alguna vez lei y que daban una perspectiva de lo que en este lugar ocurria,
notas enmarcadas principalmente en hechos de violencia, como robos, secuestros e incluso
muertes.

Aunque pudo haber sido el amarillismo y la morbosidad de los medios comunicativos, la

informacion de las situaciones de robos, secuestros y muertes hicieron que cierto temor
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apareciera en mi persona al imaginar que, y como un fuerte prejuicio, algo me pudiera haber
ocurrido, sin embargo, no fue asi, todo el miedo fue mas un producto de mi imaginacion que de
lo que en verdad ocurria en esa zona, al menos de las calles en las que transité para llegar a la
UVA.

De todas las veces que caminé por las calles de Tlatelolco para llegar a la UVA, en
ninguna ocasioén percibi u ocurrio algo que representara realmente un peligro a mi persona. Lo
que mas percibia eran las cientos de personas que transitaban de un lado a otro, muchas
distraidas, a prisa. Tal vez fue fortuito, o que necesitaba verdaderamente vivir en la zona para
dar cuenta de la violencia que entre voces yo habia escuchado, asi como de la informacién que
los medios de comunicacion habian difundido al respecto, pero hasta la tltima vez que ahi estuve
con motivo de este trabajo, nada peligroso o violento me ocurrid, todo se habia quedado en un
rumor, todo eso se quedo6 en mis recuerdos.

Si bien nada ocurrié o represent6 para mi un peligro aquellas veces que transité por las
calles de Tlatelolco, no podia afirmar que en esta zona no existiera violencia, porque la propia
Direccidn General de Politica y Estadistica Criminal de la Ciudad de México reportd que durante
el mes de agosto del 2019, la demarcacion en donde se ubica Tlatelolco, es decir, la alcaldia
Cuauhtémoc, se posicionaba como la segunda zona de la capital mexicana con mayor incidencia
delictiva. Era solo un mes previo a cuando inicié este estudio de caso. Por tanto, esta zona a nivel
de estadisticas se considera como un lugar latente sobre situaciones de peligro, donde se puede
ser propenso a robos, secuestros u otros delitos.

Otro aspecto que fue importante tomar en cuenta para que Tlatelolco fuera considerada
como una zona donde la violencia ganaba terreno, es que es un punto central de aquellas colonias

vecinas que también cuentan con un registro estadistico delictivo de alto impacto, como por
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ejemplo la colonia Tepito, Peralvillo o la Guerrero, colonias reconocidas por un alto nimero de
situaciones de delito. Esto causaba que Tlatelolco fuera una zona de transitar constante, no solo
de personas, sino de los hechos violentos. En otras palabras, considero que lo que ocurria en
otras colonias, habia permeado en Tlatelolco.

Ante esas estadisticas sobre los crecientes hechos delictivos que ocurrian en la zona
donde se ubica Tlatelolco, y las colonias vecinas, probablemente llegaron a constituirse diversos
proyectos para disminuir la violencia, como el proyecto “Escuela de Paz Tepito” o “Artepito”.
Para el caso particular de Tlatelolco, la Unidad de Vinculacién Artistica, en su ciclo 18, ofrecia a
través de la tematica de Cultura de Paz, una oportunidad de reconocer un tema que puede ser
importante dadas las circunstancias de este lugar.

Con el panorama de mis recuerdos sobre las ocasiones en que estuve en Tlatelolco y lo
que sabia por su historia, pensé, y pienso, que esta zona es poseedora de una gran historia. A
pesar de las situaciones actuales de violencia, y las situaciones que han marcado este lugar, como
el movimiento estudiantil del 68, aprecio desde mi percepcion que Tlatelolco representa union,
ya que cada afio convoca a miles de estudiantes y sociedad civil para manifestarse por sus calles,
para unir las voces, los sentimientos y las ideas. Incluso, desde la estructura misma de los
edificios, como si éstos formaran cadenas, interpreté el sentido de la palabra unién, puesto que
miles de personas comparten un mismo espacio para vivir, espacios donde posiblemente han
aprendido a respetarse, a constituir dindmicas de convivencia e incluso de celebracion, a
apropiarse de sus espacios en el que representaran parte de su identidad, tal cual podia observar
en los murales o grafitis.

Considero que Tlatelolco es ese espacio de la Ciudad de México donde convergen

dinamicas Unicas, y propias del lugar, que fueron determinadas por cada uno de los sucesos ahi
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ocurridos a lo largo de su historia. Como ejemplo de esas dinamicas, estimo que se encuentra el
uso de los murales para representar iméagenes que aluden a lo que ocurrié el 2 de octubre de
1968, o las mantas con frases de justicia que aun cuelgan desde algunas ventanas de los
diferentes edificios.

De igual manera considero que, desde lo que he podido percibir y conocer en el proceso
de este trabajo de investigacion, Tlatelolco se ha transformado en un espacio para la comunidad.
A diferencia de otras zonas donde predominan los edificios destinados para el trabajo de las
empresas, 0 el comercio, aqui resaltan las unidades habitacionales, mismas que rodean las calles
y que dan distincion al paisaje, al ambiente.

A pesar de los problemas de violencia que se hacen presente en este lugar, Tlatelolco
también podria ser en un espacio para la expresion, para el arte y la celebracion de las ideas, de
las manifestaciones, justo como ocurre todavia en la plaza de las tres culturas, que es el conjunto
arquitectonico que representa etapas historicas’ de este lugar:

-Cultura de Tenochtitlan que se ve reflejada por la zona arqueoldgica.

-Cultura espafiola como parte de la conquista e independencia de México. Se representa
por un convento y el templo catélico de Santiago.

-Cultura del México moderno que se representa por la Torre Tlatelolco y que en la
actualidad es el espacio que ocupa el Centro Cultural Universitario de la UNAM y que dedica un
memorial especial al movimiento estudiantil del 68, puesto que fue ahi donde se llevé dicho

suceso, en la plaza de las tres culturas.

7 De acuerdo a lo que se presenta en la pagina web oficial de la alcaldia Cuauhtémoc, la plaza de las tres culturas
ha adquirido su nombre por tres etapas historicas del lugar: Cultura de Tenochtitlan, Cultura espafiola y cultura del
México moderno. Recuperado de: https://alcaldiacuauhtemoc.mx/descubre/plaza-de-las-tres-culturas/
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Como uno de los tantos espacios de Tlatelolco, pero el mas significativo por lo ahi
ocurrido, la plaza de las tres culturas puede ser un ejemplo para el resto de la zona, pues
especialmente aqui he podido ver que se manifiestan las expresiones artisticas, como
exposiciones fotograficas o dancisticas. Un espacio peculiar que refuerza esto es el propio CCU-
Ty la UVA.

De esta manera, a través del uso de mis recuerdos, es como puedo describir a Tlatelolco,
un lugar historico para la manifestacion, que, a pesar de los problemas de violencia que las
estadisticas exponen, asi como por la informacion difundida por los medios comunicativos y el
miedo imaginario que uno mismo se crea, resiste en ser un espacio para la unidad de las personas

y sus ideas. Aprecio incluso que Tlatelolco es en si un lugar para los recuerdos.

Centro Cultural Universitario Tlatelolco (CCU-T)

Mi primer encuentro con el Centro Cultural Universitario Tlatelolco (CCU-T) genero en
mi una sensacién de interés. Esa sensacion era a su vez una sensacion de admiracion por la
mezcla del presente y el pasado que pude percibir en el lugar donde se encontraba dicho Centro
Cultural. El presente logré verlo con ese inmenso edificio que ha albergado diversas actividades
culturales, y el pasado a través de la zona arqueoldgica que esta a un lado. Tanto el edificio como
la zona arqueoldgica parecieran ser un mismo lugar.

Cuando estuve frente al edificio del CCU-T, éste me resulté imponente, tanto en su
disefio como en su tamafio. Tan grande lo consideré que no supe exactamente a donde dirigirme,
por lo que me quedé varios minutos observando los detalles estructurales. En ese tiempo pude

observar que este era un espacio perteneciente a la que se considera una de las instituciones
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educativas mas importantes de Latinoamérica, la Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM).

Entre los rasgos del edificio, observé que estaban presentes los simbolos emblematicos de
la UNAM, lo que me dio algunas ideas sobre la labor educativa que tal vez ahi se realizaban.
Nada certero, solo ideas, porque aun llevaba conmigo cientos de interrogantes con relacion a la
investigacion que estaba por hacer.

A la vez que veia los simbolos emblemaéticos de la UNAM pude generar un vinculo de
aprecio por el CCU-T, ya que yo también formaba parte de dicha casa de estudios a la que
pertenencia. En ese entonces aln me encontraba estudiando mi segunda licenciatura, la
licenciatura en Derecho en la UNAM. Por ello, senti un doble compromiso para con este trabajo.
Tanto por mi primera alma mater, la UPN, como la UNAM que también me habia adoptado para
ser parte de sus estudiantes.

Ubicado a un costado de la Zona Habitacional Nonoalco-Tlatelolco, y en pleno cruce de
avenidas principales (Eje central Lazaro Cardenas y Av. Ricardo Flores Magon) que llevan al
pleno corazon la Ciudad de México, el zocalo, y a otras zonas simbdlicas como Bellas Artes y la
Torre Latinoamericana, el CCU-T se ha constituido como un “complejo multidisciplinario” que
dedica sus actividades a la investigacion, estudio, analisis y difusion de temas relacionados
especialmente a los movimientos sociales a través del arte, por lo que este espacio, entre sus
lineas de trabajo, busca fomentar la reflexion individual y colectiva sobre actos de resistencia,

para asi contribuir a la conciencia de actuar activamente en la sociedad. Ademas, desarrollar
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facultades artisticas mediante la educacion no formal, de acuerdo a lo que se expone en su pagina
web oficial 8

Para mi, las instalaciones del CCU-T aparentaron ser nuevas, y claro, lo eran, al menos en
consideracion de la fecha en que emprendio sus distintas actividades artisticas y culturales. En si,
el proyecto de construccion del edificio comenzo a principios de los afios 60 y concluy6 hasta
1966. Funciond por 42 afios como cancilleria de la Secretaria de Relaciones Exteriores (SER), y
el 28 de noviembre de 2006 la estructura completa fue donada a la UNAM por parte del entonces
Gobierno del Distrito Federal, hoy Gobierno de la Ciudad de México. Fue hasta el afio 2007
cuando el CCU-T se inaugur6 de manera oficial.

Aunque la apreciacion que tuve del CCU-T fue desde lo que observé por fuera de sus
instalaciones y algunos folletos de exposiciones que en su momento un guardia de seguridad me
brindo, a la vez que me explicé el camino para entrar a la UVA, pude notar que, por €s0s mismos
folletos, ahi se conservan y exponen diversas representaciones iconografias sobre el movimiento
estudiantil del 68, donde ademas se suman actividades para el estudio, anlisis y difusion de
temas relacionados con el arte, la historia y los diversos procesos de resistencia®.

De primer momento, y en el proceso para obtener mas informacion sobre el recinto, no
entendia la importancia del CCU-T como espacio de exposiciones y actividades culturales y
artisticas, ya que alrededor de la zona de Tlatelolco, y si la ciudad de México, se encontraban
muchos otros lugares que realizaban algo similar. No obstante, en el proceso mismo para
elaborar este trabajo entendi que no se trataba solo de lo que ahi se expone o se hace, sino de las

razones histdricas que le han dado un valor Unico a cada actividad. Es decir, cada actividad ha

8 Dentro de su pagina se expone, ademas de las lineas de trabajo, un objetivo particular que busca el encuentro
entre activistas que logren incidir a partir de estrategias para la paz. Recuperado de:
http://tlatelolco.unam.mx/sobre-el-ccut/

% De acuerdo a lo que se expone en su pagina web oficial: http://tlatelolco.unam.mx/sobre-el-ccut/
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sido una oportunidad para conmemorar lo que en Tlatelolco ha ocurrido y lo que en un futuro
pueda ocurrir.

En el CCU-T se conmemora y reconoce especialmente el movimiento estudiantil del 68,
el cual, como mencioné en el apartado anterior, fue el hecho historico més destacable de
Tlatelolco. Por ello, empecé, poco a poco, a identificar la importancia y el valor que se le ha
dado a este espacio, un lugar para conmemorar y reconocer lo que no se olvida.

Con base en lo anterior, aunque hay otros espacios en Tlatelolco que también dedican sus
actividades al arte y la cultura, el CCU-T destaca por el enfoque que le da a sus actividades, un
enfoque que considero de sentido social,

De todo lo que lei y conoci, lo que verdaderamente me ayudd a entender la relevancia del
CCU-T fue su propio decreto de creacion'®, documento presentado por la UNAM, y en donde se
exponen las razones que dieron origen a este espacio.

De las razones que se exponen en el decreto de creacidn, aprecio que los siguientes
puntos, los cuales presento de manera resumida, son los principales motivos que dieron origen al
CCU-T, mismos que también dieron paso a orientar las diferentes actividades artisticas y
culturales:

-Primero se considera que Tlatelolco es y sera un lugar de referencia histérica para
México, puesto que desde la época prehispanica en ese lugar han confluido culturas
representativas que fueron parte de nuestra nacion.

-El espacio que conforma el CCU-T tiene un significado emblemaético, debido a que
primero fue sede de la Cancilleria Mexicana. Afios mas tarde se constituyo en el centro cultural

que es ahora. Ademas, el CCU-T, en conjunto de la plaza de las tres culturas, ha sido testigo del

10 pyblicado en la Gaceta UNAM No 4023 (Octubre 2007). Recuperado de
http://acervo.gaceta.unam.mx/index.php/gum00/issue/view/3860/showToc
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movimiento estudiantil mas relevante de la época contemporanea de México: Movimiento
estudiantil del 68.

- la UNAM, como una de las instituciones educativas mas reconocidas e influyentes en
nuestro pais, tiene entre sus objetivos educativos el difundir y extender la cultura para poder
beneficiar a las diversas comunidades de nuestro pais. Por ello, con la creacion del CCU-T,
puede generar espacios donde el acceso al conocimiento sea posible.

Con base en esos puntos, el CCU-T se ha convertido un espacio dedicado especialmente a
Tlatelolco y a su historia. Asimismo, se ha convertido en un espacio con sentido educativo que
extiende y promueve la cultura, y el arte, que tiene que ver con los movimientos sociales y el
reconocimiento de los mismos.

A partir de estas referencias que me brindé la lectura del decreto de creacién pude tener
un panorama mas preciso del CCU-T, y con ello una idea aproximada de lo que en el estudio de
caso pudiera surgir con respecto a las preguntas formuladas para la investigacion. No obstante,
decidi no arraigarme a ello, para que los nuevos detalles, sobre las caracteristicas del lugar,
pudieran sorprenderme al punto de integrarlos en los parrafos aqui presentes.

Ademas de las razones presentes en el decreto de creacion para dar origen al CCU-T,
también ahi se hicieron presente los acuerdos sobre el cual este espacio guiara sus funciones.
Como lo hice con las razones de creacién, resumi los principales acuerdos para las funciones del
centro cultural en los siguientes puntos, los cuales incorporo como parte de estas lineas de texto
para acentuar su relevancia en el trabajo actual de este espacio.

1.-El CCU-T tendra entre sus principales objetivos el extender y fortalecer las actividades
culturales que la UNAM ofrece, mismas que se ofreceran principalmente a la comunidad que se

encuentra en la zona norte de la Ciudad de México.
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2-El CCU-T estara adscrito a la Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM™, por lo
que se regira por el reglamento interior de este mismo.

3.-El CCU-T tendra entre sus principales funciones:

-Promover actividades que tengan impacto favorable en cuanto a la educacion, para que a
partir de ello se genere un desarrollo social de los grupos comunitarios de la zona en donde se
ubica.

-Dar cobertura a diversos programas Yy proyectos culturales, artisticos y académicos con
el proposito de utilizar las experiencias culturales como agentes articuladores de la vida
comunitaria.

-Que las actividades que se impartan tengan un impacto de forma inmediata a toda la
comunidad. Esto a través de la formulacion y ejecucion de programas para la formacion y
creacion artistica y cultural.

-Crear un espacio museografico para desarrollar, fortalecer y sistematizar la relaciéon de la
UNAM con otras entidades publicas y privadas, asi como con agrupaciones que deseen
promover, asi como difundir, el arte moderno de México.

4.- El CCU-T desarrollara los siguientes proyectos de difusién cultural:

-Un memorial del Movimiento estudiantil del 68 a partir de la creacién de un espacio
museografico dedicado exclusivamente a ello

-Creacion de una galeria de la coleccion Andrés Blaisten 2

11 Cabe destacar que la coordinacién de Difusidon Cultural, mejor conocida como CulturaUNAM, ha sido un drea que
forman parte de la Universidad Nacional Autonoma de México y dedica especial labor a incorporar el arte y la
cultura en la vida universitaria. Por ello, la coordinacion de Difusién Cultural, germina en una idea: “a través del
arte, se pueden realizar los cambios sociales indispensables para alcanzar un futuro esperanzador”. Recuperado
de: https://www.cultura.unam.mx/CulturaUNAM

12 Desde octubre de 2012, esta galeria dio fin a sus actividades puesto que no hubo una renovacién del convenio
entre la UNAM y Andrés Blaisten, por lo que el espacio fue utilizado para otras exposiciones, de acuerdo a un
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-Generar una unidad de docencia que tenga como inicio la imparticion de cursos de
lenguas y computo.

-Contar con una unidad de seminario que sea el espacio destinado para congresos,
conferencias, seminarios y reuniones académicas.

5.-El CCU-T tendré un Director General, el cual ser& nombrado por el rector de la
UNAM a propuesta del Coordinador de Difusion Cultural en turno, el cual tendra entre sus
labores principales ser un enlace entre las diversas entidades académicas, la comunidad
universitaria y la sociedad en general, y al mismo tiempo vigilara el desarrollo de los proyectos o
programas que se ejecuten.

Con referencia a las razones y los acuerdos de creacion, asi como de las experiencias que
tuve durante mi acercamiento para conocer el lugar, la historia y las actividades del mismo,
pienso que el CCU-T representa un espacio simbolico para la zona de Tlatelolco, porque es ahi
donde se puede atesorar la historia que ha transcurrido en esta parte de la Ciudad de México.
Incluso pienso que mas alla de ser un edificio, se vuelve un refugio para los recuerdos de la
comunidad que en esta zona habita.

El CCU-T, desde su inicio, tiene una labor importante que se da no solo en la extensién
de la educacidn o la cultura, sino en un esfuerzo por reconocer la importancia que tuvo el
movimiento estudiantil del 68, lo que podria provocar ciertas reflexiones en quien se aventure a
ser participe de lo en este lugar se expone y conmemora no solo es un dia o época del afio.

También con base en todo lo que escribi y reflexioné en este apartado, aprecio que el
CCU-T es un espacio expositivo de aquellos recuerdos que pueden resultar valiosos para la

historia de Tlatelolco, pero también es un espacio para la creacion y expresion de la cultura y el

reportaje para la revista proceso de Judith Amador (2012). Recuperado de:
https://www.proceso.com.mx/320935/se-va-la-coleccion-blaisten-de-tlatelolco
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arte con sentido social, que da como referencia un hecho en particular que se sita en lo ocurrido
en 1968.

Cada dato aqui presente sobre el CCU-T reveld en mi lo prescindible de un espacio como
este. Aqui se conserva la memoria de la zona que, como mencioné en parrafos anteriores, es un
referente para México. En una apreciacion muy personal que hago, el sentido de las diferentes
actividades que en el CCU-T se promueven puede constituir un camino para reflexionar sobre lo
que acontece en nuestra sociedad, sobre todo desde una perspectiva para la Cultura de Paz desde

las actividades artisticas que se llevan a cabo ahi, y en espacios estratégicos como la UVA.

Unidad de Vinculacién Artistica (UVA)

Al ser el CCU-T un espacio de grandes dimensiones, éste tiene la oportunidad de albergar
consigo otras areas estratégicas para promover actividades culturales y artisticas a la comunidad
de Tlatelolco y de otras zonas proximas. Una de esas areas es la Unidad de Vinculacion Artistica,
mejor conocida por sus siglas como la UVA.

Entre mis primeras percepciones pude notar que la UVA era, y es, un lugar reconocido
por muchas personas, al menos de quienes se encuentran en Tlatelolco, ya que desde antes de
que pudiera llegar ahi, en plena busqueda de la misma, pregunté a distintas personas si es que
lograban ubicarla. Todas esas personas a las que pregunté dijeron que si, incluso me decian
exactamente como llegar.

Aunque a primera vista me parecié un lugar diferente al CCU-T, por contar con un
espacio exclusivo para sus actividades, ya que no se encontraba dentro del edificio de dicho
centro, sino a un lado de éste, la UVA aparece como un area fundamental del mismo, porque

contribuye a promover diversas actividades culturales y artisticas en la zona.
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De la entrada principal de la UVA personas de todas las edades entraban y salian. Aunque
me parecid un lugar relativamente pequefio en comparacion del edificio CCU-T, ahi se lograban
albergaban diferentes actividades a diversas horas del dia a través de los talleres y exposiciones
presentes. Ademas, pude notar que contaba con una pequefia biblioteca que justamente fue
inaugurada un par de semanas antes de que yo llegara.

La fecha de inauguracion de la UVA fue en septiembre de 2010 y, desde entonces, sus
actividades tienen como enfoque el promover actividades de educacion artistica a partir de
diferentes talleres artisticos y culturales que puedan dirigirse a personas de todas las edades.

En ese sentido, la UVA, y dicho en una platica informal por la propia coordinadora de
este lugar cuando me recibid ahi por primera vez, se concibe como un espacio de educacién no
formal®® porque puede ofrecer maneras alternativas de ensefianza y aprendizaje sobre disciplinas
artisticas o contenidos culturales. Ademas, actualmente también se encaminan algunos
contenidos para la ensefianza y el aprendizaje de actividades deportivas.

Aunque la UVA no es una escuela, de acuerdo a la misma coordinadora, la gran mayoria
de las personas que conocen este espacio la conciben de esa manera, como una escuela para la
ensefianza de las artes, porque las relaciones se dan en términos de profesores y alumnos, salones
de clases y la credencializacion de los participantes, que son rasgos de una escuela convencional.

Entonces, la UVA toma ese aspecto, el de una escuela, y las personas la ven y la llegan a

13 Desde la concepcién de Vazquez (1998), la educacion no formal surge como un reconocimiento a los procesos
educativos que se establecen mas alla de las funciones que tienen las instituciones educativas ordinarias, es decir,
las escuelas oficiales que certifican y reconocen las ensefianzas y los aprendizajes de los estudiantes a través de las
secretarias del Estado, como la Secretaria de Educacidn Publica en México. Por ello, la educacién no formal se
vincula con las estrategias alternativas para la formacion de los individuos, como lo puede hacer a través de
talleres, museos, clubes y asociaciones civiles. Recuperado de:
https://www.redalyc.org/pdf/440/44013961006.pdf
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denominar de esa manera. Pero sin entrar en un asunto que genere problematica sobre si es 0 no
escuela, he decidido concebir a la UVA como espacio educativo.
Soy yo la coordinadora, Diana la secretaria académica. Diana tiene toda la
relacion con los maestros y las cuestiones con los alumnos... [Aunque] la UVA

no es en si una escuela, dentro de la UNAM no es una escuela, las relaciones

suceden asi (Magdala Lopez, entrevista 11 de noviembre de 2019).

Durante su tiempo, la UVA ha logrado recibir alrededor de 10 mil participantes en los
diferentes talleres que ahi se han incorporado. Participantes de todas las edades, de diferentes
géneros, y origenes se ha hecho presente. Por esa razén, la UVA también se logra apreciar a si
misma como un lugar para la diversidad que también se representa con los dientes talleres que
oferta, por eso expresan que “Aqui celebramos la diversidad, lo heterogéneo, lo flexible, el
encuentro Y la posibilidad de encontrarnos en un espacio universitario donde la creacion artistica
nos permita explorar nuevas formas de reconocernos como comunidad” (UNAM, 2019).

Uno de los hechos que considero afortunados en mis primeros acercamientos a la UVA,
fue el tener la oportunidad de asistir a la presentacion de un libro, el cual fue el primero por parte
de esta area. Ahi, en el libro, se present6 algunas experiencias académicas de talleristas que en la
UVA habian estado colaborando. El libro llamado “Arte + Educacion en Tlatelolco: estrategias
autorales, ludicas e interdisciplinares para transitar de un punto a otro” logré condensar no
solo algunos de los logros de este espacio, sino enmarcar el desafio asumido desde el colectivo
docente y sus “practicas pedagdgicas como procesos creativos y divergentes” en la educacion no
formal (Lopez, 2019: 11)

Durante la presentacion del libro se hizo presencia de toda una comunidad arraigada a la

UVA. Entre las personas que estuvieron presentes, estaban talleristas, ex participantes de los
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talleres (estudiantes) y participantes actuales, familiares de ellos, asi como trabajadores de este
espacio. Muchos de ellos, a través de un conversatorio que se abri6 en esta misma presentacion,
expresaron el tiempo que habian estado dentro de ese lugar y de las posibilidades de aprendizaje
y formacion que cada uno logro.

Esos comentarios expresados por los asistentes me hizo pensar en el reconocimiento que
le dan a UVA, no solo como un espacio que promueve, a través de sus talleres, las actividades
artisticas, culturales y deportivas, sino por los aprendizajes que de alguna manera llegan a
cambiar la forma de ser de algunos de ellos.

Como su nombre hace referencia, la UVA es un enlace entre el CCU-T y la comunidad,
que a través de los talleres que ofrece permite fomentar el “intercambio plural e incluyente entre
las distintas voces que convoca” (De la Madrid, 2019: 9). Ademas, desde mi criterio personal, la
UVA, como espacio educativo no formal, logra agrupar a personas con diferentes intereses
artisticos y culturales bajo el sentido de unidad al hacer que los participantes puedan ser parte de
una misma comunidad que convive en un mismo espacio mediante actividades donde se
comparten experiencias similares, como por ejemplo lo que sucedi6 en la presentacién del libro.

Estimo que, desde lo que pude apreciar como investigador, asi como al ser participante
del taller de dibujo, gracias a la diversidad de talleres que se imparten en la UVA hay una
comunidad muy grande, donde las personas pueden vincularse unas con otras a partir de
intereses similares en cuanto a los contenidos sobre arte, cultura y, ahora, sobre las actividades
deportivas.

Esos diversos talleres que conforman y dan vida a las actividades de la UVA, han logrado
crecer en nimero cada afio. Desde el 2014 se organizan convocatorias abiertas y publicas

dirigidas a profesionales, para que estos presenten propuestas de trabajos que se incorporen
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mediante talleres artisticos, culturales o deportivos para que sean impartidos en un determinado
semestre.

Las propuestas sobre talleres artisticos, culturales o deportivos que se reciben en cada
convocatoria son revisadas por especialistas en los temas, para que a su vez sean ellos mismos
quienes propongan los talleres que pueden formar parte de la programacion de la UVA en los
diferentes ciclos.

El ciclo 0, ciclo con el cual dio inicio sus actividades la UVA, se conformé por:

-38 talleres libres

-424 inscripciones

-356 alumnos

-37 maestros

Como lo fue desde el inicio de sus actividades, la UVA organiza dos ciclos al afio, cada
uno con una duracion de 16 semanas aproximadamente Al final de cada ciclo dentro de las
instalaciones de la UVA, se realiza una muestra multidisciplinaria con los resultados alcanzados
por los talleres. En algunos casos los resultados son expuestos por un par de semanas, como los
que se alcanzan en los talleres de artes visuales a través de los dibujos, pinturas, esculturas, etc.
Esto lo pude apreciar durante los diversos momentos a los cuales asisti para realizar las
observaciones del estudio de caso correspondiente a este trabajo, puesto que por las paredes de
los pasillos colgaban muchos de los trabajos hechos por los participantes de esos talleres.

Hasta la fecha de mi insercion a la UVA para realizar las observaciones correspondientes
(2019) se conformo el ciclo numero 18 (semestre 2019-2) que se rigioé bajo la tematica de “Arte

y Cultura de Paz”.
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Cuando por primera platiqué con Magdala L6pez, expreso el eje tematico del ciclo 18, y
los anteriores, se selecciond a partir de lo que ella piensa podria ser una necesidad para la
comunidad de Tlatelolco, ya que desde su experiencia habia notado una creciente situacion de
violencia en el entorno. En ese sentido, el tema de Cultura de Paz, sumandose a las actividades
artisticas y culturales de la UVA, podria ser una oportunidad para generar conciencia en los
participantes de los talleres sobre los hechos violentos que aparecen en los diversos espacios de
zona. Asimismo que a partir del tema de Cultura de Paz se pudiera reflexionar sobre la UVA
como “un espacio de paz” para la comunidad que ahi participa. Sin embargo, y como describi en
el apartado sobre el problema de investigacion, fue en la formalidad de la entrevista que se le
aplico cuando Magdala Lopez precisé muchas de las consideraciones sobre el tema de Cultura de
Paz que dio con relacion a la UVA vy las actividades artisticas.

Entre las ideas que se precisaron durante la entrevista fue que el tema de Cultura de Paz
era mas bien un discurso adoptado institucionalmente, pero que a su vez representaba el interés
sobre los sucesos de la realidad en cuanto a los hechos de violencia. Por tanto, la intencion de la
UVA es hacer visible temas que pueden ser relevantes para la sociedad, sobre todo para la de
Tlatelolco.

Al igual que se hizo con los ejes teméticos adoptados en ciclos anteriores, la UVA veia
una oportunidad de generar otras actividades, mas alla de lo que se hace en los talleres, a partir
del tema de Cultura de Paz, como una forma de reflexionar y de repensar, lo que sucede
actualmente en el entorno donde vivimos, asi como en el mundo.

Por lo anterior, que se adopten ciertos ejes tematicos, no implica una obligatoriedad, por

asi llamarlo, para que los talleres en la UVA orienten sus actividades sobre el tema que se
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reconoce en determinado ciclo, es decir, que lo que se ensefia en cada taller puede 0 no
relacionarse al discurso que se reconocer de manera institucional.

Al respecto ha expresado la coordinadora de la UVA:

Hemos intentado hacer un especie de nucleo conceptual para que

acompaiie a los talleres... pero no creo que es tanto para los talleres, es mas para

la personalidad del espacio, para orientar la identidad y para ligarla con los

contenidos del centro cultural (...).También para subrayar cuales son las &reas de

interés que tenemos aqui, sobre que estamos trabajando... sobre memoria, sobre

feminismo, sobre Cultura de Paz, sobre procesos de resistencia... si hay una cosa

que es como de accion politica, un posicionamiento politico. (...) entender una

linea (...) que tengamos procesos creativos a partir de esta tematica... (Magdala

Ldpez, Entrevista 11 de noviembre de 2019).

Resulta entonces que los ejes teméticos que han acompafiado a los ultimos tres ciclos de
la UVA (16, 17 y 18), se incorporaron principalmente como un discurso, un posicionamiento de
intereses particulares que tiene la UVA para tratar de seguir la linea de andlisis y reflexién que
tiene el CCU-T al cual pertenece. También, se consideran los ejes tematicos con relacion a los
acontecimientos del contexto donde la UVA se encuentra, como lo ha sido con las dos tematicas
anteriores correspondientes al ciclo 16 y 17: “Arte, memoria y comunidad” y “Genero, arte y
reconciliacion” respectivamente.

Con este panorama sobre la UVA y los ejes tematicos adoptados por la misma, infiero
que este espacio educativo se asume mas alla de solo ofrecer talleres para el aprendizaje sobre
ciertos contenidos disciplinares, culturales y deportivos. Con la adopcion de ejes tematicos tiene

la oportunidad de generar otras actividades para seguir expandiendo primordialmente el arte y la
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cultura a través de la educacion no formal. Esto en concordancia de ser un area estratégica del
CCU-T.

Otro aspecto que también infiero de todo esto, es que la UVA, al igual que el CCU-T, se
ha vuelto una especie de simbolo para la zona de Tlatelolco, porque recibe a personas de
diferentes con diferentes caracteristicas las cuales se pueden lograr identificar y vincular entre si
por los intereses que comparten en coman.

Si bien la mayoria de sus talleres de la UVA tienen un costo para poder acceder a ellos, la
coordinacion gener0 diversas estrategias para una mayor accesibilidad por parte de la poblacion
que desea integrarse a las actividades, como descuentos, paquetes semestrales y hasta la
imparticion de talleres gratuitos.

De esa manera, y a modo de resumen, la UVA se concibe como un espacio educativo
para la ensefianza de las artes y la cultura bajo la perspectiva de la educacion no formal. Sus
instalaciones albergan actualmente diversos talleres artisticos, culturales y deportivos que se
dirigen a personas de todas las edades de Tlatelolco y las alcaldias contiguas, asi como de toda
aquella persona que desee ser parte de sus actividades. Los talleres son impartidos por ciclos, y
cada ciclo tiene una duracion de 16 semanas aproximadamente que se reparten en un semestre.
Gracias a los talleres las personas tienen la oportunidad de aprender sobre alguna disciplina
artistica, sobre contenidos culturales o deportivos. La adopcidon de ejes teméticos que se hizo
desde el segundo semestre del 2018 (agosto-diciembre), y correspondiente al ciclo 16, suman
estrategias a través de las cuales la UVA podria hacer contribuciones, pero por ahora éstos se
insertan como una forma de dar distincion a este lugar, asi como de dar reconocimiento a temas
que podrian ser de interés para la zona de Tlatelolco. En el proceso de construccion de este

trabajo, el ciclo 18 opero bajo la tematica de “Arte y Cultura de Paz”, que de acuerdo a lo dicho
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por la coordinadora de la UVA, fue el resultado de un interés por dar reconocimiento a un tema
que puede ser relevante para la comunidad ante los diversos hechos violentos que suceden con
respecto a las condiciones de entorno donde vivimos, lo que implica a la vez una reflexion para
hacer de este espacio un lugar para estar seguros y felices, ademas de aprender mediante

actividades culturales y artisticas.

Un acercamiento al taller de “Dibujo y Accion”

Mi primer referente sobre el taller de Dibujo y Accion lo consegui antes de integrarme a
sus actividades o poder hablar con la persona que lo impartia. Cuando llegué por primera vez a la
UVA, la coordinadora me ofrecio un folleto para que yo conociera todos los talleres que durante
el ciclo 18 se ofertaban. A partir de ese folleto tuve oportunidad de poder seleccionar algun taller
en el que pudiera llevar a cabo el estudio de caso.

De la diversidad de talleres descritos en el folleto, varios Ilamaron mi atencion por el
nombre que tenian, porque desde mi apreciacion denotaban algo mas que solo la ensefianza de
una disciplina con base en ciertas técnicas. En el titulo del taller no solo estaba la palabra sobre
la disciplina artistica, sino se componia de otra palabra. Entre esos talleres llamé mi atencién el
taller de “Dibujo y accion”.

Uno de los principales factores que influyeron en mi para tomar la decision de seleccionar
ese taller fue ubicar la palabra “accién” en su titulo, el cual en el siguiente sub-apartado
describiré de forma maés precisa. Esa palabra me remitio a imaginar las posibilidades que podrian
existir en cuanto a la ensefianza del dibujo y el tema de Cultura de Paz. Por esa razén vi ahi,
desde el titulo del taller, una sefial que podria ser interesante indagar como parte de la

investigacion.

46



Ademas de lo anterior, otro fue importante tomar en cuenta la propia descripcion que
aparecié del taller de Dibujo y Accién en el folleto, el cual me brindd un acercamiento a la
apreciacion que el tallerista tenia de su disciplina y, desde mi percepcion, su vision de la
Educacion Artistica.

La descripcion que ahi en el folleto aparecio decia exactamente lo siguiente:

El dibujo es la base conceptual de todo lenguaje visual, es
la forma plastica, méas elemental, desmaterializada y cercana a la
idea. En este taller los participantes experimentaran el dibujo como
un acto deliberado y ludico, capaz de expresar intenciones
personales y colectivas que van mas alla de los convencionalismos
propiciados por el dibujo escolarizado

Con base en esa descripcion, y sin querer pensar mas al respecto para no generar mas

dudas e incertidumbres que pudieran atrasar mi labor investigativa, decidi aventurarme a realizar

un estudio de caso sobre ese taller. Pero por encima de eso, consideré, y lo hago aun, que el
dibujo podria ser una disciplina artistica que ofrezca ciertos elementos que tal vez lograrian

vincularse con el tema de Cultura de Paz.

De esa manera logré tener los primeros referentes del taller de Dibujo y Accidn, asi como

del propio tallerista, porque fue la propia coordinadora quien comenté que la persona que lo
impartia, era alguien muy accesible, que sin duda alguna recibiria con interés un trabajo de
investigacion como este.

Asi fue, cuando me presenté con Daniel Godinez Nivon, quien imparte el taller de
Dibujo y Accion, recibid, de una manera que considero amistosa, el proyecto para el estudio de

caso. De hecho, fueron muy pocas las preguntas que me hizo al respecto, y las que hizo las
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realizd después de haber accedido a que yo estuviera ahi como investigador, pero también como
participante del taller. Entre las preguntas que realiz6 fue sobre cudl era el objetivo y qué
observaria exactamente. Sin querer dar muchos detalles para no modificar la manera en que
planed sus actividades, me limité a decirle que indagaria la manera en que ensefia el arte de
dibujar y las experiencias que se suscitan en el proceso. No mas que eso, me dio la bienvenida a
su taller.

Una vez que se formalizé mi acceso para el estudio de caso del taller, emprendi mi
participacion y las observaciones correspondientes. Ingresé a partir de la segunda sesion, y en ese
momento pude distinguir dos caracteristicas: lo integrdbamos un grupo particularmente pequefio,
ya que solo estabamos siete participantes. La segunda caracteristica fue que todos los
participantes éramos jovenes, ya que nuestras edades oscilaban entre los 16 y 27 afios.

Con respecto a las actividades del taller, éstas giraban en torno a la elaboracion de dibujos
a partir de determinadas técnicas que Daniel Godinez Nivon sugeria por momentos. Estas
técnicas se describen en apartados siguientes con el motivo de dar mayor énfasis a los datos de
analisis.

Los dibujos que se realizaron en las primeras sesiones tuvieron como referente una
modelo, la cual era una mujer joven que posaba totalmente desnuda en medio del sal6n y que
constantemente movia su cuerpo para ofrecer una forma distinta con respecto a lo que veiamos.
No obstante, por propio acuerdo de la mayoria que asistiamos, casi a mitad del ciclo, la modelo
dejo de asistir y utilizamos otros recursos que fueron el referente para dibujar, tales como sillas,

cubetas o paisajes naturales. Este cambio también sera explicado en los siguientes capitulos.
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Para la particularidad del ciclo 18, el taller de Dibujo y Accidn tuvo un total de 10
sesiones. Cada sesion se program6 con una duracion de 4 horas, una vez a la semana. Las
sesiones fueron por la tarde, de 4 a 8 pm.

Sobre las actividades pude notar que existié una organizacion claramente establecida.
Siempre iniciamos con un trabajo de observacion a partir de prestar atencion a los detalles del
cuerpo de la modelo o el objeto que se dibujaba, no tanto a los trazos que se realizaban en la
hoja. Es decir, dibujdbamos tratando de mantener siempre la mirada en la modelo o el objeto a
dibujar. Cada quince o veinte minutos realizamos un dibujo nuevo a través de la técnica que
Daniel Godinez Nivon indicara con motivo de trabajar la observacion.

Después de los dibujos para trabajar la observacion, los participantes inicidbamos con
actividades donde ya se pudiera prestar mas atencion a los trazos que se hacian en las hojas, no
con la intencién de hacer dibujos exactamente representacionales, sino de intentar, desde lo que
percibi como participante, rescatar las mayores cualidades posibles de la modelo o el objeto a
partir de los trazos.

De esa manera transcurria la mayor parte del tiempo en el taller, a través de actividades
para dibujar, que de acuerdo al propio tallerista, eran para que los participantes desarrollaran su
capacidad de observacion y con ello tener mayor atencion a la manera en que hacen los trazos
sobre la hoja de papel donde dibujan. En esos dibujos se ocupaba poco méas de tres horas con un
breve receso intermedio de diez minutos. Permaneciamos sentados en nuestros correspondientes
lugares, sobre mesas que eran exclusivamente usadas para dibujar, las cuales eran acomodadas
de manera circular en el espacio para que la modelo (o el objeto) quedara en el centro del salon.
A esto se sumaba la intencion de Daniel Godinez Nivon de reproducir musica para que se

mezclara con el ambiente en donde dibujabamos. El permanecia sentado al fondo del salén,
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observando a los participantes a la vez que sugeria la forma de dibujar. Momentaneamente se
acercaba a nosotros para ver lo que habiamos hecho y darnos recomendaciones.

En todas las sesiones y al término de cierta cantidad de dibujos hechos por nosotros los
participantes, Daniel Godinez pedia que los acomodaramos sobre la mesa como si se tratara de
una exposicion, y de esa manera nos acercabamos al lugar de los demés para apreciar lo que
habian logrado. Este momento se volvié uno de los que méas aprecié, porque considero de alguna
forma nos permitia entrar en contacto con los demas a traves de los dibujos, reconociendo el
trabajo y los aprendizajes que cada uno alcanzaba. Al menos, pude percibirlo de esa forma desde
mi experiencia.

En cada sesion, y una vez que se concluian las actividades para dibujar, se daba apertura a
un breve espacio para el didlogo entre el grupo del taller. Ahi se compartian las experiencias que
como participantes habiamos generado al realizar los dibujos. Esto duraba generalmente entre 30
y 45 minutos e iniciaba con las preguntas que Daniel Godinez Nivon hiciera, la cual casi siempre
era “cual fue nuestra experiencia sobre los dibujos realizados”. Ademas de eso, en este momento
también se dialogaba sobre las experiencias de actividades previamente sugeridas por Daniel
Godinez Nivon, las cuales eran una especie de tarea, no obligatoria, que se hacian en casa u otro
espacio que nosotros consideraramos relevante para ello, esto con la intencion de poder
relacionarlo con los contenidos de la ensefianza del dibujo o al menos para generar una
reflexionar sobre ellos.

De manera general, la organizacion de las actividades se dividia en tres etapas (cuatro
horas), las dos primeras consistian en hacer dibujos en un determinado lapso de tiempo. Estos
dibujos se hacian con la intencion de desarrollar la capacidad de observacion y posteriormente

las cualidades de los trazos en la hoja de papel. La tercera etapa consistia en un didlogo sobre las
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experiencias con relacion a la elaboracion de los dibujos, asi como de las actividades hechas
fuera de ese espacio pero con relacion ello mismo.

Todas estas caracteristicas sobre el Taller de Dibujo y Accion son desde la apreciacion
que tuve como observador, pero principalmente como participante. Considero relevante sumar
aspectos esenciales que le dan vida a ese espacio desde su propio creador (es), ya que sus
palabras son lo que realmente me permitieron encontrar otras caracteristicas importantes.

Cuando tuve la oportunidad de llevar a cabo la primera y segunda entrevista con Daniel
Godinez Nivon, ubiqué y precisé mucho de lo que ese taller representa en la UVA, no solo desde
su titulo, sino de la estructura misma y las practicas de ensefianza que ahi se llevan a cabo.
Representa “otras posibilidades” de aprender sobre arte, de acuerdo a lo que expresd Daniel en
sus entrevistas.

El taller ha formado parte de la UV A desde el ciclo 1. Su creacion fue una idea
compartida entre Daniel Godinez Nivon y otro de sus amigos, Omar Vega Macotela, el cual
conoci6 durante su formacion como estudiante universitario. Ambos inspirados por el seminario
de “Medios Multiples” en el que fueron participes, e impartido por José Miguel Gonzélez
Casanova'*, pensaron en llevar a cabo un proyecto que se relacionara con sus intereses: el dibujo
como actividad artistica y experiencia compartida.

En cuanto a tu primer pregunta de como surgio...surgid a partir de
combinar la reflexion sobre la experiencia sobre el arte dandose en experiencias

comunes y ejercicios del dibujo que comprenden mas el tratar la idea de

14 Artista mexicano, y también escritor, que ha realizado diversos proyectos sobre arte y educacién. Desde 1988
imparte clases en la Facultad de Artes y Disefio de la UNAM. Recuperado de:
https://www.c3.unam.mx/globalendemic/global26.html
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pensamiento... dibujo como pensamiento... utilizando lineas, manchas (Daniel

Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

En ese sentido, el origen del taller se da primordialmente cuando Daniel Godinez asumié
al dibujo como una actividad artistica y experiencia compartida, que al mismo tiempo representa
una mirada para la ensefianza del mismo, porque estima puede hacerse de otras formas, formas
diferentes a las que se ven regularmente en las academias de arte. Esta mirada fue lo que a su vez
dio titulo al taller, porque el dibujo logra ubicarlo como actividad artistica, que posibilita no solo
el aprendizaje de diferentes técnicas, sino la posibilidad de experimentar y expresar lo que en ese
espacio se vive.

Desde su inicio, el taller fue estructurado para que las actividades se realizaran en dos
momentos, los cuales, como participante y observador, distingui antes de que fuera el propio
Daniel Godinez quien lo expresara durante sus entrevistas.

De acuerdo a él, el primer momento corresponde a un trabajo técnico, es decir la
realizacion de dibujos a partir actividades y materiales sugeridos. Este momento abarca la mayor
parte del tiempo de cada sesion (tres horas y media generalmente) y se distribuye en actividades
para dibujar por medio de distintas técnicas, especialmente las de “contorno ciego” y “contorno
controlado”. El segundo momento es aquel que Daniel Godinez también denomin6 como un
espacio para el dialogo, ya que ahi los participantes, a partir de un par de preguntas o la tarea que
se deja previamente, comparten sus pensares y sentires respecto a las experiencias que tuvieron.

Respecto a estos momentos Daniel Godinez expreso lo siguiente durante su segunda
entrevista

Si, son dos momentos porque es el dibujo y la accion. Esté el primer

momento que es la técnica pero como sacar de onda, confrontar... llevarte a
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entender de otra forma de aprender. Y la segunda parte que es breve, porque no se

divide en 2 horas cada momento... si acaso es media hora la segunda parte

porque es muy puntual, porque como cierre de la sesion escuchamos lo que

estuvieron haciendo y reflexionamos sobre posibilidades de proyectos (Daniel

Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Algo primordial que expres6 Daniel Godinez fue que tanto el primero como el segundo
momento representaban el titulo del taller, cada momento corresponde a una palabra. Uno es en
si la ensefianza y el del dibujo, palabra con la que inicia el titulo del taller, a partir de técnicas
particulares que se sugieren. EI otro momento, el de didlogo, representa la palabra “accion”, ya
que a través de compartir experiencias sobre la realizacion de dibujos, se puede detonar formas
de actuar (accion) de manera artistica. Por supuesto, un momento tiene mas protagonismo que
otro: el momento de dibujo. No puede ser de manera contraria porque es un taller de dibujo, y los
participantes van a aprender sobre eso, expreso Daniel durante la segunda entrevista.

Aunque el segundo momento es relativamente breve, considero que ese momento brinda
muchos aportes. Entre esos aportes estéa el de conocer algunos pensamientos y sentires de los
compafieros. Por ejemplo, durante la tercera sesion (30 de septiembre de 2019), algunos de los
participantes comentaron sobre actividades que hacian todos los dias a la misma hora, y la
manera en que se podria relacionar con el dibujo. Entre los comentarios, alguien dijo que al salir
a patinar por las tardes se detenia a observar algiin mural, y cuando lo hacia otras personas por
curiosidad miraban por momentos junto a él. Otro participante comento sobre la idea de
reconocer el paisaje de la ciudad, ya que desde que ingreso al taller, sus padres le permitian usar

el transporte publico para ir de su casa a la UVA, y en ocasiones de la UVA a su casa. De esa
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manera, al viajar solo, podia ver de manera distinta las calles y los edificios, ademas de ser
alguien mas “independiente” para transitar por la ciudad.

A diferencia del primer momento, donde permaneciamos sentados en silencio,
observando y dibujando a la modelo o al objeto, a partir del didlogo en el segundo momento de
la sesion hay mayores oportunidades para generar relaciones entre los participantes, ya que se
volvia un espacio para compartir algo que a veces puede resultar intimo, personal. También fue
relevante del segundo momento el hecho de que a pesar de que con el paso de las sesiones el
numero de participantes se redujo, por razones que desconozco, el didlogo se volvié mas fluido.
Incluso, ese didlogo encaming las actividades de las ultimas sesiones del taller, asi como del
proyecto final que se realizd, justo y como ha pretendido Daniel Godinez Nivon, que el didlogo
se vuelva un detonante para poder generar proyectos artisticos. Por eso ahi es donde él mismo
ubica la palabra accion.

Con respecto a la conclusion del taller, lo que generalmente espera Daniel Godinez Nivon
es la presentacion de un trabajo que se realice en conjunto, por ejemplo un solo dibujo elaborado
por todos los participantes y bajo una tematica de interés en comun. Ese trabajo generalmente es
expuesto al cierre del ciclo correspondiente dentro de las instalaciones de la UVA. Para la
particularidad del ciclo 18, los participantes decidimos realizar un video que relatara, mediante el
trazo de una linea, nuestro transitar en la cotidianeidad, nuestras apreciaciones del mismo y
aquellas experiencias que nos parecieran relevantes compartir con quienes pudieran ver el video
durante su exposicion.

Cabe resaltar que en un principio recibimos por parte de la coordinadora de la UVA una

invitacion para realizar un mural, pero la premura del tiempo y el nimero de participantes (3)

54



que aun asistiamos con regularidad se imposibilitaba hacer un trabajo de ese tipo, por lo que se
optd a otras posibilidades de trabajo final como lo fue el video.

Es de esa manera como se espera que el taller de Dibujo y Accion concluya, con la
presentacion de trabajo hecho en conjunto, que no precisamente tiene que ser un dibujo, pero si
relacionado a ello, como lo que sucedio en el ciclo 18 donde fui participe.

Esas caracteristicas que describi, y que considero esenciales, pueden dar un acercamiento
sobre la intencion del taller y la vision de quien lo imparte. No obstante, corresponde a los
siguientes capitulos dar mayores acercamientos al taller desde una mirada analitica que hago
como investigador. Por ahora solo quiero hacer énfasis en los siguientes apartados de este
capitulo sobre los momentos del taller con relacion al titulo que tiene, puesto que considero
existen ahi ciertos elementos que pueden ofrecer otros panoramas que pueden ser relevantes

tanto para mi como investigador como para los lectores de este trabajo.

El dibujo

En su apreciacion mas general, se puede considerar el dibujo como una actividad artistica
ejecutada a través de diferentes trazos sobre una determinada superficie para poder representar
aquello que se ve o se imagina, pero ademas, para Daniel Godinez, el dibujo es un arte capaz de
concebirse desde las siguientes dos maneras:

-Lenguaje para aterrizar las ideas a través de trazos

-Documento que registra acontecimientos

Con respecto a la primera idea, Daniel Godinez expreso que el dibujo es una actividad
artistica fundamental, porque simula un lenguaje escrito por el uso de trazos y formas que se

implican en determinadas superficies como lo es una hoja de papel. Ese mismo lenguaje nos
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brinda la oportunidad de aterrizar, a través de diversas formas lineales, las ideas que surgen en
nuestra mente, y con ello poder expresar algo que queremos, sentimos 0 pensamos, como se
puede llegar a hacer con las letras.

En un sentido similar al anterior, la segunda idea de Daniel Godinez sobre el dibujo es
que esta actividad artistica, como un tipo de lenguaje escrito, llega a ser un documento donde se
registran acontecimientos de nuestras vidas, asi como de las ideas que transcurren por nuestra
mente, los pensamientos, porque ahi, en los dibujos, se plasman formas que expresan y
comunican algo a quien lo ve, a quien hace una lectura de las formas.

Desde esas dos principales nociones, infiero que Daniel Godinez aprecia que el dibujo es
mas que una actividad artistica para representar formas, éste se vuelve un lenguaje, un
documento, a través del cual se plasman ideas, sentimientos, etc. Con el dibujo existe una
oportunidad para registrar vivencias y a su vez evocar creencias. Ademas, de acuerdo también él,
cuando dibujamos podemos ser capaces de estimular nuestros pensamientos por las vastas
posibilidades en que se puede hacer. Al respecto comentd durante la segunda entrevista:

Yo creo que el dibujo es la manera méas inmediata de aterrizar una idea, un
pensamiento, muy ligado a la escritura por ejemplo, 0 a la improvisacion sonora.

Es la manera mas sencilla, elemental, basica de aterrizar una idea. Es un estimulo

de pensamiento, un momento de eureka... es justamente un impulso de

pensamiento. Es un gesto de presencia, de incidir en la materia. Tiene

posibilidades vastas (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

De esa manera, el dibujo, en el taller de Dibujo y Accion, se aprecia como un arte
elemental para aterrizar ideas. Cuando se hace un dibujo existe la posibilidad de crear un

lenguaje, y a su vez una especie de documento, con el que se expresa, con el que se comunica
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aquello que ha quedado registrado por medio de formas y trazos sobre una determinada
superficie.

El dibujo también se aprecia en este taller al considerar posibilidades para estimular el
pensamiento, ya que de acuerdo a lo que expreso el propio Daniel durante, existen posibilidades
vastas para poder dibujar.

Una vez que ubiqué las nociones elementales que se tiene sobre el dibujo en el taller de
Dibujo y Accion, a partir de la voz de su creador, también recurri a las concepciones que José
Miguel Gonzélez Casanova tiene respecto a éste, porque fue él quien influy6é en muchas de las
apreciaciones que Daniel Godinez tiene sobre este arte durante su formacion académica.

Gonzéalez Casanova ademas de ser artista visual, ha escrito diferentes libros, entre los
cuales se encuentra “Gramadtica del dibujo en 100 lecciones”. Ahi, ademas de brindar diferentes
estrategias y técnicas para la realizacién del dibujo, enmarca algunas de sus consideraciones
respecto a la concepcion de este arte.

El dibujo es un lenguaje que se basa en la representacion esquematica de nuestra

percepcion visual y tactil de las distancias y los pesos, por lo que es la forma méas

elemental de representar el orden en el espacio. El dibujo sintetiza cualquier idea

en la estructura de sus pesos visuales, su posicion, su extension y su relacion con

otros en un formato definido. El lenguaje es el orden simbélico entre lo todo

diferente y todo lo igual, el dibujo, en tanto lenguaje, ordena extensiones y pesos

visuales en jerarquias estructuradas por binomios fundamentales de grande-

pequerio y pesado-ligero (Gonzélez, 2009, p. 8).
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Con base en esa idea, noté que existe un vinculo directo entre la concepcion de Daniel
Godinez Nivon y los aprendizajes recibidos en su formacion académica, especialmente de las
ensefianzas que recibio por parte de su profesor Gonzélez Casanova. En ambos, se estima que el
dibujo es un lenguaje, y ademas de que es la forma méas elemental para representar ideas. Por
ello, el dibujo desde el taller de dibujo parece tener una linea discursiva heredada respecto a esta
actividad artistica y la manera en que se puede llegar a ensefiar.

Ademas de esas ideas que vincularon a ambos, Gonzalez Casanova (2009) aprecia que el
dibujo basa su actividad en la representacién de la forma que se hace mediante un trabajo visual
respecto a la manera en que se observa el espacio y lo que en él se encuentra. El dibujo abarca lo
representacional en el sentido de ubicar caracteristicas como las formas y los pesos de lo que
logramos ver.

En ese sentido, dibujar es también una actividad que se implica en los diferentes
momentos y espacios de la vida, porque como un ejercicio elemental, existe la posibilidad de
Ilegar a realizarse a través de materiales tan basicos y de fécil accesibilidad para muchas
personas como lo puede ser una hoja de papel y un lapiz, incluso hasta con la tierra misma.

El dibujo entonces es la base conceptual de todo lenguaje visual, y por tanto de las artes
visuales, de acuerdo al propio Gonzalez Casanova.

Dibujar es la accion de definir una forma en el espacio, lo que va desde un trazo
en un papel hasta a la definicion de una forma de pensamiento en un espacio
cultural. La parte mas importante del dibujo esta en su valor de ser la forma
plastica méas cercana a la idea, méas elemental y desmaterializada, y por lo tanto es

la base conceptual comun de todo lenguaje visual (Gonzélez, 2009, p. 7)
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Con referencia de las concepciones sobre lo que es el dibujo, tanto para Daniel Godinez
como para Gonzalez Casanova, puedo discernir que dibujar es mas que una actividad artistica
representacional, el dibujo es en si mismo es un lenguaje de lo visual que se construye a través
de formas y trazos.

Dibujar, tanto lenguaje, brinda la oportunidad de hacer un registro no solo de la realidad,
sino de las ideas mismas que aparecen en la mente, de las sensaciones plasmadas en el cuerpo, de
las vivencias que tenemos en el mundo, en el espacio. Afirma Arnheim (1993) que el dibujo,
como parte de las artes visuales, no solo plasma un registro mecanico de la realidad, sino una
manera de materializar la expresion. Por ello, el dibujo es un lenguaje de lo expresivo a través de
lo que ven nuestros 0jos.

En cuanto a la ensefianza de este arte, dentro el taller de Dibujo y Accion, percibo que las
concepciones apropiadas por Daniel Godinez son una base fundamental para encaminar las
actividades ahi presentes. Es relevante para él que el dibujo no solo sea una actividad
representacional, sino un lenguaje, una forma de materializacion de lo que se vive, de ideas, de
los pensamientos y sentimientos. En un ejercicio mayor, que el dibujo de paso a la reflexion, no

solo a la creacion.
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llustracion 1° Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Contorno Ciego
Luis Enrique Santiago Marcial

lustracion 2 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Contorno Ciego
Luis Enrique Santiago Marcial

5 Las ilustraciones presentadas en todo el trabajo no ilustran el texto del apartado donde aparecen. Las
ilustraciones se colocan con el fin de mostrar algunos dibujos que se realizan en el taller de Dibujo y Accién. Cada
ilustracién se presenta de manera cronoldgica, es decir, la ilustracion 1 fue elaborada en la sesién uno, la 2 en la
sesion dos, y asi sucesivamente hasta llegar al video.
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El sentido de accion

En parrafos anteriores expreseé que uno de los hechos que més llamé mi atencion en el
titulo del taller de Dibujo y Accion, fue el concepto de “accion”, mas alla del propio arte de
dibujar, porque me remitia a considerar que a través de la ensefianza del dibujo se podrian
implicar algunos ejercicios que no fueran solo del tipo representacional® o estrictamente sobre la
ensefianza de técnicas, sino de actividades en el que los participantes tuvieran la oportunidad de
reflexionar sobre otros temas.

Mi primer pensar respecto al concepto de “accion” fue sobre la idea de que los dibujos
que en ese taller se llegaran a realizar tendrian una relacion directa con el tema de Cultura de
Paz, que era el eje temético del ciclo 18 dentro de la UVA; no obstante esta palabra, para Daniel
Godinez, representa un momento de su taller conforme a la manera en como se organizan las
actividades de cada sesion de su taller.

Estimo que la idea que se tiene sobre accion en este taller de dibujo, y que en los
siguientes parrafos describiré, fue lo que realmente permiti6 guiar gran parte de mi mirada para
este estudio de caso, porque vi ahi una oportunidad de indagar sobre los vinculos que pudieran
existir entre el dibujo y el tema de Cultura de Paz al tener conocimiento de que el eje temético no
determina ni guia las practicas de ensefianza de Daniel Godinez Nivon.

Pensé que si no existia un vinculo directo entre las précticas de ensefianza del dibujo y el
eje tematico adoptado por la UVA, mi interés se debid centrar en indagar sobre los vinculos que
pudieran existir conforme a mi interpretacion y experiencia como investigador y participante de

ese espacio de educacion artistica.

16 para Daniel Godinez el dibujo representacional es aquel que se hace para tener la mas cercana y exacta imagen
de aquello que se observa.
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De acuerdo a la Real Academia Espafiola “Accion” significa una posibilidad de hacer, y
ese hacer puede propiciar un cambio en el espacio. El hacer tiene como resultado la modificacion
de algo, y en ese mismo sentido, para Daniel Godinez Nivon, la palabra “accién” tiene que ver
con la posibilidad de actuar en los diferentes espacios en el que nos encontramos, tomando en
cuenta que el dibujo puede ser una herramienta para ello.

De acuerdo a lo anterior, dentro del taller de Dibujo y Accion la palabra “accion” aparece
como parte de las actividades que se hacen en un segundo momento, en donde los participantes
actlian desde determinados ejercicios que el tallerista promueve en cada sesion.

El principal ejercicio que se lleva a cabo en el taller es un ejercicio de dialogo entre los
participantes, el cual para Daniel Godinez tiene relevancia porque considera que éste puede ser
una base para poder guiar la mirada y el criterio individual, y también colectivo a través de la
busqueda de intereses en coman.

Bajo esta idea, el sentido de accidn no consiste realmente en un proceso inmediato de
intervencion en el espacio para lograr modificarlo, 1o que se espera, en el sentido de actuar, es
que los participantes encuentren maneras, posibilidades, de reflexionar, escuchar, compartir y
dialogar sobre las vivencias que cada uno tiene durante las sesiones del taller. Asimismo que se
logre primordialmente dialogar y compartir sobre las vivencias que se dan en la vida cotidiana
con relacién al dibujo y las maneras en que se puede dibujar o que inspira a hacerlo.

Para Daniel Godinez, los participantes en su taller, especialmente a partir de lo que se
hace en el segundo momento, tienen la posibilidad de actuar en su espacio, en el entorno, porque
mediante ejercicios de dialogo como los que él promueve no solo se busca el intercambio de
palabras, sino de opiniones, de posturas, de vivencias, etc. Con relacion a esto mismo, desde el

dialogo se puede actuar en el mundo al compartir con los demas las vivencias cotidianas y la
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manera en que estas se reflejan en la forma de como dibujamos o sobre las ideas sobre algo que
se quiere llegar a dibujar.

Dialogar y compartir experiencias se vuelve una forma accion, de actuar en el espacio, y
con ello el posible principio para querer modificar el entorno. Se dialoga y se comparte las
vivencias que cada uno tiene, y esto, para Daniel Godinez, también brinda la posibilidad de dar
paso a la creacion de proyectos artisticos, de forma individual o colectiva, de acuerdo con lo que
comento durante la segunda entrevista.

Con el segundo momento del taller se relaciona con tener la sensibilidad

de identificar como una experiencia que ocurrié puede convertirse en obra (...),

identificar como de cualquier cosa o de cualquier acto cotidiano tu intencion

como artista puede convertirse en algo... cualquier cosa puede convertirse en un

proyecto artistico (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

En los momentos y los espacios para intercambiar palabras, opiniones y vivencias que
cada participante tiene con relacién al dibujo, se pueden encontrar la posibilidad de crear
proyectos artisticos para generar otros momentos y otras formas de actuar, de intervenir en el
espacio, en el mundo. Por esa razén, en el taller de Dibujo y Accion el sentido de accién es capaz
de darse desde ejercicios como los del segundo momento, como el didlogo entre participantes.

Daniel Godinez, espera que actividades como el diadlogo, que permiten la reflexion, la
critica y la escucha de los participantes, lleve a la creacion de proyectos artisticos con el objetivo
de incidir en el mundo, de buscar generar un cambio. Ahi, desde la creacion de proyectos
artisticos, es donde realmente se podria apreciar el sentido directo de la palabra accion como
forma de intervenir en el espacio, pero desde mi consideracion personal, y estimo que desde el

criterio del propio Daniel Godinez, se limitaria a solo ver la manera en que estos proyectos se
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ponen en marcha, dejando atras los procesos involucrados que llevaron a su creacion, que es la
otra forma en que se puede actuar en el espacio.

Desde mi experiencia personal como participante, actuar en el mundo, en el espacio,
desde el sentido de la palabra accion que se concibe en el taller de Dibujo y Accion, consiste en
encontrar diferentes posibilidades para generar cambios en nuestro contexto, lo que puede darse
desde actividades como el didlogo. Por ese motivo, se espera que los participantes se involucren
en procesos més alla de dibujar de manera representacional aquello que observan en el mundo,
desde una modelo hasta un paisaje en particular.

Bajo las apreciaciones que tiene Daniel Godinez con respecto al dibujo y el sentido de
Acciodn, en su taller se espera que los participantes encuentren en el dibujo como actividad
artistica un lenguaje para expresar y para poder actuar en el mundo, y al mismo tiempo una
forma de inspiracion para querer cambiar el espacio, de intervenir en el contexto mediante lo que
aprenden de un arte.

Por tanto, y con referencia a estas ideas, el sentido de accion, como un actuar en el
espacio, se hace presente, en el taller de Dibujo y Accidn, desde de actividades como el didlogo
que pueden llevar a la reflexidn, asi como dar paso a generar procesos de intervencion por medio
de proyectos artisticos donde el dibujo sea la base para ello. Daniel Godinez estima que se puede
actuar en el mundo cuando se dialoga, cuando se reflexiona o escucha, porque estos aspectos
pueden cambiar nuestra percepcion del mundo y la manera de como queremos estar el lugar
donde vivimos.

Dentro del taller de Dibujo y Accion se busca promover otras actividades, pero siempre
relacionadas al dibujo, que logren desarrollar la percepcion de los participantes con respecto a lo

que aprecian del mundo. Lo que observan, lo que escuchan o lo que reflexionan los puede ayudar
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a apreciar de otras formas lo que esta presente en el espacio, asi como de lo que acontece y por
que acontece.

Aunque Daniel Godinez acentla durante su segunda entrevista que el segundo momento
del taller es el reflejo de la palabra “accion” que complementa el titulo de su taller mas alla de
una disciplina artistica, estimo que él también considera que la elaboracién del dibujo es en si
una forma de actuar en el mundo. Sin embargo, valora y denota que a partir del segundo
momento de su taller, hay otras posibilidades de actuar y donde el dibujo puede ser una base
fundamental para ello.

Por todo esto, puedo considerar que la palabra accion dentro del taller es la manera de
cémo actuamos en el mundo desde posibilidades artisticas, y ese actuar podria dirigirse a
provocar cambios sobre situaciones que nos afectan en los individual y lo colectivo, como
sucede con las situaciones de violencia. Podemos actuar desde el didlogo, la escucha, las
reflexiones o desde actos como compartir vivencias, especialmente las que se dan en un espacio
artistico como los talleres de dibujo.

Resulto interesante para mi que dos palabras situadas en el titulo del taller definan la
forma en que se organiza las actividades y con ello las précticas de ensefianza. El dibujo como
un arte es una base fundamental sobre el cual los participantes esperan aprender. El segundo
momento, la accion, se implica en ejercicios de didlogo, escucha, reflexion y forma de compartir
vivencias con relacion al dibujo, que es en si mismo, una forma de actuar en el mundo y empezar
un camino a nuevas forma de intervenir en los contextos, como mencion6 Daniel Godinez Nivon
durante las entrevistas, otras formas de incidir en el mundo pero de manera creativa, de manera

artistica.
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llustracion 3 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Contorno Ciego
Luis Enrique Santiago Marcial
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Capitulo 2- Metodologia de la investigacién

Durante mi tiempo de formacion y aprendizaje en el programa de Maestria en Desarrollo
Educativo de la UPN se acentud un aspecto que parecié tener, desde mi percepcion, suma
importancia dentro, e incluso fuera, del trabajo investigativo. Desde el inicio del semestre cada
uno de los docentes de las diferentes asignaturas impartidas generaron espacios de anélisis
dedicados especialmente a vislumbrar la relevancia de adoptar una perspectiva de la
investigacion, asi como un proceso metodoldgico, que pudiera llevar a la compresion de un
objeto de estudio en campos de la educacién. Esa perspectiva de la investigacion que se denoto
en mi formacion fue la investigacién cualitativa.

Al ser mi profesion parte del contexto educativo, y por tanto del campo de las ciencias
sociales, mis docentes acentuaron que la investigacion cualitativa es un referente y una base
fundamental para poder guiar un trabajo de investigacion con respecto a problematicas que son
de mi interés atender, o bien llegar a comprender, en este mismo contexto, porque permite otras
formas de construccion de conocimientos, alcance de saberes y la compresién de la realidad que
vivimos en sociedad. Ademas, también se enmarcé que la investigacion cualitativa permite
prestar atencion a las particularidades de las experiencias que cada individuo tiene y el
significado que les dan en su vida cotidiana o profesional, lo que podria resultar relevante
ahondar desde trabajos como este.

Con base en esas ideas, se volvid no s6lo una exigencia personal y académica, sino una
necesidad de plena conciencia el adoptar para este trabajo la perspectiva cualitativa de la
investigacion, porque quise dirigir mi mirada al estudio y compresion de algunos hechos de la
realidad social, prestando particular atencion a las experiencias y significados individuales de

profesionales que se inmiscuyen en procesos de educacion artistica a partir del sentido que tienen
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sobre sus actividades de ensefianza sobre algin arte en particular, o posiblemente de varios con
relacion a otros temas.

Un ejemplo de lo anterior fue lo que ocurrié durante las actividades de los seminarios de
especializacion que cursé en la maestria. Ahi se gener6 un lugar para la significacion, y
resignifican, en cuanto a lo que es o puede ser la Educacion Acrtistica y las posibilidades
existentes con que se puede relacionar con otros temas. Y, aunque las actividades se constituian
de manera grupal, el significado que cada participante se apropiaba era un asunto personal, del
criterio y subjetividad individual. De ahi la congruencia de recurrir a la postura cualitativa dentro
de la investigacion.

Al respecto Katamaya (2014) sostiene que la investigacion cualitativa permite una nueva
concepcion de la ciencia y por tanto del conocimiento humano. La compresion del mundo se
puede hacer desde la propia subjetividad de las personas, de sus percepciones y traducciones de
la realidad que viven.

“Desde esta nueva perspectiva, el ser humano debe ser estudiado no s6lo como objeto,
sino también y principalmente como sujeto dador de sentido, como persona, como conciencia y
como re-presentador y re-configurador de la realidad” (Katamaya, 2014: 29).

En ese sentido, una de las ventajas presentes en la investigacion cualitativa es la
existencia de diferentes herramientas metodoldgicas y estrategias de andlisis para la comprension
de problemaéticas u objetos de estudio, como lo puede ser a través del estudio de caso, que es el
tipo de investigacion que adopté para indagar la relacion entre las practicas de ensefianza del
dibujo y el tema de Cultura de Paz a partir en el taller de Dibujo y Accion.

Por tal razon, en el presente trabajo investigativo pude encaminar un proceso

metodoldgico que me permitid indagar las particularidades del taller de Dibujo y Accion a partir
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de la problematica que aqui, en este trabajo, se planted, asi como de las preguntas y los objetivos
de investigacion que presenté anteriormente.

En los siguientes apartados describo de forma mas puntual las caracteristicas de la
investigacion cualitativa, las referencias sobre el estudio de caso y el proceso metodolégico que
segui para indagar las particularidades del taller de Dibujo y Accidn con relacion al tema de

Cultura de Paz que guiaron la construccion de este trabajo.

Investigacion cualitativa

La investigacion cualitativa, de acuerdo a Taylor y Bogdan (1984, p. 20), “se refiere en su
mas amplio sentido a la investigacion que produce datos descriptivos”, donde lo que interesa
recuperar es el significado y el sentido que le dan las personas a su mundo y a sus practicas de
acuerdo a lo que logran expresar por medio de sus palabras, que pueden provenir de viva voz 0 a
través de la escritura mediante la redaccion de cartas, recuerdos, libros, etc.

Recuperar los significados y el sentido que dan las personas a su mundo y sus practicas,
de acuerdo también a Taylor y Bogdan, permite hacer un analisis y generar procesos de reflexion
sobre la experiencia que cada persona tiene. Eso ayuda a interpretar y comprender la manera en
que cada persona aprecia el mundo y sus fenémenos.

En ese sentido, la investigacién cualitativa ofrece otras posibilidades de ver y comprender
la realidad a partir del significado individual, particularmente dentro del contexto social y sus
fendmenos. Asimismo, la investigacion cualitativa estima la manera en como esos significados
individuales se relacionan con el de los demas, lo que puede llevar a una resignificacion de

nuestras concepciones y nuestras practicas.
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Por su parte Eisner (1998), a partir de lo que denomina “el ojo ilustrado”, construyd una
mirada de la investigacion cualitativa, en la que considera que desde esta posicion el investigador
puede indagar y realizar el estudio de un fendmeno, o bien de una problematica, priorizando las
cualidades que ahi estan presentes. Por ello, a partir de la indagacion de las cualidades, es posible
llegar a apreciar rasgos particulares de la realidad que aparecen en la mirada individual o
colectiva de las personas.

Con base en lo anterior, la investigacion cualitativa permite prestar atencion a las
experiencias, emociones y sensaciones de cada persona, lo que implica adoptar una posicién para
la comprension del mundo desde el significado individual, no de verdades absolutas como lo
podrian sugerir otras formas de investigacion.

El enfoque cualitativo de la investigacion permite al investigador ver y compartir lo que
para otros pasa desapercibido, aquello que tienen ante si. De acuerdo a Eisner (1998), el yo como
instrumento, permite engarzar las situaciones y darles sentido, como lo puede ser a través de un
cuidadoso proceso de observacién, que ayuda a ahondar en los significados, en las cualidades de
los fendmenos, y de esa manera reflexionar sobre muchos de los hechos que acontecen en ciertos
contextos, como las practicas de ensefianza en determinado salén de clases, por ejemplo.

En resumen, con la investigacién cualitativa es una perspectiva investigativa en la que se
presta mayor atencion a la manera de concebir la vida y de vivir en ella a partir de las cualidades,
las experiencias, las emociones, las sensaciones, etc. Y de esa manera tratar de comprender la
manera en que las personas construyen sus saberes, asi como los conocimientos. Para este caso
en particular, indagar las cualidades en las practicas de ensefianza que se dan en los procesos de
educacion artistica que aparecen dentro del taller de Dibujo y Accidn, asi como de las cualidades

y significados que se tienen respecto al tema de Cultura de Paz.
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En el siguiente apartado aparece una descripcion de las caracteristicas sobre el estudio de
caso aqui hecho desde la mirada de la investigacion cualitativa, una perspectiva de investigacion
que tomé como base en la construccion de este trabajo a partir del andlisis de las practicas de

ensefianza del dibujo y el tema de Cultura de Paz a partir de taller.

Estudio de caso

El objetivo de que previo a este capitulo sobre metodologia estuviera el capitulo del
contexto fue dar a conocer los rasgos particulares del sujeto y objeto de estudio que conforman
esta investigacion. De esa manera hay mayores posibilidades de comprender la importancia de
realizar la investigacion desde la mirada del estudio de caso, porque esa mirada prioriza un
objeto y/o sujeto de estudio en un tiempo y lugar determinado. Por ello, aqui reitero que los
rasgos particulares estuvieron en indagar las practicas de ensefianza de quien imparte el taller de
“Dibujo y Accion” durante el ciclo 18 “Arte y Cultura de Paz” en la Unidad de Vinculacion
Artistica (UVA) que pertenece al Centro Cultural Universitario de Tlatelolco.

De acuerdo a Stake (1998), el estudio de caso es una herramienta de investigacion que
centra el analisis sobre algo en especifico, un objeto bien definido y delimitado sobre el que se
quiere saber o comprender.

“La investigacion con estudios de casos no es una investigacion de muestras. El objetivo
primordial del estudio de un caso no es la comprension de otros. La primera obligacion es
entender este caso” (Stake, 1998, p. 17).

Este mismo autor considera que el estudio de caso es complejo porgque toma en cuenta a

todo un sistema que conforma y acompana el objeto que se estudia. No obstante, refiere el propio
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Stake que, no siempre es necesario estudiar todo ese sistema, sino solo aquellos elementos que
permitan dar paso a comprender aquello que se tiene como objetivo.

Con base en esa referencia, el estudio de caso permite interpretar y comprender un
fendmeno en particular a partir de sus cualidades, de sus caracteristicas Unicas y procesos
irrepetibles. Por eso, es relevante su uso en las ciencias sociales, porque ayuda a comprender
fendmenos con cierta temporalidad, como lo es en este caso, que su estudio se ubicd en un taller
en especifico y durante el ciclo 18 en la UVA.

Se utiliza de manera muy especial el estudio de caso como forma de investigacién en el
area de las ciencias sociales, especialmente en el campo de la educacion, porque lo integran
personas y programas sobre las cuales indagamos, no solo a través de la observacion, sino en la
escucha de sus historias.

Para que un estudio de caso permita una mejor interpretacion y comprension del objeto de
estudio o fendmeno, es necesario hacer lectura constante de todos los elementos que conforman
el objeto que se selecciono para el trabajo de investigacion, puesto que es imprescindible buscar
y encontrar elementos que puedan ser reveladores.

En el sentido de lo anterior, esta investigacion implic6 un ejercicio de indagacion, de
detenida observacién, de escucha, de analisis y reflexién sobre los significados personales de
quién imparte el taller de Dibujo y Accion a partir de lo que expres6 durante sus discursos y sus
practicas de ensefianza. Se trat6 de un ejercicio para encontrar elementos reveladores y
detonadores sobre la ensefianza del dibujo con relacion al tema de Cultura de Paz.

Otro aspecto que permite el estudio de caso como forma de investigacion y que ayuda a la
interpretacion y compresion de los fendbmenos que se estudian, es la recuperacion de rasgos de

otras miradas investigativas como las del tipo etnografico, que de acuerdo a Bertely (2002)
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ayuda a delimitar el referente empirico para inscribir, de forma mas sistematica, completa y
fidedigna, las situaciones y procesos Utiles para construir las primeras inscripciones e
interpretaciones.

“Defino la perspectiva etnogréafica en educacion como una orientacion epistemolégica
que se mueve en distintos niveles de reconstruccion, incorpora distintos enfoques interpretativos
y se inicia a partir de la inscripcidn e interpretacion de subjetividades” (Bertely, 2000, p. 64).

Estos rasgos etnograficos que se integran como parte del proceso metodoldgico en esta
investigacion, especialmente como parte de un estudio que se hizo directamente a personas
situadas en un determinado contexto, se aprecian bajo los esquemas de la observacion
participante y asi como de las entrevistas semiestructuradas que mas adelante definiré en el
capitulo de proceso metodoldgico.

Por ahora, de este capitulo, solo queda describir el proceso metodolégico que se llevo a

cabo para el estudio de caso en esta investigacion, el cual que a continuacion se desarrolla.

Proceso metodologico

El proceso metodoldgico para este trabajo no fue algo preconcebido, considero que se dio
a partir de una construccion paulatina en la propia busqueda del objeto de estudio, asi como en el
andlisis de los datos obtenidos a lo largo de mi participacion como investigador. Incluso, adoptar
el estudio de caso como forma de investigacion me hizo pensar que debido a la existencia de
rasgos unicos a cada objeto de estudio, no hay un proceso metodoldgico establecido, hay que
explorar las distintas posibilidades para su construccion. Esta consideracion, me lleva incluso a

pensar en la investigacion naturalista, que basicamente consiste en la obtencion y analisis de
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datos de los fendmenos en su propio ambiente y sin alterar los sucesos particulares de ahi
mismo.t’

En primera instancia el proceso metodoldgico para este trabajo se dio a partir de ubicar la
delimitacién del objeto de estudio y el sujeto de analisis, porque con esto pude abrir un camino
hacia donde dirigir las estrategias y herramientas de investigacion que me permitieran obtener
los datos més relevantes sobre el estudio del caso.

En el sentido de lo anterior, la delimitacion del objeto de estudio y los referentes tedricos
fue el primer paso, asi como la base fundamental, para el proceso metodolédgico de esta
investigacion.

Una vez hechas esas delimitaciones, procedi a realizar el trabajo de campo para obtener la
informacion que se analizaria. En razén de eso, aqui considero que aparece el segundo momento
del proceso metodolégico, el del trabajo de campo.

Desde mi insercion a la UVA la obtencion de informacion se hizo mediante
observaciones detenidas. Esas observaciones precisaban en ubicar las cualidades de las préacticas
de ensefianza del dibujo que posteriormente se pusieron en analisis de acuerdo a los objetivos
que fueron planteados en este trabajo.

De acuerdo a lo anterior, la primer estrategia que consideré utilizar para ese trabajo de
campo fue el de la observacion, que en primer momento consideré fuera una observacion no
participante con la intencidn de que mi presencia como investigador no modificara la dinamica

del taller de dibujo, no obstante, Daniel Godinez propuso que era de su agrado el hecho de que

17 La investigacién naturalista forma parte de los paradigmas investigativos cientificos que atienden principalmente
a los fendémenos que llevan a la compresion de la realidad a partir de estudios particulares, pero capaces de
relacionarse con otros. Recuperado de: https://www.infor.uva.es/~amartine/MASUP/Guba.pdf
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yo no fuera ajeno a las actividades, porque eso para él, de verdad modifica el ambiente, por lo
que convino hacer una observacion participante durante las sesiones a las que yo asistiera.

De acuerdo a Taylor y Bogdan (1984), la observacion participante consiste en la
apropiacion de informacidn a partir de la interaccion misma con los sujetos que se encuentran en
el contexto donde se lleva a cabo la investigacion, por lo que al ser yo un participante mas dentro
de las actividades del taller de “Dibujo y Accion”, el registro de las practicas de ensefianza las
hice en consideracién de no verme como una persona ajena a ese espacio, sino como alguien que
ahi pertenece.

Una de las ventajas para este trabajo de haber utilizado la observacion participante fue
obtener informacion que proviniera de mis propias experiencias, lo que me llevé a identificar y
analizar con mas detalles los datos provenientes de quien ensefia en el taller y la manera en que
se relacionaban. Ademaés, como Daniel Godinez menciond en mi primer encuentro con él, mi
participacién daba oportunidad a que mi presencia como investigador no diluyera o coartara las
practicas de ensefianza o bien las formas en que los participantes pudieran relacionarse de
manera fisica o verbal, al menos no de manera abrupta.

La observacion participante, como estrategia en el proceso metodoldgico, requirié de
ciertas herramientas que ayudaran a la obtencion de datos, para ello fue indispensable contar con
un diario de campo, que de acuerdo a Galan (2017), es un recurso donde se hace registro
detallado de los sucesos que observamos, y que a la vez permite evidenciar ciertos actos que no
pueden ser reflexionados en el momento que suceden.

El diario de campo lo utilicé primordialmente para registrar la informacion de cada
observacion hecha en las sesiones, especialmente para no olvidar aquellos detalles que resultaran

importantes al momento de mi participacion en las actividades propuestas dentro del taller.
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Tanto las observaciones, asi como el registro de las mismas, se pensaron para todas las
sesiones a partir de cuando yo ingrese al taller de Dibujo y Accién. Iniciaron el 9 de septiembre y
concluyeron el 25 de noviembre, siendo 10 en total'® las sesiones que se observaron, y en un
horario de 4 de la tarde a 8 de la noche.

Casi a la par de las observaciones, se hizo presente el tercer momento del proceso
metodoldgico de este trabajo. Este consistio en la aplicacion de entrevistas a Daniel Godinez, con
motivo de indagar su posicionamiento personal respecto a sus practicas de ensefianza, la
Educacion Artistica y el tema de Cultura de Paz.

La entrevista como parte de un proceso metodoldgico de la investigacion guarda especial
relacion con la observacion participante, de acuerdo con Taylor y Bogdan (1984), porque puede
proporcionar la informacién detallada que se ha obtenido de las observaciones y los registros de
los mismos. Ademas, con la informacion que se obtiene de la entrevista se logra correlacionar las
acciones observadas del sujeto con los de su discurso a partir de preguntas especificas.

El tipo de entrevista que seleccioné para este estudio de caso fue la entrevista
semiestructurada, que consiste en la formulacion de preguntas que se aplican al entrevistado, las
cuales pueden ser modificadas en su momento de acuerdo con la informacion que se obtiene.

Flick (2007), considera que las entrevistas semiestructuradas ofrecen al trabajo de
investigacién un grado mayor de flexibilidad respecto a las preguntas que se formulan para

obtener informacion, por lo que hay una mayor oportunidad para que quien es entrevistado,

18 De acuerdo al calendario del ciclo 18 de la UVA, el taller de Dibujo y Accién contemplaba un total de 14 sesiones,
sin embargo por cuestiones de suspensién laboral por orden gubernamental, y otras por fuerza mayor, 4 fueron
canceladas. De esas 10 sesiones, en dos ocasiones no pudo asistir Daniel Godinez por proyectos laborales fuera de
la Ciudad de México, por lo que en su lugar designd a otra persona que cubriera las actividades. Esa persona era
una joven mujer que colabora con él en un proyecto artistico del cual no obtuve mas detalles.
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exprese no solo una respuesta concreta como si se tratara de un cuestionario, sino sus puntos de
vista o partes de sus historias de vida.

Con base en esa referencia sobre la entrevista semiestructurada, me parecio fundamental
la aplicacion de tres entrevistas, en tres momentos, a Daniel Godinez, con motivo de indagar tres
particularidades con relacién a sus practicas de ensefianza.

La primera entrevista, a la que llamo entrevista inicial, se aplico casi al inicio de las
sesiones del taller durante el ciclo 18. Aqui la intencion fue obtener datos sobre el origen del
taller de Dibujo y Accion, asi como de la formacion artistica, trayectoria laboral y concepciones
sobre la Educacion Artistica de Daniel Godinez.

La segunda entrevista, la intermedia, se aplic6 a mitad del ciclo 18 y se buscd
informacion sobre la organizacion de las actividades dentro del taller, especificamente durante el
ciclo donde se realizaba este estudio de caso, y también para reconocer si existia relacion entre
las practicas de ensefianza y el eje tematico “Arte y Cultura de Paz”.

La tercera entrevista, la Ultima a Daniel Godinez, se aplic6 una vez que concluyo el taller
durante el ciclo 18. Esta entrevista se realiz6 a fin de recuperar algunas apreciaciones y
reflexiones por parte de Daniel Godinez sobre lo que ocurrié de manera general dentro de su
taller con respecto a sus practicas de ensefianza con relacion a lo que pudieran ser los alcances
que tuvieron los participantes sobre su aprendizaje del dibujo.

Para precisar, la primera entrevista a Daniel Godinez se aplicd el siete de octubre de
2019. El lugar para ello, y a peticion del propio Daniel Godinez, fue en una cafeteria en el centro
de la Ciudad de México, muy cerca de Bellas artes. El lugar pequefio, pero con constante
actividad por las personas que ahi estaban. Pero eso no fue impedimento o distractor para que la

entrevista se interrumpiera. De hecho, las palabras de Daniel Godinez fluyeron a cada pregunta.
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La segunda entrevista se realizé el 13 de noviembre. Al contrario de la primera, esta se llevé a
cabo en un lugar mas personal, en el departamento de Daniel Godinez, quien por cuestiones de
actividades decidié que fuera ahi el lugar indicado. Que la segunda entrevista fuera en su espacio
personal, dio ventaja a que él me mostrara algunas de sus obras artisticas, como dibujos y
pinturas. Entre otras imagenes, algunas fotografias familiares. La tercera entrevista se realizo el
22 de febrero de 2020 en un restaurante cerca de Tlatelolco. Esta vez, fue mi decision el lugar.
Esto con motivo de que al finalizar esta ultima entrevista pudiéramos comer juntos y. por
supuesto, que fuera una forma de agradecer a Daniel Godinez su tiempo y disposicidn para ser
participe de este trabajo.

A esas entrevistas se sSumo una mas, pero ésta se realiz6 a la coordinadora de la UVA,
Magdala Lopez el dia 11 de noviembre de 2019 dentro de su oficina en la UVA. La idea de
aplicar esta entrevista fue indagar sobre las consideraciones que se tuvieron para adoptar el tema
de Cultura de Paz como parte del eje tematico durante el ciclo 18, asi como su relacion con la
Educacion Artistica en este espacio de educacion no formal.

Resalto que cada entrevista fue grabada mediante un dispositivo de audio, lo que ayudé a
la transcripcion de la informacion que Daniel Godinez comparti6. Esto también ayudo a una
mejor organizacion con relacion a la informacidon de entrevistas anteriores.

Una vez aplicadas las entrevistas y recopilada y organizada la informacion, asi como la
que se obtuvo en las observaciones a través del diario de campo, hice lecturas constantes, que
fueran a su vez los primeros ejercicios interpretativos y de reflexion. Para ello, fue importante
organizar todos los datos mediante un cuadro en donde fuera posible ubicar lo que podrian ser

categorias de analisis.
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El cuadro para la organizacién de los datos, lo recuperé de la mirada investigativa de
Bertely (2000), quien lo considera como una estrategia metodoldgica que procura la elaboracion
de nuestros propios textos interpretativos a partir de la informacion que obtenemos de nuestro
objeto de estudio. Este cuadro se divide en tres columnas, donde la primera contiene los datos tal
cual fueron dados, en la segunda columna hay una recuperacién de ideas claves, y en la tercera
las posibles categorias de analisis en el trabajo de investigacion.

Por altimo, el proceso metodoldgico de este estudio de caso concluyo con la construccion
de cada uno de los capitulos aqui presentes que incluyen las categorias de andlisis arrojadas por
la propia informacion que se obtuvo del trabajo de campo.

Los capitulos que conforman este trabajo se intentaron redactar desde un enfoque
narrativo, que de acuerdo a Serrano (2007), permite reconocernos no sélo como investigadores,
sino como seres humanos a partir del recuerdo de nuestras vivencias.

En ese sentido, procuré que el texto de este trabajo tuviera ese enfoque narrativo, para
que los lectores pudieran Ilevar por momentos sus pensamientos al contexto del taller o de las
entrevistas. En el mejor de los casos, que el enfoque narrativo de lo que aqui se redact6 pudiera
volverse un intento de poesia, porque “la narrativa, como la poesia, abren las letras a un mundo
silenciado” (Jiménez, 2016, p. 29).

Por todo lo aqui expuesto, el proceso metodoldgico en este trabajo de investigacion
ofrece un acercamiento al trabajo que realicé. De todo ese proceso, se lograron ubicar las
categorias que entraron en un proceso de analisis con relacion al objeto de estudio, las preguntas
de investigacion y los objetivos planteados, para que, a partir de ello, yo lograra establecer las
consideraciones sobre las practicas de ensefianza del dibujo dentro del taller de Dibujo y Accion

con relacién a la Cultura de Paz como parte del eje tematico durante el ciclo 18.
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Asimismo, con base en el analisis de las categorias seleccionadas y gracias al proceso
metodoldgico, logré precisar definitivamente los referentes tedricos respecto a la Educacion
Artistica y los vinculos que podrian existir con el tema de Cultura de Paz, tomando un
posicionamiento personal de acuerdo a mis experiencias como estudiante en la linea de
Educacion Artistica en el programa de MDE de la UPN, asi como participante en el taller de
Dibujo y Accion.

En el entendido de que se buscaba los vinculos entre las practicas de ensefianza del dibujo
y el tema de Cultura de Paz, para el andlisis de los datos ubiqué categorias ya planteadas desde
las bases tedricas de ambos temas, asi como de las consideraciones personales de Daniel
Godinez sobre su taller, para de esa forma tener una referencia de aquello que se pudiera
vincular. De forma necesaria, también para atender el analisis de los datos, fue necesario tomar
en cuenta siempre la pregunta de investigacion, para saber la manera en que se pudiera
responderse, si es que existia la posibilidad. En otras palabras, el anélisis de los datos se hace de
una interrelacion de los aportes tedricos sobre el dibujo, el tema de Cultura de Paz y el trabajo de

campo a fin de intentar responder la pregunta de investigacion.
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Capitulo 3- Erotizar la Educacion Artistica desde las préacticas de ensefianza

De las lecturas constantes que realicé sobre los datos obtenidos en el trabajo de campo,
primordialmente en las entrevistas, y de una investigacion documental en cuanto a los aportes
tedricos sobre Educacion Aurtistica, puedo considerar la construccion de este capitulo como el eje
articulador del presente trabajo de investigacion, porque aqui se condensa la mirada particular de
Daniel Godinez sobre sus practicas de ensefianza del dibujo y la manera en que podria vincularse
con el tema de Cultura de Paz.

La mirada de Daniel Godinez se particulariza en que el arte, y la Educacion Avrtistica,
pueden funcionar como una herramienta. En ese sentido, las practicas de ensefianza dentro del
taller de dibujo podrian generar cambios favorables en el contexto social.

Con esa mirada presente sobre la Educacion Artistica, logré ubicar los alcances de los
objetivos planteados para esta investigacion con respecto a los vinculos existentes entre la
ensefianza del dibujo y el tema de Cultura de Paz. Por eso, aqui no solo aparece el desarrollo de
las ideas de Daniel Godinez, sino distintas reflexiones de mi persona que se cruzan con lo que él
concibe sobre el dibujo como arte y lo que quiere lograr con sus ensefianzas.

Sumado a lo anterior, en este capitulo desarrollé subapartados con otras vertientes de
analisis con relacion al arte como herramienta, y que forman parte de lo que hace Daniel
Godinez desde sus practicas de ensefianza del dibujo.

Entre esas vertientes de andlisis se encuentran el arte como herramienta para la expresion,
para generar experiencias, para la formacion de creadores y el desarrollo de la creatividad. Cada

una de ellas aparece en los siguientes apartados con la idea de aclarar la manera en que se puede
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dar ensefianza, y aprendizaje, del dibujo, asi como de llegar a promover que el arte sea una
herramienta para los contextos sociales,

Aunque la mirada principal de Daniel Godinez es la del arte como herramienta, las
vertientes que aparecen son un sostén para sus practicas y los alcances que podria permitir la
ensefianza del dibujo desde su taller. Por esa razon, es indispensable la aparicion y el desarrollo
de dichas vertientes en este capitulo, casi al mismo nivel del arte como herramienta. Sin esas
vertientes, no seria posible que el arte se opere como herramienta para el cambio social.

Ya casi al cierre de este capitulo, desarrollé una idea que Daniel Godinez devel6 durante
sus entrevistas y que me parecié importante recuperar, porque puede ofrecer otra mirada o
posicionamiento con respecto a la Educacién Artistica que hasta el momento no se ha explorado
en otros trabajos tedricos o investigativos. Esa idea es la de erotizar la Educacion Artistica.

Como una idea poco explorada por Daniel Godinez, le parece a él mismo importante
recuperarla como una metéfora para concebir lo que intenta hacer desde sus practicas de
ensefianza del dibujo dentro del taller que imparte, en el sentido de apropiar metodologias y
estrategias que muevan el interior de los participantes, para que ellos se aventuren justamente a
utilizar el arte como una manera de actuar en el mundo, desde la propia mirada del arte como
herramienta y las vertientes del arte como experiencia o capacidad creativa.

Por lo anterior, y en consideracion de que la idea de erotizar la Educacién Artistica no ha
sido explorada, pero puede ofrecer otros alcances, decidi recuperar dicha idea para dar nombre a
este capitulo, como un posible nuevo camino sobre el cual puede andar las ensefianzas que se

dan en la ensefianza de las artes.
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Un primer encuentro con el significado de Educacién Artistica

A pesar de llevar una vida de mas de 20 afios en los alrededores de la Ciudad y el Estado
de México, en los que sin duda alguna consolidé mi manera de ser y actuar en el mundo, por
todo lo que en estos lugares aprendi, muchos de mis recuerdos se remontan constantemente a mi
lugar de origen, Juchitan de Zaragoza, Oaxaca, en la region del Istmo de Tehuantepec.

Tal vez fue coincidencia o posiblemente un asunto del destino, al igual que yo, Daniel
Godinez tiene sus raices en Juchitan. Esto lo supe al inicio de la primera entrevista, cuando él, de
manera entusiasta, hablé sobre algunas de sus experiencias con relacion al arte y su formacién
como artista. De hecho, fue uno de los primeros datos que expreso.

Daniel Godinez tiene gusto por el arte, los temas sobre educacion, asi como el disfrute de
una taza de café. También gusta de conversar sobre las tradiciones que distinguen el lugar de
donde provienen sus familiares. El hablar sobre las tradiciones, la gente, y el arte de Juchitan, se
volvié un momento de placer en cada oportunidad. Eso, incluso, me parecid que gener6 un
vinculo para con este trabajo de investigacion, ya que de alguna forma el poder identificarnos
como parte de Juchitan, dio oportunidad de que las entrevistas fluyeran como si se tratara de una
platica informal, una platica entre amigos en el que hasta las historias personales se también se
hicieron presentes. Por ese motivo, a cada oportunidad que tuvimos, hablamos sobre Juchitan.

Daniel Godinez considera que pensar en Juchitan, es pensar en muchas de sus
caracteristicas, como la exaltacion de los colores por sus calles, en las fiestas, las pinturas, en sus
danzas. Pensar en Juchitan es pensar especialmente en las mujeres que ahi crecen. Estas
caracteristicas, particularmente la Gltima, fueron las que remontaron a Daniel Godinez para
hablar sobre Juchitan y los primeros acercamientos respecto a su formacion artistica, incluso

antes y despues de la formacion que recibié dentro de una academia arte.
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No hubo duda para Daniel Godinez, el retomar desde el inicio de la primera entrevista los
recuerdos que tiene sobre Juchitan, le ayudaron a identificar la manera en que tuvo sus primeros
encuentros con el arte y su formacion como artista. No solo fue en la academia, sino que él
estima que fue en la vida misma, de las vivencias con su entorno.

A cada palabra de Daniel Godinez con respecto a algunos de sus recuerdos de Juchitan
me llevo a pensar que cada vez coincidamos més. Al igual que yo, él estuvo solo una parte de
nuestra nifiez en el lugar donde tiene sus raices antes de poder aventurase a otra forma de vida
fuera de esa zona. A pesar de ello, sus recuerdos con relacion al arte, e incluso con la naturaleza,
se ubican en esa parte la region del Istmo de Oaxaca. Tal vez por eso, cuando escucha la palabra
arte, llegan algunos de los recuerdos de Juchitan.

Como en mi caso, su familia, especialmente sus abuelos, fueron una gran base que le
ayudaron a entender y reconocer que del lugar de donde viene es un lugar que inspira a la
creacion de artes como la pintura, el dibujo, la danza, el canto, la poesia, las cuales se logran
reflejar a través de las artesanias, en las vestimentas, en las fiestas, en las tradiciones de las que
nuestros abuelos hablaron con admiracion, con orgullo.

Hay tantas caracteristicas sobre el lugar de nuestras raices, Juchitan, que fue imposible
para nosotros desligarnos de eso cuando hablamos sobre arte, porque cada elemento de lo que en
Juchitan se hace es arte en si, un arte que se ensefia, que se crea a muy temprana edad, ya sea por
el gusto de preservar los objetos que distinguen a ese lugar o por la necesidad de venderlos como
una forma para ganar dinero y comprar los alimentos que las familias necesitan. Cual sea la
razon, el arte estaba presente en muchas de las actividades que se hacen en Juchitan, por eso
corre entre las voces de los ancianos de esa zona de Oaxaca, que “Juchitan es tierra de artistas”.

Esa frase parece tener reconocimiento en los relatos como los que hicieron Covarrubias (2000) o
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el cineasta Eisenstein (2000), o bien desde la representacion misma de los trabajos hechos por el
artista y activista juchiteco Francisco Toledo, reconocido a nivel internacional por sus obras
visuales utilizadas muchas veces como forma de protesta.

Entre mas palabras expresaba Daniel Godinez durante la primera entrevista, mas
descubria sobre su vision de Juchitan, como en el hecho de ver portar a las mujeres de nuestras
familias sus trajes de tehuanas, que reflejan una belleza especial cuando lo portan y que las
diferencia del resto del mundo.

Cuando vemos portar a las mujeres su atuendo de tehuana éste parece tener vida propia a
través de los colores y las formas con que fueron creados. Esa forma de vestir es una forma de
ver el mundo, de reflejar de nuestra identidad de pertenecer a un lugar donde lo que se crea es
unico y especial, es una inspiracién para hacer arte. Por eso Daniel Godinez expreso lo siguiente:

Hacia grabados de mis tias, de mi familia en Juchitan... tengo familia
juchiteca. Entonces todo lo que hago como profesional tiene que ver con mi
historia personal. (...) vengo de una familia de mujeres... pues fuertes, que
tiene que ver mucho con mi identidad, la identidad de ser oaxaquefio, (...).Y0
creci con algunos cuentos, historias, relatos de las comunidades (...) yo estaba
muy fascinado. (...) las fiestas que se hacian aqui (sobre Juchitan) eran un
derroche de color, cosas muy fascinantes, me hacian sentir muy orgulloso. (...).
Hice una serie que se llamo “Dadaistmo de Tehuantepec” y dibujé a todas mis
tias “pero en situaciones muy locas (Daniel Godinez, Entrevista 7 de octubre de

2019).

1% Durante el proceso del trabajo de campo para esta investigacion, Francisco Toledo murié el 5 de septiembre de
2019, hecho que me llevod a reflexionar mas sobre todo lo escrito en este apartado y, por supuesto, recuperar su
nombre en los parrafos.
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Bajo estas palabras y recuerdos de Daniel Godinez entendi que él reconoce que antes de
su ingreso a una academia de arte hay un tipo de formacidn artistica que proviene de la familia'y
el entorno al cual pertenece, es decir, el lugar de origen, porque en el caso particular de él,
Juchitén le ensefio hacia donde dirigir sus obras de arte, como el dibujo o el grabado.

Las caracteristicas de la cultura a donde su familia pertenece le brindaron un primer
acercamiento al arte y, por tanto, a su labor actual como artista. Asimismo, desde sus recuerdos e
historias de vida, para él es posible significar el arte desde una posicion personal, por lo que el
arte para €l es la creacion de algo que se inspira por aquello que aprecias, que valoras y expresas
de forma material, como lo es con la realizacion de un dibujo.

Mas alla de sus aprendizajes en una academia de arte, Daniel Godinez reconoce que las
caracteristicas del contexto, del entorno cultural, le ensefiaron el estilo y las imagenes que
integran algunos de sus dibujos, pinturas y grabados, por lo que es importante para €l reflexionar
no solo en las técnicas que muchas veces se ensefian en las instituciones para la ensefianza del
arte, sino en lo que te inspira del mundo para hacer algo artisticamente. En ese mismo sentido, es
importante, para significar el arte, tomar en cuenta y reflexionar sobre nuestras historias
personales.

Los primeros acercamientos a una actividad artistica pueden ser también los primeros
acercamientos a los significados de la palabra arte. Esos acercamientos pueden ser la admiracion
de los colores, las danzas, los bordados en los huipiles, en las enaguas, las pinturas en los
jarrones, el cantar en zapoteco de los ancianos en el parque, las fiestas, los poemas, el disefio de
los huaraches o los murales por las calles, que son algunas creaciones regulares que forman parte
de la vida en Juchitan. Por lo que de manera similar, el arte es aquello que, aun siendo nifios,

inspira nuestra imaginacion y abraza nuestros corazones.
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Todas las vivencias de nuestra nifiez y las caracteristicas de nuestro entorno social y
cultural pueden ser el influjo de una variedad de significados que den paso a concebir el arte, ya
que no solo se trata de cdmo se hace un dibujo, una pintura, un poema o una cancién, sino lo que
representa, lo que expresa tanto para quien lo hace como para quien lo aprecia.

La forma en que se dibujan y bordan las flores en los huipiles que elaboran las mujeres
juchitecas, y que ensefian a sus hijas, generacion tras generacion, considero que es una de las
primeras formas de Educacion Artistica, y por tanto de formacion. A partir de actividades de ese
tipo una persona puede tener sus primeros acercamientos al arte y, a la vez, de su significado,
que proviene de sus nuestras propias vivencias.

De igual manera, tomar en cuenta las caracteristicas y actividades del entorno como un
primer acercamiento al arte y el significado personal que le damos, me remitié a pensar acerca de
lo imprescindible del contexto sociocultural y los primeros procesos de educacién que recibimos,
como sucedié en el caso de Daniel Godinez. Ahi, en el contexto sociocultural, se encuentra una
base que puede ser fundamental para acercarnos a entender los significados de la Educacion
Artistica, incluso més alla de lo relevante que pueden ser las ensefianzas que se dan en una
academia de arte.

El contexto sociocultural promueve las primeras ensefianzas en nuestras vidas, y con ello
los primeros procesos sobre educacion, porque de acuerdo a Ivan llich (1977) la educacién es un
acto que va mas alla de los propositos de las instituciones escolares. Asimismo para este autor,
educacion es un proceso constante que se lleva a cabo en los diferentes espacios de la vida diaria,
es decir, en la cotidianeidad misma de nuestras relaciones con otros, de nuestra cultura y nuestra
familia, por esa razén es importante ver los procesos de educacion no solo desde las escuelas o

las instituciones reconocidas por el gobierno, sino en las ensefianzas de la vida cotidiana.
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Desde ese posicionamiento, la educacion artistica puede aparecer primero en el contexto
sociocultural, no exclusivamente en una academia de arte, por eso fue importante para Daniel
Godinez, retomar en las entrevistas los primeros acercamientos con el arte y los significados
personales que se le dieron. La educacion artistica, entonces, la considero un proceso de
ensefianza, y aprendizaje, sobre las diferentes formas de arte que aparecen desde los primeros
afios de nuestras vidas. Esas ensefianzas y aprendizajes pueden darse de manera intencional o no,
pueden provenir desde nuestras familias o los otros muchos contextos en los que nos
involucramos mas alla de una escuela propiamente para la ensefianza de las artes.

Ese significado que ofrezco de la Educacion Artistica solo es un acercamiento, una
posicion personal. Al igual que Daniel Godinez y sus referencias sobre su formacion como
artista y lo que entiende por arte, cada quien puede significar la Educacion Artistica a partir de
sus vivencias, del contexto sociocultural al que pertenece, reconociendo a su vez los aportes
tedricos que pueden existir al respecto.

Tan importante es el contexto sociocultural para este tipo de definiciones, que Chalmers
considera que las artes forman parte esencial de cualquier cultura, por tal motivo su ensefianza
requiere de una mayor atencion, pues el arte “se utiliza tanto para perpetuar como para cambiar
valores culturales” (Chalmers, 2003, p.75). En ese sentido, el contexto sociocultural no solo
permite los primeros procesos de educacion artistica en las personas, sino dar un significado al
arte.

Si bien Daniel Godinez y yo reconocemos que el contexto sociocultural es importante
para entender el significado de Educacion Artistica se tiende a pensar en esto desde la academia,
porque ahi las ensefianzas y los aprendizajes se formalizan y reconocen a nivel institucional. Por

eso, es necesario reflexionar en que significar la Educacion Artistica no puede deslindarse de
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nuestras historias personales, ya que cuando se hace, minimizamos una parte importante de
nuestra formacion que no precisa de los espacios institucionales.

Como ejemplo, Daniel Godinez ante la pregunta sobre el significado de Educacion
respondio lo siguiente:

De entrada yo pienso que la Educacién Artistica se refiere en una
educacion en las artes. (...). A mi me gusta formar artistas. En dibujo y accion
yo formo artistas... siempre y como participar en el mundo desde posibilidades
creativas. Educacion Artistica como concepto me remite a talleres o
experiencias en las escuelas (como en mi escuela) de como se les ensefia a
futuros artistas en las artes (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019)

Esa consideracion sobre el significado de Educacién Artistica de Daniel Godinez,
posiblemente la hizo en busca de una formalidad interpretativa con relacion a este trabajo de
investigacion. Me parece que tal vez la pregunta “;Qué significa para ti Educacion Artistica?”
fue muy formal para la entrevista de la que fue parte, por eso expresé una respuesta que ve la
Educacion Artistica propiamente en la formalidad de las escuelas, dejando un poco de lado sus
recuerdos con respecto a su formacion como artista y el significado que tiene sobre el arte desde
sus vivencias.

No considero que Daniel Godinez vea a la Educacion Artistica solo desde las escuelas, ni
solo como la ensefianza de técnicas. Su vision sobre el arte tiene otros alcances, como tomar en
cuenta lo que se vive en la cotidianidad de la vida, por ejemplo. Ademas, cabe recordar que las
primeras palabras que expreso con relacion a su formacion como artista fueron desde sus

recuerdos de Juchitan y su familia. Como cité textualmente en la pagina 98 acerca de lo que dijo
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sobre su formacidn en la primera entrevista, la educacion no puede deslindarse de las historias
personales.

Respecto a esto dltimo, Arnheim (1993) denota que la Educacion Artistica va mas alla de
las préacticas sugeridas en el aula escolar, pues éstas refieren a los fundamentos de la relacién
entre mente y arte que se pueden dar en la cotidianidad de nuestras relaciones con el mundo.

Para dar mayor argumento a esta interpretacion que hago, durante otros momentos de las
entrevistas Daniel Godinez reafirmé la importancia de las vivencias y el contexto sociocultural
para concebir el arte, lo que me hizo entender que la Educacién Artistica, para €l, se hace
presente en muchos espacios, y ademas tiene un impacto en la formacién de quienes aprenden, lo
que orienta la manera en cdmo se hace el arte o la manera en que se utiliza.

Por tanto, un primer acercamiento a los significados que puede tener la Educacién
Artistica podria aparecer desde nuestras vivencias, y de las ensefianzas y los aprendizajes que
recibimos en el contexto sociocultural del que formamos parte, porque a partir de ahi podemos
guiar y formar nuestras miradas acerca del arte, asi como de muchos otros aspectos.

Puede ser el contexto sociocultural lo que nos inspira a ver el arte, 0 no, como una forma
de representacion de nuestros valores, de nuestras creencias, emociones, pensamientos, deseos, 0
de nuestra historia personal o colectiva, de acuerdo a Chalmers (2003).

Estimo que cuando pensemos en Educacion Artistica, pensemos mas alla de lo que se
ensefa en la formalidad de las escuelas, especialmente en las escuelas que se especializan en la
ensefianza del arte. Considero importante hacer un reconocimiento a lo que se ensefia y aprende
desde el contexto sociocultural. Es importante hacer un reconocimiento a nuestras vivencias, a la
individualidad de nuestras historias de vida y los primeros acercamientos que tuvimos a cierto

tipo de arte.

90



Reconocer nuestras vivencias, nuestros primeros recuerdos con relacion al arte, puede ser
una oportunidad de acercarnos a un significado personal de la Educacion Artistica y del arte en
si. Por ese motivo, también autores como Bourdieu (2011) conciben que nuestro “capital
cultural”? se integra por todas las ensefianzas y los aprendizajes de nuestro entorno.

Como lo hizo Daniel Godinez durante su entrevista, y yo al escribir las lineas de este
apartado, recordar nuestras vivencias con el arte en Juchitan fue importante para concebir lo que
significa para nosotros el arte, y con ello la Educacion Artistica. Los acercamientos a las formas
de expresidn artistica en nuestra cultura, nos pueden llevar incluso a definir ciertas précticas de
ensefianza para aquellos que nos involucramos en proceso educativos, como la ensefianza de un
arte en especifico.

Afirma Arnheim (1993) que las manifestaciones artisticas tempranas son recursos
potentes para orientar la mente en el mundo que habitamos. Cuando mas corta es la edad para
involucrarnos en procesos de educacion artistica, mayores pueden ser las posibilidades de
encontrar valor a lo que podemos hacer con las artes.

Pintar en los jarrones, dibujar sobre las telas, bailar en las fiestas tradicionales, escuchar
cantar a nuestros abuelos, pueden ser las primeras formas de acercarnos al arte, y con ellos las
primeras formas de acercamiento a procesos de educacion artistica.

Concluyo que si el significado de arte y de la Educacion Artistica es personal de acuerdo
a nuestras vivencias, existen miles de significados, ninguno es universal. Y refiero a
“significado”, porque es la manera en que cada persona entiende e interpreta la Educacion

Artistica o el arte, lo que ayuda a una mayor descripcion e interpretacion de las ideas, mientras

20 para Bourdieu (2011), el capital cultural se concibe como un instrumento de poder que se utiliza a través de la
acumulacion de conocimientos adquiriros mediante el entorno familiar y escolar a lo largo de nuestras vidas.
Gracias al capital cultural los conocimientos, y por tanto ciertas practicas, se pueden transmitir a los largo del
tiempo.
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que lo conceptual muchas veces se limitaria a la definicion de las palabras. El contexto

sociocultural siempre serd una determinante para orientar nuestras perspectivas.

Algunas perspectivas sobre la Educacion Artistica

Al tomar en cuenta el apartado anterior, respecto a que el significado de Educacién
Artistica para Daniel Godinez lo remonta primero a pensar en los procesos educativos que se dan
en las escuelas de arte, pero que su vision de la ensefianza del dibujo lo lleva a considerar que el
contexto sociocultural brinda los primeros acercamientos de educacion con relacion al arte,
considero pertinente distinguir algunas perspectivas sobre Educacion Artistica que aparecen
también en sus discursos durante las entrevistas, y las cuales encajan con su mirada en cuanto a
la ensefianza del dibujo dentro del taller que imparte.

La primera perspectiva que sugiere Daniel Godinez es la que se presenta desde su
formacion en la ENAP, una escuela profesional de artes plasticas, la cual él mismo considera
tiene un perfil formativo que se basa en la ensefianza y el aprendizaje de técnicas. Esa
perspectiva sobre la Educacién Artistica es la academicista.

Yo estudié en la escuela de artes plasticas en la UNAM. Como sabras es

una escuela con un perfil mas ligado a la academia, hacia las bellas artes. Es

una educacion muy tradicional, en la cual basicamente egresas como un técnico

conocedor de una disciplina en las artes y en el mejor de los casos con mucha

produccion... Una serie de pinturas, series de dibujos, series de grabados a lo

mejor. Parte de las desventajas de mi carrera es que se pierde mucho interés o

no hay mucha manera de profundizar en los discursos (Daniel Godinez,

entrevista 7 de octubre de 2019).
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La perspectiva academicista es tal vez la perspectiva mas reconocida en la Educacion
Artistica, ya que historicamente la ensefianza de las artes se concibe desde las escuelas y los
espacios que dedican su labor a ello.

De acuerdo con Arnheim (1993), las academias de arte tienen entre sus principales
objetivos la formacion de artistas que solo reproducen las técnicas, y por tantos, la creacion de
obras similares a las de siglos pasados. Por ello, la ensefianza en las academias de arte, requieren
ser cuestionadas, porque el artista requiere formarse mas all& de la produccion de un arte que
parece ser mecanico.

En ese sentido, lo que se ensefia en las academias de arte, precisa en una educacion para
adquirir técnicas y la creacion de obras ligadas primordialmente a las bellas artes, justo como
concibe Daniel Godinez que ocurrié la mayor parte de su formacién en la escuela de donde
egreso.

Si bien las academias de arte tienen gran reconocimiento por parte de quienes quieren ser
artistas, porque ofrecen las ensefianzas para el aprendizaje y creacion de obras de arte que son
aceptados por otras instituciones como los museos, lo que les puede ayudar a conseguir una base
laboral, para Arnheim (1993) desde esta vertiente de Educacion Artistica no se logra promover la
reflexion, ya que las préacticas habituales de ensefianza de los profesores buscan que los
estudiantes repitan las caracteristicas de lo ya hecho, del modelo, y los estandares que se
establecen primordialmente a nivel institucional.

El artista comun sigue siendo inmune a la reproduccion irreflexiva. Sin
embargo, fue préctica habitual entre los profesores de dibujo del pasado siglo,

y aln sobrevive aqui y alla hoy en dia, insistir en la correccion mecanica al
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producir imagenes del modelo, por ejemplo la exactitud anatomica en las
formas y proporciones medibles del cuerpo humano (Arnheim, 1993, p.35)

Una representacion exacta del paisaje, lineas precisas en la forma del cuerpo y
proporciones equilibradas de los elementos que conforman la obra, son generalmente las
caracteristicas que el artista debe cubrir en la perspectiva academicista. Si esas caracteristicas no
se consiguen en una obra de arte, es probable que el artista o quien se forma para serlo, no sea
reconocido como tal, y por tanto lo que hace no sea categorizado como arte.

Esta tendencia de la Educacion Artistica estriba en priorizar la adquisicion

de destrezas de produccion, por lo que para ello el método de ensefianza de las

artes se dirigen propiamente a la formacién profesional de artistas desde la vision

académica, como la copia o el dibujo del natural. Otra de sus caracteristicas es

que la base metodoldgica para la ensefianza se centra en el ejercicio frecuente y el

respeto por los procedimientos desde la accion directiva de un maestro (Aguirre y

Giraldez, 2011, p.76).

Con base en estas caracteristicas se puede concebir la manera en que se dio la formacion
de Daniel Godinez, ensefianzas y aprendizajes para la adquisicién de técnicas que ayudaran a
perfeccionar sus creaciones bajo los estandares institucionales.

Aunque parece una perspectiva de enfoque lineal en cuanto a la formacion de los
estudiantes, para Daniel Godinez fue un eje medular que lo hizo considerar un primer significado
de Educacion Artistica durante la entrevista, porque esa formacion también formo parte de sus
vivencias y sus acercamientos formales al arte.

Los procesos educativos instaurados en el espacio escolar para la formacion llegan a

determinar gran parte de la mirada sobre el arte y lo que se hace con este. Asimismo, las
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perspectivas adoptadas por las instituciones de arte pueden determinar la consideracién de la
Educacion Artistica, especialmente si es desde ahi donde se tienen los primeros acercamientos
con las diferentes formas de arte.

Aunque Daniel Godinez considera que la formacion en las academias de arte muchas
veces limita los alcances que pueden tener las obras artisticas, cuando éstas adoptan otras
perspectivas sobre los contenidos y la manera en que se ensefian, quienes aprenden tienen otras
posibilidades de ampliar su mirada critica respecto al uso que le dan al arte o las artes, justo
como ocurrid con él al ser participe del seminario llamado “Medios Miltiples”?! ya casi al
finalizar sus estudios. Eso indicaria que las estrategias y los contenidos como los que se usan en
el seminario de medios multiples, no llegan a ser una prioridad en la formacion de los estudiantes
en las académicas de arte, pues se ofrecen de forma somera y de manera opcional.

El seminario de Medios Mdltiples fue para Daniel Godinez un parteaguas durante su
formacion como artista porque le permitio reconocer otras miradas sobre lo que se puede hacer
con el arte, asi como la manera en que se ensefia y se aprende. En ese espacio reconocio que
dibujar no solo se dimensiona desde la ensefianza y el aprendizaje de técnicas como ocurre desde
la perspectiva academicista, sino que puede ocurrir con la recuperacién de otros elementos como
las experiencias, la imaginacion, la creatividad, lo que puede permitir otros alcances en la
formacion de los estudiantes y futuros artistas.

El cambio de la mirada academicista de Daniel Godinez con respecto a la Educacion

Artistica a partir de sus préacticas de ensefianza del dibujo se posicioné primordialmente en que el

21 El seminario de Medios Multiples inicié en el afio 2003 como parte del proceso formativo y de titulacion de los
estudiantes de lo que entonces se llamaba ENAP, hoy FAD. Entre sus principales objetivos se encuentra el de
generar investigaciones tedricos-practicos e interdisciplinarias del arte publico. En ese mismo sentido, el seminario
ha buscado alcanzar nuevas lecturas sobre arte y educacion, particularmente desde la experiencia de los
participantes, de acuerdo a lo publicado por su autor, José Miguel Gonzéalez Casanova (2001).
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arte puede ser una herramienta y con ello tener una funcion social, por lo que resulta importante
recuperar elementos propios de la vida cotidiana, asi como recuperar las vivencias que se dan
dentro y fuera del espacio donde se ensefia un arte.
Yo tuve la fortuna de conocer a un maestro especial ahi, mi mentor,

(...). Este maestro es mi mentor: José Miguel Gonzélez Casanova. Su tio fue

rector de la UNAM en su momento. Es un maestro que ha privilegiado no solo

la parte de la experiencia, sino la elaboracion de la investigacion a partir de

evidencias. El generd un seminario llamado “seminario de medios multiples” el

cual acaba de terminar hace un par de meses, fueron 15 afios de medios

multiples, 5 generaciones y a mi me tocé estar en la tercera generacion. Ahi fue

donde todo cambié para mi. (...). Este profesor nos hizo pensar sobre la

repercusion social de las artes. Ahi fue donde comencé a estructurar mi

experiencia actual y mi manera de entender el arte (Daniel Godinez, Entrevista

7 de octubre de 2019).

De esa manera, a partir de su cambio de mirada sobre el arte, y el modo en que se puede
dar una formacidn en la Educacién Artistica, que surgi6 a partir del seminario de Medios
Maltiples del que fue participe, Daniel Godinez considera que tiene una mirada consolidada
sobre el arte y su funcion, y con ello sobre el dibujo y la manera de ensefiarlo. Su mirada se
posiciona en que el arte pueda ser una herramienta para el contexto social, y por ello en la
ensefianza del dibujo es importante recuperar las vivencias personales y colectivas, porque
provienen del contexto social al cual pertenecen.

En ese sentido, Daniel Godinez también considera necesario que las academias de arte

amplien su mirada con respecto a lo que ensefian y la manera en que lo hacen. Al tener gran
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reconocimiento, las academias de artes no pueden limitarse a procesos educativos que solo
prioricen las técnicas y la reproduccion de estilos artisticos, sino en procesos educativos que
Ileven a la reflexion y al descubrimiento de formas de participar, de intervenir, en nuestros
contextos mediante el arte. Comento en la entrevista del siete de octubre que las escuelas de arte
deben ser espacios para “generar conocimiento y no recortar papelitos”. Asimismo que cuando la
técnica se prioriza sobre otras experiencias se forma a alguien carente.

“Necesitamos experiencias, si N0, eres muy técnico y careces de muchas cosas. Entonces,
veo todo igual, son obras iguales, y también el medio del arte como profesional” (Daniel
Godinez, Entrevista 7 de octubre de 2019).

Cuando las academias de arte amplian su vision sobre los procesos de educacion pueden
dar paso a explorar otras posiciones y otros alcances en la formacion de los futuros artistas que
los lleve a ser sujetos criticos sobre su labor y sobre sus creaciones. Para ese motivo considero
necesario ubicar la existencia de las diferentes miradas en torno a la Educacion Artistica como se
hizo desde el discurso de Daniel Godinez. Por ejemplo, la mirada academicista de la Educacion
Artistica se puede posicionar desde la nocidn de una educacion para el arte, mientras que la
mirada del arte como herramienta y su funcion social desde la nocion de la educacion por el arte
0 través del arte.

El enfoque de educacion para el arte se sitla en la idea de que “las artes cumplen
objetivos especificos e insustituibles en la formacion del individuo (...). La idea de educacion
para el arte se centra mas en posibilitar el desarrollo técnico artistico como un fin en si mismo”

(Giraldez, 2011, p.70)
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En cuanto a la nocion de educacion por el arte las ensefianzas se pueden enfocar en
encontrar otros fines en la formacion de los estudiantes méas que el de la produccion de obras,
puede ser la creacion de obra como forma de expresion.

[En educacion por el arte] las artes adquieren un papel subsidiario y

sirven para otros fines més all& del propio desarrollo artistico del individuo,

justificindose como vehiculo de la expresion personal, como herramienta

educativa en la transmision de valores o como recurso para la ensefianza de otras

materias donde las artes pueden servir de mediador (Giraldez, 2011, p.69).

Para Nieto (2014), la Educacién por el arte implica el uso de las herramientas y técnicas
artisticas para favorecer procesos subjetivos importantes en las areas cognitiva, social y afectiva
de las personas.

En resumen, son dos miradas sobre Educacidn Artistica que reconoce Daniel Godinez, o
al menos las que expreso e identifiqué en su discurso y sus practicas de ensefianza del dibujo
dentro de su taller. La primera mirada es la Educacion Artistica academicista, que es tal vez, la
mas reconocida por sus afios de existencia y los aportes que mas se aprecian por otras
instituciones que validan cierto tipo de arte, como los museos o los institutos de bellas artes. La
segunda mirada es la Educacién Artistica que se puede dar cuando el arte se aprecia como una
herramienta, y que entre sus diferentes aportes esté el de intervenir en el contexto social al
atender ciertas problematicas, especialmente de indoles social. Esta mirada es la que implica
Daniel Godinez a través de sus practicas de ensefianza dentro del taller de Dibujo y Accion,
porque aprecia que gracias a la formacion de quienes pueden ser futuros artistas, incluso lo que

no, se puede hacer aportes al mundo desde las creaciones que hacen, desde sus trabajos, sus
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obras, las cuales pueden tener un sentido mas que el de su perfeccion de acuerdo a los estandares
institucionales.

Como una mirada definida y utilizada desde las préacticas de ensefianza del dibujo, ahora
doy paso a describir de manera mas puntual la consideracion del arte como herramienta y las

vertientes que se ahi se adhieren.

El arte como herramienta
Como una mirada ya definida para llevar a cabo sus practicas de ensefianza en el taller de
Dibujo y Accion, Daniel Godinez aprecia que el arte como herramienta es otra forma de generar
ciertos conocimientos. Ademas, permite la aplicacion de metodologias y estrategias para ensefiar
los contenidos de una disciplina artistica que permita al estudiante otra forma de pensar y
conocer el mundo a partir de como lo ve.
Para mi el arte es una herramienta, porque es una manera de operar. TU
lo puedes ejercer, es algo que permite otras cosas, y lo que permite para mi es
una herramienta para la generacion de conocimientos. El arte permite otras
formas de pensar, puede provocar pensamiento critico ante el pablico que lo ve.
Par mi el arte es un generador de conocimiento. Eso en el sentido del como se
produce el arte y como se vincula, pero para mi como artista es una manera de
conocer el mundo (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019)
La mirada del arte como herramienta estriba principalmente en que todo arte tiene una
funcidn dirigida al alcance de diferentes objetivos que pueden lograrse dentro o fuera del entorno

escolar. Por ello, es importante reconocer como se promueve, mediante las ensefianzas, las
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actividades en que un participante se involucra con un arte, especialmente si se trata de sus
primeros acercamientos.

Con base en la idea anterior, considero personalmente que el arte como herramienta es
también una postura que aparece principalmente frente a la mirada academicista del arte, no
como oposicion, sino como alternativa en la formacién de los estudiantes. Esa mirada, y con ello
una mirada de la Educacion Acrtistica, intenta equilibrar las apreciaciones en cuanto a lo que se
ensefia y se aprende dentro de las academias de arte, asi como de la funcionalidad que dan los
artistas a sus creaciones. Por tal motivo, para Daniel Godinez fue importante asumir dentro de
sus distintas practicas esta mirada, porque guia su labor como artistica visual y como profesor de
dibujo dentro de un taller en la UVA, que es un espacio de educacion no formal, pero que a la
vez se reconoce como escuela dedicada al arte, la cultura y de forma més reciente al fomento de
algunas actividades deportivas.

Como una alternativa para la ensefianza del dibujo, y la funcionalidad que se le puede dar
al mismo, Daniel Godinez espera que los participantes de su taller aprecien que dibujar se trata
mas que de una actividad artistica basada en técnicas, sino que puede operarse como una
herramienta para la vida personal y para el contexto.

El mayor ejemplo de los alcances en la formacion de los estudiantes a partir de la mirada
del arte como herramienta es lo que sucedié con el mismo Daniel Godinez a través del seminario
de Medios Mudiltiples, que lo hizo cambiar la mirada academicista del arte por la del arte como
herramienta.

Ahi, en el seminario de Medios Multiples, Daniel Godinez adoptd la idea de que el arte puede ser

una herramienta para intervenir en los contextos y con ello una manera de generar cambios. El
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arte como herramienta lleva generar cosas y usarlas como una manera de intervenir los diferentes
espacios de la vida.

El seminario de medios multiples se mostraba como un seminario de titulacion de

arte publico que acontecia en las calles... bueno, es lo que yo entendia. Para

entrar habia que hacer un proyecto de arte pablico, responder algunas preguntas

como qué significa el arte y cosas del contexto.

El primer ejercicio era por ejemplo hacer una intervencion en un espacio publico

y que no fuera plastica... ;cémo hacer algo como eso?... entonces tenia que hacer

algo para involucrar otras cosas, Involucrar tu cuerpo...totalmente involucrado en

el que generaras cosas (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

En ese sentido, la ensefianza del dibujo en el taller de Dibujo y Accion se caracteriza por
tomar en cuenta que lo que ahi se ensefia, se aprende y se crea (particularmente los dibujos)
puedan utilizarse para intervenir en los distintos espacios a partir de promover otras formas de
pensar y ver el mundo. En otras palabras, que el arte sea una herramienta para intervenir.

Con base a la idea anterior, y de acuerdo a mi experiencia como participante en el taller
de Dibujo y Accion, estimo que cuando el arte se aprecia como herramienta las practicas de
ensefianza van mas alla de fomentar conocimientos y técnicas sobre una disciplina artistica. Se
busca que quienes aprenden tengan la posibilidad de intervenir en el mundo con el arte.

Desde la particularidad del taller de Dibujo y Accién, la mirada del arte como
herramienta considera las vivencias que se dan con relacion al dibujo, asi como todas aquellas
vivencias que consideramos relevantes en nuestra vida, para que a partir de ello exista una forma

de inspiracion que nos lleve a la creacion de obras visuales que también inspiren a las personas
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de nuestro entorno, o al menos que los pueda llevar a reflexionar sobre las condiciones de
nuestra sociedad.

Cuando se ensefia un arte como el dibujo, los estudiantes pueden descubrir ahi un
lenguaje o un documento, que lo vuelve en si una herramienta que podria tener usos diferentes,
como la busqueda de distintos objetivos, de acuerdo con nuestra critica personal 0 a nuestros
intereses personales. Cada linea o forma del dibujo puede comunicar algo. En esa comunicacion
puede lograr enviarse un mensaje si es que asi lo desea su creador.

No es un taller de dibujo nada mas, ni siquiera un taller de dibujo
academico como el que tuve en la escuela... también hay nociones de grafica
expandida que yo particularmente no comparto, que es cuando dibujan en la
pared. Entonces pensé en cdmo poner un nombre y brindar experiencias
artisticas... no solamente ensenarles a dibujar, si es que es posible en un
semestre... si acaso brindar herramientas, brindar experiencia... (Daniel
Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019)

Con esta mirada, cada forma de arte puede ofrecer a los estudiantes otros alcances para su
formacion, puesto que cada arte tiene caracteristicas particulares, y por tanto una forma de
operarse, de darle funcionalidad, uso. Para el caso del dibujo, y como se describi6 en el capitulo
de contexto, puede ser un documento que registra los acontecimientos, las vivencias. A partir de
ese registro quienes lo aprecian pueden dar cuenta de nuestras formas de pensar, de nuestros
sentimientos y deseos, lo que podria llevarlos a otros niveles de reflexion, y desde mi vision
particular, de conciencia.

Pensar en el arte como herramienta lleva a considerar las distintas posibilidades que nos

brindan las artes mas alla de solo crear y reproducir técnicas y estilos en las obras artisticas. Si
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bien en el taller de Dibujo y Accidn se prioriza el dibujo como herramienta para intervenir, otras
formas de arte pueden enfocar las ensefianzas y los aprendizajes de sus conocimientos a
objetivos distintos, como el desarrollo de la expresion o potenciar la creatividad. En palabras de
Daniel Godinez, tener “posibilidades creativas para imaginar y hacer cosas” (Entrevista 7 de
octubre).

Ejemplo de lo anterior, es lo que considera Bercebal (1999) en cuanto a la ensefianza del
teatro. Asegura que lo que se llega a ensefiar, asi como la manera en que se lleva a cabo, no solo
estriba en habilidades y técnicas actorales para el escenario, sino ayuda en el desarrollo
expresivo de los estudiantes, lo que se vuelve una herramienta con diferentes formas de uso,
incluso dentro y fuera del ambito teatral, es decir, en la vida personal.

Cuerpo, voz, movimiento, se mejoran, potencian y crecen con el uso y su
desarrollo. Pero, ¢qué puede suponer para la mejora expresiva de los alumnos el

uso y desarrollo del espacio y del grupo? Es muy importante que el profesor tenga

muy claro y transmita la idea de que espacio y grupo son una extension de cada

uno, y el medio de trabajo habitual. Desarrollar y utilizar estos elementos es

crecer en posibilidades de herramientas (Bercebal, 1999, p. 43).

Con base en las ideas anteriores, el arte como herramienta nos podria llevar a considerar
que existe la posibilidad de ver en la educacion artistica un medio que se encauce a alcances
distintos de lo que regularmente se aprende con la ensefianza del arte desde perspectivas como la
academicista: la técnica. Aqui se prioriza el uso gque se hace con un arte 0 varios, puede ser para
cambiar las condiciones del contexto social como una forma de protesta 0 una manera de

desarrollar nuestras capacidades expresivas por citar solo dos ejemplos de los varios que pueden
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existir. Cual sea el fin, el objetivo primordial es que el arte tenga una funcién para con nosotros,
para con, nuestros contexto.

Si bien la nocion de herramienta nos podria remitir a una idea instrumentalista del arte, en
la consideracion personal de Daniel Godinez no es asi. Para él que el dibujo sea una herramienta
puede entenderse como un arte fundamental que brinda la oportunidad de utilizarlo como
lenguaje, como documento de registro, como forma de expresion mas alla del dibujo
representacional que precisa especialmente en la perfeccion representacional o del uso de la
técnica. El dibujo puede operarse de formas distintas, por esa razén dentro del taller de Dibujo y
Acciodn, se busca que los participantes obtengan los conocimientos esenciales de esa disciplina
artistica, pero a la vez que sean capaces de involucrar esos conocimientos en diferentes
momentos de sus vidas. De ahi que sea importante que en el proceso de ensefianza del dibujo se
recuperen las vivencias dentro y fuera del entorno escolar.

Quiero aclarar de esto que la mirada del arte como herramienta no pretende desvirtuar la
ensefianza o el uso técnicas para hacer arte, o bien dejar atras las exigencias academicistas con
respecto a una disciplina artistica. Como mencion6 Daniel Godinez en su entrevista inicial, y
también escrito en los primeros parrafos de este apartado, se trata explorar alternativas para con
la formacion de las personas, y de esa manera logren otros alcances con lo que hacen.

Todas estas ideas sobre la mirada del arte como herramienta me llevaron a reflexionar
que las practicas de ensefianza del arte, como ocurre en el taller de Dibujo y Accién, se
relacionan también con las consideraciones de autores como Eisner (2008) quien asume que
involucrarnos en el arte es una oportunidad para ampliar la mente de los sujetos y cambiar la
manera en que ven el mundo donde viven. Asimismo Greene (2005) estima que con el arte se

puede desarrollar la imaginacion, y con ello la manera de apreciar y transformar la realidad.
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En suma, la ensefianza de las artes, en cualquiera de sus manifestaciones, conduce a la
apropiacion de una mirada particular en las personas sobre lo que pueden hacer con las
creaciones artisticas y las técnicas que aprenden. Esta mirada se integra en el proceso de
formacion de quienes se involucran en procesos de educacion artistica, ya sea fuera o dentro de
un espacio escolar. Por ello, la mirada del arte como herramienta invita a tomar posicion sobre
las posibilidades y las alternativas que conducen, a quienes ensefian y quienes aprenden sobre
una disciplina artistica, a pensar méas alla del arte como una forma de creacion de obras y
reproduccion de técnicas. Se espera que aquello que se cree tenga una funcién en el mundo,
especialmente en la particularidad de nuestro contexto. También esa funcionalidad puede estar
dedicada a nuestro propio ser, como una manera de desarrollarnos personalmente. Como se
busca con la ensefianza del dibujo dentro del taller de Dibujo y Accidn, el arte como herramienta
guia nuestra mirada a ver que las artes pueden tener un lenguaje o pueden ser un artefacto para
actuar., para cambiar la realidad o alcanzar nuestros objetivos personales. Por ello, Gonzalez
(2012) dice que las artes intervienen con su lenguaje propio en el desarrollo de los individuos, y
estimulan facultades motrices y afectivas que logran satisfacer muchas de las necesidades del ser
humano.

El arte como herramienta, si se logra adoptar como una mirada en la Educacion Acrtistica,
podria entenderse no solo como un hacer, una produccion o reproduccion de técnicas y estilos en
el arte, sino como una manera de operar a nuevas formas de entendimientos. Esa manera de
operar dentro de la ensefianza de ciertos contenidos artisticos, que transversalmente inciden en el
pensamiento y la sensibilidad de los participantes, pueden instaurar nuevas formas de pensar y
actuar en el mundo, ya que como refiere Daniel Godinez, el arte como herramienta permite

“desdoblar la realidad” en la que nos encontramos a partir de las experiencias que se generan en
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espacios como un taller de dibujo, e incluso fuera de éste. En otras palabras, que el arte puede
ayudarnos a desdoblar la realidad en el sentido de ampliar nuestra mirada critica y cuestionar lo
que acontece a nuestro alrededor, y eso nos puede llevar a intervenir, a actuar, en nuestro

contexto.

Educacion Artistica desde la perspectiva de experiencia

La primera vez que estuve en el taller de “Dibujo y accion” fue también la primera vez en
que conoci a Daniel Godinez. Hasta ese momento él desconocia mi persona, asi como mi interes
por llevar a cabo este estudio de caso. El hecho resulté curioso para ambos, porque todo parecid
iniciar de un momento a otro. En ese momento nos conocimos, pedi su apoyo para este trabajo
de investigacion, inicié las observaciones en su taller y me volvi un participante de ese mismo
espacio.

De manera puntual estuve ahi en la segunda sesion del taller de Dibujo y Accion, por lo
que fue la primera observacion que me correspondié hacer. Nadie habia llegado méas que Daniel
Godinez. Aun no me presentaba, pero de inmediato él vio mi presencia en la puerta, procedio a
darme la bienvenida. Pregunt6 mi nombre y se lo dije, al mismo tiempo que apresuré mis
palabras para explicarle el motivo por el cual yo estaba ahi. Con un semblante de curiosidad que
noté por parte de Daniel Godinez, la primera pregunta que hizo fue que cudl era mi objetivo de la
investigacion y particularmente qué es lo que observaria en su taller. Sin querer dar mucha
informacion, para que esto no modificara sus ideas o practicas de ensefianza, que era lo que
observaria, me aventureé a solo decir que me gustaria indagar algunos aspectos sobre sus
actividades con relacion al dibujo y las experiencias que tienen los participantes, pero que adin

estaba en el proceso de definir muchas otras cosas sobre ello.
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Cuando Daniel Godinez escuchd la palabra “experiencia” en mi respuesta respecto a su
pregunta comento que era un aspecto clave dentro de su taller, puesto que lo que ahi ensefia no
tiene que ver con actividades regulares de una escuela formal de dibujo, como ocurre en las
academias para la formacion profesional de una disciplina artistica.

No sé si realmente la nocion de experiencia era clave en su taller o buscaba guiar sus
palabras a la indagacion que yo queria hacer con las observaciones en su taller, pero Daniel
Godinez repitié constantemente ese concepto mientras platicabamos en ese momento que nos
conocimos. Decia que las experiencias son importantes para su taller porque a partir de ellas se
puede dibujar, ademas hacer un dibujo es en si una experiencia.

Daniel Godinez enmarco tanto su interés en la nocion de experiencia, que incluso
recurrentemente hacia mencion del concepto durante las sesiones de su taller. A partir de ello
consideré que la experiencia podria ser una perspectiva de la Educacién Artistica desde sus
practicas de ensefianza.

Después de que la modelo se retiré Daniel toma la palabra y comenta
que los ejercicios son trabajar “la percepcion visual”, porque que en el dibujo
es importante la mirada y prestar “atencion a los detalles de lo que
observamos”. También comenta sobre la idea de experiencia que se “busca”
con las actividades:

“aqui tenemos la oportunidad de generar experiencias a partir del
dibujo... de lo que dibujamos” (Observacion 1, 9 de septiembre de 2019).

Como ocurrio en ese, durante las entrevistas Daniel Godinez también hizo
mencion del concepto de experiencia. Reconoce que la idea de experiencia es parte de

su taller y la mirada que tiene sobre arte como herramienta, por lo que la ensefianza del
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dibujo podria promover experiencias en los participantes que los motive a hacer trabajos
novedosos, diferentes y hasta con una posible funcionalidad.

Con base en esa consideracion, aprecio que Daniel Godinez ve en la ensefianza
del dibujo, y de las artes en general, una oportunidad para promover experiencias que
haga que los estudiantes vean més alla el dibujo como trazos sobre la superficie. Las
experiencias que tienen los participantes, a partir de las ensefianzas que reciben, podrian
determinar el aprecio, o desprecio, de un arte. Por ese motivo prestar atencién a la
manera en que se ensefia el dibujo para Daniel Godinez es importante, porque las
practicas de ensefianza pueden generar experiencias que los motive a dibujar, a amar el
dibujo.

En ese sentido, creo conveniente ahora definir la nocidn de experiencia desde
algunas bases tedricas, y a partir de ello entender su relacion con las précticas de

ensefianza en el taller de Dibujo y Accion.

Para Dewey (2008) la experiencia se describe como el hecho particular que se da en la

interaccion de lo que €l denomina la criatura viviente y algin aspecto del mundo que lo rodea.

En otras palabras, una experiencia resulta cuando las personas entran en contacto con los

elementos de su entorno.

Entre las cualidades de la experiencia, de acuerdo también a Dewey (2008), se encuentra

la estética y la emocion. La estética enmarca aquellos rasgos, primordialmente mentales, que
permiten a un individuo ejercer un criterio sobre lo que aprecia. La cualidad de la emocion,

también de un orden interno, es el motor sentimental que logra mover los significados de la

experiencia.
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Las emociones son cualidades cuando son significativas de una

experiencia compleja que se mueve y cambia (...) Las emociones estan unidas a

acontecimientos y objetos en su movimiento. No son, salvo casos patoldgicos,

privadas. Incluso, una emocion “sin objeto” exige algo a lo que unirse mas all de

si misma (Dewey, 2008, pp. 48-49).

En ese sentido, la experiencia implica una correlacién entre el hacer y el padecer que se
suscita en el entorno (Dewey, 2008). Tanto la experiencia, como sus cualidades, pueden
considerarse como factores fundamentales en el proceso de desarrollo de las personas,
especialmente en los procesos de educacion que se llevan en los espacios para la ensefianza,
como las escuelas.

Con base en la referencia de Dewey, las experiencias que busca suscitar Daniel Godinez
dentro de su taller, a partir de sus practicas de ensefianza, corresponden en primera instancia a la
interaccion de los participantes con la realizacion de los dibujos a partir de las actividades que
promueve desde su mirada del arte como herramienta.

De entrada es un taller de dibujo, donde te ensefian el dibujo en si
mismo, la apariencia... donde van a aprender a dibujar, pero... aprendes a
vincular el papel de la experiencia, el papel de las vivencias como un motor
creativo. (...) Mis aportaciones estan en vincular el papel de la experiencia con
la generacion grafica... yo creo. Yo no sé si vayan a ser artistas o se vayan a
dedicar al dibujo, pero yo voy a brindar experiencias para que se conozcan mas
y para que se amplie su percepcion del arte e imaginen nuevas cosas...creo que

se contribuye con eso... (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019)
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La manera en que los participantes se vayan involucrando en la realizacion de un dibujo
tiene como base principal la manera en que se ensefia. Es tan importante la manera de ensefianza
que si no se presta atencion a ello la experiencia educativa se vuelve contraproducente al punto
de que el contenido se desprecia por el estudiante. Por esa razon, Daniel Godinez presta atencion
en que la manera en que ensefia a dibujar genere una experiencia educativa que motive y atrape a
los participantes que forman parte de su taller.

Si bien las experiencias ocurren de manera continua en el entorno donde estemos
ubicados, las que se suscitan en los espacios donde se promueve la ensefianza y el aprendizaje de
contenidos, como ocurre en el taller de dibujo de Daniel Godinez, pueden volverse experiencias
educativas, las cuales permiten fluir o perturbar, el desarrollo de los estudiantes, de acuerdo a
Dewey (2008).

Al igual que en otros espacios de la vida cotidiana, en los espacios educativos como la
escuela las personas tienen experiencias, pero aqui se particularizan como experiencias
educativas con motivo de la interaccion dada entre los participantes y los contenidos, los
materiales y las formas de ensefianza. Su relevancia, como mencioné en el parrafo anterior,
estriba en que se piensen en funcién de incitar la participacién de los estudiantes en las
actividades que se promueven, no de repeler la participacion o el deseo, de este modo se podria
tener mayores posibilidades de que ellos se apropien de los conocimientos a través de los
contenidos.

Bajo esas referencias, pensar en el papel de las experiencias educativas que se generan
dentro del taller de Dibujo y Accion para con los participantes, asi como las experiencias
educativas que se pueden generar en el aprendizaje de otras artes, supone reflexionar en las

practicas de ensefianza, porque es a partir de ahi donde se puede provocar una experiencia
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educativa motivadora, es decir, una experiencia que invite al estudiante a querer aprender y saber
mas.

Las précticas de ensefianza, que pueden apreciarse mediante las actividades que se
promueven en un espacio educativo como el saldn de clases, involucran también la manera en
que se usan los materiales y los contenidos. En ese sentido, en los procesos de ensefianza de un
arte como el dibujo, las actividades, los materiales y contenidos se piensan en funcion de generar
experiencias educativas que logren no solo la creacion de obras, sino ademas, el desarrollo de la
creatividad, la percepcion o el pensamiento critico.

Dentro del proceso educativo, las experiencias artisticas y estéticas son
un factor determinante para el desarrollo de cada individuo, ya que permiten
acrecentar la percepcidn, la sensibilidad y el pensamiento critico. El arte, como
un sistema de conocimiento, ayuda a extender la vida interior, lograr madurez,
ser consciente de la condicién humana, compartir las experiencias colectivas y
buscar el equilibrio entre lo material y lo mental (Gonzalez, 2012, p.184).

Con base en lo que expresa Gonzélez, asi como en el entendido de lo que considera
Dewey una experiencia, en el taller de dibujo se promueven experiencias educativas por el
espacio en donde se ubica, una institucion de la educacion no formal. De igual forma, las
experiencias educativas dentro del taller de dibujo son pensadas en funcién de dinamicas para la
realizacion de dibujo como actividad artistica pero desde una mirada social al pensar el arte
como herramienta.

Entre las caracteristicas sobre la forma de ensefianza de Daniel Godinez para generar
experiencias —educativas- se ubican el uso de técnicas experimentales para dibujar, que él mismo

considera como diferentes.
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Esas técnicas experimentales para dibujar que promueve Daniel Godinez desde sus
ensefianzas versan en la posibilidad de que lo que ve el participante de la modelo o el objeto a
dibujar se vincule con nuestra capacidad observacion mas alla de una I6gica corporal, es decir,
de la exactitud de los trazos para representar exactamente lo que se ve. Lo que se busca con las
técnicas que se ensefian en el taller de Dibujo y Accidn es que los participantes exploren las
formas del cuerpo, y con ello identifiquen caracteristicas esenciales de lo que ven, para que de
ese modo los dibujos que realicen sean méas un trabajo experimental que de una copia exacta de
la modelo o el objeto presente.

Entre esas técnicas se encuentra la que lleva por nombre Contorno Ciego, que consiste en
realizar un dibujo sin mirar la hoja de papel donde se trazan las lineas y las formas con el l&piz o
el carboncillo, la mirada siempre debe estar puesta en el objeto o la modelo que se observa. Esta
técnica es la primordial para Daniel Godinez dentro de su taller, porque estima que se logra
desarrollar la capacidad de observacion, dejando de lado si el dibujo es exacto a lo que estaba
ante nuestros 0jos.

Otra técnica de dibujo es la que llama “contorno controlado”, en el cual los participantes
dibujan a la modelo o el objeto pero mirando en escasas ocasiones la hoja de papel, solo para dar
cuenta de los trazos realizados y guiar los siguientes.

4:16 PM Daniel explicé que los dibujos que hariamos serian a partir de la
técnica de contorno ciego, es decir, no podiamos ver los trazos que realizabamos,

todo el tiempo nuestra mirada deberia estar en el cuerpo de la modelo.

“Déjense guiar por los trazos” coment6 Daniel.
(Los participantes trabajamos la misma tecnica de dibujo por varios

minutos. Daniel colocdé musica de fondo mientras que él observaba desde una
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parte alejada del salon. En ocasiones se acercaba a observar los dibujos que

habiamos hecho).
Cuando Daniel nos indico, colocamos sobre la mesa todos los dibujos

hechos para que los deméas comparieros pudieran verlos.

Esas técnicas de dibujo se utilizan en casi todas las sesiones, y de hecho, son las que
toman la mayor parte del tiempo dentro del taller de Dibujo y Accion. A partir de ellas Daniel
Godinez considera que los participantes pueden tener experiencias con base en lo que yo estimo
es una interaccion visual, porque la observacién entra en contacto con la modelo o el objeto a
dibujar presente en el entorno.

Tanto la técnica Contorno ciego como la de Contorno controlado forman parte
fundamental de las practicas de ensefianza en el taller de Dibujo y Accion. Con base en ellas se
sugiere un interés por promover maneras de dibujar para que las experiencias de los participantes
los motive a involucrarse mas en las actividades a partir de explorar las lineas, las formas. En
este sentido, me parece pertinente resaltar que las experiencias que se generan en este taller, no
solo son experiencias educativas, son experiencias visuales, porque los dibujos hechos dentro del
taller, son el resultado de un ejercicio visual detenido sobre el cual Daniel Godinez considera
crucial prestar atencion.

Mis criterios metodoldgicos son trabajar mucho a partir del cuerpo y la
mirada... todo el tiempo trabajar la mirada, la observacién para darte cuenta
que en el proceso de dibujar es importante aprender a observar. No es tanto
aprender a copiar o representar, sino lo que estas haciendo. Eso para mi es
crucial en el inicio. Apelo mucho al desborde, es decir, apelar a ejercicios que

involucren... romper esa idea... o sea, trabajar de otra manera y lo que estamos
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viendo desde la légica del cuerpo (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de
2019)

Con relacion a estas ideas Gonzélez (2012, p.187) dice que “una experiencia visual
ocurre cuando el ojo interactia con su realidad mediante la vision y el procesamiento”, y en tanto
que es visual apela a la capacidad de observacion y de percepcion del entorno.

Desde su criterio sobre las artes visuales Gonzélez (2009) considera que el dibujo
propicia la experiencia visual y perceptual porque tiene su propia gramatica, pues se aprende a
dibujar con ejercicios centrados en la mirada que llevan a la elaboracion de trazos. En esa
consideracion, la experiencia visual es entonces la interaccion particular, y detenida, de la mirada
con el entorno.

El taller de dibujo, por tanto, busca que los participantes tengan la posibilidad de obtener
experiencias —educativas- mediante el aprendizaje del dibujo, pero ademas que esas experiencias
se particularicen en experiencias visuales, porque lo que més resalta de las actividades
propuestas por Daniel Godinez es el uso de la mirada como medio de entendimiento sobre la
apreciacion de lo que se puede ver en el entorno.

Una vez que los participantes establecen una interaccion de su mirada con lo que
observan dentro del entorno del taller, se da paso a que ellos puedan crear dibujos, lo que en su
caso Daniel considera como creacion artistica. Esta creacion artistica es el resultado de las
experiencias suscitadas por las actividades propuestas.

La creacion artistica no solo es el resultado pensado desde el producto material, puede
reflejarse desde una forma de actuar en el mundo. El dibujo, como cualquier otra forma de arte,
puede ser una herramienta para actuar, y con ello crear arte. A partir de eso, también puede

pensarse en la Educacion Acrtistica desde una perspectiva para la formacion de creadores.
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Educacion Artistica para la formacién de creadores

Daniel Godinez considera que los artistas son creadores, y cada uno de ellos puede
orientar sus trabajos a diferentes &mbitos. Por ejemplo, muchos pueden orientar la creacion de
sus obras artisticas para ser expuestas dentro de un museo o bien para la venta de éstas en
galerias. Otros artistas pueden considerar darle a sus obras una funcién social, como sucede con
algunas formas de protestas para manifestar inconformidad sobre algin tipo de problema social.
En ese sentido, la formacion de estudiantes, como lo es en un espacio como el taller de Dibujo y
Acciodn, se orienta para que ellos sean creadores de obras artisticas con funcién social.

Yo me asumo como parte de una sensibilidad, de una época, me asumo
como parte de una corriente de artistas, criticos del mercado que trabaja para el
mercado, pero con ciertas cosas. Por ejemplo, yo hago monografias y se venden
en las papelerias y las puedes ver... A mi me gusta eso, que mis obras existen, y
que existen mas alla del &mbito tradicional, y tiene una funcion social (Daniel
Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

Tomar en cuenta la idea de formacion de creadores a partir de lo que Daniel Godinez
considera, no solo estriba en que los estudiantes generen obras con funcién social, si es que asi
Ilegara a suceder, sino que sean criticos de eso que crean, asi como de los diferentes alcances que
puede tener. En otras palabras, el taller de Dibujo y Accidn, como espacio educativo para la
ensefianza de un arte, pero también como un espacio formativo, puede orientar el criterio y la
sensibilidad de los estudiantes, a la vez que son creadores de obras artisticas, creadores de arte
capaces de llevarlo otros &mbitos de la vida, Que los dibujos creados tengan primordialmente

una funcion social
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De lo anterior, considero que la formacion de los estudiantes, al menos desde la mirada
del arte como herramienta, posibilita crear obras con diferentes sentidos. Ademas de crear se
puede intervenir en el mundo con aquello que se crea. Por ese motivo, estima Daniel Godinez
que paulatinamente las creaciones artisticas se pueden transformar en grandes piezas artisticas
enfocadas a objetivos diversos.

Eisner (2008) refiere que la Educacion Artistica también logra preparar para el mundo
laboral, porque las artes desarrollan aptitudes y actitudes desde su idea practica del arte y
cognitiva. Por ello,

aunque pueda parecer que los proyectos en los que trabajan los
estudiantes en una clase de arte no tengan mucho que ver con el mundo del
trabajo, es evidente que forman parte del «conjunto de aptitudes» que los
estudiantes necesitan para llegar a ser trabajadores productivos, [y ademas,
criticos de sus funciones, porque se desarrolla las formas de pensamiento]
(Eisner, 2008, p.55).

El resultado mas evidente dentro del taller en cuanto a esta mirada de la Educacion
Artistica para la formacidn de creadores, es el proyecto final realizado por los participantes, el
cual fue un proyecto que se present6 en un evento de cierre del ciclo 18, y consistié en la
elaboracion de un video que proyectaba diversos paisajes que de alguna forma inspiraban y
estimulaban la mirada de los participantes para la creacion de dibujos mediante trazos sencillos.
Este proyecto tuvo por titulo “Historia de una linea” y en palabras de uno de los participantes
durante el foro de didlogo para el cierre de los talleres del ciclo 18 en la UVA, la experiencia al

respecto fue:
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El video es una cosa muy interesante, porque muy pocas personas
esperarian de un taller de dibujo un video... El video se llama “Historia de una
linea” y lo que fuimos haciendo es, que a partir de algo ya hecho, o del
movimiento, ir creando, nosotros, la propia linea...darle su propia historia... ya
sea de una persona dando vueltas en la bicicleta o de la silueta de la iglesia que
estd aqui en la plaza de las tres culturas... Se dio algo fuera de lo comun, muy
padre... (Foro de cierre de talleres del ciclo 18 en la UVA, 4 de diciembre de
2019).

En consideracién a lo que expreso el participante del taller en el foro de cierre, la
creacion del video, como resultado final del taller, fue un proceso fuera de lo comdn, porque no
solo implicaba la idea de elaboracion del dibujo, sino que se tomaron en cuenta aquellos
elementos que también daban vida a este tipo de arte, como el movimiento de lo que se observa.
Esto ademas se vincula con otros procesos mentales, puesto que sugiere Eisner (2008) que la
experiencia que se da en las artes posibilita la creacion de trabajos creativos, que podrian
volverse proyectos mas ambiciosos y con mayores alcances.

Aunque pudiera ser esta mirada relacionada con la funcién econdémica-laboral desde el
aspecto de la formacion de creadores, la ensefianza del arte prepara para crear mas que
productos, desarrolla habilidades y capacidades a nuevas maneras de intervenir.

La experiencia en las artes desarrolla la iniciativa y la creatividad,
estimula la imaginacion, fomenta el orgullo por la destreza, desarrolla la
capacidad de planificacion y, en algunos campos artisticos, ayuda (...) a

aprender a cooperar (Eisner, 2008, p.55)
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La idea de formar creadores es, entonces, un proceso que consiste en verter en los
participantes del taller de dibujo una vision critica sobre sus creaciones artisticas, no de mera
produccion estética (pensado en los estandares de lo bello) y con sentido mercantilista.

Las creaciones del artista no son solo objetos, éstas llevan un discurso, una historia, una
intencién, como la de influir hacia un cambio en la sociedad. Cada creacion en el arte que
aparece desde la formacion en los procesos educativos dentro de los espacios escolares pueden
ser una oportunidad para que los artistas se inmiscuyan mas all& de un &mbito laboral, e incluso
si lo hacen desde el &mbito laboral, utilicen sus creaciones bajo el sentido de poder transformar o
atender lo que pasa en el mundo.

De acuerdo a Bercebal (1999), en procesos de ensefianza del teatro, el uso de objetos
permite a los estudiantes un ejercicio de relacion, para ver que un objeto no solo es objeto,
pueden ser parte de nosotros o pueden ser alguien mas, pueden ser algo que encause nuestras
acciones, nuestros actos. Por eso, hay que ayudar a los estudiantes a conocer los objetos, a
ensefiarles a que tienen importancia.

Los objetos son algo que esta tan presente en el dia a dia, que no les

damos la importancia que se merecen. Solemos plantear sesiones de trabajo con

objetos, antes de considerar si son o no familiares para el grupo, o si saben

manejarlos. (...) no es tan sencillo ni tan dificil. Falta tiempo (Bercebal, 1999,

p.159).

En la consideracion que hace Bercebal sobre los objetos, la perspectiva del arte para la
formacion de creadores también consiste en ensefiar a los artistas a entender y relacionarse con

sus creaciones, a darles un uso y un sentido de su existencia de su origen.
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En conclusién, la ensefianza de las artes y las experiencias que se suscitan en esos
procesos, no se desliga de formar seres creadores, capaces de materializar sus ideas y visiones en
obras artisticas. Esas obras pueden ser el inicio de nuevos alcances, ser proyectos que incidan en
la vida cotidiana, obras impregnadas de un discurso critico ante lo que ocurre, o lo que no, en el
mundo.

La formacion de creadores a partir de la ensefianza del arte se puede ver desde la idea
practica y critica, donde los estudiantes, como en el caso del taller de dibujo, abran sus 0jos mas
alla del hacer artistico mediante técnicas y estandares establecidos. Por eso, para Arnheim
(1993), la funcién que se logra desde el arte es el manifiesto de expresiones a través de formas y
colores, que van mas alla de situaciones historicas y sociales, “el mundo de los objetos practicos
se revela como un mundo de simbolos vitales, que potencian una vida reflexiva” (Arnheim,
1993, p.88).

Crear no solo implica un trabajo material, la creacion puede ser de nosotros mismos. Lo
que creamos puede ser un reflejo de nuestro ser. Por ello, al hablar de creacidn es necesario
también observar un trabajo interno, porque:

el trabajo en las artes no solo es una manera de crear actuaciones y
productos; es una manera de crear nuestras vidas ampliando nuestra conciencia,
conformando nuestras actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado,
estableciendo contacto con los demas y compartiendo una cultura (Eisner,
2008, p.19).

Tanto la mirada “logocentrista” de la ensefianza del arte implica un trabajo productivo,
como lo son aquellas miradas que se caracterizan por develar en los aprendices las aptitudes,

habilidades y capacidades para dar una nueva funcion a lo que se hace desde el arte. La idea
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principal de formar creadores desde la vision de Daniel a través del taller de dibujo esta en que lo
que se pueda crear sea un primer paso, una iniciativa, a traspasar las formalidades académicas de
lo que se aprende del cualquier arte, que aspectos como la creatividad sean elementos esenciales
en la formacion de los participantes, para que asi ellos encuentren no una forma de hacer, sino de
crear posibilidades de actuar en su entorno y de adoptar nuevas visiones de la realidad, ademés

de crear y recrear su ser interior.

Educacion Artistica como motor para la creatividad

Otras de las perspectivas sobre Educacion Artistica que aprecio y recupero de la mirada
del arte como herramienta de Daniel Godinez, es que la ensefianza de un arte puede ser un motor
para la creatividad, porque en la formacion de los estudiantes se involucran procesos que les
podria permitir explorar distintas posibilidades sobre lo que hacen con sus creaciones, de acuerdo
a lo que comento durante sus entrevistas.

Si el arte se significa por quien lo ve, tenemos que buscar otro canal de
distribucidn, tenemos que ver otras formas de compartir que alguien lo vea, que
es radical de alguna manera pero involucra un reto creativo... en el cual no hay
mucho (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

Aunque para Bohm (2002) la creatividad es algo imposible de definir en palabras, la mas
préxima definicidn de este concepto es que es una intencion mental que se concreta en algo
novedoso, de lo que muchos estiman como original. En este sentido la creatividad es un estado
mental del sujeto que le permite reconocer la mecanicidad de las cosas y sucesos en el mundo,

para asi poder aventurarse a explorar otras maneras de hacer y vivir en un determinado espacio.
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Como un estado mental de los sujetos, la creatividad permite explorar posibilidades a
través de lo ya establecido, y a la vez a explorar lo desconocido, como si se tratara de una
bUsqueda curiosa para encontrar algo nuevo, nunca antes visto. Por ese motivo, desde el taller de
Dibujo y Accion, aunque las técnicas promovidas por Daniel Godinez eran las mismas para
todos, el resultado en los dibujo nunca fue igual, porque no se trataba de hacer una copia exacta
de la modelo o el objeto, sino de explorar la manera de mirar y hacer un dibujo con
caracteristicas propias a nuestra vision.

Entre las principales razones para tomar en cuenta lo relevante que es la creatividad en el
ser humano, de acuerdo a Bohm (2002), es que sirve para que podamos colocar nuestros
conocimientos previos con relacion al entendimiento de la propia naturaleza. En otras palabras,
que a partir de lo que ya se sabe 0 se conoce podemos ampliar nuestros conocimientos en un
proceso de exploracion hacia lo nuevo.

Una nueva percepcion creativa conduce, por asi decirlo, a un nuevo
orden en la jerarquia de nuestro entendimiento de las leyes de la naturaleza que
ni imita los antiguos 6rdenes, ni tampoco niega su validez. En realidad,
podriamos decir que sirve para que coloquemos nuestro anterior conocimiento
de las leyes antiguas en un orden mas apropiado, a la vez que ampliamos las
fronteras del conocimiento de formas bastantes nuevas (Bohm, 2002, p.47).

Por su parte Waisburd (2006), concibe que la creatividad puede ser definida en términos
de accion, porgue consiste en un hacer algo nuevo, en poder transformar los elementos e
inventar. Sobre esa misma linea, la creatividad permite la originalidad en la transformacion de

elementos ya dados. Por eso, puede considerarse que la creatividad es un proceso de indole
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mental que se encuentra en constante movimiento del saber percibir y hacer con determinados
elementos dados.

Al considerar esas referencias sobre la creatividad, dentro del taller de Dibujo y Accion
se busca, mediante las practicas de ensefianza de Daniel Godinez, que los participantes
desarrollen su capacidad creativa mediante las experiencias ahi generadas, y que por ende sus
creaciones tengan elementos Unicos y originales, es decir, que los dibujos hechos no sean
simplemente una copia que aparezcan plasmadas en una hoja de papel, sino que éstos propongan
nuevas formas de ser vistos y hechos.

Para el desarrollo de la creatividad, Daniel Godinez considera que el arte es capaz de
vincularse a muchas experiencias de la propia vida, por lo que es esencial para él que los
participantes aprendan que actividades artisticas como el dibujo son una oportunidad de
incorporar elementos experienciales en la creacion de obras artisticas. Por ejemplo, Daniel
recuerda que una de las mayores experiencias en su vida para poder crear sus obras artisticas fue
reflexionar en el sentido de la muerte de su hermano:

Yo tuve un hermano que muri6 hace 20 afios (...) eso ha sido un motor
creativo para mi, una de las experiencias mas cabronas de mi vida, un dolor
que resuena hoy en dia porque tienes que vivir con la muerte... mis papas han
sabido vivir con ella. Una experiencia creativa... la muerte. La primer
tequiografia que hice fue sobre la muerte. El papel de la muerte la encuentro
como un motor creativo (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019)

Vincular la experiencia personal con la ensefianza del dibujo es uno de los elementos mas
presentes en las sesiones del taller. Los vinculos entre la experiencia y lo que se produce con el

dibujo como arte, se aprecian como eso que Daniel Godinez denomina como motor, en el sentido
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de la capacidad de mover el interior de las personas, tanto los pensamientos como los
sentimientos, de manera personal y colectiva.

La mirada entonces de poder apreciar al arte como un motor creativo no es en si mismo la
capacidad de poder crear obras artisticas auténticas, sino la capacidad de vincular las
experiencias personales en aquello que se puede lograr con el dibujo, para ordenar nuestros
pensamientos y emociones con miras a ampliar nuestros conocimientos, asi como de encontrar
posibilidades de que lo que logramos hacer a través del arte tenga esa funcion social de la que
refirio Daniel Godinez durante sus entrevistas.

Cada arte promueve la creatividad de acuerdo a sus posibilidades, y con ello distintas
maneras para ser creativos. Por ejemplo, Hernans y Patifio (s/a) consideran que en el arte teatral
existe la creatividad dramética que ayuda principalmente a ubicar posibilidades expresivas en la
interpretacion de una obra de teatro.

La creatividad dramética es una herramienta de trabajo, utilizada como un

medio para fomentar y desarrollar posteriormente la libre expresion del nifio. Es

un canal de extroversion para las necesidades creativas del nifio. Se utilizaran para

ello recursos teatrales, pero adaptados convenientemente para el uso que de ellos

se va hacer. Es evidente, por tanto, que no se trata conseguir hacer actores e los

nifios, sino simplemente poner en sus manos, estas herramientas y técnicas de

interpretacion, relajacién, concentracion, expresion corporal, etc. (Hernans y

Patifio, s/a, p.13-14).

En la pregunta a Daniel Godinez, durante la primera entrevista, sobre lo que espera de los
participantes al termino de su taller de dibujo, dejé en claro que no es propiamente la creacion de

dibujos, especialmente la creacion de dibujos desde la mirada academicista, lo que realmente
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busca y espera es que los participantes desarrollen su creatividad y con ello logren ampliar
también su vision del mundo para que, si lo desean, puedan actuar en éste de manera artistica.
Por lo menos que salgan con una vision mas amplia de su creatividad...
posibilidades creativas. Que ellos sepan que son capaces de hacer cosas, de
imaginar y hacer cosas (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

En conclusion, la perspectiva implicita en la mirada de Daniel Godinez sobre la
Educacion Artistica es que la ensefianza del arte puede ser un motor para la creatividad. Ese
motor creativo se genera en el vinculo existente entre las experiencias personales y la creacion
artistica, que permite mover los pensamientos y sentimientos de los participantes con relacion a
lo que se puede hacer desde un arte como lo es el dibujo.

Cuando se toma en cuenta el desarrollo de la creatividad durante la formacion de los
estudiantes, puede existir una mayor posibilidad de que aquello que puedan crear tenga
diferentes alances, diferentes formas de uso. En otras palabras, se trata de “genio creador”, como
refirio Daniel Godinez en su primera entrevista, para crear y actuar de manera distintas a las que

estamos acostumbrados.

El pensamiento artistico

Una Gltima perspectiva que identifiqué desde la mirada sobre el arte de Daniel Godinez,
es que con la Educacion Artistica se puede desarrollar el pensamiento artistico. Las ensefianzas
de un arte, en este caso el dibujo, pueden permitir que en la formacion de los estudiantes los
pensamientos encuentren un camino hacia donde dirigirse, es decir, que la manera en que se

piensa se focalice artisticamente hacia un fin.
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Al igual que la creatividad, el pensamiento es un proceso manifestado en la mente del ser
humano. Cada pensamiento corresponde a una actividad cognitiva, y por ello a una actividad que
se da en la mente humana. Como actividad mental, el pensamiento ocurre en la individualidad
de nuestra persona, por lo que cada quien piensa de manera distinta de acuerdo a las creencias y
discursos que lleva consigo misma.

Arnheim sostiene que los pensamientos son un conjunto de operaciones cognitivas que
estan fuertemente relacionadas con la manera en que logramos percibir el contexto con nuestros
sentidos. Esas operaciones cognitivas a las que se refiere son las “operaciones mentales
implicadas en la percepcion, almacenaje y procesamiento de la informacion: percepcion
sensorial, memoria, pensamiento, aprendizaje” (Arnheim, 1986, p.27).

En ese sentido, el pensamiento, como proceso cognitivo, es una actividad mental que se
caracteriza por el procesamiento de la informacion que recibimos de nuestro exterior. Toda esa
informacion puede ser dada por los objetos o sujetos, conocidos o desconocidos, con los que
interactuamos.

Cuando alguien piensa, pone a su mente en actividad, por lo que pensar se vuelve al
mismo tiempo un ejercicio de procesamiento de la informacion. Como todo ejercicio, pensar
amplia la mente humana y nuestra capacidad de procesar la informacién que en todo momento
recibimos.

Para Eisner (2008) el pensamiento como un proceso cognitivo puede desarrollarse a
través de las artes. Todas las formas de pensamiento, ya sean complejas o sutiles, se suscitan en
los espacios artisticos. Por ello, los estudiantes que se involucran en el arte tienen la oportunidad
de refinar sus pensamientos en diferentes posibilidades y ampliar su manera de apreciar la

realidad.
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Las artes pueden hacer unas contribuciones muy caracteristicas. Entre

ellas destaco el desarrollo del pensamiento en el contexto de una forma artistica,

la expresion y la comunicacion de formas distintivas de significado, un

significado que sélo pueden transmitir las formas artisticas, y la capacidad de

vivir experiencias que son al mismo tiempo emotivas y conmovedoras,

experiencias de una naturaleza consumativa, que se aprecian y se valoran por su

valor intrinseco (Eisner, 2008, pp. 14-15)

Con base en lo anterior, a partir del desarrollo del pensamiento se pueden reforzar y
construir nuevas formas de apreciar el entorno donde estamos ubicados. Por esa esa razon, para
Daniel Godinez es de suma importancia que sus practicas de ensefianza en la formacion de los
participantes de su taller de dibujo, logren también un desarrollo y ampliacion de sus
pensamientos, no solo como personas, sino como artistas.

De lo que pude interpretar en la entrevista donde Daniel Godinez expresa la nocion de
pensamiento, es que él considera que todos los pensamientos son distintos, por lo que se pueden
particularizar al adoptar ciertas miradas. En este caso, el dibujo, como un arte, promueve el
pensamiento artistico, que es la manera de pensar de quienes se involucran en este tipo de
actividades.

Un artista tiene una forma particular de ver el mundo, incluso entender y

brindar su nocién de realidad. Por ejemplo, yo trabajo mucho con los suefios, y

los suefios son... para mi son lo real. Cada artista tiene una manera de ver las

cosas. El pensamiento artistico es como y qué procesos reflexivos, creativos y de

trabajo cotidiano llevan a un artista a idear qué hacer. (Daniel Godinez, entrevista

13 de noviembre de 2019
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Cuando las personas se involucran en procesos de educacién artistica, tienen la
posibilidad de ampliar sus conocimientos respecto a un arte. Como parte de 1os mismos procesos,
las personas tienen la posibilidad de desarrollar la manera en que piensan y asi poder asumir una
mirada sobre sus ideales con respecto a lo que hacen dentro de los destinos espacios de sus vidas.

Una vez que se asume una mirada con base en arte, aparece el pensamiento artistico, que
es la particularidad de poder pensar sobre el mundo, lo que ahi acontece y la manera en que
podriamos actuar para cambiarlo, de acuerdo a Daniel Godinez.

El pensamiento artistico es, a partir de una pulsién creativa, modificar o

hacer tu realidad. El pensamiento artistico es la manera de inventarte otros

mundos y... inventar otros mundos es pensar porqué hacerlo (Daniel Godinez,

entrevista 13 de noviembre de 2019

Al asumir que los pensamientos se pueden particularizar en pensamiento artistico, Daniel
Godinez también reconoce que es importante que sus practicas de ensefianza promuevan el
desarrollo de este tipo de pensamiento, porque a partir de éstos los participantes de su taller
pueden encontrar otras formas de apreciar las diversas formas de arte y su presencia en el
mundo. Asimismo, el desarrollo del pensamiento artistico puede llevar a las personas a entender
los sucesos de la realidad, las vivencias con el entorno y nuestros saberes relacionados con otros
temas.

Ese desarrollo del pensamiento artistico del que Daniel Godinez refiere, lo procura hacer
mediante las otras perspectivas de arte que describi en apartados anteriores, ya que él considera
que las experiencias en un espacio artistico como su taller, asi como las creaciones que ahi
mismo aparecen, surgen de un pensar constante sobre el arte que ahi se ensefia, el cual es el

dibujo. Ademas, gracias al estar en un espacio con personas gue tienen intereses en comdn hay
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una mayor probabilidad de desarrollar del pensamiento artistico, porque se logran vincular unos
con otros sobre ideas similares, pero no iguales.

Socializar arte es como hacer un regalo, como artistas no solo
dependemos de hacer un objeto bonito sino tiene otro proposito... como la
compartes, para quién, cOmo... como artistas somos responsables de eso y
tenemos el poder de hacerlo, asumirlo.(...).Es crucial porque permite
reflexionar sobre el pensamiento artistico, permite generar un espacio de
escucha, de atencion...mi labor ahi es potenciar experiencias creativas y que
los artistas trabajamos a partir de ese tipo de ritmos... ponemos atencion,
observamos... Por eso es crucial, un momento de escucha, un momento para
pensar sobre el pensamiento artistico (Daniel Godinez, entrevista 17 de
noviembre de 2019).

El pensamiento artistico es por tanto un proceso mental particularizado de todas las
demas formas de pensamiento. Esta particular manera de pensar tiene siempre como referencias
las posibilidades de hacer y actuar desde el arte. Por esa misma razén, este tipo de pensamiento
nos permite situar nuestras ideas con respecto a una forma diferente de apreciar el mundo y de
actuar en éste.

Dentro del taller de Dibujo y Accién, el pensamiento artistico opera en la idea de que los
procesos mentales de los estudiantes estén relacionados fuertemente con el arte que se les
ensefia, para que asi ellos materialicen sus ideas con una vision mas reflexiva y critica de lo que

perciben en los dibujos que llegan hacer.
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Para poder desarrollar el pensamiento artistico es necesario reconocer la existencia de
vinculos entre la actividad de nuestra mente y las diferentes formas de arte, ya que sin esos
vinculos no podria existir ese tipo de pensamiento.

Cada ensefianza en el arte, es una posibilidad de desarrollar el pensamiento artistico,
siempre y cuando exista la intencion de hacerlo desde una mirada fuera de la ensefianza
academicista, que muchas veces limita pensar de esta forma, y por tanto limitar nuestra vision
sobre los alcances del arte y lo que podria ser su funcion en el mundo.

Considero que la Educacién Artistica, con base en todo lo que expres6 Daniel Godinez
sobre el pensamiento artistico y desde la mirada del arte como herramienta, puede ofrecer
oportunidades para estimular los pensamientos de las personas, y con ello, para llegar asi al
pensamiento artistico, y con ello lograr ampliar la vision de la realidad, tanto de manera creativa,
como de forma sensitiva.

Los espacios de educacion artistica, como el taller de Dibujo y Accion, pueden desde las
practicas de ensefianza, promover en la formacion de los estudiantes, formas particulares de
pensar y actuar, por lo que también es importante explorar las distintas manera en que cada
forma de arte podria desarrollar del pensamiento artistico.

Las précticas de ensefianza en la educacion artistica se pueden volver un eje fundamental
en el desarrollo del pensamiento artistico, por ese motivo dentro del taller de Dibujo y Accion,
las diversas actividades propuestas, los materiales y la organizacién de los tiempos se implican
en la busqueda de esta posibilidad.

La experiencia, la creacion y el pensamiento artistico operan en la idea del arte como
herramienta, y con base en esa mirada muchas de las practicas de ensefianza de Daniel Godinez

se vinculan a una dindmica educativa que busca en los participantes mover muchas de sus
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reflexiones sobre lo que pueden hacer desde un arte como el dibujo. Sobre esa misma
consideracion, las précticas de ensefianza, Dentro del taller de dibujo y Accion, pueden construir
un camino a lograr erotizar la Educacion Artistica, como en los siguientes apartados abordaré de

manera mas detenida.

Las préacticas de ensefianza en Educacion Artistica desde el taller de “Dibujo y Accién”

Hasta este punto del capitulo 3 describi las consideraciones mas relevantes que tiene
Daniel Godinez con respecto a la ensefianza del arte a través de su taller de dibujo. La mirada
mas general es su posicion de que el arte es una herramienta, la cual podria ser utilizada para
tener alcances mayores a la de simplemente el aprendizaje de técnicas para la creacion de obras
artisticas en un sentido academicista. Ademas, aspectos como la experiencia, la creatividad, la
creacion y el pensamiento artistico son necesarios en esta misma mirada del arte como
herramienta, porque en ellos residen las oportunidades de que lo que se ensefia desde el arte
tenga otros alcances, como la de una funcidn social, por ejemplo. Por esa razon, dentro del taller
de “Dibujo y Accion” las practicas de ensefianza que lleva acabo Daniel Godinez tienen
caracteristicas enfocadas en hacer de su arte, el dibujo, mas que una actividad de aprendizaje,
sino que éste sea un ejercicio visual para ampliar la mirada con respecto a lo que logramos
percibir del mundo, del entorno, y a partir de ello modificar la vida misma.

Por lo anterior, en este apartado se describe aquello que se entiende por practicas de
ensefianza, tanto para Daniel Godinez como para algunos tedricos como Pérez y Gimeno (1988),
para que de esa manera exista una mayor comprension sobre la dinamica que pude ver en el

trabajo de campo que se realizo.
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Empezaré por citar el entendido que Daniel Godinez tiene respecto a la idea de practicas
de ensefianza:

Una préctica es una actividad que se realiza de manera cotidiana, dado
que se practica de manera cotidiana, y es algo que idealmente esté vinculado
con el gozo, el placer, que es grato hacer. Es algo en lo cual tu puedes sentirte
reflejado. .. ese es mi sentido de practica en cuanto a lo que hago. Para mi una
practica de ensefianza es ser un acompanante de procesos... con gente... con
seres humanos. Concibo mi sensibilidad como el de una persona sumamente
relacional que precisa del vinculo para sentirse en el mundo (Entrevista 13 de
noviembre de 2019).

Lo destacable de las palabras que expresé Daniel Godinez, para definir la idea de
practicas de ensefianza, es que él recurre a definir la nocion de préctica a partir de las actividades
que se hacen en lo cotidiano. Ademas, esas actividades deben estar relacionadas al gozo, al
placer de lo que se hace. En razén de eso, interpreto que una practica de ensefianza para él puede
ser una actividad que se disfruta hacer en el espacio donde promueve los contenidos y las
estrategias para dibujar. Ese espacio, es el taller de Dibujo y Accion.

Otro aspecto relevante de lo dicho por Daniel Godinez es la idea de que para él las
practicas de ensefianza le permiten ser acompafiante de procesos. Es decir, su sensibilidad como
artista, como tallerista, pero sobre todo como ser humano, lo lleva a considerar que sus préacticas
de ensefianza lo hacen relacionarse con los participantes de su taller, lo que genera vinculos entre
ambos durante las actividades que promueve. Se trata de andar, de caminar juntos en un mismo

camino.
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Esas actividades cotidianas y el acompafiamiento que se sugiere por parte de Daniel
Godinez para entender la idea de préacticas de ensefianza, se estiman con relacion a la formacion
artistica de los participantes del taller de Dibujo y Accion. Asimismo, en cuanto al desarrollo
de los estudiantes a partir de los aprendizajes que adquieren o/y las habilidades que desarrollan.

Para Pérez y Gimeno (1988), y no muy alejado de lo que considera Daniel Godinez, las
précticas de ensefianza se conciben como las acciones presentes en el aula escolar por parte de
los docentes, las cuales reflejan las destrezas y habilidades para poder intervenir en un espacio
educativo determinado, y con sujetos particulares. Esas acciones, las ensefianzas, se focalizan a
que quienes aprendan puedan apropiarse de los diversos conocimientos que las escuelas
determinan.

En el sentido de lo que para Daniel Godinez, asi como para Pérez y Gimeno (1998), son
las précticas de ensefianza, definimos a éstas como las actividades cotidianas que se promueven
en el espacio educativo, particularmente en un salon de clases, y que ayudan al desarrollo y la
formacion de los estudiantes a partir de la adquisicion de ciertos conocimientos y desarrollo de
habilidades. No obstante, no toda actividad presente es un espacio educativo es una préactica de
ensefianza, solo son aquellas actividades que tienen como intencién que los estudiantes aprendan
el contenido deseado a partir de las estrategias y metodologias que se accionan por parte de los
docentes.

Las actividades mas presentes dentro del taller de Dibujo y Accién, como parte de las
practicas de ensefianza de Daniel Godinez, son aquellas que tienen que ver con el titulo mismo
de este espacio, el dibujo, las cuales, de acuerdo a él, siempre han permanecido en cada ciclo,

porque es lo que los participantes esperan aprender.
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Hacer que los estudiantes dialoguen sobre las experiencias de dibujar es una actividad
maés que forma parte de las actividades de ensefianza dentro del taller de Daniel Godinez, que si
bien no es una actividad para hacer dibujo, se relaciona a ello, puesto que dialoga sobre eso.
Asimismo se estima es una ensefianza, porque lo estudiantes aprenden a compartir a través de la
palabra sus recuerdos, opiniones, creencias. Ademas, aprenden a relacionarse, a escuchar y a
identificar intereses comunes que los pueda llevar a la construccion de proyectos artisticos
relacionados al dibujo u otro arte.

Por lo descrito en el parrafo anterior, tanto dibujar como dialogar son las actividades que
caracterizan la ensefianza de Daniel Godinez dentro de su taller. Estas actividades, de acuerdo a
él, le permiten propiciar un ambiente para tener diferentes posibilidades de relacionarse con el
dibujo, asi como de crearlo durante y después de la formacién que reciben los participantes que
ahi se integran.

Propicio un ambiente donde todo puede pasar, por eso la creatividad es
la constante. Entonces, mi practica esta como en un performance, como artista,
y donde, como tallerista (que lo asumo como docencia,) lo que hago hoy es
parte de una obra (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Cada sesion, y en la mayor parte del tiempo, las actividades sugeridas implican la
realizacion de un dibujo con determinada técnica. Las técnicas mas presentes, y las que Daniel
Godinez denomina como fundamentales dentro de su taller, son las que llama “contorno ciego” y
“contorno controlado”, de las cuales ya hice descripcion en paginas anteriores.

Las técnicas de “contorno ciego” y “contorno controlado” que se ensefan, sugieren
brindar las bases para poder dibujar, por eso siempre estan presenten al inicio de cada sesion del

taller de Dibujo y Accion. En esta misma idea, también son la base de ensefianza de Daniel
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Godinez y su mirada del arte como herramienta con respecto a la formacién que reciben cada
uno de los participantes.
Me gusta empezar siempre con contorno ciego porque es una manera de
entrar en calor. Cada sesion se empieza con contorno ciego y contorno
controlado... para mi eso es la base. Yo opto por hacer ejercicios de 10 o 15
minutos cada uno..., y cuando veo que estan terminando algunos digo
“cambio” (Daniel, Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Como estrategia y metodologia que se estima como ya definida, y solo se adapta a las
circunstancias del ciclo y las necesidades e intereses de los participantes, las précticas de
ensefianza dentro del taller de Dibujo y Accion estiman empezar siempre con la realizacion de
dibujo a base de las técnicas que Daniel sugiere. Esto se mantiene a lo largo de cada uno de los
ciclos, inclusive cuando no exista una modelo o un objeto exacto para ello, puede hacerse desde
un ejercicio imaginativo. Por ejemplo, recuerdo que una de las actividades sugeridas era dibujar
a la modelo como si al mirarla nosotros fuéramos otro ser vivo, una especie animal capaz de
dibujar lo que observa.

En ese mismo sentido, quiero resaltar que las practicas de ensefianza no solo implican un
conjunto de actividades y estrategias aplicadas en un espacio educativo, éstas se ven persuadidas
por otros factores, como la vision personal del docente, la vision institucional donde se encuentra
un particular espacio educativo, los tiempos, los materiales, la organizacion, etc. Por eso, quienes
llevan a cabo practicas de ensefianza, crean y elaboran sus propios esquemas, instrumentos y
estrategias para con sus objetivos, de acuerdo a Pérez y Gimeno (1988).

Bajo la idea anterior, las practicas de ensefianza por parte de Daniel dentro del taller de

Dibujo y Accion, se organizan con base en los factores que él identifica en cada sesion. Ya sea
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por el nimero de participantes que acuden, los materiales presentes con el cual trabajar, los
tiempos con que se cuenta, o como Daniel refiere en las entrevistas que le fueron aplicadas, por
el propio interés que tengan los participantes en ese momento.
El taller comprende trabajar ejercicios con modelo, con un objeto a

observar, y también brindar experiencias que se puedan hacer fuera del aula y

que tuvieran otros tipos de nociones como... imagenes mentales... dibujar el

sonido o sensaciones corporales...las ausencias, la desercion modifica muchas

decisiones (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Por tanto, las practicas de ensefianza por parte de Daniel Godinez responden en primera
instancia a sugerir actividades para la realizacién de dibujos mediante técnicas que él considera
son una base de ensefianza que forma parte de la formacion de los participantes de su taller,
puesto que refirié en la segunda entrevista que para él es fundamental que los participantes
conozcan y ejecuten determinadas técnicas, ademas de que es el interés principal por el cual
asisten a ese espacio quienes quieren aprender a dibujar. También, sus practicas de ensefianza
contemplan los recursos a utilizar, como por ejemplo la hoja de papel, el 1apiz, el boligrafo y
hasta el modelo completamente desnuda frente a los participantes.

Los ejercicios van en torno a eso, a retar tus nociones establecidas de lo
que es un dibujo, en escudrifiar y develar, pulir, sacar formas de expresar
(Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019)

Todas esas actividades presentes en el taller de Dibujo y accion, representan las practicas
de ensefianza. Todas esas actividades fueron pensadas con relacion a una mirada del arte y la
formacion de los estudiantes como parte de su educacion artistica. Por ese motivo las actividades

como practicas de ensefianza no son mera casualidad, no son una improvisacion, son el reflejo
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mismo de un interés, las cuales se establecen en una secuencia ldgica que pueda llevar a los
participantes a procesos como la creatividad, el pensamiento artistico, la creacion de obras 'y a
experiencias Unicas para su aprendizaje y desarrollo.

Existe en las actividades una organizacién que da base a las practicas de ensefianza, y con
ello, base a los objetivos que se espera lograr de manera grupal e individual en un espacio como
el taller de dibujo. Por ello, para Taba (1974), es indispensable la seleccidn de actividades que se
sugieren para la ensefianza, asi como la organizacion de los mismos, porque de ahi parte muchas
de las experiencias en el aprendizaje.

Aunque Daniel Godinez considera que sus préacticas de ensefianza se pueden llegar a
modificar en cada sesion, atendiendo principalmente a las necesidades e intereses que en ese
momento puedan aparecer, reafirma constantemente que hay una organizacion ya establecida.
Esa organizacion permite guiar sus intenciones de lo que busca lograr entre la mirada del arte
como herramienta y lo que los participantes aprenden del dibujo.

Dicha organizacion de actividades se establece en dos momentos muy presentes durante
las sesiones del taller: momento para dibujar mediante técnicas sugeridas y momento de dialogo
y reflexion sobre las experiencias.

[Pregunto] De acuerdo a lo que me comentaste en la primera entrevista
sobre la existencia de dos momentos en tu taller, ;como describes a cada uno?...

Si, son dos momentos porque es el dibujo y la accién. Esta el primer
momento que es la técnica pero como sacar de onda, confrontar... llevarte a
entender de otra forma de aprender. Y la segunda parte que es breve, porque no
se divide en 2 horas cada momento... si acaso es media hora la segunda parte

porgue es muy puntual, porque como cierra de la sesion escuchamos lo que
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estuvieron haciendo y reflexionamos sobre posibilidades de proyectos (Daniel
Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Al considerar esos momentos que Daniel expresa, y que fueron muy evidentes durante mi
participacién como observador participante durante el trabajo de campo, sus practicas de
ensefianza tienen una organizacion con referencia a ello. Primero las actividades se enfocan a la
ensefianza de técnicas para dibujar, después se abre un espacio para el dialogo, donde todos los
participantes tengan la oportunidad de compartir sus reflexiones y experiencias sobre lo que haya
acontecido durante la sesion.

Los momentos son entonces, un eje clave para la aplicacion de las estrategias necesarias
en las préacticas de ensefianza de Daniel dentro del Taller de Dibujo y Accion. Si bien se presta
atencion a los intereses de los participantes y a las condiciones de ese momento, las précticas de
ensefianza dentro del taller operan sobre un mismo rumbo, el de ensefiar técnicas para aprender a
dibujar que después se llevan a una actividad de reflexion.

Sobre ese mismo sentido, pude interpretar que los momentos presentes en el taller de
Dibujo y Accion, establecen las formas de operar las practicas de ensefianza, las cuales en un
primer momento se incita a los participantes, mediante la realizacion de dibujos, a experimentar
sus sentidos y desarrollar la percepcion en cuanto a aquellos elementos presentes en el espacio.
Posteriormente, se invita a la reflexion y al didlogo grupal sobre las experiencias de cada uno,
donde se establezcan vinculos de entendimiento sobre lo que cada uno vive y siente a partir de
un arte como el dibujo. Esto es por tanto, la representacion misma de lo que Daniel Godinez
considera erotizar la Educacion Artistica, mover los sentidos, los pensamientos a partir del arte

que se ensefia y se aprende.
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El sentido de erotizar la Educacién Artistica desde las practicas de ensefianza

Erotizar es un concepto que guarda intima relacion con el aspecto sexual. No por ello,
Daniel Godinez se ve limitado a usarlo como una metéfora sobre lo que las practicas de
ensefianza pueden hacer en el &mbito de la Educacion Avrtistica.

Aunque Daniel Godinez considera que es una apreciacion que todavia no tiene en total
claridad, y que se sigue construyendo desde su labor como docente dentro y fuera del taller que
imparte en la UVA, erotizar la Educacion Artistica es una nueva mirada que le hace entender
otras formas de ensefiar arte, de ensefiar técnicas para dibujar desde una posicién mas ligada al
uso de los sentidos para generar experiencias que logren mover algo en los participantes. Ese
algo es una cuestion interior, de indole primordialmente emocional y mental.

Por lo anterior, mi primera apreciacion de erotizar la Educacion Avrtistica se liga a los
distintos procesos donde los participantes a traves de la ensefianza, y el aprendizaje que tienen,
entran en una especie de excitacion, un despertar de sus sentidos que los lleve involucrase en las
actividades del dibujo. Al menos, esto lo tomo como un acercamiento a esa nocion de lo erético
desde la connotacidon sexual.

Para entender mas el sentido de lo que Daniel Godinez propone con la nocién de lo
erdtico en la Educacion Artistica, me parece necesario, antes que todo, reflexionar en el
significado del propio concepto a partir de algunas definiciones que ya existen, porque eso
ayudaria tener un acercamiento a lo que quiere dar a entender desde su visidn personal.

Para Bataille (2008), el sentido de erotismo tiene que ver, en primera instancia, con una
vida interior al ser humano y los deseos ahi presentes. El erotismo, si bien tiene una connotacion
sexual, podemos enfocar su significado y su entendimiento cuando este pone en cuestion al ser,

de acuerdo al mismo autor.

138



El erotismo (...) es, con el mismo titulo que lo es la religion, una cosa,
un objeto monstruoso. El erotismo y la religion se nos cierran en la medida en
que no los situamos resueltamente en el plano de la experiencia interior. Los
situamos en el plano de las cosas, las que conocemos desde fuera (Bataille,
2008, p.26).

Por su parte, Dorra (2009), considera que el erotismo generalmente se restringe a un
significado limitado en la sexualidad humana, pero éste implica el hecho de poner en actividad
diversos impulsos profundos, de deseos que ir siempre mas alla.

El erotismo (...) pone en actividad impulsos mas variados v,
ciertamente, mas profundos y mas perturbadores. Aunque en filosofia se haya
afirmado mas de una vez que el erotismo es propio de lo humano (...) la
eroticidad abarca todo lo viviente y que, mas alla del deseo de la copula y de la
copula propiamente dicha, se trata de un impulso que retne la vida con la
muerte, el caos con el cosmos y, en el orden social, pone en juego, y antes que
nada en riesgo, la consolidacién de ese orden (Dorra, 2009, p.14).

Con referencia a lo que conciben Bataille y Dorra, el erotismo no se reduce a lo sexual,
en el entendido de la copula, la exclusiva excitacion del cuerpo que proviene en el mas
restringido de sus sentidos vulgares, el erotismo es una actividad interna, una actividad de
impulsos y deseos que son provocados por diversos estimulos que proviene del entorno. Los
objetos, lo sonidos, las palabras, las imagenes son estimulos que llevan a la excitacion, a lo
erotico. Por tal razon, pensar en el erotismo como algo meramente sexual, es cerrar muchas de
las posibilidades de llevar a este término a reflexiones de mayor profundidad y con relacion a

otros saberes o0 actividades.
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En ese mismo sentido, aprecio que lo erético puede estar presente en lo inimaginable, en
lo desconocido. El erotismo puede estar presente en la simplicidad de una caricia o en el gusto
desbordado de un sonido, en un olor, un sabor 0 una palabra que lleve nuestras sensaciones y
pensamientos a otros niveles de los cotidianos, niveles enfatizados por la excitacion, el gusto
extremo, el placer.

En una explicacion mas flexible, lo erdtico se contempla también en el uso de todos
aquellos elementos propios de nuestro entorno, los cuales pueden servir como estimulos para dar
paso a una actividad interna de nuestro ser que se caracteriza por los impulsos y deseos de los
que refieren Bataille y Dorra.

En la particular consideracion de Daniel Godinez, lo er6tico, tiene que ver con la idea de
impactar los sentidos personales y la manera en que eso provoca una experiencia, y a su vez,
cdmo esa experiencia te seduce para realizar algo, como un dibujo si se piensa en lo que ocurre
en el taller que imparte.

Yo creo que el momento en que te puede impactar en un sentido
personal, intimo, en una idea, el dejarte caer por una experiencia nueva, como
de seduccidn, como el ejercicio de dibujar con la boca (que seguramente
ningun taller te dejaria hacer eso). El dejarte llevar por una experiencia nueva,
corporal, de vision, de experiencia, entra en la nocién de erotismo (Daniel
Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Lo erdtico para Daniel Godinez entonces, y en un primer acercamiento, tiene que ver
con las experiencias de las personas y la manera en que esas experiencias provocan

seduccion sobre algo.
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El erotismo puede devenir de las sensaciones en el cuerpo, de los sonidos, de las
imagenes, los aromas, que en ocasiones se vuelven estimulos que invitan a tener otros
tipos de experiencias.
Creo que si al caso como una sensacion, un momento de afecto, de

sentirte inmerso en un espacio potencialmente exuberante, tan erético como

esta en una selva, en un espacio natural donde los estimulos sonoros,

aromaticos... tu cuerpo lo desnacionalizas, lo expandes es parte del erotismo,

de lo que yo llamaria erotismo en educacion artistica... invitarte a enfrentarte a

otras experiencias (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).
Un aspecto que es relevante sobre esa idea de lo erético, es que Daniel Godinez considera que el
erotismo también se da cuando compartes experiencias, y eso provoca algo en los demas. Lo que
compartes entonces puede volverse erotico. Puede ser aquello que hablas, que creas, que
acaricias. Lo erdtico en ese sentido nos puede llevar a la adquisicion de conocimientos y eso al
entendimiento de algo.

El erotismo estaria para mi cuando ti compartes tu experiencia y te das

cuenta de que se asienta la experiencia al compartirla ahi. Al escuchar lo que

puedo decir o de quien quiera hablar, es como un masaje, un apapacho (...).

Cuando te dicen algo sobre lo que hiciste genera conocimiento y eso es erético,

entiendes mas cosas (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Al tomar en cuenta esas consideraciones, las practicas de ensefianza dentro del taller de

Dibujo y Accion van en relacion a generar experiencias que seduzcan a los participantes para la

realizacion diferentes tipos de dibujos, a la vez que impactan sus sentidos y muevan sus
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pensamientos y sentimientos, lo que hace mantenerlos inmersos en el espacio donde adquieren
conocimientos sobre un arte visual.

Cada momento para enseriar a dibujar es una oportunidad de generar experiencias. Esas
experiencias pueden apelar a lo sensible, al gozo de los aprendizajes y la reflexion de los
conocimientos que lo erético puede lograr.

Erotizar las metodologias, los enfoques... El erotismo tiene que ver con el

campo de lo sensible... Erotizar es plantear otro tipo de experiencias en lo

sencillo, otro tipo de dinamicas, y apelar al gozo, ampliar nuestra percepcion (...)

incluso a partir del aprendizaje (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

Erotizar, pensando en Educacién Artistica, es pensar en posibilitar otros tipos de
experiencias en el que los participantes que se encuentran en un espacio como lo es el taller de
dibujo, se inmiscuyan en dinamicas fuera de las comunes para que amplien su percepcion y su
propia sensibilidad del mundo.

En esta nueva mirada de la Educacion Artistica, que apenas se construye, lo erético para
Daniel Godinez se vislumbra en la existencia de actividades que se integran a metodologias y
estrategias de ensefianza sobre un arte, como en este caso que es el dibujo. Asimismo, que las
actividades brinden a los estudiantes experiencias de goce, y no solo produccion.

Uno de los elementos esenciales que forma parte de ese erotizar la Educacion Artistica, a
partir de lo que ocurre en el taller de Dibujo y Accion, son los procesos en el que los
participantes se relacionan unos con otros, ya sea para dibujar o para dialogar. Esto, de acuerdo a
Daniel Godinez, genera muchas veces una disposicion para querer compartir con otros lo que nos
gusta hacer o lo que los demés hacen. Se trata de una relacion en el que se comparten

experiencias con relacion al dibujo, lo que puede resultar en un momento de seduccion.
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El erotismo, como metafora, tendrd como objetivo la idea de mover el interior en la
formacion de los estudiantes para despertar sensaciones, deseos y hasta posiblemente impulsos.
En palabras de Daniel Godinez, excitar corazonadas.

Para mi la practica de un maestro, de un tallerista tiene que ser alguien que

excite tus corazonadas, que las potencie, méas alla de si esta bien o mal... y al

hacerlo lo reflexionas y te lleva a otras cosas... potenciar el deseo, potenciar las

ingenuidades (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Como expresé Daniel Godinez desde su experiencia como docente en su taller de dibujo
en la cita anterior, no solo se trata de dibujar, sino de vivir la propia experiencia de hacer un
dibujo y compartir con los demaés lo que sucede en el interior de nuestro ser. Es importante
estimular y potenciar el deseo, excitar las corazonadas y con ello el goce de lo que se hace y se
aprende.

En resumen, erotizar la Educacion Acrtistica es una nueva mirada que pude describir
someramente, al considerar algunas ideas de Daniel Godinez y sus experiencias de ensefianza del
dibujo en su taller de Dibujo y Accion. Esta mirada considera otras miradas, metodologias,
actividades y experiencias que logren mover el interior de quienes aprenden, es decir, que logren
mover los pensamientos, las emociones y los deseos personales para que nos lleve a inmiscuirnos

mas alla del propio proceso de aprender un arte.
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[lustracion 4 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: uso de fuerza
Luis Enrique Santiago Marcial
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Erotizar la Educacion Artistica a partir del dialogo

Si bien el concepto de dialogo aparece constantemente en los parrafos de este apartado,
no voy a expresar aqui una amplia definicion o analisis de éste, lo haré en el capitulo 5 como
parte de una reflexién méas detenida en cuanto a las practicas de ensefianza y el sentido de lo
erotico que concibié Daniel Godinez. Para este apartado lo que realmente me interesa es
identificar los momentos particulares dentro del taller de Dibujo y Accion donde se pueda
ejemplificar la mirada de erotizar la Educacion Artistica para dar un acercamiento mas a su
entendimiento.

Aunque, y como dije en el apartado anterior, el sentido de lo erético como una mirada de
la Educacion Avrtistica sigue en construccion por parte de Daniel Godinez, él logra identificar
algunos momentos de erotismo en la ensefianza del dibujo dentro de su taller durante el ciclo 18
en la UVA. Identifica esos momentos como aproximaciones a esa nueva mirada que surge de sus
reflexiones, de acuerdo a lo que coment6 durante la Gltima entrevista que tuvimos.

Cuando pregunté si lograba identificar momentos exactos de erotismo en las actividades
de su taller, Daniel Godinez logré ubicar dos. Uno de esos momentos puede estar siempre
presente como forma de erotismo en cada una de las sesiones de su taller, y el otro como un
momento Unico. Esos dos momentos son:

-El momento de didlogo

-Momento para la construccion del trabajo final

Mientras que el primer momento del taller se enfoca a la realizacion de dibujos, el
didlogo, como parte del segundo momento, se reconoce como uno de los actos més eroticos en
ese espacio, porque cuando hay un momento de dialogo los participantes logran relacionarse a

partir de las palabras que cada uno expresa. Y desde la palabra, también pueden relacionar las
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experiencias, sus ideas y reflexiones sobre lo que ocurri6 en el taller, de acuerdo a Daniel
Godinez. En ese sentido, el didlogo se entiende como un proceso de interaccion e interrelacion
de significados a través de la palabra, de acuerdo a Bohm (2004).
Hay diélogo a partir de reflexionar lo que ya ocurri6 en el
taller. El taller te permitié hacer lo que nunca habias hecho, lo
compartes y eso abre otras cosas (Daniel Godinez, entrevista 13 de
noviembre de 2019).

En consideracidén de mi experiencia como observador-participante, ese momento de
didlogo dentro del taller refleja el erotismo porque unos a otros se reconocen, se miran, se
escuchan, se hablan, actos que muy rara vez suceden en el primer momento, donde la relacion, y
el erotismo, se da con la modelo o el objeto, con los materiales, el uso de las técnicas para
dibujar o con el dibujo en si mismo.

Aunque tiene una breve duracién, el momento de didlogo constituye un instante clave
para que los participantes denoten de manera verbal aquellas ideas o sentimientos que se mueven
en su interior, incluso cuestionar el por qué consideran que se mueve tomando en cuenta lo que
los deméas comparten sobre sus experiencias. Eso es lo que lleva a un ejercicio de reflexién, que
es lo realmente Daniel Godinez considera erético.

6:43 pm- Después de concluir la actividad de dibujos, Daniel comenta a
los participantes:

-Ya como lo ultimo vamos a platicar un poco sobre sus experiencias.
Me gusta mucho esta parte porque creo que como artistas que somos podemos

buscar y hacer mas que solo dibujar, méas que la técnica. También tenemos que
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reflexionar sobre muchas cosas, tener experiencias. Podemos usar este espacio
para otras cosas (Observacion 3, sesion 30 de septiembre de 2019).

Si bien la realizacion de un dibujo puede generar erotismo, el dialogo se utiliza en este
caso como una actividad fuera de la convencional en un taller para dibujar, considerando que la
idea de lo erético busca otras metodologias de ensefianza que seduzcan a los participantes.
Ademas, dialogar posibilita una mayor relacion entre las experiencias de los participantes y la
propia manera de apreciar el dibujo como arte.

El didlogo se vuelve entonces un ejercicio de socializacion del conocimiento y las
experiencias. Este ejercicio, siempre involucrado en las sesiones del taller de Dibujo y Accion, se
vincula con la idea de que las experiencias se reflexionen, y que los pensamientos y las
emociones con relacion al dibujo se compartan y se reflexionen con los demas participantes.

El didlogo, como actividad misma que se ensefia en el taller de Dibujo y Accidn, es
entonces un ejercicio que erotiza la dindmica educativa, asi como a los propios participantes. Y
como acto erotico, mueve el interior de los participantes para satisfacer deseos, pulsiones,
sentimientos, etc.

El segundo momento que Daniel Godinez identifica como er6tico en su taller, y con base
en lo que ocurri6 en el ciclo 18, fue en la construccién del trabajo final. Fue erético para él
porque, ademas de que también implico ejercicios de didlogo entre los participantes, la actividad
se posicion6 como algo fuera de lo comun, en el sentido de que no se espera que un taller de
dibujo tenga como resultado un video.

La creacion del video como resultado del taller de dibujo, implicé un erotismo en

“rafagas”, de acuerdo a lo que expresé Daniel Godinez, porque tampoco era esperado por los
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participantes. Era una forma de propiciar algo totalmente diferente, pero que a la vez se sintieran
convencidos de lo que lo podian hacer.
Fue una erotizacion en réfagas, en intervalos, con momentos esporadicos,

que si bien no terminé como yo hubiera esperado, con efervescencia y derroche

creativo... en términos del erotismo hubo un coqueteo... estuvieron gestos de

erotismo (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020).

Al contemplar estos momentos, logro entender que erotizar la Educacion Acrtistica puede
hacerse por momentos en los que haya actividades que estimulen a los participantes, esto con el
fin de mover aspectos que tienen que ver con sus pensamientos y sentimientos, que mas alla de
apreciar una actividad artistica, los haga cuestionar y reflexionar sobre lo que viven desde
determinado arte.

El didlogo puede ser un ejercicio, como lo es en el taller de Dibujo y Accion, de
ensefianza estimulante, donde los estudiantes compartan y relacionen sus experiencias con el de
los demas a fin de entrar en una dindmica conjunta, donde se motiven, se inciten y se entiendan.

En el caso del trabajo final, puede ser el ejemplo de proponer actividades que no se
esperan en espacios educativos donde las practicas de ensefianza versan sobre contenidos y
formas de trabajos estrictas, que a veces llegan a mantener a los estudiantes en una dinamica de
monotonia y pasividad. Ademas, este tipo de trabajo también es el resultado de un dialogo,
porque en este caso del taller de Dibujo y Accidn, la realizacién de un video fue propuesta de
todos los participantes que en su momento estabamos participando. Claro, fue una propuesta
dada las circunstancias del momento, al saber el tiempo que teniamos y el nimero de

participantes que eramos para poder realizar un dibujo para una presentacion final, y que no
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precisamente hubiera sido un dibujo mimético con base en lo que Daniel Godinez tiene como

mirada.

Capitulo 4- Sembrar la Cultura de Paz a partir de las practicas de ensefianza del arte

En este capitulo hago un esfuerzo por describir lo que se entiende por Cultura de Paz a
partir de las ideas que expreso la coordinadora de la UVA, Magdala Lopez. También, y para
reflexionar lo dicho por ella, recuperé algunas aportaciones de autores que han ahondado sobre
ese tema, lo que me ayudo a entender mas sobre su relevancia como eje tematico del ciclo 18, asi
como a ubicar algunas de sus caracteristicas mas sobresalientes, que mas adelante, en las
conclusiones, aportan acercamientos a dar una respuesta a la pregunta de investigacion que se

planted para este trabajo.

Entender la Cultura de Paz

Los medios comunicativos actuales, entre los que resaltan las redes sociales digitales,
permiten tener acceso a los diversos aconteceres en el mundo. En muchas ocasiones, los
acontecimientos mas difundidos son aquellos que tienen que ver con las guerras, las agresiones,
el maltrato, los conflictos y hasta con la propia muerte. De manera general, muchos de los
acontecimientos que mas se denotan en la actualidad son aquellos que perturban la paz, y que
modifican muchas de las relaciones sociales y personales en las que nos movemos en el dia a dia.

Por ese hecho, la primera idea que Magdala Lopez tiene sobre la Cultura de Paz es que es
un contrapeso de la realidad actual, en el sentido de que se requieren otras formas de relaciones

ante el sinfin de situaciones tragicas que nos afectan de manera colectiva.
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[La Cultura de Paz] creo que es un contrapeso para la realidad. La
informacion que recibimos en los noticiarios, las tragedias y un monton de
cosas que creo que el espiritu colectivo estd en una ansiedad (Magdala Lopez,
entrevista 11 de noviembre de 2019).

Si bien Magdala Lopez piensa la Cultura de Paz como contrapeso de la realidad actual y
sus situaciones tragicas, es importante tener en cuenta que el concepto de Paz en si mismo resulta
ambiguo en su definicidn, puesto que en muchas ocasiones se entiende como un estado inmavil
de los conflictos y de las diferencias, de la ausencia de luchas y las guerras. No obstante, y de
acuerdo a Tuvilla (2004), la paz no es en si el fin de las hostilidades, de la confrontacién directa
a través de la fuerza que se ejerce sobre los demas, sino que se atiende a todos aquellos
elementos que dan cabida a otras formas de violentar nuestro estar en el mundo.

La paz esta no sélo relacionada con el fin de las hostilidades bélicas sino

con otros fendmenos estrechamente vinculados con la violencia: la pobreza, las

carencias democraticas, el desarrollo de las capacidades humanas, las

desigualdades estructurales, el deterioro del medio ambiente, las tensiones y los

conflictos étnicos, el respeto a los derechos humanos (Tuvilla, 2004, p.24)

De acuerdo a lo que expresa Tuvilla, la idea de paz atiende mas que las guerras armadas,
los golpes fisicos y las agresiones. La paz inmiscuye la atencion a fendmenos de fondo que
encausan la aparicion de hechos violentos. Por esa razén, la primera idea sobre Cultura de Paz
que tiene Magdala Lopez, no solo tiene que ver con las tragedias en los enfrentamientos, sino
con todas esas situaciones que llevan nos a ser vulnerados, y nos generan una ansiedad colectiva.

En una idea similar, Banda (2002) expresa que la paz se relaciona con todos aquellos

factores que inciden en la vida de las personas y permite un desarrollo libre de las distintas
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capacidades, por lo que la idea de paz no puede desligarse de la manera en que vivimos como
grupos humanos.

La paz es una aspiracion humana, porque “vivir en paz significa que las personas y los
grupos sociales a los que pertenecen se sienten libres de amenazas provenientes de otras personas
0 grupos, a la vez que tales personas evitan convertirse en amenaza para los otros” (Banda, 2002,
p. 15).

La paz, entonces, se vincula con todos aquellos factores que inciden en nuestra forma de
vida y nos permiten un desarrollo libre de circunstancias que nos hagan sentir vulnerados ante
los demaés. Por ello, autores como Galtung (1998), piensan que la paz debe construirse mas alla
de la mente, debe construirse en la realidad misma, en la cultura y las diferentes estructuras ahi
presentes.

De igual forma Lederach (2000) sitda el entendimiento de la paz con los factores y
circunstancias que dificultan establecer relaciones pacificas entre las personas, por lo que pensar
en este término conlleva a reflexionar, y a su vez a actuar, en la reestructuracion de los factores
que producen conflictos y violencias.

La paz esta relacionada con la reestructuracion de las injusticias, las
violencias y los desequilibrios producidos por las estructuras y las formas
institucionalizadas de relacionarnos a muchos niveles, que violan a gran parte
de la humanidad y benefician a unos pocos (Lederach, 2000, p.92).

La paz no puede limitarse a un concepto, a una idea 0 en si a una aspiracion, es un
ejercicio constante que se inserta en nuestras dinamicas cotidianas, a los valores y significados

situados desde la cultura a la que pertenecemos. Por eso, todo estudio con relacion a la paz es en
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si mismo un esfuerzo por querer modificar el latente estado de conflictos y hechos violentos que
aparecen en contextos y tiempos diversos.
El estudio de la paz es un empefio amplio e inclusivo, mas que limitado

y exclusivo. No es meramente el estudio de la guerra, sino del conflicto a todos

los niveles que afectan a la calidad de vida de los seres humanos. Por tanto,

hace falta una concepcién amplia, inclusiva y rica (es decir, multi-dimensional)

de la violencia, para poder también concretar una vision amplia y rica de la paz

(Lederach, 2000, p.35).

La paz, a partir del significado que ofrecen los autores anteriores, y al pensar en el
contrapeso de la realidad actual que sugiere Magdala Lopez, no puede deslindarse de la idea de
cultura, porque es en la cultura misma donde la paz tiene sentido. Entiéndase cultura como el
conjunto de significados y valores apropiados por una sociedad en un determinado espacio y
tiempo historico, de acuerdo a Tuvilla (2004).

La paz como idea indisociable de la cultura da paso a ese marco general, a esa vision de
lo que se denomina Cultura de Paz, que busca estudiar y atender las situaciones de conflicto y los
hechos de violencia en los diferentes contextos del mundo. Es una visidn que permite un
ejercicio de cambio y construccion de nuevas realidades a partir de la cultura, de acuerdo a la
UNESCO, que es el referente directo que Magdala Lépez recupera para entender la Cultura de
Paz como eje tematico del ciclo 18 en las UVA.

De manera maés precisa, la UNESCO considera la idea de Cultura de Paz como el
ejercicio de cambio y construccion cultural sobre esquemas educativos, asi como el

reconocimiento a los Derechos Humanos, la memoria de los holocaustos, la buena gobernanza,
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las relaciones pacificas y la prevencion de conflictos que permitan consolidar la paz necesaria a
nivel mundial.

Para otros autores como Tuvilla la Cultura de Paz es un proceso determinado por:

El conjunto de valores, actitudes, tradiciones, comportamientos y estilos

de vida que inspiran una forma constructiva y creativa de relacionarnos para

alcanzar —desde una vision holistica e imperfectas de la paz, la armonia del ser

humano consigo mismo, con los demés y con la naturaleza (Tuvilla, 2004, p.11)

Por su cuenta, Banda (2002) considera que la Cultura de Paz no puede concebirse, ni
construirse, sin pensar en los estragos de las diversas manifestaciones de las violencias, los
conflictos y hasta los intereses personales, por lo que esta nocion implica el rechazo sobre los
actos violentos en la resolucion de los conflictos, y encontrar los mecanismos alternos que den
paso a acuerdos y entendimientos mutuos, como el dialogo, el respeto y la cooperacion.

La Cultura de Paz, por tanto, puede entenderse como una vision que considera emprender
procesos que permitan modificar la realidad a partir de la adopcidon de valores, actitudes y
comportamientos situados en la resolucién de los conflictos y las diferencias sin utilizar
mecanismos violentos. También puede entenderse como un proceso de reestructuracion sobre la
vida misma y las relaciones que ahi mantenemos, incidiendo en todos aquellos factores que nos
podrian llegar a vulnerar. Por esa razén Jiménez (2016), piensa que la construccion de la Cultura
de paz se hace a partir de la capacidad que tenemos para valorar la paz como una necesidad
personal y colectiva, asi como necesaria.

Bajo este breve esquema sobre lo que es la Cultura de Paz, la intencién primera de la
UVA es que mediante la adopcion de ese tema se permita abrir paso a la reflexion de lo que

sucede actualmente en la realidad, y a la vez, que se haga reconocimiento sobre los sucesos que
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han marcado el contexto de Tlatelolco. También, la Cultura de Paz, como eje temaético del ciclo
18, tiene que ver con las personas que ahi se integran y la manera en que se busca establecer sus
relaciones, que es a partir de aspectos como la no violencia y la no agresion.
Creo que tiene que ver con establecer relaciones entre personas que se

construyen a partir de la empatia, de la no violencia, de la no agresion, del

di&logo, de la diversidad, de la inclusion... que seamos capaces de mirarnos y

reconocernos como personas distintas que no vamos a estar de acuerdo en las

mismas cosas (Magdala Lopez, entrevista 11 de noviembre de 2019).
En resumen, y como un acercamiento a su significado, Cultura de Paz en la UVA representa un
contrapeso de los hechos tragicos actuales, y el reconocimiento de los sucesos tragicos pasados.
Ese contrapeso aparece a partir de generar ejercicios para la adopcién de valores y
comportamientos que permitan crear mejores relaciones entre las personas al reconocerse como
distintas, como partes de una diversidad, lo que lleva a la empatia y a la creacion de mecanismos
para la solucién de conflictos. La cultura de paz es un camino a la no violencia, un camino a

hacer de la paz una realidad mediante la construccion de nuevos espacios, espacios de seguridad.

Cultura de Paz y espacios de seguridad ante la violencia actual

Magdala Lopez, ademés de que considera que el tema de Cultura de Paz es una forma de
reflexionar sobre lo que acontece en la realidad, adoptarlo como eje tematico en la UVA ayuda a
reflexionar sobre otras formas de vivir, otras formas de actuar y relacionarse.

La Cultura de Paz, de acuerdo a lo anterior, es una oportunidad para generar nuevos

espacios en donde las personas se sientan seguras y encuentren alternativas sobre qué pensar,
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deslindandose de situaciones que los vulneren o que los lleve a un estado de ansiedad, como
refirid en el apartado anterior.

Hace poco pensaba que era necesario que tuviéramos oportunidad de
hablar sobre de otras cosas, que no todo fuera... “la familia Lebarén”?? o lo de
Culiacan®... que entrando a la UVA tuviéramos un momento de pensar otras
cosas... esto es un momento muy ingenuo, muy ladico de querer dibujar, de
querer bailar, de sentir esa necesidad de jugar... lo relacionado con lo infantil.
Eso es importante, que haya espacios que se conviertan y puedan operar de
manera distinta a la calle (...) me parece stper importante que la gente cuando
llegué aqui que se sienta segura, y en ese sentido es el tema de la Cultura de
Paz (Magdala Lopez, entrevista 11 de noviembre de 2019).

Con base a lo anterior, la UVA, como un espacio educativo, principalmente para la
ensefianza de las artes, puede convertirse también en un espacio de seguridad, donde los
participantes que se integran en los talleres encuentren relaciones no violentas, y ademas, un
sentimiento de no discriminacion o agresion sobre quiénes son y la manera en que piensan, por
ejemplo.

La idea de que la UVA pueda ser un espacio de seguridad para las personas que ahi se
integran, se enmarca en la propia definicion de la UNESCO sobre el tema de Cultura de Paz,

pues reconoce que también se aprecia como un proyecto de construccion de nuevas realidades,

22 Esta referencia parte de la masacre hecha a diferentes integrantes de una familia de apellido Lebaron el 4 de
noviembre de 2019 en Bavispe, Sonora, donde 9 miembros murieron, Unicamente mujeres y nifios. Aunque a lo
largo de la historia de esta familia en México han ocurrido diferentes asesinatos a sus integrantes, el mas
reconocido hasta el momento es este ultimo, debido a la crudeza en que las mujeres y nifios fueron asesinados.
Cabe resaltar, que este hecho ocurrié en el transcurso del trabajo de campo para este trabajo. Recuperado de:
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-50341719

23 Aunque no precisa alguna noticia, Magdala Lopez refiere a Sinaloa porque durante ese momento este estado de
la republica atraveso situaciones de violencia derivados por el enfrentamiento entre los carteles de las drogas,
guienes desean tener control de la zona.

155


https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-50341719

que da cuenta sobre los holocaustos del pasado y la prevencion actual de los conflictos que
llegan a convertirse en si mismos en hechos violentos.

En ese sentido, para Magdala Ldpez, es importante que la UVA se reconozca no solo
como un espacio para la ensefianza o el aprendizaje del arte, sino también como un espacio para
encontrar seguridad, de ahi que haya denominado a este apartado de esa manera, COmo espacios
educativos de seguridad ante la violencia actual.

Me parece sUper importante que la gente cuando llegue aqui que se
sienta segura, y en ese sentido es el tema de la Cultura de Paz. Eso obliga a que
todos los procesos institucionales se tengan que orientar a eso, a la no
discriminacion, la no violencia, al trato igualitario (Magdala Lépez, entrevista
11 de noviembre de 2019).

La Cultura de Paz implica entonces, procesos de construccion y reconstruccion de los
diferentes espacios en donde nos relacionamos con las demas personas. Por ello, la UVA durante
su ciclo 18 adopta el tema de Cultura de Paz, como un tema de interés institucional, y al mismo
tiempo como un posicionamiento para que un espacio educativo como éste pueda orientar ciertos
procesos.

Si bien hasta el ciclo 18 los ejes teméticos no han orientado las actividades en cada uno
de los talleres, estos pueden dar pauta a pensar y reflexionar sobre otros temas, asi como en el
papel del arte con relacién la construccién de una cultura de paz, porque es importante que las
instituciones lo hagan, de acuerdo a Magdala Lopez.

Por el lugar en el que estamos y por discurso del Centro Cultural creo
que era importante que nosotros viéramos cual es el papel del arte y de la

cultura en la construccion de ciudadania y de paz, entendido no como la
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ausencia de violencia (...), mas bien la posibilidad de construir otras narrativas
(Magdala Lépez, entrevista 11 de noviembre de 2019).

Los hechos violentos, como las guerras entre naciones por ejemplo, han marcado la pauta
sobre la coherencia de situar la Cultura de Paz como un proyecto a construir nuevos espacios,
por ese motivo expresa Tuvilla (2004) que es un tentativa que se va entretejiendo conforme a la
manera en que se organiza el mundo, basado en los derechos y valores que nos proporcionan
seguridad necesaria para poder convivir de manera pacifica, y los espacios educativos son los
lugares idoneos para ello.

Hablar de la Cultura de Paz conlleva cambios que surgen desde la propia institucion que
reconoce la importancia de ello. Por eso la UVA, no solo adhiere este tema en el ciclo 18 para
darle reconocimiento, sino que en un deseo implicito, busca ser el espacio que brinde la
seguridad que muchas veces los espacios publicos no logran dar a las personas. La UVA busca
ser el espacio educativo para la ensefianza del arte y de fomento a las relaciones pacificas entre
su comunidad de participantes, porque la paz no puede desvincularse de la seguridad que
necesita sentir.

Un aspecto destacable de encaminar a la UVA a ser un espacio de seguridad, un espacio
de paz, es que como contrapeso de la realidad actual al que hace referencia Magdala Lépez, nos
lleva a generar otras narrativas, las cuales sugieren apreciar de forma distinta el mundo y la vida
misma. Esas narrativas que pueden llegar a convertirse en poesia, que de alguna manera son una
forma de hacer arte.

TU ves un descabezado y mafiana escuchas una noticia y pasado otra,
cada una mas fea que la anterior... no hay momento de paz en que ta digas “A

ver, cuales son las palabras que voy a unir para nombrar esto”... entonces
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puedes hablar o no hablar sobre eso que esta sucediendo, pero lo importante es
cémo lo traducen creativamente mediante una técnica artistica, o varias, para
que t0 puedas ver y concebir la realidad de una manera poética. (Magdala
Ldpez, entrevista 11 de noviembre de 2019).

En resumen, pensar en espacios de seguridad es una forma de pensar en la construccién
de una Cultura de Paz. La UVA, como espacio educativo, y como institucion que adopta ese eje
temaético, buscar ser ese espacio donde su comunidad se sienta segura, ademas de involucrarse en
procesos de educacion artistica. Como expresé Magdala Lopez, el sentido de la Cultura de Paz
se puede encaminar a la idea de sentirnos seguros en donde estamos, es decir, situarnos en
espacios que puedan caracterizarse por la confianza en otros, por la convivencia a través de
valores como el respeto, asi como el influjo de relaciones que nos puedan hacer sentir felices.
Esas caracteristicas puede ser posible ubicarlas en aquellos espacios donde aprendemos, lo que

nos da la oportunidad de nuevas narrativas, mas alla de las tragedias actuales.

Espacios educativos para construir una Cultura de Paz

En el primer apartado del capitulo anterior, precisé que los procesos educativos también
existen mas alla de las cuatro paredes de las escuelas. También que las escuelas son las que
mayor reconocimiento tienen en nuestra sociedad por la labor educativa que realizan, pero sobre
todo porque son éstas las que brindan una validez a nuestros saberes a partir del otorgamiento de
constancias, reconocimientos, certificaciones, diplomas o titulos.

En ese sentido, los diferentes espacios educativos, como las escuelas, en sus diversas

modalidades (formal o no formal)?*, se aprecian como los espacios idoneos para poder construir

24 A diferencia de la las escuelas para la educacién no formal, cuyas caracteristicas describi en la pagina 56, la
educacidn formal es la que ocurre en los espacios reconocidos por el Estado, y que valida a través de instituciones
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y transmitir diversos conocimientos. Ademas, se logran transmitir valores y hasta formas de
comportamiento, que son algunos de los aspectos sobre los cuales damos sentido a nuestra
cultura y la manera en que nos relacionamos en sociedad.

La UVA, al ser un espacio para la educacion no formal, y que orienta principalmente sus
actividades para la ensefianza de las artes, puede ser un espacio idéneo para construir una Cultura
de Paz, porque los procesos educativos que ahi ocurren, en conjunto con la adopcion de otros
temas en cada ciclo, amplian el interés en cuanto a lo que puede ser la formacion de los
participantes. De acuerdo a Magdala LApez durante su entrevista, la UVA contribuye a la Cultura
de Paz porque es un espacio donde con la ensefianza de las artes y las relaciones que en los
talleres se generan, los participantes aprenden cosas que tienen que ver con ese tema.

[La UVA] contribuye, porque en los talleres hay voces de distintas edades y con

distintos referentes. Creo que al final lo que sucede es que el taller en colectivo

genera algo. No es un proceso sencillo porque tiene su grado de complejidad

hacer que varias personas se pongan de acuerdo en fines comunes, que también

creo tiene que ver con la cultura de paz, porque al final tiene que ver con “t

tienes derecho a vivir tranquilo y a vivir con dignidad como yo lo tengo™...

tenemos ese fin comdn y como lo compartimos (Magdala L6pez, entrevista 11 de

noviembre de 2019).

Esto que expres6 Magdala Lopez, me llevd a pensar que la UVA como espacio para la
educacion artistica y al integrar otros temas, al menos para dar reconocimiento a sus intereses
institucionales, tiene la oportunidad de generar procesos de reflexion, dialogo y conciencia,

individual y colectiva, sobre algunas de las problematicas que pudieran ser relevantes en nuestras

que certifican las ensefianzas y los aprendizajes, como en el caso de México a través de la Secretaria de Educacion
Publica (SEP).
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vidas, porque, de acuerdo a Palos (2019), la escuelas, como espacios educativos, son el medio
para pensar en aspectos como la paz cuando integran en los contenidos que se ensefian a los
estudiantes.

Con las ensefianzas y los aprendizajes que se promueven en los espacios educativos, y
como parte de la formacion de los estudiantes, es posible pensar y actuar sobre aspectos como la
no violencia, la no discriminacion, el trato igualitario, y todas aquellas circunstancias que
provocan el crecimiento de problemaéticas primordialmente sociales. Por tal motivo, los espacios
educativos, generan muchos de los cambios en el mundo gracias a procesos que pueden permitir
la reflexidn en torno a ciertos temas o bien a formas de relacionarnos con otras personas en un
espacio particular.

Para Tuvilla (2004), a partir de la educacion que surge en las instituciones que dedican su
labor a la ensefianza y el aprendizaje, el tema de Cultura de Paz cobra mayor relevancia y tiene
un mayor alcance para su construccion, porque la educacién es el medio fundamental que
permite dar sentido a las relaciones pacificas. Por ello, es necesario pensar en los alcances que
pueden lograr cuando en los espacios educativos se integran temas y ejercicios para los
estudiantes que los lleven a ejercicios como la reflexion.

Los centros educativos no son Gnicamente lugares donde se instruye o
aprende conocimientos (...), Son espacios de una convivencia caracterizada por
las interrelaciones entre sus miembros (...); interrelaciones que forman parte
especial de los procesos de ensefianza y aprendizaje y que tienen en la
participacion entre sus miembros la base de su existencia (Tuvilla, 2004,

p.252).
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Con base en esa referencia, la UVA al ser un espacio para la educacion genera
oportunidades para que la formacion de los estudiantes se vincule con caracteristicas de una
Cultura de Paz. Sus actividades, mediante el arte, podrian contribuir a la reflexion, al didlogo y al
trabajo colaborativo, asi como a la escucha de las diferentes voces que en este lugar se logran
relacionar.

En los talleres hay voces de distintas edades y con distintos
referentes...No es un proceso sencillo porque tiene su grado de complejidad
hacer que varias personas se pongan de acuerdo en fines comunes, que también
creo tiene que ver con la Cultura de Paz (Magdala Lépez, entrevista 11 de
noviembre)

La educacién que se promueve en la UVA, en su particularidad de la ensefianza y
aprendizaje de las artes, se vuelve, y al pensar su relacion con la Cultura de Paz como tema que
da reconocimiento al ciclo 18, en un proceso que da paso a la busqueda de nuevos alcances mas
que el de aprender sobre una disciplina artistica.

La educacién es en si un proceso, y éste puede ver sus alcances con los vinculos que crea
a partir de varios temas. Por ello, los espacios para la educacion tienen esa importancia con
relacion a los diversos fendmenos y las problematicas que actualmente se hacen presentes. Eso
es parte de la educacion, permitir el desarrollo de las capacidades, y a su vez de las
sensibilidades, de las personas, para llevarlos a nuevas formas de ver el mundo y actuar en él.

La educacion (...), debe posibilitar que las personas lleguen a entender
esos problemas cruciales —de los que se hace eco la comunidad internacional- y

a elaborar un juicio critico respecto a ellos, siendo capaces de adoptar actitudes
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y comportamientos basados en valores, racional y libremente asumidos
(Tuvilla, 2004, p.103).

Los espacios educativos tienen las oportunidades para vincular diferentes temas, para
hacer de la ensefianza y el aprendizaje un mecanismo que permita incidir en el mundo con
respecto a las problematicas que afronta. Se vuelve un campo donde sembrar la reflexion y las
relaciones pacificas que son tan necesarias en la actualidad. Ademas, un espacio educativo como
lo es la UVA, que ofrece una educacion no formal para la ensefianza de las artes, logra brindar
experiencias diferentes a la escuela tradicional, de la educacion formal.

La UVA, a través de sus talleres, busca que la educacion que ahi se imparte tenga nuevas
funciones mas que las artisticas. Se forma en este espacio educativo un campo para la reflexion,
para el dialogo y la creacion de nuevas realidades. Se forma en la UVA un campo para lograr
sembrar la paz, al romper los mecanismos tradicionales de la ensefianza como contrapeso de los
conflictos y los hechos violentos actuales.

. Creo que el uso de los colores, el descubrimiento de tu cuerpo como
un espacio que se mueve, que vibra, es algo a lo que tenemos derecho, y que en
la educacion y en el sistema tradicional no nos permite (Magdala Lépez,
entrevista 11 de noviembre de 2019).

En suma, los espacios educativos son espacios de oportunidades para la reflexion y
vinculacion de temas relevantes en el mundo. Ahi se logra desarrollar las capacidades y
sensibilidades necesarias para atender diversas problematicas y dar pie a la construccion de
nuevas realidades, como lo puede ser la creacion de una Cultura de Paz,

La UVA, al ser un espacio para la educacion no formal a traves de sus talleres, es un

espacio oportuno e idoneo para ampliar las posibilidades de construir una Cultura de Paz, porque

162



sus procesos permiten aspectos como la reflexion, las relaciones pacificas y el reconocimiento a

la diferencias, a lo diverso.

Educacion Artistica para sembrar la Cultura de Paz

Los diversos talleres que se imparten en la UVA desde su origen, se enfocan
primordialmente a la ensefianza de algun arte, como por ejemplo el dibujo, el teatro, la danza y la
musica. Entre todas esas opciones que pude apreciar cuando estuve por primera vez en ese
espacio para conocer sus actividades a través de los talleres que se imparten, asi como para
seleccionar uno que pudiera ser parte del estudio de caso de esta investigacion, noté que los
nombres de los mismos no solo evocaban al arte que se ensefia, sino que implicaban otras
nociones que eran para mi una invitacion a nuevos ejercicios de aprendizaje, como sucedi6 con
el taller de “Dibujo y Accion”.

La ensefianza del arte en la UVA es una caracteristica fundamental de este espacio. Sus
actividades no se deslindan de ello, puesto que el arte se considera el eje medular de este espacio
educativo sobre las cuales se desarrollan las dinamicas de los participantes, asi como de la propia
institucion. Por ese motivo, la educacién artistica en la UVA tiene un especial reconocimiento en
cuanto a los aportes que se podrian llegar a hacer en la formacion de las personas que ahi se
integran, no solo pensando en el aprendizaje de las técnicas para elaborar arte, sino en la
adopcion de una mirada sobre el arte que aprenden a partir de narrativas propias.

Mas que la destreza técnica o de los fundamentos metodologicos,
pienso que tiene que ver con un reconocimiento del potencial creativo que
todos tenemos. Siento que eso sucede en la mayoria de los talleres o esa es la

intencion. (...). Por eso son muy potentes y conmovedores los resultados,
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porgue estas viendo las historias de vida de las personas, sin caretas, sin

pretensiones que después en el mundo del arte hay (...) un discurso y una

narrativa propia (Magdala LApez, Entrevista 11 de noviembre de 2019).

La perspectiva sobre el arte que Magdala Ldpez tiene como coordinadora de la

UVA, y como representante directa de este espacio durante el proceso de construccion
de este trabajo de investigacion, es la que se sitda desde las aportaciones de Eisner, en la
consideracion de que el arte, y la educacion artistica, hacen mayores aportes que no solo
se ven desde las técnicas aprendidas, sino que el arte implica una ganancia interna que
se situa en la mente y en los sentimientos de las personas, en las formas que logramos
desenvolvernos de manera creativa. Esta perspectiva al ser de la representante directa de
la UVA se vuelve por tanto la perspectiva institucional.

Hay una onda que dice Eisner que es la ganancia intrinseca, la
satisfaccion intrinseca, que es cuando te sucede una experiencia de Educacion
Artistica, una experiencia artistica, hay algo que se ensancha en tu espiritu
cuando haces una obra de teatro, cuando pintas, cuando dibujas, cuando bailas,

y que no lo puedes medir cualitativamente. Ese sentimiento, esa satisfaccion
intrinseca es muy importante en los talleres, pero para la vida de las personas
(...). La gente reconoce esa potencia (Magdala Ldpez, entrevista 11 de
noviembre de 2019).
Por lo que expresd Magdala Lopez, la vision de la Educacion Artistica que se tiene en la
UVA, tiene que ver con la reconfiguracion de la mente de los participantes y los procesos sobre
los cuales se involucran a traves de la ensefianza de un arte mediante los talleres que ahi se

imparten. Esa reconfiguracion ayuda a la vida de las personas.
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La Educacidn Artistica puede tener ciertas cualidades que brindan aportes para potenciar
las capacidades de las personas, puesto que de acuerdo con Eisner (2008), el arte es capaz de
crear la mente, es decir, que el trabajo cognitivo que se lleva a cabo a través de las artes, nos
pueden ayudar a desarrollar distintas capacidades como la de poder observar el mundo y los
sucesos en ahi acontecen.

Esa vision de la Educacion Artistica dentro de la UVA puede permitir que los
participantes dentro de los talleres desarrollen su mente y las diferentes capacidades perceptivas,
para que de ello se logre hacer un vinculo, directo o indirecto, con otros temas y otras formas de
actuar a través del arte, como lo puede ser con el tema de Cultura de Paz. Incluso, desde esa
vision puede considerarse la l6gica de apropiar determinadas tematicas a cada ciclo, y los
nombres que dan reconocimiento a cada uno de los talleres, méas alla del arte que se ensefia,
como una forma de expandir los alcances en la formacion de los participantes de cada taller.

En la medida en que seamos mas sensibles, mas empaéticos y todo lo
que dice Eisner, [El arte] a la mente le ayuda... La mente no es un proceso
cerrado, no estamos destinados a ser personas agresivas, a Ser personas
violentas, ni injustas, ni egoistas... eso se ha ido construyendo, y asi como se
construye eso se puede construir lo contrario (Magdala L6pez, entrevista 11 de
noviembre de 2019).

Sobre ese mismo sentido, cuando hay una consideracién de la Educacién Artistica como
oportunidad para incidir en la mente, en los sentimientos y en el desarrollo de nuestras
capacidades, podriamos establecer los mecanismos de vincular lo que se hace de manera artistica
a diversas funciones sociales, como considera Daniel Godinez desde su mirada del arte como

herramienta. Por eso, habria que prestar mayor atencion a los procesos de educacion artistica y
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los aportes que hace a nuestro interior, que puede ser a diferentes niveles como considera
Magdala Lopez.

“La educacion en artes ha generado capacidades éticas, disciplina, trabajo en equipo y
decision, un proceso de formacion en habilidades de autorregulacion que son definitivamente
transferibles a la vida misma” (Jiménez, 2016, p.23).

Por todo lo anterior, la ensefianza del arte no puede ser disminuida a la creacion de obras
artisticas sin reflexién, ni de un hacer limitado a la evaluacién de técnicas aprendidas. La
Educacion Artistica puede vincularse a otros temas que brinden la oportunidad de dar paso a la
construccién de proyectos que se extrapolen a la vida cotidiana, al mundo, a la generacion de
cambios sociales. Por eso, es que la UVA reconoce como importante la incorporacion de ejes
tanticos a cada uno de los ciclos.

Jiménez (2016) también expresa que la ensefianza del arte no se trata de proyectos de
entretenimiento, de un trabajo de manualidades, sino que la ensefianza en artes, como lo es a
través de la ensefianza por el arte, es capaz de evocar los procesos creativos y hasta la propia
construccion de la ética, que llega a incidir en la vida de las personas y en una apreciacion mas
alla del propio arte.

La Educacién Artistica con relacion al tema de Cultura de Paz, puede apropiarse de
cualidades para la creacidn de proyectos con una funcidn social, puede crear y aplicar estrategias
que lleven a la construccién de proyectos que logren modificar la realidad que se marca por los
conflictos y los hechos violentos. Asimismo, y de manera fundamental, generar las experiencias
que transformen la mente, la sensibilidad y percepcion de las personas a través de caracteristicas

como las relaciones pacificas, el respeto y el trabajo colaborativo.
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Considera Jiménez (2016, p.29) que quienes “han encontrado en sus propias practicas
artisticas o culturales energia para formar una comunidad o tener amistades, redes o intercambios
son menos Vulnerables a la violencia”, y por tanto, las artes tiene gran potencial para reforzar los
aprendizajes, tanto de lo estético y artistico, asi como de los petico.

De igual forma, la relacion entre la Educacion Artistica y temas como el de la Cultura de
Paz, no solo se basa en la idea de pensar en los aportes internos en las personas, sino en la
creacion de proyectos que nacen a partir de aspectos como la imaginacion y la creatividad. Es
por esa razon que para Greene (2005) el arte dentro de los espacios educativos sea indispensable.

La UVA, con su vision de la Educacion Artistica posibilita la trasformacion de la mente
de los participantes, posibilita el desarrollo de sus conciencias y de sus capacidades. Eso, como
menciond Magadala en lineas anteriores, tiene que ver con la Cultura de Paz, por lo que los
procesos de educacion mediante el arte contribuyen a ese y otros temas.

Por su cuenta, Daniel Godinez, al considerar su vision sobre Educacion Artistica y lo que
hace con sus précticas de ensefianza, piensa que logra sembrar algo en el interior de los
participantes, que posteriormente crece y potencia aspectos como la creatividad. Esa potencia
contribuye a otros ambitos, como en la vida personal o colectiva.

Ambos, Magdala Lopez y Daniel Godinez, coincidieron en que la ensefianza del arte
ayuda no solo a hacer arte, sino que contribuye al interior de los participantes, como se sugiere
con la idea de sembrar. De ahi que haya denominado de esa forma este apartado.

La idea de sembrar, hace pensar entonces que la UVA, como espacio educativo, es un
espacio fértil que contribuye desde sus procesos para la ensefianza del arte. Esa contribucion se

hace principalmente en el interior de los participantes, y tiene que ver con aspectos como el
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desarrollo de la mente, la creatividad, los sentimientos, los deseos, solo por citar algunos
ejemplos que Magdala Lopez y Daniel Godinez mencionaron en sus entrevistas.
Yo creo que las experiencias (en el taller), sembraron cosas. Como el
muchachito que pudo irse solo a su casa y de su casa al taller... fue algo que

sembro mi taller... Y lo dibujo... tratando de destilar esa experiencia en el

dibujo... Como los dibujos de dibujar un recuerdo (Daniel Godinez, entrevista 22
de febrero de 2020)

En suma, la UVA es un espacio que contribuye a desarrollar el interior de los
participantes a partir de la ensefianza del arte a través de sus talleres. Esa contribucién, es una
aportacion intrinseca y que puede tener relacion con la construccion de una Cultura de Paz. En
una idea similar, y que parte de Daniel Godinez, se busca sembrar en el interior de los
participantes, en sus mentes, en sus corazones. Por eso, en el siguiente apartado, se precisa la

manera en que el taller de Dibujo y Accion siembra la Cultura de Paz dentro de la UVA.

Sembrar la Cultura de Paz a través de las practicas de ensefianza del dibujo

Al estimar que a partir de las practicas de ensefianza en cada uno de los talleres se puede
sembrar algo en el interior de los participantes, como concibe Daniel Godinez desde su taller, es
posible considerar que la UVA puede convertirse en un campo fértil para sembrar la Cultura de
Paz como mencioné en el apartado anterior.

Las experiencias educativas que se generan dentro de la UVA, a través de sus talleres,
ayudan a que eso que se siembra pueda relacionarse con los temas que se adoptan para cada uno

de los ciclos. De esa manera, los ejes tematicos podrian cobrar mayor relevancia al ser mas que
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un discurso institucional que brinde reconocimiento a un tema que es relevante para el contexto y
sus problemaética s actuales, como ocurre en la zona de Tlatelolco.

Un ejemplo de lo que se siembra y la manera en que se puede sembrar con relacion a la
Cultura de Paz, es lo que se hace en el taller de Dibujo y Accion que, en la mirada del Arte como
Herramienta, tiene la intencion de que los participantes puedan, en algin momento, intervenir en
el espacio en el sentido de modificar ciertas circunstancias que se requieren atender.

En el taller, yo creo que, por o menos, sembr6 posibilidades... muy intimas, que

a lo mejor en 5 afios van a crecer. Pero, a veces, es muy dificil que en un semestre

se vean de verdad. Por ejemplo, [hay una participante] que lleva 5 afios conmigo,

y ha sido consecuente porque seguramente piensa que aqui hay algo... lo sembr6

mi taller (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020)

Para Pérez y Gimeno (1998), las actividades implicadas en los espacios educativos deben
promoverse de manera consciente, es decir, tienen que llevar consigo una intencion para con lo
que se busca lograr en la formacion de los estudiantes. En razon de eso, las practicas de
ensefianza en el taller de Dibujo y Accidn tiene entre sus intenciones el sembrar algo en los
participantes.

Aunque el taller de Dibujo y Accion no busca de manera directa atender el tema de
Cultura de Paz, los aportes que hace la ensefianza del dibujo logran que los participantes puedan
reflexionar en sus aprendizajes, en sus experiencias individuales y colectivas, asi como los
sucesos dentro de su contexto. De igual manera, que las practicas de ensefianza del arte, de
oportunidad a la creacion de proyectos artisticos de forma individual o colaborativa con

determinada funcion social, que podria representar una forma de querer incidir en el mundo. Por

169



eso, al término de cada ciclo del taller, Daniel Godinez invita a los participantes a realizar un
trabajo colaborativo que se exponga al publico que asiste a la UVA.
En cuanto a la Cultura de Paz yo creo que esté en la posibilidad de
brindar experiencias y reflexiones sobre la colaboracién. Por lo general,
siempre hacemos una exposicion colectiva que depende de nuestras afinidades,
y es importante que lo sepan en un momento de la educacion donde se habla de
competitividad y ese tipo de nociones como la competencia (Daniel Godinez,
entrevista 7 de octubre de 2019)
La vision de la Educacién Artistica que tiene Daniel Godinez, a traves de su taller de
Dibujo y Accion, y como se desarrollé en el capitulo anterior, estima que los participantes
puedan utilizar el arte de dibujar como un mecanismo que incida en los aconteceres de su
realidad, que logre atender incluso a los fendmenos y problematicas que los afectan. Mas
importante aun, que ese arte, o incluso cualquier otro, logre cambiar el interior de los
participantes, para que sean ellos mismos quienes busquen la construccion de una nueva
realidad.
En ese sentido, considero que las practicas de ensefianza que forman parte del taller de
Dibujo y Accion se vuelven formas de sembrar en el interior de los participantes, y en la UVA
misma, semillas que pueden brotar en Cultura de Paz, o en cualquier otro tema que sea
fundamental hacer crecer. Esas semillas son las experiencias educativas que viven los
participantes.
Las distintas experiencias que se viven en el taller se suscitan en las practicas de
ensefianza, que son los mecanismos mas directo para ello. Por esa razon, para Daniel ha sido

indispensable que sus actividades no se acoten a las ensefianza y al aprendizaje de técnicas para
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el dibujo, sino también aquellas que tienen que ver con el dialogo, la escucha, la reflexion y el
trabajo colaborativo.

Al respecto, Greene (2005) considera que las distintas maneras de participar en el arte
hace un enriquecimiento de las experiencias y la conciencia misma, para asi darnos cuenta de lo
que generalmente se minimiza en el mundo y en las relaciones cotidianas que tenemos con las
demaés personas a nuestro alrededor. Por todo ello, considero que el arte y su ensefianza, desde la
vision sobre la Educacion Artistica que tiene Daniel Godinez, tiende a hacer de las experiencias
educativas semillas que se siembran dentro de la mente de los participantes, que posteriormente
pueden germinar a traves de la reflexion, el didlogo, la escucha y el trabajo colaborativo.

Aunque esta alegoria de sembrar la Cultura de Paz, es una interpretacion y metéafora que
yo utilizo a partir del estudio de caso, mi participacién dentro del taller de Dibujo y Accion
permitié esclarecer que las practicas de ensefianza del arte que ahi se llevaron a cabo, y las
experiencias suscitadas, representan un trabajo que espera hacer germinar algo, que no sea
exclusivamente con relacion a la Cultura de Paz, sino con relacion a todos aquellos factores que
nos puedan hacer sentir vulnerados, que nos afecten.

Para precisar esa idea de sembrar la Cultura de Paz desde las practicas de ensefianza del
arte dentro del taller de Dibujo y Accidn, y aun en la consideracién de que lo que se hace en el
taller no es un trabajo directamente relacionado a ello, quiero utilizar el siguiente relato de mi
autoria a modo de ejemplificar como se lleva a cabo la siembra y germinacion de las semillas en
los participantes.

La ardilla y la bellota
Las ardillas ayudan al mundo mas de lo que creemos. Ellas se encargan de

plantar gran cantidades de arboles, aunque esa no sea su intencion. Las ardillas
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disfrutan de comer principalmente semillas. Disfrutan en gran medida de las

bellotas. Es de hecho, recolectar semillas como las bellotas su mayor labor.

Cuando se acerca el invierno las ardillas, al igual que otros animales,
recolectan semillas que guardan para su alimentacion. Guardan sus semillas bajo

la tierra, escarban y ahi las esconden. Escarban una y otra vez, por diferentes

puntos del bosque. Guardan principalmente bellotas, que es su semilla favorita.

Pero hay un pequefio detalle, las ardillas olvidan donde guardan sus semillas,

olvidan el lugar donde las enterraron.

Al paso del tiempo, y cuando el invierno termina, las ardillas no recuerdan

aun donde han quedado enterradas sus semillas. Lo que les hace recordar el lugar

donde las escondieron, es la primavera, cuando de la tierra aparecen sus semillas

transformadas en pequefios arboles que daran color al bosque, y mas importante

aun, son esos pequerfios arboles los que en un futuro les dara mil semillas mas.

Con base en el relato anterior, considero que al igual que una ardilla contribuye a
reverdecer los bosques, Daniel Godinez hace inintencionadamente contribuciones al tema de
Cultura de Paz y su vision del arte como herramienta. Sus précticas de ensefianza son el trabajo
que siembra las semillas en el interior de los participantes que después germinan en un hacer
artistico con determinada funcion social, como levantar la voz ante los conflictos o en las
injusticias del sistema social.

Sembrar la Cultura de Paz puede ser un ejercicio inintencionado, como lo hacen las
ardillas al sembrar los arboles. Las préacticas de ensefianza del arte, como llega a suceder en el
taller de Dibujo y Accion, asi como en los diferentes talleres que en la UVA se imparten, ayudan,

y podrian ayudar con mayor profundidad si se hace de manera intencionada, a germinar una
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Cultura de Paz a través actividades como la reflexion, el didlogo, la escucha, el respeto y el
trabajo colaborativo, que son ejes esenciales que llevan a hacer de ese tema una realidad como
mencionan autores como Tuvilla (2004) y Banda (2002).

Por tanto, las practicas de ensefianza que ocurren en el taller de dibujo resultan un
ejercicio inintencionado que pueden contribuir a la Cultura de Paz, a sembrar esa cultura que se
desmarque de la resolucion de conflictos a través de actos violentos. Y de todas esas actividades
que forman parte de las préacticas de ensefianza, el diadlogo que se promueve entre los
participantes es el que considero nos brinda mayores oportunidades de alcance a la Cultura de

paz.

Germinar la Cultura de Paz a través del dialogo

Reiteré en apartados anteriores que el didlogo es un ejercicio presente dentro del taller de
Dibujo y Accion. Este ejercicio es fundamental para Daniel Godinez por lo que dedica un
momento exclusivamente a ello como parte de sus actividades de ensefianza con todos los
participantes. Si bien su tiempo me parecié muy breve, en ese momento se logré dar una
dinamica diferente a la de dibujar, donde se prestaba méas atencion a la modelo o el objeto, y no
realmente a nuestros comparieros.

Gracias al momento de didlogo, pude notar que los participantes tuvimos una relacion
mas cercana Yy logramos, en muchas ocasiones, un intercambio de entendimientos sobre las
experiencias que cada uno de nosotros tuvo al momento de realizar un dibujo dentro o fuera del
taller. Ademas, con el dialogo, pudimos conocer asuntos mas personales de cada uno de los que
ahi estaba presente. Por eso, a través del dialogo, considero que se puede germinar una Cultura

de Paz, porque representa un ejercicio que nos permite dar cuenta de los demas, y tener un
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acercamiento a él o ella para conocer quiénes y la manera en que aprecian la vida, el mundo o la
realidad.

Para Bohm (2004, p.30), el didlogo es un proceso que se caracteriza por una “corriente de
significados” que aparece en el vinculo primordial entre dos personas, o en un grupo de ellas. Y
refiere que es primordial, porque es la manera mas comun de dialogar, no obstante, puede existir
un didlogo interno que mantenemos con nOsotros Mismos, que nos permite otras formas de
entendimiento.

En ese sentido, el didlogo, que fluye principalmente a través nuestras palabras, implica el
establecer una relacién con los demas o con nosotros mismos, en donde podemos hallar un sinfin
de significados propios al ser, los cuales interpretados con base en nuestros propios significados.

El didlogo hace posible, en suma, la presencia de una corriente de
significado en el seno del grupo, a partir de la cual puede emerger una nueva
comprension, algo creativo que no se hallaba, en modo alguno, en el momento
de partida (Bohm, 2004, p.30).

Con referencia a lo anterior, el dialogo se considera también un ejercicio para
entrar en una relacion comunicativa con otras personas, a fin de entenderlas y que ellas
nos entiendan a nosotros mediante el fluir de los significados que cada uno posee.

El didlogo puede darse bajo diversas circunstancias, tiempos y espacios, por lo
que dependiendo de eso, puede existir una mayor intencién para dialogar y comprender
a las demaés personas.

Con relacion al tema de Cultura de Paz, el didlogo es uno de los ejes fundamentales para

establecer relaciones pacificas entre las personas, porque como ejercicio contribuye tanto a
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esclarecer las diferencias como a encontrar las oportunidades de entendimiento ante los
conflictos.

De ese modo, considero que, al igual que lo hace Magdala L6pez al pensar en el tema de
Cultura de Paz como eje temético del ciclo 18 de la UVA, el didlogo como ejercicio aporta
formas de comprender a los demaés, a escuchar lo que otras personas tienen que decir y asi llegar
a acuerdos en comun.

Pregunta: ;Qué busca la UVA con su tematica de Cultura de Paz?...

La generacion de didlogo, eso es una de las aportaciones, de la
discusién y el didlogo intergeneracional. Esa es otra que contribuye, porque en
los talleres hay voces de distintas edades y con distintos referentes... creo que
al final lo que sucede es que el taller en colectivo genera algo. No es un
proceso sencillo porque tiene su grado de complejidad hacer que varias
personas se pongan de acuerdo en fines comunes (Magdala L6pez, 11 de
noviembre de 2019).

Por su parte, para Daniel Godinez el didlogo es un ejercicio que no se puede desprender
de la escucha, porque a partir de ello vienen nuevas ideas que pueden contribuir al pensamiento y
la creacion de obras. Ademas el dialogo dentro del taller del dibujo y Accién debe hacerse de
manera colectiva, con referencia a los significados apropiados en las experiencias que cada uno
tiene con relacion al dibujo. Por tal motivo, el diadlogo, y la escucha, es necesario promoverlos
como parte del desarrollo de las personas, especialmente en quienes se encuentran dentro
espacios educativos y en procesos de educacion artistica.

Es un momento de escucha a la colectividad, y tratar paulatinamente de

percatarse que una experiencia nueva puede denotar una serie de experiencias
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mAs con un pensamiento creativo, un pensamiento artistico. (...).Pretendo que
escuchen y hagan lluvia de ideas. Es un momento de escucha atenta y
reflexionamos sobre como socializaos experiencias, como el dibujo da cuenta
de una experiencia, de lo que hacemos como artistas (Daniel Godinez,
entrevista 13 de noviembre de 2019).

Con base en las referencias que Magdala tiene sobre el didlogo y el tema de Cultura de
Paz, asi como de Daniel Godinez con relacion a sus practicas de ensefianza del dibujo durante el
segundo momento de las actividades que promueve, considero que existen formas de articular y
crear un vinculo entre la ensefianza del arte y la construccion de una Cultura de Paz. Esas formas
son las de generar un espacio donde el dialogo permita la reflexion y la escucha entre los
participantes, asi como de entendimientos con base en el respeto, el cual también es
indispensable en las relaciones pacificas.

El didlogo como ejercicio dentro de las practicas de ensefianza en el taller de Dibujo y
Accion y las caracteristicas que podrian permitir llegar a construir una Cultura de Paz, puede
entenderse no solo desde el expresar de las opiniones, los sentires y pensares, sino de escuchar,
reconocer y trasformar nuestro propio ser. Afirma Ortega que “La mirada de apertura y dialogo
esta en la base de la promocion de una Cultura de Paz y de una actitud de aceptaciéon mutua”
(2004, p.77).

En ese mismo sentido, el didlogo contribuye a generar los mecanismos para la resolucion
de los conflictos, porque en ese ejercicio se puede poner en marcha aspectos como la
negociacion, impulsado por el mismo entendimiento y respeto a las diferencias o aquellos

factores que nos violentan, de acuerdo a Tuvilla (2004).
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El didlogo, como proceso y a su vez como estrategia, lo situd en su viabilidad para mover
los pensamientos, asi como las reflexiones y emociones de los participantes a partir de la escucha
de las demas personas. Es una forma de penetrar en la mente de los participantes, una manera de
lograr llegar a poder desarrollar su conciencia, pero desde una vision artistica como podria llegar
a considerar Eisner (2008).

“El verdadero objetivo del didlogo es el de penetrar en el proceso del pensamiento y
transformar el proceso del pensamiento colectivo” (Bohm, 2004, p.33). Ademas, al penetrar el
proceso de los pensamientos, damos paso a otras formas de poder apreciar el mundo y a
participar en él.

Por las razones anteriores, considero que el didlogo, como un ejercicio, al igual que se
promueve dentro del taller de Dibujo y Accion, podria generar reflexiones en las personas que
llevan a germinar nuevas formas de pensar y ver la realidad. Germinar en el sentido de la
metafora de sembrar la Cultura de Paz que he utilizado a lo largo de este capitulo. Porque el
didlogo, y la escucha que lo acomparia, hacen desarrollar esos pensamientos que a la larga se
podrian vincular al tema de Cultura de Paz.

No es coincidencia que autores como Tuvilla, Fisas, y Banda consideren que el dialogo es
un ejercicio clave para llegar a construir la Cultura de Paz. Por ese motivo, puse atencion a ese
momento dentro del taller de Dibujo y Accidn, porque con el didlogo que ahi se hace presente, a
partir de un sentido artistico, se promueve un cambio de pensamiento individual y colectivo.

El taller de Dibujo y Accion promueve las experiencias educativas a través de la
ensefianza del dibujo como arte, lo que hace sembrar algo en el interior de los participantes a

partir de las experiencias que se promueven. Lo que se siembra puede hacerse a través del
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dialogo y al adoptar la vision del Arte como Herramienta en la Educacién Artistica. Asimismo,

que lo que se logre sembrar, pueda florecer a futuro en aportes para una Cultura de Paz.

Capitulo 5 -Sembrar para la vida es sembrar para la paz

En este capitulo, el Gltimo de este trabajo, se analizan las ideas méas sobresalientes con
relacion a las practicas de ensefianza del dibujo por parte de Daniel Godinez y el tema de Cultura
de Paz como eje tematico del ciclo 18 en la UVA, por lo que se trata de un entretejido de los
discursos, las bases teoricas y la informacion del propio trabajo de campo.

Primero, analizo la pertinencia de adoptar un discurso a nivel institucional como lo hace
la UVA através de los ejes tematicos de cada ciclo, para que después el analisis se dirija a ubicar
cémo ese discurso se inmiscuye con la mirada del Arte como Herramienta de Daniel Godinez.
Luego, recupero algunos elementos que caracterizan las précticas de ensefianza en el taller de
Dibujo y Accion. El anélisis de esos elementos permiti6 orientar una respuesta a la pregunta de
investigacion, por lo que en el Gltimo apartado de este capitulo se describen los vinculos entre las

practicas de ensefianza y las caracteristicas de la Cultura de Paz.

Adoptar el discurso

Al pensar sobre mi participacion dentro del taller de Dibujo y Accion, puedo expresar
que fue evidente que Daniel Godinez, para llevar a cabo sus préacticas de ensefianza, no tomd en
consideracion el discurso de Cultura de Paz, eje temético del ciclo 18 en la UVA. Esto porque él
nunca hizo mencién al respecto, ni tampoco sugirié una actividad con relacion al dibujo que nos
remontara a ese tema. Asimismo, durante la primera entrevista expreso desconocer el eje

tematico de dicho ciclo y los ejes tematicos de ciclos anteriores. Incluso, refirio que por ahora no
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era de su interés tratarlo en su taller, ya que tiene una vision sobre la cual guia su labor de
ensefianza y lo que espera en la formacion de los participantes que se integran a su taller.

Otro aspecto importante que mencioné Daniel Godinez en cuanto a los ejes teméticos, y
la raz6n del por qué no determinan actualmente las actividades en su taller, es que temas como
los de Cultura de Paz son meramente discursos, que espacios como la UVA apropian para que
sean parte de una agenda, que muchas veces no se llega a concretar y se queda en un mero
discurso que es politicamente correcto.

A pesar eso, Daniel Godinez considera que es importante adoptar un discurso, porque,
especialmente las instituciones que gestionan actividades culturales, y en el caso de la UVA que
también promueve actividades artisticas, tienen que hablar sobre ciertos temas, especialmente de
temas que son relevantes y por los que hay un interés.

Yo creo que eso se dicta... hay una agenda, la cual especulo, porque no sé de

donde provenga, para trabajar esos temas. Por un lado es politicamente correcto.

Como gestores de la cultura tienen que hablar de estos temas que son relevantes...

Género, el 68, Cultura para la Paz... y esta chingdn que se hable de eso... y la

UVA lo adopta porque hay un interés (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero

de 2020)

En el sentido de lo que dice Daniel Godinez, adoptar un discurso es entonces tener un
interés sobre un tema y hablar de ello, es por eso que la UVA inmiscuye ejes tematicos en cada
ciclo. Y ya sea una responsabilidad dada por el Estado, una agenda politica o cultural, o un
compromiso personal que asumen desde su voz los representantes, espacios como la UVA

adoptan discursos sobre temas relevantes, porque este tipo de espacios son gestores de cultura,

179



ademas de que promueven procesos educativos los cuales inciden en la formaciéon de las
personas a partir de una vision artistica.

Es importante también develar que para Daniel Godinez la adopcién de discursos a nivel
institucional es pertinente, porque influyen en la comunidad que la conforma. Los discursos que
adoptan las instituciones pueden generar agentes conscientes, Como ocurre con instituciones
como la UNAM, de la cual se considera parte y lo hace pensar en la responsabilidad que tiene
como ex alumno y como artista visual.

Pensar en la institucion es pensar en que yo vengo de la universidad, y

creo que parte del propdsito de una universidad también es generar agentes

conscientes, participes de la realidad politica, social, gente con una mirada critica,

del mercado por ejemplo... critica a los canales de distribucion... y la UNAM es

vanguardia del mundo... participo de un pensamiento que yo tengo, un

pensamiento universitario, y es una responsabilidad (Daniel Godinez, entrevista

22 de febrero de 2020).

En ese sentido, hay una pertinencia en que las instituciones adopten discursos a partir de
los intereses que tengan y sobre temas que consideren relevantes, porque llegan a influir y a
determinar ciertas practicas.

“El Discurso Institucional es una forma de Discurso Circulante, debido a que representa
la voz oficialista, que de alguna manera influye y cambia las practicas sociales e individuales”
(Martinez de Correa, 1995, p. 32).

De maneara similar a lo que concibe Martinez de Correa en el parrafo anterior, para
Daniel Godinez es apremiante que las instituciones puedan trabajar, a traves de las personas que

las conforman, con temas que son de su interés, porque quiere decir que hay una sensibilidad
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sobre ciertos hechos, sobre ciertas historias. Eso vale la pena hacerlo porque es consecuente con
los discursos oficialistas.

Creo que las instituciones se modifican por la gente que esta, y encuentro

apremiante que haya una sensibilidad... como trabajar con las historias de

resistencia, con los movimientos del 68... por un lado tienes que ser consecuente

al discurso oficial... eso se dicta desde el Centro Cultural, eso es historico...

supongo que hacer consciencia (...). Las nuevas generaciones no sé qué tanto

recuerden el 68, pero vale la pena recordarlo... y hay estrategias para recordarlo,

de cosas que no pueden seguir pasando (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero

de 2020).

Para Magdala Lopez, los ejes teméticos de cada ciclo han sido un “intento de subrayar” el
interés que en ese espacio educativo existe, que es el de posibilitar mas que la ensefianza de las
artes. La idea de interés al que se refiere, encaja con lo que coment6 Daniel Godinez en cuanto a
adoptar un discurso, por lo que los ejes tematicos de cada ciclo son lineas discursivas que la
UVA busca atender.

De igual manera, los ejes tematicos, de acuerdo a Magdala Lépez, son una forma se
poder relacionarse con los contenidos y valores que el Centro Cultural Universitario Tlatelolco
atiende respecto a los movimientos sociales y de resistencia. Por eso, en un inicio se pensé que
los ejes tematicos permearan en la UVA y en las actividades de los talleres, a modo de que, lo
que ahi se hace, estuviera orientado a ciertos temas, como lo han sido la Cultura de Paz, el
feminismo y el movimiento del 68. Pero de momento, los ejes tematicos solo han quedado en

intereses discursivos de la UVA al considerarse parte de CCU-T.
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La idea de las teméticas fue mia. Fue en el ciclo 16. Eran afios del

movimiento estudiantil, todo el Centro Cultural estaba en eso y no nos podiamos

quedar fuera. Primero porque compartimos esos valores con el Centro Cultural y

porque a mi me interesaba que permeara... Todo lo que hace el Centro Cultural

no solo esta en sus museos, sino también en sus talleres. Fue un intento de agarrar

ese paraguas que es el 68 y decir que en los talleres va a suceder asi. [Por

ejemplo], el taller de cartoneria ese afio trabajé con esa temética, dimos el taller

de “crénicas del 687, los narradores orales hicieron una cosa en la plaza de las tres

culturas basado en los testimonios (Magdala Lopez, entrevista 11 de noviembre

de 2019).

Entonces, los ejes tematicos adoptados en la UVA hasta el ciclo 18 son parte de un
interés con relacion a lo que el CCU-T atiende, que son principalmente temas de indole social
como los del movimiento estudiantil del 68.

Al respecto, Magdala Lopez también mencion6 que por el lugar en el que estan, y por “el
discurso del Centro Cultural” es importante encontrar cuél es el papel del arte y su ensefianza con
relacion a otros temas, como lo es la Cultura de Paz, que es el eje tematico del ciclo 18.

Otro aspecto relevante que sugiere Magdala Lopez, en cuanto a los ejes tematicos que
siguen la linea discursiva del CCU-T, es que se trata un “posicionamiento” que permite orientar
la identidad de la UVA. En este mismo sentido, adoptar un discurso no solo un interés sobre un
tema, sino un posicionamiento que orienta los contenidos y las practicas que ahi se dan.

El discurso como un posicionamiento es capaz de reflejar y encuadrar una sintesis de lo

social, de acuerdo a Martinez de Correa (1995), porque a través de las instituciones se
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materializa lo que acontece en la sociedad, como lo puede ser a través de las leyes, las normas,
los planes de trabajo y las estrategias de intervencion sobre un determinado campo de interes.

Adoptar un discurso es, por tanto, tener un interés sobre un tema del cual hablar. Ese
interés posibilita un posicionamiento y orienta la identidad. A nivel institucional, la adopcion de
discursos se centra en temas que sean relevantes para la comunidad, y eso crea un
posicionamiento al respecto que puede orientar ciertos contenidos y orientar ciertas practicas de
las personas que la conforman. Aunque hasta el momento, los ejes teméticos, como discursos de
la UVA, no han determinado las practicas de ensefianza de Daniel Godinez en su taller de Dibujo
y Accion, €l considera que es permitente que se adopten, porque es relevante hacerlo al pensar
que en ese lugar se gestiona procesos culturales y la ensefianza del arte. Ademas, la pertinencia
discursiva en la UVA, puede volverse una herramienta, que hace de los ejes teméaticos mas que
un mero discurso.

Hay una pertinencia en el discurso, vale la pena hacerlo... cultura para la

paz... claro que vale la pena hacerlo (...). La pertinencia discursiva que se vuelve

relevante, porque se vuelve una herramienta (Daniel Godinez, entrevista 22 de

febrero de 2020).

De esa manera, a partir de la idea de adoptar un discurso y su pertinencia en espacios
como la UVA, de acuerdo a Daniel Godinez, parece que se tiene la posibilidad de tener una
herramienta para que los ejes tematicos puedan ir mas alla de un discurso institucional, que es lo

en el siguiente a apartado se describe.
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Mas allé del discurso: la funcion social del arte

Un aspecto que me parecio evidente en su momento, y en el proceso de construccion de
este trabajo, es que a cada una de las entrevistas realizadas a Daniel Godinez existié una mayor
claridad sobre sus précticas de ensefianza y su vision de la Educacion Artistica. Incluso, fue él
mismo quien, en una platica informal conmigo, comentd que cada una de las preguntas que yo le
realicé, especialmente en la tercera entrevista, le sirvieron como forma de auto reconocimiento
con respecto a lo que hace dentro de su taller. Por eso, considera importante este tipo de trabajos
de investigacion, porque no solo los investigadores indagamos, también los hacen quienes son
sujetos de investigacion.

Especificamente eso que me resultd claro al paso de cada uno de las entrevistas, fue que
Daniel Godinez reconoce que no ensefia solo a dibujar, ni mucho menos se limita a la formacion
de artistas, lo que él hace es “ensefiar para la vida”:

Lo que ensefio es para la vida, para sus vidas...para entender sus vidas.

Tal vez ni siquiera se dediquen al arte, pero por lo menos si llegan a ser

vendedores de playeras o lo que sea, tienen otra manera de entender su realidad

cotidiana (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020).

De acuerdo a lo anterior, Daniel Godinez sabe de antemano que, aunque muchos de los
participantes de su taller tienen la expectativa de aprender a dibujar bajo ciertos estilos o con
ciertas técnicas, lo que él ensefia sirve para la vida misma, en el sentido de mirar y entender de
manera distinta la realidad cotidiana que las personas viven.

En el taller de Dibujo y accidn no es prioritario ensefiar y aprender sobre estilos artisticos,
0 que se forme a futuros artistas, lo que Daniel Godinez espera es que cada una de sus

ensefianzas sea Util a la vida de los participantes, y eso los lleve a modificar experiencias en su
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cotidianidad de una manera creativa, como lo es con la utilizacion del dibujo y las diversas
formas en que se dibuja. De manera textual, Daniel Godinez expresa al respecto: “Experiencias
de tu vida cotidiana modificadas artisticamente a partir del taller, modificadas creativamente”
(Entrevista 22 de febrero de 2020).

Al preguntar a Daniel Godinez de manera més especifica sobre aquello que ensefia y es
para la vida de los participantes, respondio que tiene que ver con aprender a observar, que es una
parte fundamental del dibujo, porque la manera en que observas te genera nuevas experiencias, y
que en ocasiones te desbordan. Entonces, en el taller de dibujo es importante trabajar la mirada
en diferentes espacios, no solo en un aula de dibujo, tal y como ocurrié la ocasion en que
dibujamos los sonidos.

Supongo que a partir de aprender a observar, de ver, como el cuerpo,

como Si nunca lo hubieran visto... eso provoca una experiencia vivida por

primera vez... trabajar la mirada, por eso hacer cosas fuera del aula también es

muy importante. No solo es la modelo en el taller... Tu puedes dibujar con el

dedo arboles... es ser consiente de tus posibilidades de percepcion y como eso lo

puedes traducir en dibujo. También las experiencias te desbordan un poco (Daniel

Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020)

Otro aspecto de lo dicho por Daniel Godinez, y que tiene que ver con lo que ensefia para
la vida de los participantes, es que ademas de aprender a observar, se trata de ser consciente de
las posibilidades de percepcion, porque de ello depende la manera en que puedes elaborar un

dibujo. El dibujo se vuelve una traduccion de lo que percibimos
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Entonces, son dos los aspectos que Daniel Godinez considera que ensefia y sirve para la
vida de los participantes: aprender a observar y aprender a ser conscientes de las posibilidades de
percepcion.

Aprender a observar y a ser conscientes de las posibilidades de percepcién, no solo ayuda
y sirven para dibujar, sino que se inmiscuyen en la vida misma, porque en la cotidianeidad hay
muchas cosas que requieren observarse y percibirse de manera distinta. En algin otro punto, que
eso nos lleve a considerar modificar artisticamente la vida cotidiana.

Observar te permite entender cémo estan las cosas en donde estamos.

Permite a uno percatarse de cosas, permite un desdoblamiento de la realidad, [a su

vez] se amplian tus percepciones (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de

2019).

Estas ideas, ensefiar para la vida y modificar la realidad cotidiana de manera artistica es lo
que tiene que ver con la mirada del arte como herramienta. Por esa razén, y como se menciono
en el capitulo tres, para Daniel Godinez el arte puede ser una herramienta que se opere, que
pueda tener una repercusion social como lo ha considerado desde que formo parte el seminario
de Medios Multiples. En una mirada similar, se trata de la funcién social del arte.

La consideracion de funcion social del arte es, en principio, una alternativa a la vision de
la formacion de los estudiantes que desean aprender sobre algun arte o ser artistas, de la creacion
de obras desde la estricta técnica y los estandares institucionalizados primordialmente por la
academia. Vision a la cual, Daniel Godinez, critica tomando también en cuenta la idea
mercantilista actual que se hace de las obras de arte y el artista como productor.

Por oposicion férrea a lo establecido por esa sociedad decadente del siglo

pasado, el artista se rebela. Protesta violentamente contra las concepciones
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"oficiales" del arte y su papel en la comunidad. Protesta también contra el

capitalismo burgués, el "'mundo de las ilusiones perdidas”. Entonces, redefine el

arte y se redefine a si mismo. Puede sostenerse que, en efecto, entramos en una

relacion deshumanizada del artista y de la sociedad (Galaz, 1971, p.32)

Pensar en la funcion social del arte es considerar que lo que se aprende y se hace con el
arte es capaz de incidir en la sociedad. Las personas pueden recurrir al arte para atender
situaciones de su vida social, ya sea como forma de expresion o0 mecanismo que incide en un
hecho en particular, pues la obra artistica puede ser un objeto de cambio que lleva consigo la
mirada de quien la ha creado. Una mirada critica sobre los hechos, sobre la realidad, sobre la
vida.

El artista es un ser que esta expuesto a la libertad; él la vive y la muestra;

la obra —su expresion— es el objeto con el cual comienza a entenderse a si

mismo y a partir del cual y sin el cual no seria posible hablar de arte. El arte es,

para el artista, un hacer; pero ya no ligado a la reproduccion, sino como

fundamento de su existencia donde la obra es su expresion maxima (Galaz, 1971,

p.33).

Para autoras como Aponte (2015), referirse a la idea de funcion social del arte es pensar
en el rol, en las contribuciones y el desarrollo que las artes permiten en la sociedad. Esa
perspectiva conduce a un analisis sobre la relacion existente entre el arte, la sociedad y sus
fenomenos. Por tal motivo, las diferentes manifestaciones artisticas llegan a ser mas que objetos
estéticos, pueden ser, como Daniel Godinez considera, una oportunidad para hacer del arte una

herramienta que modifica la realidad cotidiana de los participantes.
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En esa linea de pensamiento, el arte puede ser visto desde el ambito socioldgico, en el
entendido de que las artes son, y siempre han sido, parte de la sociedad. Las artes forman parte
de la vida individual y colectiva, contribuyendo en diferentes aspectos como la expresion, la
comunicacion o la representacién del mundo desde cierta ideologia. “Una aproximacion
holistica nos permite ver que el rol y la contribucion al desarrollo de la sociedad proviene,
ademas de los individuos e instituciones, desde muy diversas disciplinas, entre ellas, las artes
visuales” (Aponte, 2015, p.95).

En sentido similar, otro autor que ha enfatizado la consideracién de que el arte tiene una
funcion social es Gombrich (1999), quien en un analisis histérico del arte da a entender que la
funcion que llega a tener el arte en la sociedad generalmente se determina por intereses
particulares del contexto social donde se ubica, encontrando algunas funciones de representacion
0 hasta de placer. Por ello, este autor escribe que:

Hay que reconocer que es probable que ninguna accidén o creacion humana

sirva Unicamente a un fin; normalmente encontramos toda una jerarquia de fines y

medios. Pero también podemos distinguir un propdsito dominante sin el cual el

acontecimiento no se habria producido en absoluto. Ademas en las cuestiones

humanas, los medios pueden convertirse facilmente en fines tal como puede verse

en la formula del <<arte por el arte>>. (Gombrich, 1999, p.14).

Con referencia a lo que estos autores han expuesto, asi como a lo que Daniel Godinez
expreso en cada una de sus entrevistas, la vision de la Educacion Artistica, y en general del arte,
como una herramienta, puedo articularlo en la consideracion del arte con una funcion social,
porque se refiere a una forma de poder intervenir en el contexto, de entender y modificar la

realidad social y entender la vida de otras formas.

188



El arte como herramienta, al menos pedagogicamente, (...) es (...) de qué
manera vas a usar eso para transformar-te y transformar a los demas... para

transformar el mundo. (...) como dice Freire: hacerte participe del mundo,

transformarlo, crecerlo, de una manera activa... no como la educacion bancaria,

que existe en la escolaridad, en la academia. Puedes ser un artista genuino y

transformar las cosas... pero tienes que vivir...tienes que dibujar, pintar... con

sangre, con cajeta... es eso... el arte es la herramienta y el dibujo el medio como

la escritura... que permite aterrizar cosas, pensamientos, ideas... que

eventualmente pueden convertirse en lentes, filtros que nos van a permitir ver

(Daniel Godinez, Entrevista 22 de febrero de 2020)

La expectativa de Daniel Godinez con relacion a sus practicas de ensefianza del dibujo
dentro de su taller, es primordialmente que los participantes tengan la posibilidad ver de manera
critica su realidad, y a partir de ello que encuentren posibilidades para intervenir artisticamente
para transformar la vida, y posiblemente transformar el mundo. Esa es una funcién que puede
tener el arte cuando se opera como herramienta.

Se trata de que el arte no sea un producto mas, ni que las disciplinas artisticas que se
ensefian en la academia transmitan cientos de técnicas para la creacion de obras, sino que ayude
en diversos sentidos. Como Daniel Godinez sugiere al referir algunas ideas de Freire (2013), por
ejemplo, a través de Pedagogia del Oprimido, el arte para transformar las cosas como forma de
establecer procesos de liberacion ante los demas y ante uno mismo.

Por lo expuesto anteriormente en este apartado, para Daniel Godinez el eje tematico del
ciclo 18, Cultura de Paz, no es determinante para orientar sus practicas de ensefianza, porque

para él la ensefianza se orienta en la mirada del arte como herramienta y una busqueda por
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desarrollar aspectos como la observacion, la mirada y la percepcion, que ayudan a la vida de los
participantes, a la realidad cotidiana y a una manera de intervenir en el mundo. Y eso es una
forma de contribuir a la construccion de una Cultura de Paz, que va més allé del discurso o
ejercicios que se encaminan solo a ello.

Si bien hay una pertinencia en que la UVA haya adoptado el tema de Cultura de Paz
como eje tematico, es necesario ir mas alla de un discurso, de acuerdo a Daniel Godinez. Eso se
puede lograr con miradas como el Arte como Herramienta y la Funcion Social del Arte.
También, a parir de acuerdos para trabajar de manera artistica sobre esos temas con la
comunidad que integra espacios como la UVA, que es la invitacion que hace falta, y que de igual
manera esta dispuesto a aceptar, segun Daniel Godinez.

Ahora bien, se puede profundizar mas, hacerlo mas evidente, con los
estudiantes, con los talleristas... siento que se podria profundizar mas entre

docentes y en esta linea de género... que disefiemos algunas actividades para

atender eso... si a mi me dijeran eso, hago algo chingon, invento algo chingén...

esa invitacion a crear me gustaria muchisimo, y creo que ahi se vuelve mas que

discursivo.

En suma, la funcion social del arte hace referencia a la mirada del Arte como
Herramienta de Daniel Godinez, tomando en cuenta que en la formacidon de los participantes de
un taller como el de Dibujo y Accion, las ensefianzas se orienten a que lo que se aprenda pueda
servir para la vida, para modificar la realidad cotidiana, para transformarnos y transformar el
mundo. Entre los aspectos que ayudan a eso, Daniel Godinez considera el trabajo con la mirada
para desarrollar la observacion y la percepcion, que contribuyen a apreciar de manera distinta las

situaciones cotidianas por las que atrevamos, ademas que nos generan otros tipos de experiencias

190



que, a su vez, pueden se relacionarse con otros temas, como la Cultura de Paz, no solo como
discurso, sino como un ejercicio intencional y artistico. Por eso, en los siguientes sub-apartados
desarrollo las categorias de mirada y percepcion como cualidades indispensables que se han dado

dentro del taller de dibujo y accion para hacer del arte una herramienta con funcion social.

Desarrollar la mirada

Al ser un taller de dibujo donde Daniel Godinez lleva a cabo sus practicas de ensefianza,
un elemento fundamental con el cual se trabaja en ese espacio es la mirada. Y me gustaria referir
al concepto de “mirada” desde dos posiciones interpretativas que encuentro en su discurso:

1-Capacidad que tienen las personas para poder observar a través de sus ojos las
cualidades fisicas del entorno.

2-Posicion critica respecto a una forma de pensar.

La mirada como una capacidad para observar es el elemento basico a través del cual se
Ilevan a cabo las actividades del taller de Dibujo y Accidn; las practicas de ensefianza, porque
mediante este elemento los participantes son capaces de percibir las diversas formas que se
logran trazar dentro de la creacion del dibujo. Por ello, el trabajo con la mirada consiste en poder
desarrollar la capacidad de los participantes para poder observar el entorno, para prestar atencion
a las lineas, las formas, a los espacios, y a todas aquellas caracteristicas que quedan fuera de una
observacion cotidiana.

La capacidad de observar es diferente, la atencion que puedes brindarle a
un objeto, llamese ser humano o planta, lo que sea... con la intencion de
analizarlo o entenderlo, es una cosa mucho mas compleja... es un deporte, se

trabaja como un deporte, hay que entender la mirada como aprender a nadar. Yo
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pensaria que la observacidn es una herramienta, en relacion a la percepcion, para

hacer mundo, para entenderte en el mundo... Es una manera de asir las cosas, de

asirte en el mundo (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de 2019).

Para Gonzalez (2009), el uso de la mirada forma parte de los ejercicios para realizar el
dibujo. Trabajar con la mirada ayuda a los participantes a desarrollar su capacidad de
observacién como un proceso natural, pero que se hace con un mayor detenimiento. Por tal
motivo, aprender a dibujar se hace a través de la mirada y la atencion que se presta a algin objeto
0 paisaje, sin implicar cargas discursivas.

“Es necesario primero aprender a ver las figuras, sin la carga del discurso, con el ejercicio
de la intuicion, y a la vez desarrollar las habilidades psicomotrices. (...). Se aprende a dibujar
con el ejercicio de la mirada y del trazo” (Gonzélez, 2009, p. 13).

La mirada, como la capacidad del ser humano para poder observar lo que aparece frente a
él, se utiliza en la realizacion del dibujo, pues es el medio para captar diferentes caracteristicas
que pueden llegar a ser representadas por lineas y trazos dentro de determinado material. Cabe
destacar que el trabajo con la mirada requiere de un mayor detenimiento, de una delicada
orientacion para que aquello que se logra observar sea visto a detalle, es decir, que lograr ver lo
que pasa desapercibido a primera vista.

“Ver es esencialmente un medio de orientacion practica, de determinar con

los propios 0jos que cierta cosa esta presente en cierto lugar y esta haciendo algo.

Esto es identificacion en su nivel mas infinito” (Arnheim, 2006, p. 57).

En ese sentido, trabajar con la mirada a partir de un arte como el dibujo, puede permitir
en los estudiantes desarrollar su capacidad de observacion, no solo con la intencion de ver

aquello que aparece frente a sus 0jos, sino de prestar atencion a los detalles, a los movimientos,
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las relaciones y a los sucesos. Se desarrolla una capacidad de observacion desde la atencion a los
rasgos particulares y generales, al entorno y sus colores.
Ver significa aprehender algunos rasgos sobresalientes de los objetos: el
azul del cielo, la curva del cuello del cisne, la rectangularidad del libro, el lustre
de un pedazo de metal, la rectitud del cigarrillo. (...)
Unos pocos rasgos sobresalientes no solo determinan la identidad de un

objeto percibido, sino que ademés hacen que se nos aparezca como un esquema

completo e integrado. Esto es cierto no solo se nuestra imagen del objeto como

totalidad, sino también de cualquier parte concreta en que se centre nuestra

atencion (Arnheim, 2006, p.59).

Con base en lo anterior, desarrollar la capacidad de poder mirar detenidamente los rasgos
que se observan en algo o alguien y su entorno, puede ser una oportunidad para que los
participantes logren esencialmente utilizar esa capacidad en otros aspectos de sus vidas. Es decir,
que a partir del trabajo que se hace con la mirada y el dibujo, los participantes observen
elementos de su realidad. Por tal motivo, para Daniel Godinez, aprender a mirar también implica
observar detenidamente lo que acontece en la vida cotidiana. Es asi como es posible dar paso a la
segunda interpretacion de mirada que consiste en tener una posicion critica en cuanto a una
forma de pensar.

Pensando en los acontecimientos, [observar es] ser conscientes de tu

capacidad de mirar tu realidad, tu vida cotidiana (...). Todos los dias a la misma

hora tienes que hacer una cosa...satisfago todos los dias a las 3:33 el sacar una

fotografia. Cuando tienes en conciencia que todos los dias a esa hora va a ocurrir

algo, todo cambia (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020).
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La mirada, entonces, no es solo observar algo, es un ejercicio complejo que también se
aprende. Cuando con actividades artisticas como el dibujo se logra desarrollar la mirada se puede
llegar a ser capaz de observar con detenimiento los rasgos y los elementos que generalmente no
logramos apreciar, porque nos volvemos conscientes de lo que miramos y como lo miramos.
Ademas, de esa misma forma se puede observar la realidad y poder mirar no solo con los ojos,
sino con la mente, adjudicando posturas y opiniones de manera critica.

Las dos interpretaciones de miradas se pueden lograr desarrollar desde précticas de
ensefianza del dibujo. Por ese motivo, pensar en actividades del dibujo para el desarrollo de la
mirada se relaciona con la consideracion de funcion social del arte, en donde los participantes al
prestar atencion a los detalles de lo que ven en la vida cotidiana formen posturas criticas, que
permita “desdoblar la realidad”.

Desarrollar la mirada es pensar en la capacidad de observar con los 0jos y con la mente,
de encontrar los elementos, los rasgos, las caracteristicas que cominmente no vemos en algo, ya
sea de algo en particular o del entorno en general. Esa capacidad, cuando se desarrolla en
espacios como el taller de Dibujo y Accidn, puede hacer que los participantes pongan mayor
atencion a lo cotidiano, a lo que muchas veces pasa desapercibido en el entorno. Por eso,
desarrollar la capacidad de observacion es un eje fundamental entre la ensefianza del dibujo y la

mirada del arte de como herramienta destinada a una funcién social.
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Ilustracion 5 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Contorno Ciego
Luis Enrique Santiago Marcial
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La percepcion visual

Tanto en las entrevistas como en las observaciones de clases realizadas a Daniel Godinez,
pude darme cuenta de que cuando él hablaba de la mirada, también hacia mencion del concepto
de percepcidn. Aungue no expresaba directamente la idea de percepcion visual, como se llama
este apartado, sabia que era referente a ello, porque enfatizaba en todo momento la idea de
percibir la realidad desde la mirada.

Solo existié un momento en donde Daniel Godinez hizo mencion como tal de la nocién
de percepcion visual, y fue en la primera sesion en la cual hice la observacion de su taller. Desde
ese momento me parecio interesante esa idea y consideré que en algin punto seria un referente
sobre lo que hace en su espacio, y porque como dijo en su momento, se trataba de una forma de
prestar atencion a los detalles de lo que observamos.

7:26 pm- Daniel toma la palabra y comenta que los ejercicios que

realizamos son para trabajar “la percepcion visual”, porque que en el dibujo es

importante la mirada y prestar “atencion a los detalles de lo que observamos”

(Observacion 1. Sesion 9 de septiembre de 2019).

En ese sentido, el desarrollo de la mirada tiene que ver, indispensablemente en la
ensefianza del dibujo, con un trabajo de percepcion visual pues, en el reconocimiento del entorno
y sus caracteristicas que llegan a ser dibujados, la observacion y la percepcion forman parte de
un Mismo proceso.

Al abrir los ojos, me encuentro rodeado por un mundo dado: el cielo con
sus nubes, las aguas moviles del lago, las dunas modeladas por el viento, la
ventana, mi estudio, mi escritorio, mi cuerpo. (...). Ese mundo dado es solo el

escenario en el que tiene lugar el aspecto caracteristico de la percepcion. (...). Por
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percepcidn visual se entiende en realidad esta ejecucion eminentemente activa.

Puede referirse a una parte pequefia del mundo visual o al entero marco visual del

espacio, en el que se situan todos los objetos prontamente visualizables (Arnheim,

1986, p.28).

Es importante que la observacion, como una forma de percibir, capte todos los elementos
posibles, o al menos fundamentales, para entender lo que se logra ver del entorno. Asimismo,
que el desarrollo de la capacidad de observacion se implique como parte de lo que acontece y se
percibe de la vida cotidiana, de sus problemas o virtudes presentes en un tiempo y espacio
determinado.

La mirada es una forma de percepcidn, por eso Daniel Godinez busca a través de sus
practicas de ensefianza que lo que se percibe a través de los ojos puedan ser todos aquellos
elementos relevantes, tanto para el dibujo como actividad artistica, como para la vida misma de
cada uno de los participantes de su taller.

Por lo anterior, la percepcidn visual se trata de la manera en que se logra captar y
reconocer los elementos que conforman el mundo a través de la capacidad de mirar. Mirar y
percibir como parte de un mismo proceso que lleva a las personas a reconocer el objeto, el
entorno y el mundo mediante iméagenes dadas. En una mayor posibilidad, que la percepcion
visual ayude a tener posturas mas criticas de la realidad de la cual somos participes. Por ello,
para Alvarez (2016) la percepcion, en todas sus posibilidades, no solo busca que el ser humano
perciba y reconozca, sino que implique sus diversos conocimientos en el entendimiento de la
realidad.

Un ejemplo del trabajo de percepcion que se hizo durante una de las sesiones del taller de

Dibujo y Accion, fue cuando Daniel Godinez nos propuso pintar los sonidos. En principio fue un
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tanto extrafio escuchar eso. Pero su intencidn era la de hacernos saber que al igual que
percibimos los sonidos, podemos ser capaces de percibir las imégenes del entorno. Por eso,
trabajar con la percepcion, en sus diferentes posibilidades, amplia la manera en que conocemos
el mundo. Para reafirmar esto, al cierre de su sesién encamina sus palabras para reflexionar sobre
la importancia de la percepcion como parte del dibujo.

-Daniel dice:

“Cuando dibujamos hay que buscar otras posibilidades de hacer el dibujo
como lo hicimos hoy con los sonidos, porque ademas trabajamos nuestra
percepcion. En el dibujo es importante la percepcion como la vista, pero hoy vimos
que también es importante el sonido, la audicion. Es una experiencia diferente”

Después pregunta: “;codmo relacionamos el dibujo con la percepcion?”

.Soy el primero en participar y comento que:

La percepcion es importante para dibujar desde la idea de la vision, “pero
cuando también usamos la audicion podemos poner atencion a otras caracteristicas”
que no solo se encuentran en el dibujo sino en la vida en general (Observacion 3.
Sesion 30 de septiembre de 2019).

Con referencia al ejemplo anterior, la percepcion visual, en relacion con la mirada, es un
proceso a través del cual se reconoce aquello que nos rodea. La percepcidn entra en operacién a
partir de nuestras capacidades sensoriales, es decir, lo sentidos, y a través del dibujo podemos
hacer representacion de ello, y en todo caso reflexionar sobre el mismo.

La percepcion visual forma parte del proceso en que se desarrolla la capacidad de mirar.
Como ha referido Arnheim (1986, p.33), “la percepcion tiene fines y es selectiva”. Por tal razon,

lograr percibir el mundo puede ejercerse desde la intencidn que se le da a nuestra capacidad de
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mirar. De esa manera, dentro del taller de Dibujo y Accidn, el desarrollo de la mirada se da con
el trabajo de la percepcion visual, porque se trata de como podemos reconocer el mundo.

Llevar a cabo practicas de ensefianza del dibujo dentro del taller de Dibujo y Accion, ha
tenido como base fundamental que los participantes en su proceso de desarrollar su capacidad de
mirar, también perciban visualmente las caracteristicas de aquello que observan. No se trata del
dibujo en si mismo, si no del reconocimiento y entendimiento de lo que se hace presente en el
entorno, de lo que aparece en la realidad.

Daniel Godinez pone el énfasis, tanto en su discurso como en sus practicas, en que a
partir del trabajo con la mirada y la percepcion visual los participantes pueden ser capaces de ver
el mundo més all& de su composicion fisica, pueden verlo mundo desde una postura critica. Por
eso, su taller se divide en dos momentos, uno donde trabaja la mirada con las actividades que
promueve para poder dibujar, y el segundo, el didlogo, donde se comparten las experiencias y las
posibles posturas que cada uno pueda tener con relacion al dibujo y posiblemente a otros temas

que puedan ser abordados dentro o fuera del taller.
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Ilustracion 6 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Centrar la mirada
Luis Enrique Santiago Marcial
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Experiencias cotidianas y el dibujo

Dentro del capitulo 3 describi algunos rasgos sobre de la nocion experiencia. Con base en
ello, en este apartado quiero precisar el tipo de experiencia que ha sido fuente de reflexion dentro
del taller de dibujo de Daniel Godinez: las experiencias cotidianas.

Las experiencias cotidianas se entienden como aquellas que se dan en espacios donde se
transita regularmente, por ejemplo la calle que recorremos para ir de la casa a la escuela, de la
casa al trabajo, del lugar que recorremos al utilizar el transporte, o bien de aquellos espacios
donde pasamos gran parte de nuestro tiempo. En otras palabras, y con relacion a lo que expone
Dewey (2008), las experiencias cotidianas pueden considerarse las interacciones de los seres
vivos con el entorno, o los entornos, que los rodea habitualmente.

En ese sentido, para Daniel Godinez las experiencias cotidianas, al ser de alguna manera
constantes y comunes a lo que miramos y percibimos, requieren de una mayor atencion, porque
muchos sucesos pasan desapercibidos. Entonces, los participantes del taller de Dibujo y Accion
deben aprender a observar de manera diferente tomando en cuenta que con eso pueden
encaminar experiencias que modifiquen lo cotidiano, o al menos su cotidianidad.

Si sales minimamente aprendiendo a observar de una forma diferente

como lo hacias antes de entrar, y si ademas logras generar experiencias que

modifiquen tu cotidianidad de una manera creativa... para mi es muy importante

eso.... como un perfil del taller...aprender a observar diferente, que rompe la

I6gica del copiar, mucho de la estructura de la ensefianza del dibujo, (...) y si eso

lo atinas con experiencias que modifican lo cotidiano, yo creo (segun mi hipétesis

méas 0 menos comprobada) eso amplia la percepcidn de la realidad, modifica tu

vida, y si decides ser artista te va a brindar muchas reflexiones que te van permitir
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ampliar y hacer cosas increibles (Daniel Godinez, entrevista 13 de noviembre de

2019).

Hablar sobre experiencias, entonces, no refiere exclusivamente a las que viven los
participantes dentro del taller a partir de las practicas de ensefianza, sino que toman en cuenta las
que se dan fuera de ese espacio, que son las experiencias cotidianas. Estas Gltimas se recuperan
con la intencion primordial de reflexionar sobre ellas con relacion a la elaboracion de dibujos.

La manera de recuperar las experiencias cotidianas en el taller de Dibujo y Accidn es a
través del momento de dialogo, donde Daniel Godinez pregunta sobre ellas con relacion a un
ejercicio que en ocasiones invita a realizar. Por ejemplo, en las primeras sesiones invité a que los
participantes hiciéramos algo todos los dias a la misma hora. En el momento de dialogo,
preguntaba qué reflexiones nos generd eso y cdmo se relacionan con el dibujo.

Pregunta- ;Y en cuanto a tu taller como se denotan esas experiencias?...
Como ejercicios de hacer el acto diario. Todos los dias a la misma hora

tienes que hacer una cosa. Cuando tienes en conciencia que todos los dias a esa

hora va a ocurrir algo, todo cambia... Esas experiencias se juntan y estan

formando algo... creo que también parto de una mirada mas critica de la vida

cotidiana, de la inercia en la cual estamos inmersos, que son experiencias dadas...

un simulacro de cosas. La experiencia es ese momento, y ti como artista puedes

decidir crear cualquier momento, puedes valerte de tu trabajo, de lo cotidiano...

eso puede ser un proyecto. Tu puedes modificarlas... experiencias de tu vida

cotidiana modificadas artisticamente a partir del taller (Daniel Godinez, entrevista

22 de febrero de 2020).
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Resultado de recuperar las experiencias cotidianas en el taller, es que los participantes
logren hacer observaciones detenidas y reflexiones de su entorno habitual, de los espacios
cotidianos donde transitan, y de sus practicas comunes. También, que con esas observaciones
detenidas se logre desarrollar la mirada y la percepcion como parte de la elaboracién de un
dibujo. Incluso, que lo cotidiano sea inspiracion a realizar un dibujo.

Por lo anterior, el énfasis en prestar atencion a las experiencias cotidianas es a su vez la
oportunidad de poder relacionar la ensefianza, y el aprendizaje del dibujo, con lo que sucede en
la vida diaria. Sobre todo en la consideracion de que lo cotidiano puede percibirse de formas
distintas, de forma detenida e intencionada, y que a su vez podemos ser capaces de modificar.

Las experiencias cotidianas, por tanto, se recuperan como parte del proceso de ensefianza
del dibujo dentro del taller de Daniel Godinez, ya que esto ayuda a desarrollar la mirada como
capacidad de observacion, ayuda a la percepcion que permite reconocer diversos elementos que
son parte del entorno habitual en el que vivimos. No solo elementos materiales, sino de los
sucesos, las problemaéticas, e incluso, de nuestro interior. Asimismo, recuperar las experiencias
cotidianas posibilita el alcance de hacer del arte una herramienta con funcién social, en el sentido

de modificar lo cotidiano como un ir y venir constante en la vida social.

Préacticas de ensefianza erotizadas

En los dos altimos apartados del capitulo 3 desarrollé de manera general el concepto
“erotizar”, y como éste, de forma metafdrica, se inmiscuye en la vision de Daniel Godinez con
respecto a la Educacion Artistica y a sus practicas de ensefianza del dibujo dentro del taller de

Dibujo y Accion durante el ciclo 18 en la UVA.
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Con base en eso, y en el andlisis de la informacion del trabajo de campo, interpreto que el
uso del concepto erotizar implica, primero que todo, la busqueda de un rompimiento con los
métodos academicistas tradicionales para la ensefianza del dibujo como un arte, es decir, las
estrategias y actividades involucradas dentro de un espacio educativo para la ensefianza del
dibujo tienen que ser propuestos y aplicados a fin de que los participantes desarrollen otro tipo de
habilidades y generen otros tipos de experiencias educativas. Por ejemplo, que los dibujos que se
Ileguen a realizar no precisen de la estricta utilizacion de técnicas con intenciones miméticas,
sino mas bien experimentales.

Ese rompimiento con los métodos academicistas forma parte de la vision del arte como
herramienta, puesto que la ensefianza del dibujo dentro del taller de Dibujo y Accién, implica
métodos, estrategias y actividades que regularmente no se hacen presente en los espacios
académicos formales, lo que provoca otro tipo de experiencias, de acuerdo a Daniel Godinez. En
otras palabras, esta mirada es una oportunidad para dar mayor peso a las cualidades de una
experiencia, no tanto al aprendizaje de una técnica.

Al respecto, Aguirre (2006) desde el modelo legocentrista de la Educacion Acrtistica,
expresa que las academias de arte tienen como objetivo principal el de dotar a los individuos de
técnicas particulares para producir, y reproducir, artefactos artisticos, lo que muchas veces llega
a limitar el desarrollo de otro tipos de capacidades y habilidades. Por esa razon pensar en el
sentido de erotizar como una forma de buscar romper los métodos y estrategias académicas
regulares en la ensefianza del dibujo, y del arte en general, podria dar la oportunidad de
desarrollar capacidades y habilidades que casi siempre quedan fuera del proceso de realizar un

producto artistico, asi como la funcionalidad del mismo.
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En ese sentido, las practicas de ensefianza erotizadas se refieren al uso de métodos y
estrategias que implica el docente dentro de su espacio educativo para que los estudiantes no solo
se apropien de técnicas en la creacion de obras, sino para entender lo que son capaces de
observar y percibir en el proceso de su aprendizaje.

Esté este otro joven, un muchacho que dibujaba muy bien...estudio artes

en escuelas... estd estudiando en San Carlos... pero es sumamente convencional

su mirada, sumamente académica... dibuja muy bien... va al taller porque le

brinda una modelo y utiliza el tiempo para esas cosas, pero no hace las cosas que

dice el maestro... mi taller critica justamente esa mirada, critica la idea del

copiar, de la técnica por la técnica... entonces estas personas No se sienten muy

estimuladas en mi taller... yo lo sé... con este chico fue asi.... Ese tipo de

personalidades son dificiles... no se arriesgan, son muy convencionales (Daniel

Godinez, entrevista 22 de febrero)

Asuntos como el que cité Daniel Godinez, son el claro ejemplo de lo que su mirada de
erotizar las practicas de ensefianza busca lograr, que es de alguna manera “estimular” a los
participantes de su taller, sacarlos de lo convencional en la realizacion de un dibujo, hacer que se
arriesguen con lo que hacen desde este arte visual.

Al pensar en la posicion que Bataille (2008) y Dorra (2009) tienen con respecto a que
erotizar va méas en el sentido de una vida interior de las personas donde se mueven impulsos y
deseos, las préacticas de ensefianza erotizadas, ademas de romper con los métodos y estrategias
regulares de las academias para la ensefianza del dibujo, buscan que los participantes se sientan
estimulados y atraidos en el aprendizaje del dibujo. Estimular a los participantes para que se

involucren méas con aquello que se les ensefia.
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Aunque la nocion de “estimulo” tiene sus bases en la psicologia como parte de las
investigaciones sobre teorias del aprendizaje, su relacién con una mirada pedagogica ha sido
estudiada para entender muchos de los procesos en los cuales se lleva a cabo la ensefianza dentro
de los espacios educativos. Por eso, desde lo que han expuesto Watson (1976) y Skinner (1994),
se entiende como estimulo a todos aquellos factores, exteriores e interiores, que logran hacer que
una persona reaccione y dé una respuesta a determinada situacion. Esa respuesta generada por
los estimulos, no es otra cosa méas que la conducta del ser vivo (Watson, 1976).

En ese sentido, las practicas de ensefianza erotizadas dentro del taller de Dibujo y Accion,
a través de los métodos y estrategias, buscan estimular a los participantes para que puedan
reaccionar ante los aprendizajes, los materiales, las actividades, y el mismo discurso implicado
en las consignas. Por ejemplo, Daniel Godinez considera que las técnicas del contorno ciego o
contorno controlado que promueve hace que el participante reaccione de una forma més activa
en la elaboracion del dibujo, contrario a lo que sucederia en una academia de arte donde el
método consiste en la observacién pasiva y el dibujo como réplica de un modelo.

Al reflexionar sobre mi participacion en el taller, interpreto que un momento evidente
sobre la mirada de las préacticas de ensefianza erotizadas, fue desde la primera sesion, donde
algunos de los ejercicios para dibujar que se utilizé fue la técnica de contorno ciego y el uso de
boligrafo.

Mientras la modelo estaba en medio del salon, los demés la observabamos en todo
momento. La hoja de papel sobre la mesa solo recibia aquellos trazos que eran guiados por la
manos. En ningin momento dejamos de ver a la modelo, no importa cual fuera el resultado
plasmado en la hoja, no importa cual hubiera sido lo parecido del dibujo a la modelo. Lo que

importaba, de acuerdo a Daniel Godinez, era observar todas las lineas que caracterizaban a la
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modelo que veiamos, entender las formas, las lineas, las curvas, mientras que la fuerza con que
tomabamos el boligrafo se incrementaba a cada momento.

Las palabras de Daniel Godinez insistian por ratos en que lo que haciamos tuviera mayor
fuerza, mayor intencion. Resultado de ello, fue romper la hoja sobre la que yo dibuje, lo que me
hizo pensar que habia arruinado parte del dibujo. Pero no fue asi, Daniel Godinez comenté que
cuando dibujamos era necesario que la intencion de dibujar quedara plasmada, y evidencia de
ello podia ser romper la hoja, que en otros espacios como los académicos eso si hubiera sido un
error.

A partir de ese suceso, Daniel Godinez invitd a los otros participantes a que los ejercicios
los hicieran con mayor fuerza, con mayor intencion. No importa si las hojas donde dibujabamos
se rompian, porque eso era también parte de dibujar.

Como observador, noté que algunos participantes iniciaron a dibujar con mayor fuerza,
otros siguieron timidos, tratando de cuidar no dafiar lo que estaban haciendo. Otro mas dibujaba
a su estilo, y era a quien Daniel Godinez consideraba como el participante que no se sentia
estimulado, porque ya es alguien que trae un estilo convencional, de academia.

En lo particular de mi experiencia, ese momento me sorprendid, porque en primera
instancia mis experiencias con el dibujo fueron a través de métodos para hacer una copia de lo
que se veia. En segunda, porque logré mover ciertas emociones en mi sobre la manera de hacer
dibujo. Notar que dibujar sin ver los trazos sobre el papel, y a la vez romperla por la fuerza con
que tomé el boligrafo, fue algo emocionante, que me invitaba a querer hacer mas dibujos de igual
forma. Por esa razon, pienso que cuando logras mover el interior de los participantes, las

practicas de ensefianza erotizadas se vuelven el estimulo para lograrlo.
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Para Daniel Godinez, el sentido de erotizacion en sus practicas fue evidente durante el
proceso de construccion del video que se presentd como parte del cierre del ciclo 18 en la UVA,
porque de acuerdo a lo que comentd durante la Gltima entrevista, fue ahi donde pudo ver que los
participantes tenian una intencion en sus miradas, en su capacidad de observar y de dibujar con
los ojos, ya no con el 1apiz. Ademas, era otra forma de estimulo para reconocer las posibilidades
de poder dibujar.

Yo creo que pasoé con la pieza final... cuando salimos a dibujar todos,

veia encantamiento de estar moviendo los dedos... porque veo a ese erotismo

como una fascinacion de lo que estan haciendo, convencidos de lo que estan

haciendo...verterse en eso... noté esa fascinacion (Daniel Godinez, entrevista 22

de febrero de 2020).

Por lo anterior, puedo resumir de este apartado que las précticas de ensefianza erotizadas
implican un cambio en los métodos y estrategias que se utilizan en los espacios educativos para
la ensefianza del dibujo, y de otras forma de arte. Que los métodos y estrategias brinden los
estimulos necesarios para mover el interior de los participantes, que los lleve a la reflexion sobre
las experiencias que se viven dentro y fuera del taller. Los estimulos como aquellos factores que
mueven el deseo, los sentidos y las capacidades para una participacién mas activa.

Cuando los métodos y estrategias en las practicas de ensefianza se vuelven estimulos que
mueven los impulsos y deseos interiores de las personas, hay mayores posibilidades de que los
participantes en un espacio educativo como el taller de Dibujo y Accidn puedan hacer de un arte,
una herramienta con funcion social. Por eso, lo que considero importante en la mirada de las

practicas de ensefianza erotizadas de Daniel Godinez, es que funciona también como una forma
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de erotizar a los participantes al mover sus sentidos, pensamientos, capacidades y deseos desde

una vision artistica.

[lustracion 7 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: Uso de fuerza
Luis Enrique Santiago Marcial
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El deseo

Tanto en la mirada de Bataille (2008) como en la de Dorra (2009), el concepto de Deseo
tiene una importancia necesaria que no puede desvincularse del sentido de lo erético. Este
concepto, aunque muchas veces utilizado de manera comdn, se analiza desde su relacién con los
pensamientos y sentimientos que forman parte de la vida humana, asi como de todo mecanismo
erotico. Es decir, cuando los diferentes estimulos provocan que el interior de las personas se
mueva a través de sus pensamientos y sentimientos, el deseo se hace presente. A partir de ese
momento, se genera una especie de necesidad por buscar cubrir una satisfaccion personal, una
satisfaccion primordialmente dada por el placer de hacer y percibir algo. En la idea de lo erético
como dindmica sexual, el deseo se satisface con el placer carnal.

En ese sentido, el deseo y su relacion directa con lo erético, se encuentra en que €stos
forman parte de una vida interior de toda persona, forman parte de los pensamientos y
sentimientos que se logran mover mediante diversos estimulos. Asi, el deseo y lo erotico, buscan
los medios para lograr una satisfaccion de pensamientos y sentimientos que se mueven gracias a
los estimulos.

El erotismo es uno de los aspectos de la vida interior del hombre. En este

punto solemos engafarnos, porque continuamente el hombre busca fuera un

objeto del deseo. Ahora bien, ese objeto responde a la interioridad del deseo (...)

El erotismo es lo que en la conciencia del hombre pone en cuestién al ser

(Bataille, 2008, p. 20).

De acuerdo a lo anterior, el deseo es anhelar algo. Ese anhelo es generalmente una
satisfaccion personal, un placer dado por las emociones o sensaciones que nos induce a tener o

hacer algo. Cuando algo se anhela se emprende una bdsqueda para su alcance.
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La RAE define al deseo como un “movimiento afectivo” que surge en la busqueda de
algo que se quiere satisfacer. Esa satisfaccion generalmente es personal, porque atiende a
emociones interiores.

En razdn de eso, las practicas de ensefianza erotizadas, a través de las actividades que se
promueven en el taller de Dibujo y Accidn, buscan que los participantes tengan deseos, 10s
cuales se puedan relacionar y satisfacer con la elaboracion de un dibujo y un interés personal. En
otras ocasiones, la intencion de Daniel Godinez es “sembrar un deseo”, los cuales son
determinados por los intereses personales de los participantes y los momentos y las dindmicas
que se relacionan con el dibujo, ya sea dentro o fuera del taller.

Si bien no son especificos lo deseos que Daniel Godinez quiere sembrar en los
participantes, lo que es claro es que debe relacionarse con su mirada del arte como herramienta y
lograr que el dibujo pueda operarse en la vida personal, que atienda las sensibilidades personales,
a las potencialidades y experiencias de cada uno.

(Qué es lo que se siembra en esos casos?... puedo nombrarlo como un

deseo, una potencialidad, una capacidad nueva, que puedes hacer cosas,

modificar... que tu sensibilidad es unica... No se trata de aprender a dibujar como

una formula, como si fuera una operacién a corazon abierto... Aqui no... Si, hay

técnicas, hay procesos, pero hay que conocer tu sensibilidad, tus experiencias...de

asumirte genuino... y tu intimidad y tus experiencias de vida son 1o Unico que

necesitas para crear (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020).

Para que los participantes tengan un deseo o se logre sembrar un deseo en ellos,

dependiendo la intencidn que se tenga, recupero la idea de Daniel Godinez, que es la de
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estimular a los participantes, porque los estimulos ayudan a generar respuestas en la conducta, de
acuerdo a Watson (1976).

Entonces, hay una relacion entre los estimulos y los deseos. Los estimulos mueven los
pensamientos, las sensaciones, las emociones, lo que puede ayudar a que cada persona encuentre
un deseo. Eso, al menos en el taller de Dibujo y accidn, es lo que se busca con las estrategias y
actividades que ahi se promueven, que los participantes se sientan estimulados y encuentren sus
propios deseos o se siembre uno en ellos con relacion al dibujo y la manera en que pueda ser
utilizado en su vida. Como coment6 Daniel Godinez durante la tercera entrevista, él puede
sembrar un deseo, el cual podré ser satisfecho por maneras de actuar artisticamente.

Aunque la idea de deseo aparece de la vision de las précticas de ensefianzas erotizadas, el
deseo no es si un resultado de lo erético, constituye el dinamismo de los estimulos que se hacen
presentes en la persona y logran mover su interior. Por eso, de acuerdo a Dorra (2009), el deseo a
su vez manifiesta los impulsos personales que son capaces de reunir:

la vida con la muerte, el caos con el cosmos, y en el orden social, pone en

juego, y antes que nada en riesgo, la consolidacion de ese orden. Dominado por el

deseo de ir méas alla, de abrir y atravesar, el erotismo es una fuerza que en Gltima

instancia parece tender a la disolucion (Dorra, 2009, p.14)

En la mirada psicoanalitica de Freud, citado por Garcia (2013), el deseo es la
representacion de una meta a alcanzar. Esa meta, en principio, se vuelve una necesidad por
querer repetir satisfacciones de algo ya vivido. Por eso, el deseo es algo interior a las personas,
que se mueve con los impulsos y traspasan al inconsciente.

Por tanto, el deseo, al menos en este estudio de caso, puede considerarse como un anhelo

de utilizar nuestras posibilidades de sentir, pensar, percibir, de actuar y de asumirse como
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alguien genuino. Ese deseo nace o es dado en nuestro interior, por lo que es importante
considerar los estimulos que se ponen en juego, como lo intenta Daniel Godinez a traves de sus
actividades para dibujar y reflexionar sobre eso mismo.

Como sucede en los momentos de erotismo sexual, el deseo se encamina al placer, a la
necesidad de satisfaccion corporal y mental. En las practicas de ensefianza erotizados de Daniel
Godinez esa satisfaccion puede alcanzarse al actuar artisticamente en el mundo, al intervenir en
la realidad, en la vida personal y colectiva. Por ello, también es importante ver de qué manera un
deseo personal se vincula con el deseo de los otros a partir de las relaciones que se entablan en

espacios como el taller de dibujo.

Las relaciones

El erotismo generalmente tiene una dindamica que se caracteriza por la relacién existente
entre los seres vivos. Es decir, en la connotacién sexual, lo er6tico muchas veces se aprecia a
partir de la interaccidn entre una persona y otra. En otros casos, lo erético aparece en la relacion
existente entre varias personas, como se cuenta en diversas historias griegas. Pero también, el
erotismo llega a existir en la relacion de una persona con los objetos que son fuente de estimulos,
e incluso lo er6tico surge como una dinamica individualizada, donde la relacion es con uno
mismo a partir de la autoexploracion y los procesos dados por nuestra capacidad imaginativa.
Por eso, y para este caso de la investigacion, me parece importante retomar y reflexionar la
nocién de “relacion” como una dindmica de interaccidon y encuentro con otras personas y con
uno mismo, a modo de ejemplificar el trabajo colectivo y colaborativo que se hizo dentro del

taller de Dibujo y Accion durante el ciclo 18.
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De acuerdo a Medina (1994), una relacion se entiende desde la capacidad comunicativa
de los seres humanos, porque es el establecimiento de formas de interaccion a partir de
encuentros donde intervienen ciertas formas de lenguaje que dan paso a una dindmica de
interpretacion y entendimiento sobre los demas.

En razén de lo anterior, las relaciones, dentro y fuera del sentido erotico, se entienden
como la interaccion que se da en el encuentro de dos o0 méas personas, utilizando determinados
lenguajes que permitan mecanismos comunicativos para llegar a un entendimiento mutuo.

Las relaciones, como proceso de interaccion y encuentro, tienen como factor
determinante las conductas adoptadas entre las partes inmiscuidas, las cuales influyen en las
formas en que se lleva la comunicacion. Estas conductas son generalmente provocadas mediante
los estimulos que forman parte del momento y el espacio donde se da la relacién entre las
personas, lo que causa una relacion mas fluida y satisfactoria.

Los modos de relacionarse y comunicarse son aprendidos, como también
pueden ser abandonados, es decir, eliminados del patron conductual de las

personas, cuando se conocen formas alternativas y adecuadas de comunicacion;

por ello es que, si se cuenta con formas alternativas y adecuadas para

comunicarse, las relaciones podran ser més fluidas y gratificantes; las personas

podran gastar menos tiempo en solucionar problemas de malos entendidos, y es

posible que puedan dedicarse con mas animo y empefio a desarrollar acciones en

bien de la comunidad (Medina, 1994, p.16).

Aunque son diferentes los factores que llevan a establecer la existencia de una relacion,
en el terreno de lo erdtico se da principalmente por la busqueda de satisfaccion de los deseos

sexuales, de los encuentros corporales como forma de placer, donde intervienen factores como la
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sensibilidad, la percepcion y los estimulos que mueven la vida interior de las personas. Por eso,
“en el plano del erotismo, las modificaciones del propio cuerpo, que responden a los
movimientos vivos que nos mueven interiormente, estan relacionadas con los aspectos
seductores y sorprendentes de los cuerpos sexuados” (Bataille, 2008. pp.24-25).

En ese sentido, el concepto de “relacion” a partir de las practicas de ensenanza erotizadas
de Daniel Godinez me lleva a reflexionar que las actividades que él promueve buscan que los
participantes mantengan una interaccién mediante los encuentros dados dentro del taller. El
objetivo de esa interaccidn es crear una complicidad entre los participantes, tanto con lo que
hacen con el dibujo como en la vida personal. En una mayor precisién, las relaciones y la
complicidad se buscan mediante el trabajo colectivo.

Cada ciclo es distinto, pero siempre tendiendo los elementos fundamentales del

dibujo. Hago los mismo ejercicios, otra veces mas, otras menos..., siempre

dependiendo los intereses, y cuando nos acercamos al fin del curso

profundizamos en una pieza final, que es un trabajo mas de produccion... ya es

un trabajo mas colectivo... siempre busco que sean trabajos colectivos, de cierta

complicidad (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre de 2019).

El trabajo colectivo, dentro del taller y bajo la mirada de Daniel Godinez, se posiciona
como una forma de actuar de manera grupal en consideracion de las relaciones que los
participantes llegan a tener a partir de una actividad como el dibujo. Por esa razon, las practicas
de ensefianza erotizadas promueven las relaciones en el sentido de la colectividad, donde los
participantes se encuentran, interactdan y establecen formas de comunicacion para la busqueda
de satisfacciones comunes mediante el trabajo que todos pueden hacer, como lo es con la

elaboracion de un dibujo bajo diferentes perspectivas.
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Ejemplo de esto que se menciona, lo ubico en las actividades de dibujo que se trabajaron
en pareja. Especificamente aquellas actividades en las que nuestros cuerpos interactuaban, como
realizar un dibujo tomando la mano del compafiero, tratando de guiarla por la hoja de papel
mientras el lapiz hacia los trazos. También, recuerdo ese ejercicio en el que entre dos o tres
compaferos formabamos filas y el compafiero de atras tocaba nuestra espalada a modo de formar
un trazo, el cual, quien estaba hasta enfrente, lo dibujaba sobre una hoja de papel. Esto nos
Ilevaba a prestar atencidn sobre la forma en que tocaban el otro compafiero nuestra espalada, a
fin de entender lo que el ultimo queria que se dibujara sobre la hoja. Tal vez, esa era la
complicidad a la que Daniel Godinez hizo referencia en su entrevista.

Quiero destacar, que esta mirada de trabajo colectivo se retoma desde el sentido del
“tequio” que forma parte de las actividades artisticas y culturales que Daniel Godinez hace fuera
del taller.

Uno de los elementos mas significativos de recomposicion comunitaria en

la Ciudad de México, representada en el sistema de cargos, es la vida asamblearia

y el tequio. Este Gltimo es una préctica colectiva enfocada en la realizacion de un

trabajo en beneficio de la comunidad. El tequio surge de la existencia comunitaria

y esta presente en todos los aspectos de la vida cotidiana. Se manifiesta en la

obligacion de efectuar jornadas de trabajo gratuitas para el mantenimiento y

construccién de obras publicas como caminos, calles, edificios publicos e iglesias,

o0 introduccion y mantenimiento de servicios, como electrificacion, agua potable,

construccion de clinicas y escuelas (Godinez, 2011, p.224).

En ese mismo sentido, de la manera en que se llega a dar en el tequio, el trabajo colectivo

dentro del taller considera las relaciones que se establecen entre los participantes a partir de la
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realizacion del dibujo y de la busqueda de una satisfaccién, o satisfacciones colectivas, que
pueden enfocarse en la idea de funcion social del arte.

El taller, al volverse un espacio para la colectividad a partir de un grupo que ahi participa,
permite establecer relaciones de trabajo, basado primordialmente en el alcance de objetivos
comunes. En un segundo momento el trabajo colectivo se vuelve lo que estimo como trabajo
colaborativo, considerando la manera en como interaccionan los participantes para crear cierto
dibujo, porque no solo hacen contribuciones desde su individualidad a una misma creacion, sino
que todos los participantes se involucran en todos los procesos para la realizacion de un dibujo.

Para comprender esto ultimo, recurro a dos actividades de la sesion 5 del taller de Dibujo
y Accion. En un primer momento, Daniel Godinez nos pide que uno a uno pasemos a dibujar un
trazo sobre el papel Kraft pegado en la pared. El primer participante hace un trazo y cuando
termina el segundo llega a complementarlos con otro trazo, dandole un sentido al dibujo que se
quiere formar. De esa manera pasa uno a uno hasta crear un dibujo. En otro momento, Daniel
Godinez nos sugiere que todos al mismo tiempo dibujemos sobre el papel kraft, por lo que
realmente no complementabamos lo que alguien habia hecho, sino que nos volviamos uno
mMisSmo en un proceso.

Entonces, a diferencia del trabajo colectivo, visto desde la nocion de tequio y que
consiste generalmente en la division de trabajo para llegar a un mismo fin, el trabajo colaborativo
se basa en que en todas las actividades los participantes deberan estar involucrados para cumplir
un objetivo. Por esa razon, aunque las relaciones dentro del taller se aprecian en un primer
momento desde el trabajo colectivo por parte del grupo que ahi participa, lo destacable se da
cuando las relaciones llevan a un trabajo colaborativo, en el que todos son participes de un

mismo proceso.
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Para Joyce y Weil (2002), actividades como el trabajo colaborativo estimulan a los
participantes desde el punto de vista social, porque en ese tipo de trabajos hay un mayor vinculo
de unos con otros a partir de las relaciones que se establecen. Cuando no se promueve el trabajo
colaborativo, se dificultan las relaciones dando paso a ciertos conflictos, asi como a dificultades
en la ensefianza y el aprendizaje. Por ese motivo, las relaciones de trabajo que se dan en un
espacio educativo como lo es el taller de Dibujo y Accidn, pueden ser reflexionados desde el
trabajo colectivo, pero con mayor trascendencia en el trabajo colaborativo.

La implicacion de compartir un mismo espacio, como el estar presente dentro del taller
de Dibujo y Accion, no da por sentado que exista una relacién desde la concepcién que aqui se
analiza. La relacion dentro del taller aparece cuando hay una dindmica que permite que el
encuentro entre los participantes los haga involucrarse desde diferentes posibilidades, como la
creacion de un solo dibujo a partir de la contribucién que hacen todos. Como un ejemplo mas,
durante la sesion 4 cada participante tenia una hoja de papel en la cual dibujaba por un tiempo
limitado. Cuando ese tiempo concluia, algin otro compafiero se acercaba para continuar el
dibujo que el anterior habia hecho. Asi sucesivamente hasta que se concluyera cada uno de los
dibujos que entre todos haciamos. Esto puede incluso representar un trabajo colectivo, puesto
que existe el aporte de todos para lograr algo, pero sin que haya existido una interaccion directa
entre los participantes.

4:48 PM Después de ver los dibujos de los demés, Daniel indic6 que ahora
trabajariamos de manera grupal. En una hoja de papel dibujariamos la pose de la
modelo pero tendriamos solo cierto tiempo para hacerlo. Una vez que el tiempo
concluyera tendriamos que pasar a la hoja del compafiero que estaba a nuestro lado

para seguir dibujando sobre lo que ya habia hecho.
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La actividad se repiti6 3 veces y cada una durd aproximadamente 20
minutos. Una vez que se concluyeron los dibujos que habiamos realizado en
conjunto se colocaron sobre la mesa para que todos pudiéramos pasar a verlos
(Observacion 4, sesion 7 de octubre de 2019).

Con base en el ejemplo anterior, tanto el trabajo colectivo como el trabajo colaborativo,
contempla las relaciones existentes desde la participacion conjunta de quienes se hacen presente
en el taller. Esa participacion que se llega a caracterizar por el encuentro de unos con otros, de la
interaccion, del dinamismo, de la comunicacién que se establece, asi como en la busqueda de
satisfacciones comunes desde una vision particular del arte que se implica primordialmente por
quien imparte el taller.

Son las relaciones que se establecen entre los participantes una base fundamental que
permea en las actividades del taller de Dibujo y Accidn. Gracias a estas relaciones dadas a partir
del trabajo colectivo y colaborativo, las précticas de ensefianza erotizadas de Daniel Godinez
adquieren sentido, porque se contempla estrategias y metodologias diferentes a las promovidas
en las académicas de arte, que consiste en un trabajo mas individualizado. Asimismo, porque el
encuentro, asi como la interaccion desde las relaciones, conduce a mover el interior de cada
persona involucrada y compartir experiencias y miradas, percepciones interiores y exteriores a la
persona de lo que acontece en su realidad.

No importa desde donde empecemos a analizar una realidad. Lo
importante es relacionar e ir formando relaciones hasta formar un conjunto
complejo de relaciones. El pensamiento actual busca la complejidad y

simultaneidad, ya no le basta la sucesion lineal, ni la definicion simple. Debemos

219



buscar las definiciones centrifugas que van generando mas y mas relaciones

(Acha, 2006, p. 8).

Las relaciones, en el sentido de las précticas erotizadas, las reflexiono a partir del
encuentro que se da en el espacio del taller de dibujo, en el trabajo colectivo y colaborativo, asi
como de los procesos de comunicacion y las dindmicas en la busqueda de satisfaccion individual
y colectiva mediante la elaboracion de un dibujo. En ese sentido, Medina (1994) enfatiza que la
relacion es algo dado por el encuentro humano, no como resultado de la reflexion o el anélisis
del mismo. Como ejemplo, las relaciones que se promueven en el taller de dibujo pueden
apreciarse desde la construccion de dibujos de forma colectiva como mencioné en parrafos
anteriores, o bien desde la elaboracion del trabajo final, donde todos hacen su aporte para llegar a
un resultado en comun.

Resultado de promover las relaciones entre los participantes, como lo puede ser desde el
trabajo colaborativo, es el alcance de satisfacciones comunes mediante la creacion de algo. Esto
como ha sucedido en la creacidn del video para la presentacion final del taller, donde cada
participante desde su aportacion, y vision, contribuy0 a la creacion de una pieza, el cual era el
objetivo comun entre los participantes.

Aunque a mi parecer existieron momentos en la que las relaciones fueron més evidentes
entre los participantes, en comparaciéon del momento de elaboracion del video final, éstas
siempre estuvieron presentes durante las sesiones del taller de dibujo. Ello da a entender que hay
diversas posibilidades de promover y establecer relaciones, pero todas encausadas a promover y
fortalecer los encuentros, la comunicacion y el trabajo que se da entre los participantes y en la

mirada de las practicas ensefianzas erotizadas.
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Maés all& de buscar un resultado, o la satisfaccion de ello, las relaciones promovidas en
espacios como el taller de dibujo logran fortalecer los vinculos emocionales entre los
participantes, asi emprender los mecanismos para unificar los pensamientos, las ideas y las
miradas a partir de un mayor acercamiento con el otro, como lo es mediante una interaccién
corporal que ocurre en actividades de hacer un dibujo junto con otra persona. De esa manera, el
sentido de lo erético en la vision del arte como herramienta, se presenta no solo como un hacer
social y artistico, sino como una oportunidad de trabajar conjuntamente, de crear y transformar la
realidad desde visiones particulares y comunes que se pueden encontrar en las relaciones que
mantenemos con las demas personas. Y, a partir de esas relaciones tener la posibilidad de
compartir experiencias por medio de ejercicios como el dialogo, que constituiria uno de los

principales caminos para emprender y consolidar la Cultura de Paz.
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llustracion 8 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Tecnica: Contorno Ciego
Trabajo grupal

llustracion 9 Dibujo elaborado con boligrafo sobre hoja de papel
Técnica: Contorno Controlado
Trabajo grupal
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El didlogo

En el entendido de que las relaciones forman parte de los procesos comunicativos, de
acuerdo a Medina (1994), el didlogo es un elemento esencial dentro las practicas de ensefianza de
Daniel Godinez. Por ello, en este apartado la nocion de dialogo la analizo mas alla de ese
momento que se establece como parte de las actividades del taller de Dibujo y Accion. Es decir,
dentro de las sesiones existieron diversos momentos de dialogo, los cuales se pueden identificar
mediante la siguiente clasificacién que hago y los cuales se desarrollaran en los siguientes
parrafos:

-El didlogo con uno mismo

-Dialogar con el dibujo

-El diélogo con los otros

El didlogo con uno mismo

Me parece importante denotar que si bien existe un momento dedicado al didlogo verbal
entre los participantes del taller, como parte de las actividades propuestas desde las practicas de
ensefianza de Daniel Godinez, existe previamente un momento de didlogo que se da con uno
mismao.

Este didlogo, muchas veces inintencionado y esporadico ante ciertas circunstancias,
aparece como un ejercicio personal que se da a partir del cuestionamiento con la voz de nuestro
interior. Es un tipo de dialogo que nace de nuestra capacidad de pensar, de la naturaleza misma
de nuestra humanidad como podria referir Pereda (1991), pues uno se deja llevar por la

conversacion que involucra al mismo tiempo diferentes formas de pensamiento.
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Dialogar con uno mismo es ese instante de encuentro entre el ser corporal que nos
distingue en el mundo y el ser intangible que habita y habla desde nuestros pensamientos. Ese
encuentro es la union de las voces que pertenecen a un mismo cuerpo.

Desde su perspectiva, Bohm (2004) manifiesta que el didlogo, como una corriente de
significados que fluye a través de la palabra, requiere de un espiritu adecuado para su proceso, y
ese espiritu puede ser el de nuestro propio ser, de ahi que exista la necesidad de muchas veces
dialogar con uno mismo. De esa manera, el didlogo no se limita al ejercicio de conversar con
otros, sino a la posibilidad de comprendernos a nosotros mismos al entrar en dialogo con
nuestras ideas, nuestros pensamientos y sentimientos sobre lo que ocurre fuera y dentro de
nuestro cuerpo.

En el sentido de un ejercicio personal, este didlogo lo analizo, en primera instancia, desde
la posicion que tuve como observador-participante dentro del taller de Dibujo y Accion,
considerando que durante muchos de los procesos ahi presentes tenia la oportunidad de entablar
una conversacion con mi voz interior a partir de preguntas y respuestas sobre lo que acontecia en
ciertos momentos y sobre ciertos ejercicios. Por ejemplo, preguntar y tratar de responder desde
mi capacidad pensante, y que da lugar a mi voz interior, cual era la intencion de tratar de dibujar
imaginando que ya no éramos seres humanos, sino un ser distinto, es decir, imaginar ser algin
tipo de animal.

5:43 PM — En este momento dibujamos nuevamente de manera individual,

pero esta vez simulando que éramos un animal, como un perro o una pulga, por

ejemplo. Tuvimos que ver una parte del cuerpo de la modelo y ver como si

fuéramos ese animal que se nos indicara.

Para cada dibujo se nos dio entre 5 y 8 minutos aproximadamente.
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Cuando se concluyd nuevamente se procedid a colocar los dibujos sobre la

mesa para que los demas pudieran verlos (Observacion 4, sesion 7 de octubre de

2019).

Con base en lo anterior, considero que el primer didlogo, y siempre existente, es con uno
mismo, porque surge de la curiosidad, de los intereses y la incertidumbre que nos atafie con
respecto al espacio donde nos encontramos. Todas las interrogantes que surgen desde nuestro
interior podrén intentar responderse desde nuestra capacidad pensante que da paso a ese proceso
de didlogo con uno mismo. Posteriormente, el dialogo puede ser llevado a otros espacios y con
otras personas.

Como un ejercicio personal, el didlogo con uno mismo, es una forma analitica de
cuestionar ciertos aspectos de la realidad, especialmente cuando se trata de conflictos. Por ese
motivo, este tipo de didlogo puede ser oportuno en el trabajo para la construccién de una Cultura
de Paz. Incluso, veo aqui mismo que el didlogo con uno mismo podria resultar adecuado ante los
conflictos con uno mismo, lo que evitaria los impulsos violentos como una forma de actuar.

Para el caso del taller de Dibujo y accidn, asi como podria ocurrir en otros espacios de
educacidn artistica, las actividades propuestas desde las practicas de ensefianza erotizadas
podrian determinar la profundidad del dialogo que los participantes tienen consigo mismos, al
tener en consideracion las experiencias que ahi se suscitan, que los hace cuestionar y
cuestionarse sobre lo que acontece.

Las actividades pueden ser la determinante del influjo constante de una conversacion
existente con nuestra voz interior a partir de cambiar las formas comunes de ensefianza y
aprendizaje de un arte como el dibujo. Por eso, las practicas de ensefianza erotizadas también

pueden implicar estos procesos de relacion con nosotros mismos a partir del dialogo, empezando
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por generar nuevas experiencias de aprendizaje como ocurrio en las sesiones del taller de Dibujo
y Accion durante el ciclo 18.

Me parece importante aprovechar los momentos de dialogo con uno mismo a partir de la
vision que se tiene de erotizar la Educacion Artistica, sobre todo al considerar que se busca
mover el interior de los participantes desde las experiencias que se generan, porque las
experiencias implican una dinamica interior y exterior que se da de la relacion entre el ser vivo y
su entorno, de acuerdo con Dewey (2008).

Las diversas actividades aplicadas en un espacio como el taller de dibujo, desde la visién
de las préacticas de ensefianzas erotizadas, buscan mover el interior de los participantes, lo que
hace cuestionar las experiencias, buscar respuestas, relacionar procesos y vincular pensamientos,
criterios y hasta expectativas personales que bien se pueden vincular con el tema de Cultura de
Paz. De ahi que didlogo con uno mismo aparezca de manera inesperada, esporadicas a las
circunstancias de los pensamientos y las sensaciones provocadas en espacios y momentos
particulares, como si se tratara de algo fuera de nuestra capacidad para controlarlo, un instinto de
nuestra propia naturaleza. Como refiere Pereda (1991), el dialogo como algo meramente
humano.

Por todo lo anterior, las actividades para la ensefianza del dibujo son capaces de provocar
un dialogo que se da con uno mismo, y a la vez determinar la profundidad de éste a partir de las
experiencias que muevan nuestros pensamientos, sentimientos y nuestras sensaciones.

Desde el arte teatral el didlogo con uno mismo se puede apreciar a partir de lo que llaman
“el mondlogo”, donde los actores protagonizan un discurso dirigido a si mismos, pero Como Si se

tratara de otro.
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El mondlogo, como un dialogo con uno mismo, sugiere un ejercicio donde el interlocutor
se interpela a su propia persona, de acuerdo a Sanchis (2009), por lo que su uso puede ampliar
las posibilidades expresivas y perceptivas de un discurso, de las modalidades textuales del teatro.

El yo que habla engendra un t0 interpelado, y ello hace posible todos
los avatares de la interaccion verbal. A partir de esta simple constatacion,
resulta evidente que todo mondlogo puede ser vehiculo de complejos procesos
inter e intra subjetivos, como cualquier otra manifestacion discursiva, y — lo
que es mas pertinente para nuestro propoésito actual — es facil establecer una
elemental clasificacion de formas y modos monologales que muestre su fértil
diversidad. Basta con establecer variantes en el segundo término de la diada
comunicacional (receptor/td) (Sanchis, 2009, p.163)

Estimo que la relevancia de reflexionar en este tipo de didlogo es que a partir de
cuestionamientos y respuestas que nosotros mismo damos, exista una comunicacion con nuestro
interior, apropiandonos a la vez de significados y entendimientos sobre de lo que acontece en
nuestro entorno. Desde la mirada de erotizar la Educacion Artistica, que las experiencias
promovidas en talleres como el de Dibujo y Accidn, a partir las actividades que ahi se realizan,
exista una conversacion con uno mismo de manera constante y fluida para posteriormente lograr

entablar otro tipo de diadlogos de igual o mayor complejidad.
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lustracion 10 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Estrategia: Imaginar ser otra criatura®®
Luis Enrique Santiago Marcial

2 Durante la elaboracién de este dibujo, Daniel Godinez se refirié a “dibujar imaginando ser otras criaturas”, no
refirié en algin momento el nombre de alguna técnica, por lo que en esta ilustracion refiero a estrategiay no a
técnica.
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Dialogar con la obra

De manera comun en un di&logo participan una (desde la idea de didlogo con uno mismo)
0 més personas. Didlogo como un proceso de interaccion y encuentro entre seres vivos. No
obstante, casi siempre pasa desapercibido el didlogo que puede nacer entre una persona y los
objetos materiales, objetos sin vida, sin propia capacidad pensante.

Para este caso de la investigacion y desde el taller de dibujo como espacio de arte analizo
un tipo de dialogo que llega a surgir entre los participantes y la obra de arte (el dibujo), desde la
posicion como artistas-autores y a la vez como espectadores.

Dialogar con la obra no se basa propiamente en un proceso de preguntas y respuestas
como se llega a dar en ciertas conversaciones. Este tipo de didlogo tiene su base en el proceso de
interpretacion y entendimiento de los mensajes que forman parte de cada obra artistica, que
permiten dar paso a una comunicacion entre el espectador y el producto artistico, basado
primordialmente en la apreciacion de cualidades de las diferentes representaciones.

Entre las innumerables propiedades que posee un cuadro, la mayoria de

las cuales suelen ser ignoradas, el cuadro expresa solo aquellas propiedades

metafdricas a las que refiere.(...). Los cuadros no son mas inmunes que el resto

del mundo o la fuerza formativa del lenguaje, aunque también ellos, como

simbolos, ejerzan esta fuerza sobre el mundo, incluido el lenguaje. Ni el habla ni

los cuadros construyen el mundo, pero tanto el habla como los cuadros

contribuyen reciprocamente a construirse como lo conocemos, asi como también

a construir el mundo tal y como lo conocemos (Goodman, 2010, p.89).

Cada obra de arte lleva consigo diversos mensajes y expresiones a través de simbolos, de

representaciones, formas, colores 0 movimientos que se enmarcan en un lenguaje perteneciente a
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las disciplinas artisticas. Por eso, cuando el espectador se encuentra frente a la obra intenta
relacionarse con ésta tratando de comprender ese lenguaje, dando significado a las cualidades ahi
presentes.

En el sentido de lo anterior, dialogar con la obra es un proceso de encuentro e interaccion
entre el creador y su obra, asi como también entre el espectador y la obra del creador. En ese
encuentro la obra tiene ya un lenguaje que serd interpretado por quien lo ve, dando paso a
posibles entendimientos de su existencia. En otras palabras, el dialogo con la obra se ubica en el
proceso de interpretar y querer entender el producto artistico, pues como refiere Arnheim (1986)
desde las artes visuales, las obras pueden ser entendidas a partir de aspectos como la
representacion, los signos y los simbolos. En otras ocasiones, y como lo puede ser desde la
vision del arte como herramienta, la didlogo con la obra se puede dar con motivo de entender
cudl podria ser la funcion de la obra artistica.

Al igual que Arnheim, Goodman (2010) considera que las obras de arte se llegan a
construir con el uso de simbolos, que desde un lenguaje artistico logran expresar hechos,
pensamientos y sentimientos. Estos simbolos son indispensables como parte de los procesos de
comunicacion entre la obra y quien la aprecia. Por ello, interpreto que tanto autor, asi como
espectadores en el encuentro con la obra, se ven implicados en un didlogo que se basa en la
interpretacion de un lenguaje propiamente del arte, donde los mensajes parten hacia los
espectadores a fin de expresar algo, como historias, sentimientos, discursos, etc.

El hombre es un animal social, la comunicacion es necesaria para el
intercambio social y los simbolos son el medio de la comunicacién. Las obras de

arte [al integrar simbolos] son mensajes que expresan hechos, pensamientos y
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sentimientos; su estudio pertenece a ese nuevo campo creciente y omnivoro

Ilamado «teoria de la comunicacion» (Goodman, 2010, p.232)

Al tener en cuenta estas ideas, dialogar con la obra dentro del taller de Dibujo y Accién lo
analizo aqui principalmente desde mi experiencia como participante, ya que es un ejercicio mas
personal y del cual tengo informacion, que si bien se pudo explorar en las experiencias de los
demas participantes, el tiempo para hacer esta investigacion no lo permitia, pues requeriria de
otros procesos. Entonces, ese didlogo que hice con las obras fue a partir del cuestionamiento y la
reflexion que me generaban. Ademas, también involucro el proceso interpretativo de cualidades
como las lineas y las formas involucradas en cada dibujo.

Ejemplo de todo esto fue lo ocurrido durante la primera sesion del taller. Aqui conoci por
primera vez la técnica de dibujar por “contorno ciego”. Si bien el resultado de dibujar a la
modelo mediante esta técnica no era el que yo esperaba al concluir la obra (una representacién
mas mimética), empece a reflexionar sobre la manera de hacerlo, en la intencidn y la experiencia
del proceso.

Las lineas, formas y hasta manchas presentes en cada dibujo, eran lo que realmente yo
consideraba el mensaje, que permitian establecer un dialogo mayor entre la obra y mi persona,
porque buscaba interpretar, y a la vez intentar comprender, qué era aquello que comunicaba. Si
no era la exactitud de haber dibujado a la modelo, el mensaje debia estar situado en otros
aspectos del proceso de la creacion de los dibujos. Por tal motivo, también entendia la intencién
de destinar tiempo a ver la obra de los demas en cada ejercicio. No era para evaluar la perfeccion
del dibujo, si no para dialogar con la obra y arraigar los mensajes postrados en la experiencia de

haberlo hecho, de los pensamientos y sentimientos que ahi mismos se involucraban.
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Ese dialogo se daba en el encuentro frente a frente. Cada vez que concluiamos un dibujo,
0 varios, los observdbamos. De un momento a otro notaba que ya existia un dialogo, en el que yo
trataba de interpretar las cualidades que eran los mensajes que cada obra puede ofrecer. Esto,
aunque propiamente no era una comunicacion mutua entre la obra y quienes la observabamos,
permitia relacionar los significados entre ambas partes.

Los dibujos, que eran en si la obra resultante, me ofrecian sus cualidades que
representaban mis propias experiencias, asi como las emociones e intenciones que se pudieron
haber involucrado durante cierto momento. De ahi justamente nacia el dialogo, de comprender
esas cualidades, y no de la exactitud con que se habia dibujado aquello observado.

Pienso que la intencidn con que dibujabamos, y a la que Daniel Godinez se referia como
esa fuerza de querer hacer algo, era lo que realmente permitia el didlogo entre la obra y yo como
participante dentro del taller. Los mensajes o los simbolos para poder dialogar tenian que ser
vistos mas alla de lo mimético. Los mensajes estaban en reconocer las cualidades resultantes de
procesos experimentales, de procesos de aprendizaje y desarrollo de nuestra percepcién visual.
Por eso, era importante tratar de interpretar y entender lo que cada linea expresaba en los dibujos,
las formas, e incluso el cuidado del papel sobre el que se dibujo.

Las imagenes son representaciones en la medida en que retratan cosas

situadas a un nivel de abstraccién mas bajo que ellas mismas. Cumplen con su

funcion mediante la captacion y evidenciacion de alguna cualidad pertinente —

forma, color, movimiento- de los objetos o actividades que describen. Las

representaciones no pueden ser meras replicas, esto es, copias fieles que solo se

diferencian de modelo por imperfecciones causales.
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Una representacion puede situarse en los mas variados niveles de

abstraccion. (...). Un nifio puede captar el caracter de una figura humana o un

arbol mediante unos pocos circulos, 6valos o rectas, sumamente abstractas

(Arnheim, 1986, pp.150-151).

Las cualidades y los elementos de cada dibujo concluido dentro del taller eran capaces de
comunicar algo que estaba mas all& de lo que busca y ofrece la academia: técnicas para elaborar
representaciones exactas del mundo, de acuerdo a Aguirre (2006). Se trataba de una
representacion mas abstracta, pues como proceso de experimentacion se prestaba mas atencion a
las cualidades dadas por las lineas, las forma y hasta de los movimientos sobre la modelo. De ahi
que en el encuentro con la obra se pudiera dar un dialogo, no solo una apreciacion evaluativa
sobre la exactitud con que se habia hecho el dibujo.

Daniel Godinez refiri6 durante la tercera entrevista que sus practicas de ensefianza no
buscaban que los participantes hicieran dibujos con representaciones exactas, mucho menos
cientos de obras idénticas como si fuera una maquina lo que las hacia. Se prioriza la experiencia
de dibujar de manera distinta, y eso un dibujo es capaz de representarlo en diferentes
posibilidades. Asimismo, la representacion de la experiencia, desde un sentido mas abstracto,
puede ser capaz de posibilitar un dialogo entre la obra y su autor, un dialogo entre la obra y los
espectadores. Que la obra cuente en su representacion las experiencias que llevaron a su creacion
a partir de las interpretaciones de los espectadores y no de la literalidad del proceso de quien las
crea. Los espectadores pueden dialogar desde sus impresiones, sorpresas, admiracion o disgusto,
justo como sucedia conmigo al ver cada dibujo que hacia en las sesiones. Incluso, como aquel

didlogo que surgio entre el video final del taller y mi persona, donde veia representada las
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experiencias de los participantes, pues no se mostraba en si un dibujo, sino la forma en que se
involucra la mirada para poder dibujar.

Considero que la importancia de este tipo de dialogo consiste, desde una perspectiva
educativa, en valorizar los procesos de ensefianza y aprendizaje del dibujo como arte y prestar
atencion a las experiencias que llevan a crear una obra artistica. A su vez que se deje de priorizar
los estandares de dibujar con una precision como si se tratara de la busqueda de una perfeccion
que realmente no puede copiarse del mundo.

La cultura occidental nos ha habituado tanto a identificar las artes con
una belleza hiperbolizada al maximo que nos resulta imposible presenciar o
imaginar dudas. No en vano son tres los valores supremos de tal cultura: lo
bueno, lo verdadero y lo bello. (...).

La belleza y lo sublime constituyen categorias estéticas, junto con la
fealdad, la dramaticidad, la comicidad, la tipicidad, y la trivialidad. Pero la
cultura occidental ha hecho de la belleza y de lo sublime los Gnicos valores
estéticos y artisticos. En términos generales, la belleza monopoliza lo estético y
las artes. Se la postula como uno de los valores maximos de la espiritualidad
humana y se exagera su importancia (Acha, 2006, p.18).

Bajo este panorama, si la mirada de erotizar la Educacion Artistica de Daniel Godinez
busca romper las metodologias y estrategias de ensefianza del dibujo desde la posicion
academicista, el didlogo con la obra permite una relacion comunicativa a partir de interpretar y
posiblemente entender la manera en que se vive la experiencia de hacer un dibujo. Ademas, en

este didlogo puede existir un vinculo entre el espectador, la obra y el autor al mismo tiempo,
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puesto que como refiere Acha (2006) que todo producto artistico logra captar las facultades
intelectuales y sensitivas de su autor mediante las dudas que nos surgen al ver la obra misma.

El didlogo como elemento de las relaciones y de los procesos comunicativos, aspira
dentro de las précticas de ensefianza erotizadas a lograr entendimientos entre los participantes a
través del uso de todos los lenguajes posibles, como el lenguaje del dibujo. Asimismo, que los
entendimientos se puedan dar entre el didlogo que se da entre las obras y sus espectadores.

El didlogo no solo es capaz de darse a partir de la comunicacion verbal, sino que puede
aparecer a través de otras formas de lenguaje como el corporal, el escrito o el visual por medio
del dibujo. Como refiere Bohm (2004), el didlogo aparece tan variadamente como nuestras
posibilidades de comunicarnos con los demas y con nosotros mismos.

La base primordial del didlogo con la obra esté en interpretar las representaciones que ahi
aparecen fuera del sentido mimético, apreciar las lineas y las formas que representan las
experiencias de sus creadores. Dialogar con la obra se no se trata sobre la exactitud
representacional, si no de los sentimientos y las inquietudes que se mueven al estar frente al
producto artistico logrando establecer un vinculo comunicativo, de encuentro e interaccion.

Por supuesto, la complejidad de establecer este tipo de didlogo se encuentra en el proceso
de interpretacion del lenguaje que el arte tiene, de los significados y mensajes pocas veces
evidentes para quien aprecia la obra. Por eso, no se trata de buscar una respuesta, sino de
vincularnos a la obra, como muchas veces lo hacemos frente a otras personas.

Por lo anterior, los espacios de educacion artistica como el taller de dibujo pueden ofrecer
a traveés de las practicas de ensefianza erotizadas, acercamientos a los lenguajes del arte, para de

ello entrar en procesos de dialogo con las obras artisticas. Como refiere Goodman (2010), las
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artes poseen sus propios lenguajes, y gracias a ellos podemos ser capaces de establecer una
forma de diélogo con los productos artisticos.

Considero que cuando entramos en procesos de dialogo con uno mismo, asi como con las
obras, podremos ser capaces de establecer didlogos con mayor profundidad y entendimientos con
otros seres vivos. Esto puede fortalecer aspectos como las relaciones que se forman y promueven
en espacios como el taller de dibujo, lo que implica, pensando en el tema de Cultura de Paz, un
proceso necesario de analisis y critica de aquello que no entendemos o queremos entender.

Por todo esto, el didlogo como parte de la comunicacién que se da entre la obra 'y su
creador, o entre la obra y los espectadores, a partir del lenguaje y las cualidades del dibujo, es un
proceso esencial que forma parte de las practicas de ensefianza erotizadas, puesto que puede
Ilevar a los participantes a reconocer la importancia de la experiencia en la construccion de los
productos artisticos, la funcion de los mismos productos y todos aquellos aspectos que forman

parte esencial de lo que se quiere expresar.
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llustracion 11 Dibujo elaborado con boligrafo negro sobre hoja de papel
Técnica: No especificada
Luis Enrique Santiago Marcial
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Dialogar con los otros

Este tipo de didlogo es tal vez mas reconocible que los anteriores. Se presenta tantas
veces en la cotidianidad de nuestras vidas que ya pasa desapercibido como un proceso
importante en la forma que nos relacionamos con los demas. Considero que es un diélogo tan
comun que se presenta ya de manera natural en las relaciones que tenemos con otras personas a
diario, es decir, ocurre sin darnos cuenta. Pero no por ser comun pierde complejidad en su
andlisis, puesto que dialogar con los otros tiene elementos esenciales que solo se entienden en
una revision detenida y calmada, los cuales mas adelante describiré.

Pereda (1991) considera que la conversacién es un proceso donde se establecen vinculos
relacionales con otros, y a partir de ello se entra en una interaccion por medio de la palabra y
nuestra capacidad de hablar. Al tener como referencia esa consideracion, infiero que conversar es
igual a dialogar.

Conversar es hablar conjuntamente; por tanto constituye un modo de

realizar la unidad. Hablar conjuntamente desarrollando monélogos en comunidad

es la forma homogénea de realizarla; conversar es la forma heterogénea de

hacerlo; por eso, en segundo lugar, conversar es hablar interralacionadamente,

discurrir vinculandose con otros, en “interaccién” con los demas. Sin embargo,

hay muchas maneras, de “discurrir vinculandose con otros”. Desatendiendo ya

por completo el poema de “Conversar” y, corriendo de nuevo el riesgo de aburrir

(Pereda, 1991, S/P).

Muchas son las ocasiones en donde tenemos la oportunidad de dialogar con otros. Sucede
en el espacio mismo de nuestro hogar por medio de nuestra familia, en los espacios publicos

donde conocemos a personas nuevas, asi como en los espacios de trabajo donde destinamos gran
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parte de nuestro tiempo. Yo, por ejemplo, en el proceso de construccion de este trabajo de
investigacion, tuve la oportunidad de dialogar constantemente. Dialogaba con Daniel Godinez,
fuera y dentro del sentido de la investigacion, conversaba con los participantes del taller, con mi
asesor de tesis, mis maestros y comparieras de maestria.

La importancia de haber mantenido esos dialogos es haber descubierto la necesidad de
estar vinculado constantemente a otras personas. Y la conversacion por medio de la palabra y el
habla, permitio cierta fluidez en el encuentro con los demas, permitié un intercambio de
significados, asi como la comprension de los mismos.

Lo mismo ocurre en los diversos espacios educativos. El didlogo aparece constantemente
como una forma de conversacion cotidiana que puede ser aprovechado como parte de las
relaciones en las que nos vemos involucrados y los vinculos que formamos con otras personas
cercanas a nosotros.

En ese sentido considero que el didlogo con otros, como sindnimo de conversar, €s un
proceso vinculativo que se da entre las personas, y que se caracteriza primordialmente por el
intercambio de palabras mediante el habla. Como proceso vinculativo, es una forma de
comunicarnos con los demas para poder entendernos a partir de compartir significados, expresar
ideas y sentimientos.

Aunque cualquier intercambio de palabras mediante el habla podria ser un dialogo, es
importante distinguir que existen didlogos que dan mayor fuerza a la vinculacion entre las
personas. Por ese motivo, el mismo Pereda (1991) clasifica los tipos de conversacion que surgen

entre las personas:
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-Platicar acercador: aqui el tema de dialogo es lo de menos. La intencion esta en poder
acercarnos a otras personas como una manera de “romper el hielo” y generar un vinculo que
puede ser momentéaneo. Este se da cuando las personas no se conocen entre si.

-La charla: se realiza entre personas que se conocen y los vinculos se establecen mediante
temas comunes a quienes llevan a cabo el dialogo.

-Intercambio cognoscitivo: Toma en cuenta los saberes de un tema, y a partir de ello se
genera un dialogo entre las personas a fin de dar argumentos, criticas u opiniones especificas a
fin de un andlisis puntual. En ocasiones, este se puede usar para generar un platicar acercador.

La entrevista: Se basa especialmente en preguntas y respuestas. Se usa como una forma
de indagar la trayectoria de las personas o como un proceso de seleccién a un puesto de trabajo.

La negociacion: Aqui la conversacion entre las personas prioriza los intereses de las pates
a fin de llegar a acuerdos. Se da especialmente en la resolucion de conflictos mediante el uso de
la argumentacion.

La reflexion: Se considera un metaconversar, porque se dialoga sobre la yo conversado a
fin de afirmar o indagar mas alla, de acuerdo a Pereda (1991).

Estas posibilidades de didlogo, aunque no se precisan tal cual su definicion anterior,
considero, y con base en mi experiencia, se hacen presentes durante las actividades que Daniel
Godinez promueve, ya sea para la realizacion de un dibujo de manera colectiva o el dialogo que
aparece al compartir los recuerdos sobre nuestras experiencias, asi como de los ejercicios en
dupla como una forma de acercamiento con el otro para dar oportunidad a conversar.

Cuando pienso en la mirada de tequio que Daniel Godinez tiene, el didlogo con otros
dentro del taller de dibujo llega a tener caracteristicas de cada una de las conversaciones

clasificadas por Pereda. Por ejemplo, la negociacion hecha para llegar a la decision de que la
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pieza final del taller fuera un video. También ejercicios en los que habia una explicacion sobre
los dibujos hechos o las experiencias al respecto, mismos que se inmiscuyen en el trabajo
colectivo, el trabajo colaborativo y la busqueda de objetivos comunes.

El didlogo en el tequio rompe ciertos formalismos, por lo que puede volverse una
“charla”. Se encuentran personas que muchas veces no se conocen, ain y cuando forman parte
de una misma sociedad, pero un mismo objetivo los hace unirse, y el “platicar acercador” los
vincula. El trabajo colectivo y colaborativo los hace entrar en “negociacion”. Los objetivos
comunes gue se buscan, llevan a las personas que forman parte del tequio a conversar mediante
preguntas y respuestas, como si se tratara de una “entrevista”, y, estando en un mismo contexto,
al querer cubrir sus necesidades, llevan la conversacion a un intercambio “cognoscitivo” sobre
las experiencias personales. Todo este proceso de conversacion capaz de resultar en una
reflexién individual y colectiva.

Puedo platicar con una sefiora y puedo encontrar una joya... siempre...

Puede ser sefiora o no, pero siempre encontrar una joya... Por eso me gustan las

asambleas, los tequios, trabajar con otros... porque la conversacion me permite

tejer relaciones con eso. Entonces para mi es como la literatura, mi literatura. ..

conocer gente, dialogar... eso es lo que ha ido alimentando y eso es lo que yo

practico en dibujo y accidn... por eso esos ejercicios son de dibujar un

recuerdo... un recuerdo especial... pensando en qué compartir. De ahi uno se

conoce y ademas rompes con la idea de representacion... lo que platica la gente,

lo que te cuenta... te dice mucho de quienes son (Daniel Godinez, entrevista 7 de

octubre de 2019).
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De ese modo, dialogar con los otros dentro del taller de Dibujo y Accidn, aparece en el
encuentro colectivo entre los participantes a partir de una conversacion que tiene que ver con las
experiencias en el proceso de ensefianza y aprendizaje del dibujo, asi como en la organizacion de
ciertas formas de trabajo. También, aparecen en los momentos en que alguien encuentra una
similitud con alguien mas, lo que de alguna manera da la posibilidad de generar vinculos entre
ellos, para posteriormente emprender el trabajo colaborativo.

En cada sesion del taller de dibujo se dio la oportunidad de desarrollar el didlogo en sus
diversas posibilidades, dialogar con uno mismo, dialogar con la obra, y el méas evidente, por el
tiempo dedicado a ello, el didlogo con los otros. En este Gltimo didlogo, estar con los demas se
vuelve un elemento necesario, ya que como referi al inicio del apartado, se trata de vincularse
con los demas a partir de la palabra y el habla.

Daniel Godinez al ser quien a través de sus practicas de ensefianza promovia el didlogo
con los otros dentro de las sesiones de su taller, recurri6 siempre a la pregunta como una
estrategia que daba paso a que los participantes dialogaran. Esto como una forma de orientar el
rumbo de aquello de lo que pudiera ser el tema de conversacién entre todos los participantes.

Casi siempre para dar inicio al didlogo en el momento correspondiente, Daniel Godinez
expresaba una pregunta que me parece sencilla pero esencial: “;Cual ha sido la experiencia?”.
Esta pregunta me parece sencilla y esencial, porque no buscaba una respuesta exacta, sino la
indagacion en el recuerdo de cada uno de los participantes sobre lo que previamente vivieron al
realizar los dibujos. De igual manera, la pregunta buscaba el punto de encuentro entre lo que
cada participante tuvo como experiencia. Por esta razon, la pregunta es un recurso y una
estrategia que permite fluir el didlogo con los otros. Al menos desde lo que se puede apreciar en

las practicas de ensefianza de Daniel Godinez.
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La pregunta en un proceso de didlogo es tan importante que si se llegara a formular sin
ningun sentido, el encuentro, las palabras, el habla y los vinculos entre los participantes no
podrian tener la relevancia necesaria como lo puede ser en un espacio educativo como el del
taller de dibujo, donde se busca que el arte tenga una funcion social. Por eso, refiere Freire
(2013) desde su pedagogia de la pregunta que toda pregunta debe ser razonada y no vacia, que
permita aparecer la curiosidad y el encanto ante la indagacion de nuestros saberes.

Sobre esa idea, dentro de las practicas de ensefianza de Daniel Godinez, el dialogar con
otros tiene una base sélida desde las preguntas que se formulan y provocan que los particiones
compartan sus pensamientos, emociones y recuerdos de lo que viven al momento de dibujar. Por
esa razon, no bastaria con una o dos preguntas esenciales, sino con todas las posibles, sobre todo
cuando se dedica un tiempo breve a ello.

Recurrir a las preguntas para dejar fluir el didlogo es tenerlas en cuenta durante los
mismos procesos de elaboracién del dibujo. Especialmente cuando se realiza un dibujo de
manera colectiva y colaborativa, debido a que es cuando se tiene mas nocién de lo que en el
momento se vive. Por ejemplo, durante la sesion 5, la elaboracién del dibujo fue en duplas y de
manera colectiva. Al término de cada dibujo Daniel Godinez pregunt6 sobre la experiencia y las
sensaciones de haber trabajado de esta forma. Los participantes expresaban sus ideas y en
ocasiones complementaban lo que otros decian, lo que se volvia una conversacién entre todos
con respecto a la experiencia que cada uno tenia y los vinculos que notaban.

5:40 pm- Cuando regresamos al salon para seguir con las actividades,

Daniel comenta que podiamos trabajar los tres participantes que estabamos en el

grupo hasta ese momento.
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Nos pide tomar otro pedazo de papel Kraft y pegarlo también en la pared
para realizar un ejercicio de dibujo mediante la técnica de “contorno ciego”, pero
prestando atencién a aquellas partes de nuestro cuerpo que pensdbamos tenia
mayor peso Yy resaltarlo en el dibujo que hiciéramos.

6:00 aprox. — Una vez terminados los dibujos mediante la técnica de
“contorno ciego”, Daniel pregunta cuél es nuestra opinion del ejercicio. De los
tres participantes que estabamos, fui el primero en opinar:

“me parecido muy interesante el ejercicio porque al ver los dibujos de mis
compafieros veo cOmo a pesar de que hay partes de nuestro cuerpo que pesan de
manera similar cada quien enfatiza uno en particular y diferente al resto, por
ejemplo, yo mis piernas”

Daniel agrega a mi comentario que “la similitud en los dibujos” estd en
los pies, porque fueron partes resaltadas por todos.

Después participa uno de mis compafieros diciendo que el ejercicio le
habia gustado porque “nunca” habia dibujado de esa manera y se “veian padres”
los dibujos.

Como nadie mas opina, Daniel nos pide tomar todos los dibujos
realizados hasta el momento y hacer una pequefia exposicion en los pasillos de la
UVA. Se colocaron los dibujos en el piso de los pasillos, uno tras otro cubriendo
gran parte del espacio.

6:10 aprox. Una vez que regresamos al salon, Daniel nos pide hacer un
ejercicio en parejas. Pegamos un pliego de papel Kraft sobre la pared y uno de los

integrantes de las parejas estaria tocando la espalda del compariero simulando que
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era el lienzo sobre el cual dibujaba. El otro compafiero dibujaria los trazos en el
pliego de papel de acuerdo a los trazos que sintiera en su espalda.

(Se dibujé por unos minutos haciendo a la vez el cambio de pareja)

Posteriormente Daniel sugiere hacer un ejercicio similar, pero entre todos.
Formamos una fila y el participante de atras haria el trazo en la espalda del
compafiero de enfrente. Asi sucesivamente hasta que el trazo llegara al papel.

(Dibujamos por alrededor de 20 minutos)

Al término de este ejercicio Daniel pregunta qué nos parecio y “;cuél fue
nuestra experiencia?

Yo comento que me agradé mucho por el concepto de ser nosotros, de
alguna forma, el primer lienzo donde se dibuja y la manera en que interpretamos
los movimientos de nuestros comparieros a través de nuestro cuerpo: “Cuando yo
hacia un movimiento en circulo mi compafiero dibujaba sobre el papel un
cuadrado. Muchas veces la direccion de la linea también cambiaba”

Daniel agrega que eso es importante, “la manera en que percibimos” sobre
todo cuando se trata de alguien mas. Esa es “una experiencia importante” refiere.

Otro de los participantes da su opinion y comenta que muchas veces hay
una “intencion” sobre lo que se quiere dibujar, pero a veces no resulta como
esperamos. “La ropa influyé mucho en los movimientos. Creo que si hubiera
sido ropa mas delgada se hubiera entendido mas los movimientos”

“Muy cierto” comenta Daniel, que casi de inmediato propone hacer otra

actividad. (Sesion 5, 28 de octubre de 2019).
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Lo sucedido en la sesion 5 del taller es el claro ejemplo de que las actividades que se
promueven pueden hacer que los participantes se relacionen mas, lo que ayuda a entablar
algunos dialogos sin perder de vista el arte que se ensefia. .

En resumen, dialogar con otros es un proceso esencial de las relaciones entre los
participantes del taller. Cuando se generan momentos de dialogo los participantes tienen mayores
oportunidades para relacionarse con otros, o bien, generar momentos de reflexion a partir del
intercambio de palabras mediante el habla para expresar ideas, opiniones, sensaciones, etc.

Cuando existe un encuentro entre varias personas como ocurre en el taller de Dibujo y
Accion, el didlogo ayuda al intercambio de palabras, de ideas, sentimientos, y eso genera otras
experiencias con relacion al dibujo y la manera en que se hace. Por eso, para Daniel Godinez es
importante recuperar ese tipo de actividades dentro de su taller.

La pregunta es un recurso y una estrategia para que pueda existir un dialogo con los
otros, porque la pregunta puede orientar nuestras palabras y de esa manera permitir que el
didlogo fluya, como cuando conversamos cotidianamente con otras personas.

Dialogar y preguntar puede ser una constante sobre las practicas de ensefianza como
forma de vinculo y recuperacion de las experiencias, asi como de encaminar el trabajo colectivo
y colaborativo a proyectos artisticos con funcién social.

Desde el sentido de erotizar la Educacion Acrtistica, dialogar con otros da paso a mover
los pensamientos y al mismo tiempo expresarlos en compafiia de otros. Resultado de esto puede

ser la reflexion constante sobre lo que acontece dentro y fuera de los espacios educativos.
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La reflexion

La tercera Ley de Newton refiere que a toda accion corresponde una reaccion. De igual
forma, las practicas de ensefianza erotizadas de Daniel Godinez, como forma de accion, hacen
que los participantes del taller reaccionen de determinadas maneras. Entre esas reacciones, mi
interés se centra en la capacidad de reflexionar sobre la experiencia que se tiene en cuanto a la
ensefianza y los aprendizajes sobre el dibujo, asi como los que se logran tener en el momento de
diélogo.

Tomando en cuenta la clasificacion de Pereda (1991) del apartado anterior, la reflexién se
considera como una metaconversacion, porque reflexionar consiste en esa capacidad de dialogar
sobre algo que ya ha sido dialogado, como lo puede ser con uno mismo, con la obra o con los
demaés. Por tanto, reflexionar es llevar al didlogo a una mayor profundidad de andlisis, critica y
entendimiento.

Hay que decir que procuran ubicarse mas cerca del “discurso del

pensamiento” que del “discurso de la opinidén”, y que resultan de lo que

podriamos llamar “la tradicion del pensamiento critico” o si se prefiere, la

sabiduria reflexiva. No sin subrayar, y acaso, no sin extravagancia, “abrevio” esta

sabiduria en cuatro reglas argumentales. Quiero decir: me apropiaré de los textos

de Paz a partir de varias reglas buscando que ellas guien mi lectura, y a la vez,

que estas lecturas ayuden a elucidar qué implica dejarse conducir por esas reglas.

Por eso, en un sentido, mas que los textos que se deben leer, tales reglas y la

sabiduria que ellas representan son la nervadura misma de estas conversaciones

(Pereda, 1991, S/P)

247



La reflexion es también una sabiduria dada por la lectura, el cuestionamiento y los
argumentos que forman parre de toda conversacion, Es decir, no basta con inmiscuirse en el
didlogo, sino hacer lecturas constantes de ellas a través de eso que denomina el pensamiento
critico, la sabiduria reflexiva.

La Real Academia de la Lengua Espafiola sitda a la palabra reflexién como el proceso de
pensamiento atento y detenido con respecto a algo. Por ello, la reflexion es un proceso de indole
mental, donde el pensamiento revive unay otra vez el interés por un tema que se quiere
comprender mas alla de lo se ha comprendido.

Con base en esas referencias, la reflexion dentro del taller de dibujo no es un hecho
evidente, y, tal vez, tampoco demostrable. Al ser la reflexién un proceso que se lleva en la
mente, habria que atender los discursos y las vivencias personales de cada participante, que en su
momento resultaba complejo por la inasistencia constante de la mayoria, y de las cuales ni
Daniel Godinez, ni yo, teniamos certeza alguna de por qué sucedia. Pero a pesar de eso, no
descarto la posibilidad de su aparicion, porque reflexionar es el resultado mismo de las
experiencias que se suscitaron a través de las practicas de ensefianza desde la mirada de lo
erético. Esto al menos en la consideracion de mi experiencia como participante en ese espacio.

Para que la reflexion fuera un resultado en el taller, fue necesario que los pensamientos
de los participantes estuvieran siempre relacionados con el dibujo, porque cabe recordar que para
Daniel Godinez, el dibujo se vuelve la base del pensamiento. Incluso, en el momento de dialogo
y al recuperar las experiencias cotidianas los pensamientos y las palabras también se
relacionaban a ello, a dibujar.

Un ejemplo de eso, era cuando Daniel Godinez nos sugeria pensar en aquellos momentos

de nuestra cotidianidad, como cuando viajadbamos por el metro, ya que ahi, en el metro, teniamos
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oportunidad de encontrar elementos destacables para trabajar nuestra mirada que al mismo
tiempo nos puede ayudar a dibujar. En otras ocasiones, Daniel Godinez sugeria pensar en los
suefios que tenemos cuando dormimos, los cuales podemos dibujar y ser bocetos de nuestros
préximos trabajos artisticos.

En ese sentido, pensar constantemente sobre el dibujo se volvia reflexion, especialmente
al final de las sesiones del taller, porque era el resultado de una lectura continua sobre un asunto
en particular, no solo en la manera de dibujar o de si estaba bien o mal el dibujo realizado, sino
en las maneras de como podria aparecer el dibujo en las diferentes areas de nuestras vidas, como
el hecho de poder reflexionar sobre la posibilidad de dibujar los sonidos, algo que para muchos
podria resultar ilégico, porque generalmente se dibujé aquello que se ve o que tiene una forma
comun a nosotros.

En una idea similar, Dewey (1989) considera que reflexionar es un tipo de pensamiento
del ser humano que consiste en revisar, en nuestra mente, un tema de manera constante, y nos
llevar a indagar todos sus factores para, en todo caso, tomar en serio las consecuencias de algo.

El pensamiento reflexivo tiene un proposito que trasciende la mera

diversion que procura la cadena de agradables invenciones e imagenes mentales.

La cadena debe conducir a algun sitio; ha de tender a una conclusién que se pueda

enunciar al margen del discurrir de iméagenes. La narracion acerca de un gigante

puede satisfacer simplemente por si misma. Pero una conclusion reflexiva segin

la cual un gigante ha habitado la tierra en una cierta época y en un determinado

lugar, debe tener una justificacion ajena a la cadena de ideas si ha de ser una

conclusion vélida o solida (Dewey, 1989, p. 23).
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Bajo ese criterio de Dewey, reflexionar no solo implica varias ideas de algo, sino una
especie de cadena de ideas que nos llevan a algo, y ese algo es la conclusidn sobre un tema o
asunto. En este caso, la apreciacion que se puede tener sobre el dibujo y las experiencias con
relacion a este arte en nuestras vidas.

De igual forma para Dewey (1989), aunque el pensamiento reflexivo puede llevar a una
conclusién sobre un asunto o tema, esta conclusion no es total, porque la reflexién procura que
alguien continte pensando una y otra sobre un asunto, sin que algo sea absoluto, ni siquiera las
verdades. La reflexién impulsa a la investigacion y procura que preguntemos sobre otras
variedades sobre de lo que ya se reflexiond.

La reflexion no se confunde con el mero hecho de que una cosa indique o
signifique otra cosa. La reflexion comienza cuando comenzamos a preguntarnos

por la veracidad, por el valor, de una indicacién cualquiera; cuando tratamos de

probar su autenticidad y de ver qué garantias hay de que los datos existentes

sefialen realmente la idea sugerida, de modo tal que justifique la aceptacion de

esta Ultima (Dewey, 1989, p.27).

Desde mi experiencia como participante, y al tener otras formas de acercamiento al
dibujo a partir de las técnicas propuestas en el taller, mis pensamientos constantemente
recuperaban lo dicho y hecho durante las actividades. Tal vez, influia mi posicién como
investigador, pero considero que el proceso reflexivo era ese. Era dialogar una y otra vez
conmigo mismo, con la obra y con los otros sobre lo ya dicho, lo ya pensado en cuanto a las
experticias de dibujar. El mas importante de los dialogos era desde la lectura detenida en mis

pensamientos.
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Las diferentes actividades para hacer el dibujo, las palabras expresadas, los momentos de
trabajo colectivo y colaborativo estaban en un campo de lectura constante. La curiosidad, por mi
parte, de comprender cada vez méas sobre porqué de dibujar de cierto modo, o el porqué de
ciertas experiencias me llevaba a momentos de reflexion, dentro y fuera del taller.

Recuerdo que al término de cada sesidn recorria un largo trayecto para regresar a casa.
Ese trayecto era la oportunidad para un momento, breve o largo, de reflexion. Dialogaba
conmigo mismo sobre lo que habia dicho en cuanto a la experiencia de haber dibujado de tal o
cual manera, de lo que expresaban las obras, de los resultados. Incluso a veces, me parece que el
didlogo con uno mismo es en si un ejercicio de reflexion, siempre y cuando sea con la intencién
de profundizar en nuestros pensamientos, en nuestras miradas y experiencias.

Daniel Godinez enfatizé durante las entrevistas que es importante mirar de forma distinta
el mundo, y considero que para alcanzar eso es necesario reflexionar. La reflexion como un
proceso mental es capaz de llevarnos a la conciencia, como podria sugerir Eisner (2008) desde su
posicion cognitiva de las artes.

Pienso que un proceso de reflexion es tan importante que muchas veces, y al ser una
lectura detenida y repetida sobre lo que ya se ha dialogado, constituye y trasforma miradas,
concepciones sobre temas u otras particularidades del mundo a partir de la construccion de obras
literarias. Por ejemplo, Reflexiones sobre la alfabetizacion de Eisner (1991), o Reflexiones sobre
la linea de educacion artistica de la maestria de Desarrollo Educativo: una experiencia
interinstitucional, obra que pertenece a la linea de formacion de este trabajo, son el resultado de
lecturas detenidas y de investigaciones constantes en cuanto a una postura de la Educacion

Artistica.
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En ese sentido, reflexionar tiene que ver con lecturas detenidas, profundas, con sumar
interrogantes a lo ya dialogado, desde el interior de nuestra mente o desde el exterior de nuestras
voces. Es esa metaconversacion a la que refiere Pereda (1991), para hallar nuevas formas de
mirar, de leer las palabras, los hechos y las experiencias que permean nuestros pensamientos, tal
vez para conseguir otras respuestas o expandir nuestros entendimientos. En este mismo sentido,
la reflexidn podria llevar a los participantes a pensar sobre lo que acontece en la realidad,
particularmente respecto a las situaciones de violencia y la necesidad de una Cultura de Paz. Sin
reflexion no hay camino que lleve a la paz.

Aunque expresé casi al principio de este apartado que la reflexién, al ser un proceso
mental, era dificil de demostrar con precision respecto a las observaciones realizadas en el taller
de dibujo, el momento de didlogo que dedica Daniel Godinez como parte de sus précticas de
ensefianza entre los participantes puede ofrecer indicios sobre ello.

Cuando los participantes dialogdbamos sobre las experiencias de haber dibujado, habia
momentos de silencio. Considero que esos silencios no eran una falta de respuesta, 0 en un caso
desafortunado, una falta de interés por dialogar. El silencio pudo haber representado un proceso
de reflexién, pues se indagaba en los pensamientos, pudo haber existido un didlogo con uno
mismo dando lectura y conversacion sobre lo ya ocurrido, lo ya dicho y hecho.

Cuando alguien reflexiona, generalmente se mantiene en silencio, porque la reflexion es
un proceso que se da en la mente, en el interior. Entonces, el silencio de los participantes en el
taller de dibujo pudo ser un breve momento de reflexion sobre aquello que Daniel Godinez
preguntaba o sugeria, porque no eran preguntas que se pudieran responder u opinar de manera
exacta, sino que aludia a muchos factores que tenian que ver con nuestra mirada personal, con

nuestras experiencias y cotidianidad individual.
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De manera mas precisa, la reflexion era una curiosidad constante que daba paso a mas
preguntas, a otras respuestas y a diversas posibilidades de nuevos entendimientos sobre lo que se
veia o se hacia con el dibujo, de las experiencias ancladas en su creacion y las oportunidades de
darle una funcion en el mundo. Era un proceso de lectura repetida sobre los pensamientos y las
ideas que formaban parte de las tres formas de didlogo que ya he descrito en parrafos anteriores.

El silencio, como parte del proceso de reflexion, era una lectura detenida en nuestros
pensamientos. Cuando profundizamos sobre algo lo hacemos en silencio, dialogamos desde
nuestro interior, damos paso a una curiosidad constante de lo existente, de la experiencia.

La reflexion ha sido la resultante de aquellas experiencias sobre la ensefianza y el
aprendizaje del dibujo. Crear una obra, mirarla y dialogar con ella inmiscuia criticas, argumentos
y opiniones que se repetian constantemente como parte del mismo dialogo. Incluso, estas
criticas, los argumentos y las opiniones podian nuevamente aparecer como parte de una lectura
mas detenida que se hacia sobre las experiencias cuando Illegaba el momento del dialogo grupal.

Al igual que lo hice al iniciar este apartado con la tercera Ley de Newton, si la reflexion
es una accion, una accion interna, la reaccion, como resultado, es posiblemente ampliar nuestras
miradas, cambiar las formas de ver el mundo, construir nuevos argumentos y hasta la posibilidad

crear conciencia.
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Vinculos entre las practicas de ensefianza del dibujo y las caracteristicas de la Cultura de
Paz

Para Daniel Godinez, en el taller de Dibujo y Accidn no es necesario hasta el momento
que las actividades se orienten a trabajar sobre un tema en especifico, como los que se han
adoptado con los ejes tematicos en la UVA, para él, hay un asunto mas profundo en la ensefianza
de los participantes que tiene que ver con la mirada del arte por parte de quien ensefianza y el
desarrollo de capacidades como la observacion, la percepcion y el pensamiento en los
participantes.

Cuando se asume una mirada como la del Arte como Herramienta y el desarrollo de
capacidades como la observacion la percepcion y el pensamiento, las personas que participan en
espacios como la UVA, y particularmente en un taller de dibujo, tienen la posibilidad y la opcion
de enfocar sus intereses y creaciones artisticas a diversos ambitos y temas, ya sea para la mera
produccion artistica o bien para vincularse al tratamiento de asuntos sociales.

Se trata entonces, de acuerdo a Daniel Godinez, de ensefiar a mirar, a observar
detenidamente, de percibir de maneras distintas y, de pensar artisticamente nuestra realidad,
nuestra vida y las situaciones que ahi se presentan. Y eso, de acuerdo también a Daniel Godinez,
tiene que ver con la Cultura de Paz,

Por tanto, mi interpretacién como investigador, de esto tltimo que refiere Daniel
Godinez, me llevo a considerar los siguientes vinculos entre sus précticas de ensefianza y el tema
de Cultura de Paz.

1.-La mirada social

Autores como Lederach (2000) han precisado que la violencia es un fendmeno que se

presenta en las relaciones que establecen las personas entre si, relaciones caracterizadas por el

254



uso de fuerza como forma de control y sometimiento hacia los demaés. Ese control y
sometimiento se da en sentido amplio, a partir de una persona quien la pretende ejercer, o bien
las diversas estructuras institucionales que conforman el Estado. Por ello, atender un fenémeno
de esa magnitud, supone un analisis desde una mirada social, en el que los trabajos propuestos
contrarresten dichas relaciones a fin de alcanzar la construccion de una Cultura de Paz.

Para Galtung (1998) la paz no es capaz de concebirse si no se atienden todos aquellos
factores sociales que dan paso a la violencia. Por eso, si se busca la paz como una caracteristica
real de nuestras vidas, es necesario cambiar las condiciones sociales sobre las cuales estamos
sumergidos, que a su vez reestructura la cultura misma de toda una sociedad.

Con referencia a esas consideraciones de Lederach y Galtung, el tema de Cultura de Paz,
como contraparte de la violencia, se analiza desde una mirada social, en donde el objetivo sean
atender las condiciones sociales que permitan modificar las relaciones interpersonales de los
sujetos a fin de construir nuevas forma de vida.

Bajo ese mismo panorama, la mirada del arte como herramienta, concibe que todo
producto artistico es capaz de incidir en la sociedad a fin de generar un cambio, o varios, que
puede darse desde la experiencia misma de los espectadores frente a la obra. El arte cuando se
opera como una herramienta, de acuerdo con Daniel Godinez, puede modificar la realidad, lo
cotidiana, y nuestras vidas.

El arte, visto con un enfoque social, puede dirigirse a que todo producto artistico no solo
sea visto desde el consumo comercial, desde la técnica por la técnica, sino como lenguajes y
posibilidades para permitir la expresion, que ofrezcan formas particulares de afrontar los
fendmenos sociales, las problematicas sociales como la violencia o en la busqueda de una

construccion de la paz.
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Greene (2005), en su consideracion de las artes, estima que hay cambios sociales cuando
en la educacion de las personas se involucran procesos artisticos, ya que las experiencias que
estas generan permiten dar paso a lo que llama “liberar la imaginacion”.

Esa liberacion de la imaginacion a la que refiere Greene es la posibilidad de poder pensar
desde otros sitios, salir de las estructuras cotidianas que han formado las condiciones sociales
sobre las cuales vivimos. Por eso, la experiencia que dan las artes, vislumbra un camino de
nuevos alcances y de la oportunidad de generar cambios en la sociedad, en el mundo.

La critica social implica un esfuerzo continuado por vencer las falsas

conciencias mediante el rechazo de una vision absoluta y estatica de la realidad y

de la separacion sujeto-objeto que resulta de la misma. Al mismo tiempo,

conlleva la creacidn de nuevos 6rdenes interpretativos a medida que los seres

humanos se juntan no sélo para nombrar, sino también para cambiar o

transformar sus mundos intersubjetivos. Para que todo esto ocurra, el acto mismo

de la critica precisa de una autoreflexibilidad auténtica, de una consideracion

seria que informe al conocimiento en los maltiples contextos de la vida cotidiana.

Esta actitud mental [dada por las experiencias en el arte], una vez abierta a sus

limitaciones y perspectivas y a las posibilidades novedosas, presiona hacia lo

normativo, hacia lo que podria ser o lo que deberia ser. Llegado ese momento, se
convierte en una busqueda de la vision social futura de una comunidad méas

humana, méas plenamente pluralista, mas justa y més feliz (Greene, 2005, pp. 100-

101).

A partir de una mirada social, las artes pueden pasar a ser un medio de protesta, de

visualizacion de los problemas e inconformidades. Las obras de arte se vuelven un discurso, una
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critica a la vida social a partir de procesos reflexivos dados por la experiencia de involucrase con
éstas mismas.

El dibujo como forma de arte puede, desde su lenguaje gréafico, hacer visible las
expresiones, la forma en que se percibe al mundo desde la mirada como capacidad de
observacién y como posicion ideoldgica. Como ha mencionado Daniel Godinez, el dibujo es
capaz de aterrizar las ideas y los pensamientos.

Dibujar se vuelve una posibilidad artistica de captar y representar las condiciones sociales
y criticarlas. En una expectativa mayor, que los dibujos logren comunicar a través de sus
mensajes expresivos y muevan el interior de los espectadores, invitdndolos al mismo tiempo a
cambiar la realidad, lo cotidiano de la vida social donde nos movemos. Esos cambios pueden ser
desde las condiciones sociales para crear un camino a la Cultura de Paz.

2.-Espacios educativos como espacios idoneos en la formacién y el cambio social

Si bien, la UVA no es propiamente una escuela, ahi las relaciones entre los participantes
y los talleristas se dan como si se tratara de alumnos y profesores, de acuerdo a Magda L6pez.
Por esa razén en ocasiones, tanto Magdala Lopez como Daniel Godinez, se refieren a este
espacio como una escuela, por la dindmica que ahi se implica. Pero estrictamente, la UVA es un
espacio educativo para la ensefianza de las artes que forma parte del CCU-T.

Con relacion a eso, el segundo vinculo entre las practicas de ensefianza del dibujo y la
Cultura de Paz tiene que ver con los espacios educativos como espacios idoneos para la
formacion de las personas y la construccion de una Cultura de Paz como parte del cambio social.

En los espacios educativos las principales actividades y los objetivos de formacion de las
personas se hacen a partir de las practicas de ensefianza y los procesos de aprendizaje de ciertos

contenidos. En esos espacios, las relaciones interpersonales son una constante que se sitta en la
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convivencia primordialmente entre quienes aprenden y quienes ensefian. Estas relaciones
interpersonales son fruto de las actividades de ensefianza-aprendizaje ahi presentes.

Al tomar en cuenta esas ideas, para Daniel Godinez sus précticas de ensefianza toman
relevancia por el espacio en donde imparte su taller, porque ahi promueve un tipo de formacion
con relacién a un arte (el dibujo) y a una mirada particular (el arte como herramienta), capaz de
contribuir a muchos temas, pero sobre todo a la vida personal y a la realidad de los participantes.
Ademas, se inmiscuyen aspectos como la convivencia y las relaciones entre quienes participan
en un taller como el de dibujo, que de acuerdo también a Daniel Godinez tiene que ver con el
tema de Cultura de paz.

En ese mismo sentido, Magdala L6pez, como coordinadora de la UVA, y Daniel
Godinez, como profesor del taller de Dibujo y Accidn, reconocen que la UVA es un espacio
educativo, no formal, que da la posibilidad de orientar y transformar la vision que se tiene del
mundo, ya que a través de las ensefianzas y los aprendizajes de las artes, los participantes logran
desarrollar habilidades en su formacion, la los cuales en otros lugares no son posibles. Esas
habilidades pueden ser situadas en la forma en que los participantes perciben la realidad desde
una mirada mas sensible, o bien formar a sujetos mas criticos y participativos en cuanto a las
condiciones sociales que los afectan.

La UVA, y el taller de dibujo, como espacios educativos, buscan ofrecer a los estudiantes
la posibilidad de que tengan un lugar que no solo sea para la ensefianza y el aprendizaje, sino un
espacio para sentirse seguros, sentirse en paz, refirio Magdala Lopez durante su entrevista. Por
eso, es importante que no solo se promuevan contenidos tedricos y practicos, sino hacer de este
espacio un eje para futuros cambios, puesto que la educacion es un medio indispensable para la

transformacion social, especialmente desde la educacidn artistica.

258



De la misma forma, organizaciones internacionales como la UNESCO consideran que la
educacion es un medio indispensable para consolidar la paz como parte de la cultura actual, asi
como necesaria ante las diversas circunstancias de violencia que se hacen presentes. Los
contenidos promovidos en las escuelas orientan a los estudiantes a la reflexion, dando lugar a
cimentar los trabajos en pro de la paz y los cambios culturales y sociales que se requieran hoy,
asi como en un futuro.

En la particularidad del taller, éste se vuelve un espacio educativo donde las practicas de
ensefianza orientan formas de concebir el mundo. Aqui las précticas de ensefianza y los
contenidos se enfocan a la formacion de, posiblemente, futuros artistas que sean capaces de
implicarse en el mundo, de cambiarlo cuantas veces sea necesaria a través de las posibilidades
que el arte ofrece.

Llevo ocho afios ahi, casi nueve, haciendo el taller que me hubiera gustado
tener. Mezclo cosas de material simbdlico, experiencias, de mis mentores y de lo

que he vivido. Es un espacio para poner a prueba, de una manera docente, mi bagaje

conceptual y de experiencia con mis mentores. Utilizo las estrategias de mis

mentores y las aplico en este contexto. Para mi eso es chingon porque me ha

brindado una herramienta sin ser pedagogo para generar otros proyectos de arte y

educacidn. Si, para mi ha sido muy basto (Daniel Godinez, entrevista 7 de octubre

de 2019).

Al ser la UVA un espacio educativo no formal para la ensefianza de las artes, y el taller
de Dibujo y Accidn un espacio particular que inmiscuye una mirada del arte para el cambio, es
posible concebir que la educacion se vuelve un medio que puede orientar a los estudiantes a la

transformacion del mundo desde la concepcidn de temas como el de Cultura de Paz.
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Si la construccion de una Cultura de Paz se aprecia desde los cambios sociales, el taller
de dibujo como parte de un espacio educativo contribuye a esto a partir de la mirada del arte
como herramienta y la funcién social que puede tener el dibujo.

Para Tuvilla (2004) la educacion, especialmente la que se da desde los espacios
educativos, es una herramienta que, a través de las ensefianzas y los aprendizajes de los
contenidos, suscita la transformacion social. Muchos de los valores y comportamientos que
forman parte de la cultura se significan en esos espacios. Por esa razén, es importante hacer de
estos espacios lugares claves para promover y consolidar la paz en la sociedad y en la cultura.

Hacer de la educacion (formal e informal) una herramienta de

comunicacion viva, de aprendizaje solidario, con critica constructiva y

pensamiento abierto, capaz de suscitar transformaciones sociales a través de la

participacion Responsable de una ciudadania que sabe afrontar los conflictos de

manera pacifica es una de las finalidades de esa accion integrada que la paz, los
derechos humanos y la democracia, tiene del clan o educativo y social (Tuvilla,

2004, p. 236)

Por tanto, este segundo vinculo entre las practicas de ensefianza dentro del taller de
Dibujo y la Cultura de Paz esta en concebir a los espacios educativos como espacios idoneos en
donde la educacion que ahi se promueve se vuelve un medio indispensable para poder
transformar la realidad de los participantes a partir de la formacién que reciben.

Las practicas de ensefianza del dibujo, como una actividad, y el tema de Cultura de Paz,
como parte de un discurso institucional, se logran encontrar en un mismo espacio, donde las

personas que ahi participan pueden, o no, hacerlos parte de sus intereses personales.
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Jiménez (2016) considera que gracias a la educacion en los espacios educativos,
actividades como el arte y temas como los de la Cultura de Paz logran vincularse a traves de
proyectos con una vision de transformacion social. Esto también ha dado como resultado la
consolidacion de una educacion para la paz 2°a través de las experiencias artisticas que mueven
la sensibilidad y el deseo de los participantes, lo que fortalece los trabajos que se encaminan a
buscar la erradicacion de situaciones como la violencia que afecta la paz individual y colectiva.

Es importante considerar que las experiencias de educacién en artes para

la convivencia y educacion para la paz seran todavia mas poderosas cuando

actlien en interaccion o en el marco de politicas tendientes a buscar soluciones a

las causas de exclusién, la pobreza, la marginacién y las violencias sociales, a

partir de nuevos esquemas de gobernanza donde las comunidades sean actoras de

su propio desarrollo y ni simple receptoras de las decisiones centralizadas de

gobiernos y entidades privadas o civiles (Jiménez, 2016, p.22)

3- La colectividad, el trabajo colaborativo y el didlogo

El tercer vinculo entre las préacticas de ensefianza del dibujo y el tema de Cultura de Paz
los ubico a partir de aquellos elementos que dan sentido éstos: sentido de colectividad, el trabajo
colaborativo como forma de cooperacion y el dialogo.

Autores como Lederach, Banda y Palos coinciden en que la Cultura de Paz concibe la
solucién de conflictos a través de todos los mecanismos necesarios excepto el uso de la violencia

o0 toda forma de someter y/o vulnerar a las personas, permitiendo establecer relaciones

26 Educacidn para la paz es una mirada pedagdgica que busca prevenir el conflicto y las situaciones de violencia a
partir de la promocién y el desarrollo de capacidades y aptitudes, asi como de conocimientos y valores, como parte
de los procesos educativos. En este sentido, la Educacion para la paz busca la construccién de una Cultura de Paz
desde una mirada pedagdgica. Para Nieto (2014), la Educacién para la Paz hace referencia a los estudios y
aplicaciones pedagdgicas para favorecen una Cultura de Paz.
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interpersonales por medio de valores como el respeto. Asimismo, han coincidido que para hacer
de la Cultura de Paz una realidad es necesario trabajar sobre ciertos elementos entre los que
encuentro el sentido de colectividad.

Al ser la violencia un fendmeno histérico que ha afectado a miles de personas, considero
que es un problema que requiere ser atendido de manera conjunta entre las personas de la
sociedad que mas lo padece. En el mismo sentido, al entender que la construccion de una Cultura
de Paz implica la reconstruccion de significados en cuanto a nuestras formas de relacionarnos
con los demas, los trabajos y esfuerzos conjuntos pueden permitir un mayor alcance para lograr
esto que puede ser un deseo para muchos de nosotros.

Sobre la idea anterior, alcanzar una Cultura de Paz requiere de esfuerzos y trabajos en
conjunto, donde las contribuciones que cada persona pueda hacer ayuden a generar un cimiento
con mayor estabilidad en la construccion de este ideal. Se trata, de involucrarnos en la suma de
esfuerzos para una nueva realidad donde nuestra vida se signifique mas por la paz que por la
violencia.

Para Lederach (2000) pensar en la Cultura de Paz y en la violencia, como su contraparte,
implica pensar sobre fendmenos que nos son comunes a todos. Por ello, involucrarnos en la
construccion de la Cultura de Paz, o en la erradicacion de la violencia, es un trabajo que tiene
mayor contundencia cuando se hace con los esfuerzos de todos, o al menos de la mayoria, ya que
nos invita a estar involucrados en procesos de cambios donde todos resultamos beneficiados.

En la actualidad, diariamente, a escalas e intensidades diferentes, todos
estamos involucrados en algun tipo de conflicto. Precisamente, debido a que es
comun a todos, de cara a los estudiantes el conflicto se presta como un buen

punto de partida y referencia para la educacion de la paz (Lederach, 2000, p.56).
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Esta concepcidn de los esfuerzos y el trabajo conjunto para alcanzar una Cultura de Paz,
lo equiparo con el sentido de colectividad que Daniel Godinez promueve como forma de trabajo
entre los participantes del taller a través de sus practicas de ensefianza. Como referi en el
apartado de “trabajo colectivo” de este capitulo, €1, desde su mirada de tequio, busca promover
un trabajo conjunto, donde todos los participantes puedan hacer contribuciones y alcanzar un
mismos fin, que es la elaboracion de un dibujo, de una obra, o algin proyecto artistico que pueda
encaminarse a la reflexion, a la critica o los cambios sociales.

Mediante la contribucion que todos los participantes hacen en la realizacion de un dibujo,
el sentido de lo colectivo se vincula con el tema de Cultura de paz al contemplar que las précticas
de ensefianza busca la suma de esfuerzos para llegar a un objetivo, en donde todos, o al menos la
mayoria, tengan una satisfaccion coman.

Por tanto, el sentido de lo colectivo, en el taller, trasciende en el trabajo en conjunto,
donde la suma de esfuerzos y las contribuciones que cada uno puede hacer lleve a alcanzar fines
que nos son comunes. Asimismo, encaminar la colectividad como una forma trabajo entre los
participantes lo miro como una oportunidad de fortalecer las relaciones participativas de quienes
comparten un espacio de aprendizaje, donde las practicas se vuelven comunes a partir de la
consideracion del dibujo como arte que puede trascender como una herramienta con funcién
social.

Desde la mirada de la Cultura de Paz, Banda (2002) afirma que si la violencia ha ganado
terreno, es porque se fortalece como un modo de practica comun en ciertos grupos o
comunidades de toda sociedad. Entonces, si existe un camino para alcanzar la Cultura de paz,
estd también en las practicas comunes, en los esfuerzos conjuntos, a eso que Daniel Godinez

considera como trabajo colectivo.
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Las practicas de ensefianza dentro del taller de Dibujo y Accion, al tener como base una
mirada sobre la Educacidn Aurtistica, podrian ser una estrategia para contribuir a la Cultura de
Paz, porque entre sus objetivos se encuentra la formacion de los participantes bajo el sentido de
que ellos puedan observar el mundo y se atrevan a actuar en él, atendiendo a los problemas. Por
eso, la importancia para Daniel Godinez de que sus précticas de ensefianza, como actividades
con relacién al dibujo, desarrollen capacidades como la percepcion visual o la imaginacion, asi
como promover el trabajo colaborativo mediante la relacion que llegan a establecer los
participantes.

Considero también que las précticas de ensefianza del dibujo en el taller, recuperan
actividades que en una mirada academicista del arte no seria comun promover, como lo es la
realizacion de una obra artistica mediante la contribucion de otros.

Asi como la mirada en la construccion de una cultura de paz, las practicas de ensefianza
de Daniel llegan a contemplar la union de las personas al trabajar conjuntamente sobre un mismo
fin. Los esfuerzos y las contribuciones que cada uno puede hacer ayudan al alcance de metas y
satisfacciones comunes. Por eso, el sentido de colectividad es un elemento necesario en el campo
de trabajo de la Cultura de Paz y en la ensefianza del dibujo desde la mirada de Daniel Godinez.

El segundo elemento que permite vincular las practicas de ensefianza de Daniel Godinez
y el tema de Cultura de Paz es el trabajo colaborativo.

Para Palos (2019) y Banda (2002), otro de los elementos esenciales para la construccion
de la Cultura de Paz se encuentra en la cooperacion, que es una forma de actuar ante y con los
demaés a partir de relaciones de mutuo apoyo.

La cooperacion, desde la concepcion de estos autores, la entiendo como la colaboracion

existente entre las personas para lograr ciertos objetivos. Y, desde las practicas de ensefianza de
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Daniel se aprecia desde el trabajo colaborativo que se promueve entre los participantes para la
realizacion de algun dibujo.

Como mencioné al hacer la distincion entre el trabajo colectivo, y el trabajo colaborativo,
no basta con formar parte de un grupo y hacer contribuciones individuales, es necesario
involucrarse en todos los procesos que llevan al logro de un fin, lo que puede permitir una mayor
apreciacion de las satisfacciones alcanzadas de manera colectiva. Por eso, el trabajo
colaborativo, es una manera de establecer relaciones de cooperacion y apoyo mutuo.

Joyce y Weil (2002) han afirmado que para los procesos de aprendizaje que se dan en los
espacios educativos, el trabajo colaborativo es una estrategia que, ademas de reforzar los
contenidos que se aprenden, refuerza los vinculos entre los estudiantes al estimular las relaciones
entre ellos, ya que entran en una dinamica de convivencia mas cercana y de comunicacion
constante. Ademas, con el trabajo colaborativo los estudiantes desarrollan el sentido de
cooperacion, mismo que serd necesario en la convivencia de la vida cotidiana.

Desde su Pedagogia de la Convivencia, Jares (2008), estima que para poder convivir de
manera pacifica, sera indispensable estimular las relaciones entre los estudiantes, y para ello
puede usarse estrategias donde la participacion colaborativa forme parte de los procesos de
trabajo, lo que promueve la comunicacién y el entendimiento entre pares o de manera grupal.

Por lo anterior, las practicas de ensefianza en el taller de dibujo no solo consideran el
sentido de la colectividad, sino también el trabajo colaborativo como una forma de actuar y
apoyar a otros, de estar involucrados en los procesos que permitan el alcance de un objetivo que
brinde satisfacciones comunes a partir de aspectos como la cooperacion. En la construccion de
una Cultura de Paz la colaboracion también se aprecia desde el apoyo mutuo, de la cooperacion

existente entre las personas que forman parte de la sociedad.
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Para ambos casos, la cooperacion que se da en el trabajo colaborativo, implica que los
participantes, como integrantes de un grupo, aprendan de las relaciones que tiene con otros, y los
vinculos entre ellos los lleve a estar unidos. Incluso, que esa union, dé como resultado la
construccién de proyectos donde los participantes trabajen de forma colaborativa a largo plazo,
como ha sucedido con Daniel Godinez.

Yo soy estudiante de la UNAM. Sali de la UNAM. Para mi es un

privilegio ensefiar ahi [desde el taller de dibujo como parte de la UVA]. Para mi

ensefiar en la UNAM es muy importante, por eso ya llevo casi 10 afios

ensefiando. Me gusta dar clases ahi, me siento comodo.

He conocido la planta docente de las primeras generaciones. Conoci gente

con la que colaboro hoy en dia... Me voy a mudar pronto a vivir con un maestro

que conoci ahi, vamos a ser roomies... O sea, la UVA me ha dado muchisimo,

me estrené de maestro ahi formalmente... para mi ha sido muy grato disefiar un

taller de dibujo y accion... inventar un taller (con mi amigo Omar) e

implementarlo en un lugar como Tlatelolco, un taller que pertenece a la

UNAM...es un golazo, una chilena...algo increible.. Poder formar gente que hoy

dia colabora en proyectos (Daniel Godinez, entrevista 22 de febrero de 2020).

En sintesis sobre este segundo elemento, tanto la practicas de ensefianza en el taller de
dibujo, como en el tema de Cultura de Paz, el trabajo colaborativo se considera necesario, porque
permite formas de relacion y comunicacion entre los participantes de un grupo. En el trabajo
colaborativo es posible promover la cooperacion y el apoyo mutuo, fortaleciendo asi valores
como el respeto y la tolerancia, que seran necesarios en el alcance de los objetivos comunes,

como el de poder generar cambios sociales a través de relaciones pacificas o la construccion de
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proyectos artisticos. Se trata de que a partir del trabajo colaborativo se encuentren maneras de
relacionarse e involucrarse unos con otros, de establecer comunicacion constante para lograr
entendimientos y aportar esfuerzos en la busqueda de logros comunes.

El tercer elemento donde fijo mi anélisis respecto al vinculo de las practicas de ensefianza
de Daniel Godinez y el tema de Cultura de Paz es el dialogo.

Considero que este vinculo ha sido el més evidente en comparacion de los antes
expuestos, ya que se precisa en un tiempo y espacio particular dentro de las actividades que
forman parte de las practicas de ensefianza de Daniel Godinez.

Con base en lo que consideran Bohm (2004), Pereda (1991) y Medina (1994), el didlogo
forma parte de las relaciones comunicativas entre las personas. Gracias al didlogo es posible
entrar en procesos de entendimientos sobre significados devenidos por alguien o algo mas (en el
sentido del dialogo con la obra de arte), por lo que es una practica comun de la vida, pero que
requiere una adecuada atencidn en su andlisis y mayor reflexion en su préctica.

En ese mismo sentido, las practicas de ensefianza de Daniel Godinez dentro del taller
sittan al didlogo como un elemento fundamental, un ejercicio que requiere su propio tiempo,
puesto que su importancia reside en compartir con los demas las experiencias, y a su vez
encontrar, mayormente, significados comunes a las vivencias dentro del taller. Por supuesto, que
el mismo dialogo sea el camino para llegar a acuerdos en cuanto a la forma de trabajo o las
apreciaciones que se tienen sobre el dibujo, las cuales muchas veces resultan diferentes.

Como un elemento, y actividad fundamental, el dialogo, segun lo que ha comentado
Daniel durante sus entrevistas, permite entender a los otros, ya que no solo se habla, también se
escucha. Se escuchan las percepciones, las opiniones, las criticas con las que podemos o no

coincidir. Por esa razon, infiero que en el proceso de ensefianza del dibujo en el taller, se

267



establece como parte de la formacidn del futuro artista, capaz de dialogar con la obra, consigo
mismo y con los demaés, asi como dialogar con la realidad misma que podria atender de acuerdo
a sus intereses.

Con respecto a la Cultura de Paz, autores como Tuvilla (2004), Banda (2002), y Ortega
(2004) consideran que el didlogo es elemento esencial en la resolucion de conflictos, ya que a
través de ello se establecen vias de comunicacion para lograr acuerdos y entendimientos sobre
las diferencias.

Este elemento, no solo es una via para poder llegar a la Cultura de Paz, es por si mismo
una practica de una cultura relacionada por las relaciones pacificas. Por eso, muchas de las
situaciones violentas por las que ha atravesado el mundo han dado paso al didlogo como una
forma de llegar a acuerdos y prevenir futuras catastrofes, como lo fue con la creacion de la ONU
después de la segunda Guerra Mundial.

Expresa Ortega que (2004), que el didlogo més alla de una préctica, es una actitud de las
personas, donde lograr expresar las diferencias y la aceptacion mutua sobre las diferencias.

“La mirada de apertura y dialogo esté en la base de la promocién de una Cultura de Paz
y de una actitud de aceptacion mutua” (Ortega, 2004, p. 77).

Bajo este panorama, tanto en las practicas de ensefianza del dibujo, como en la Cultura de
Paz, el didlogo tiene esencial funcionalidad, ya que su practica promueve otras actitudes en las
personas, porque permite expresar las opiniones y a su vez escuchar las diferencias que pudieran
generar conflictos. Asimismo, en el didlogo las personas encuentran una forma de hallar
acuerdos y establecer relaciones donde las diferencias, cualquiera que sea su tipo, no sea un
factor que implique situaciones violentas o de vulnerabilidad sobre los demés. Particularmente

en el taller, los didlogos generados contribuian a encontrar experiencias y percepciones comunes

268



sobre la realizacion del dibujo entre quienes éramos participantes, para que de eso pudiera
crearse un camino a la creacion de trabajos comunes, como proyectos artisticos, tal cual sucedio6
en los acuerdos para la creacion del video para la presentacion final.

Recuerdo que durante la sesion 4 del taller, el momento de didlogo jugd un factor
determinante que logré modificar las practicas de ensefianza de Daniel Godinez. Uno de los
participantes, expresé que consideraba necesario hacer una modificacion en cuanto a la modelo
que dibujdbamos, ya que se habia vuelto una constante de cada sesion, y requeria explorar otras
personas u objetos que dibujar.

Este hecho, y con el acuerdo del resto de los participantes, asi como de Daniel Godinez,
dio paso a que las siguientes sesiones las actividades para dibujar de hicieran de forma distinta.
Por ejemplo, salir a dibujar fuera del salon para dibujar los sonidos del medioambiente en el que
nos encontrabamos.

Daniel coment6 que muchas veces dibujamos y eso nos lleva a “trabajar el
recuerdo” porque pesamos en el espacio y los elementos que estan en €l. Dijo

también que el mapa es un ejercicio de “lenguaje que otros interpretan”, en este

caso mediante el dibujo.

Después de los comentarios en cuanto a la actividad, Daniel expresé que

era necesario que nos comprometiéramos con la asistencia a las sesiones, sobre

todo con la responsabilidad de hacer el pago a la modelo, puesto que él ha

cubierto gran parte del dinero de aquellos que no asisten regularmente. Ante eso,

uno de los participantes comentd que “cambiaramos de modelo” porque pensaba

que siempre dibujaba lo mismo. Incluso que podiamos dibujar otras cosas. Otros

participantes comentaron estar de acuerdo.
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Daniel comento que le parecia bien, aunque era dificil encontrar otra

modelo que trabaje desnuda, porque a €l le parece importante trabajar con el

cuerpo, pero que a partir de las siguientes clases podria usar otros recursos para

dibujar en las sesiones, pero nuevamente invitaba a que asistiéramos sin faltar a

las sesiones, asi como hacer las actividades fuera del espacio del salon

(Observacion 5, sesion 7 de octubre de 2019).

Al considerar lo sucedido en la sesion 4, puedo notar que el didlogo logra transformar las
practicas, tanto de ensefianza del dibujo, o de cualquier otra forma de arte, asi como de
participacion social en la busqueda de una Cultura de Paz. El didlogo se vuelve no solo un
proceso, sino una actitud que se asume al escuchar las diferencias y encontrar mutuamente
acuerdos para poder relacionarnos a fin de evitar conflictos. En otras palabras, que el didlogo
lleve al entendimiento mutuo, porque no solo se trata de expresar nuestras posturas, sino de
escuchar a los otros para primordialmente encontrar aquellos vinculos que nos es comun.

A manera de resumen de este apartado, los vinculos entre las préacticas de ensefianza del
dibujo de Daniel Godinez y el tema de Cultura de Paz logre identificarlos a partir de tres puntos:

-La mirada social que se involucra en ambos casos

-El espacio educativo como lugar para encaminar los cambios sociales

-Los elementos que forman parte de las précticas de ensefianza en el taller de dibujo y los
que llevan a la construccién de una Cultura de Paz: El Sentido de lo Colectivo, el Trabajo
Colaborativo y el Dialogo.

Estos puntos son los que a mi parecer permiten la existencia de vinculos entre las
practicas de ensefianza del dibujo de Daniel Godinez dentro de su taller y el trabajo que se hace

en cuanto al tema de Cultura de Paz. Cada uno de ellos, aunque no son vinculos directos, en el

270



sentido de las practicas de ensefianza del dibujo dedicados el tema de Cultura de Paz, se
sostienen como elementos esenciales para los cambios sociales, y mas importante adn, de la
forma en que las personas pueden actuar para modificar la realidad de donde viven.

Prestar atencidn al desarrollo de las capacidades de percepcién del mundo, desde una
mirada social, y fortalecer las formas de relacién y trabajo, como lo puede ser a través del
didlogo, constituye ejes fundamentales en la apreciacion que Daniel Godinez tiene para la
formacion de los participantes de su taller. Por eso, las experiencias en la ensefianza de un arte
como el dibujo, forma a los participantes pensando en elementos esenciales que los lleve a

generar cambios en el mundo que pueden ser relacionados con temas como el de Cultura de Paz.
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Conclusiones

Mis conclusiones en cuanto a este trabajo de investigacion son que, aunque de principio
quedd en evidencia, a partir de la voz de la coordinadora, Magdala Lopez, y de Daniel Godinez,
que los ejes tematicos en la UV A no orientan las practicas de ensefianza del dibujo, eso no
implico que los vinculos con el tema de Cultura de Paz fueran inexistentes, como en ocasiones se
me sugirié plantearlo, por parte de algunos lectores, en las conclusiones de este trabajo. Es decir,
si Daniel Godinez reconoce que no trabaja para la Cultura de Paz, esa podria ser la posible
respuesta a la pregunta de investigacion. No obstante, mi labor como investigador no fue atender
lo evidente, sino hacer una profunda indagacion e interpretacion sobre la informacion alrededor
del objeto de estudio, y que me llevara a realmente dar una respuesta a la pregunta de
investigacion.

Entonces, si bien un eje tematico a nivel institucional no orientaba las précticas de
ensefianza del dibujo, si las orientaba una mirada de la Educacion Artistica, que es la del Arte
como Herramienta, la cual tiene un enfoque social y, de acuerdo a Daniel Godinez, prioriza el
desarrollo de ciertas capacidades las cuales no son ajenas a la Cultura de Paz. Ademas, esta
mirada también permite promover formas de trabajo que se relacionan a temas de ese tipo.

Como describi en el ultimo apartado del capitulo 5, esas capacidades que se desarrollan y
las formas de trabajo que se promueven con las practicas de ensefianza del dibujo en el taller de
Dibujo y Accion, las cuales se vinculan con el tema de Cultura de Paz, son: La observacion, la
percepcion, el trabajo colectivo y cooperativo y el didlogo.

Tanto el desarrollo de la observacion y la percepcion, asi como el trabajo colectivo y
cooperativo y el didlogo, son elementos claves que forman parte de las practicas de ensefianza de

Daniel Godinez. También, son algunos de los elementos esenciales que ayudan a la construccién
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de una Cultura de Paz. Por eso es que son vinculantes, porque contribuyen desde otros sitios y
miradas a un cambio en la realidad y a generar cambios en la vida personal de las personas. De
esa manera, es como pude dar respuesta a la pregunta planteada, a partir de elementos
individuales pero coincidentes.

Para lograr ubicar esos vinculos mi papel como observador-participante en el taller de
dibujo fue trascendente, porque me permitié inmiscuirme de manera activa en las actividades, lo
que me ayudo a entender muchas ideas, como fomentar ciertas maneras de dibujar o el sentido de
lo erdtico en las précticas de ensefianza, y como una nueva mirada de analisis en los procesos de
educacion artistica. También me ayudd a entender momentos como el dialogo y su relacién con
el dibujo. Por eso, considero que desde la primera sesion se presentaron ciertos indicios sobre
elementos vinculantes que van mas all& de un trabajo directo entre el arte y el tema de Cultura de
Paz, pero que fueron encontrados en procesos de anélisis detenidos y de un trabajo interpretativo
con base en los discursos de quienes fueron entrevistados, la informacion del trabajo de campo y
los referentes tedricos recuperados.

En el sentido de eso Gltimo, en el trabajo de investigacion se trato de ir mas alla de lo
evidente. Eso fue lo que me llevé a entender que un vinculo no solo se da a partir de relaciones
directas, sino en elementos de trasfondo, es decir, en las ideas, las miradas, las practicas y en los
discursos. De esa manera es como también se puede entender de forma més amplia la pregunta
de investigacion, ya que no solo se tratd de ubicar las practicas de ensefianza o el tema de
Cultura de Paz como algo institucional, sino como algo a lo que damos significados personales.
Por eso, fue enriquecedor y satisfactorio realizar cuatro entrevistas, porque permitio seguir
ubicando elementos, relaciones, y permitid dar claridad a las ideas, los discursos y las miradas

personales.
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Observar, participar, analizar e interpretar son los elementos claves de este trabajo.
Gracias a esos elementos es como se logré ubicar los vinculos, porque implicé una indagacion en
los trasfondos. Ademas, al ser este un estudio de caso sobre las practicas de ensefianza del dibujo
de un tiempo y lugar especifico, esos elementos develaron ideas que de otra forma no hubieran
sido posible ubicar.

En cuanto a mis conclusiones sobre la ensefianza del dibujo, la Educacion Artistica y el
tema de cultura de Paz es que, como sucedi6 en el taller de Dibujo y Accién, la Educacion
Artistica puede ser capaz de brindar en la formacion de las personas el desarrollo de capacidades
que contribuyen a muchos aspectos, sobre todo a la vida personal como lo intenta hacer Daniel
Godinez en su taller. Entre esas capacidades, y para mi la mas importante después de haber
realizado este trabajo, se encuentra el desarrollo de la percepcion.

Es importante para mi el desarrollo de la percepcion porque es una manera de reconocer,
a través de nuestros sentidos, el mundo, nuestra vida, y todos los elementos que la conforman. Al
tomar en cuenta eso, la Educacion Artistica ofrece a los estudiantes la oportunidad de desarrollar
diferentes posibilidades de percepcion que pueden ser importantes para otros aspectos de la vida,
no solo para involucrarnos en actividades con relacién al arte. Por ejemplo, desde el taller del
Dibujo y Accion se desarrolla la percepcion visual para que mediante lo que nuestros 0jos
observan se pueda reconocer con mayor detenimiento, y tal vez con mayor conciencia, las lineas
y las formas de aquello que se dibuja, pero también para reconocer las condiciones en los que se
encuentra un contexto, ya sea social o de cualquier otro tipo.

En otras palabras, cuando la percepcion visual se desarrolla a través de un arte como el
dibujo, las personas pueden reconocer las caracteristicas, y la importancia, de aquello que se

logra ver, con una mirada mas detenida en el entendido de no dejar pasar los fenémenos que
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muchas veces se vuelven cotidianos, como lo pueden ser las situaciones de conflictos y
violencia.

Asi como el dibujo puede desarrollar la capacidad de percepcion visual, la danza y el
teatro son capaces de desarrollar el cuerpo como un medio de percepcion a través de los
movimientos, la masica desarrolla la capacidad de percepcion auditiva a través del
reconocimiento de los sonidos. Por esto, la Educacion Avrtistica, y sus précticas de ensefianza,
forman parte de un campo educativo que ofrece una oportunidad que otras &reas de conocimiento
no pueden hacerlo.

Cuando en la educacién artistica se desarrolla la capacidad perceptiva, los estudiantes
tienen mayores posibilidades de tener un reconocimiento de aquello que acontece en el mundo,
por lo que hay mayores posibilidades de vincularnos con otros temas, como se hizo con la
Cultura de Paz.

Cada experiencia dada por las practicas de ensefianza en la Educacion Acrtistica en el
proceso formacion de los estudiantes, puede hacer que ellos se acerquen o se alejen a encontrar
en el arte una posibilidad de cambiar su interior y de cambiar el mundo a través de lo que hacen
y aprender. Por ello, y con base en lo aprendido en este trabajo de investigacion, estimo que las
experiencias pueden ser dadas desde ejercicios donde se involucre el sentido social del arte,
puesto que por medio de esto también es posible involucrar otros tipos de experiencias, como
aquellas que se dan en la vida cotidiana, lo que podria dar como resultado reflexiones vinculadas
al arte y otros temas.

En cuanto al tema de Cultura de Paz, mis conclusiones se encaminan a que es un tema
relevante en nuestros dias, sobre todo que merece el reconocimiento de diferentes instituciones,

como lo hace la UVA, porque nos encontramos bajo circunstancias que muchas veces nos
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vulneran y requieren un cambio. Pero sobre todo, me parece importante que tenga el
reconocimiento de gran parte de las personas y la manera en que se relacionan en los diferentes
espacios de sus vidas.

En ese sentido, la Cultura de Paz también se construye indirectamente en espacios
educativos como la UVA, porque es un espacio primordial para la transmisién y construccion de
conocimientos sobre temas y miradas formativas particulares. Ademas, es un espacio en donde
se llegan a definir muchas formas de relacionarse y de convivir entre los participantes de los
talleres y la comunidad que la conforma forma.

Al ser la UVA parte del CCU-T, y a su vez de la UNAM, fue interesante apreciar la linea
discursiva que sigue, que coincidentemente es una linea discursiva de tipo social, que se apega a
la mirada de la Educacion Acrtistica de Daniel Godinez, quien tuvo su formacion en una escuela
de la UNAM. Y ahi, en lo institucional, donde muchas veces puede haber una influencia directa
o indirecta que orienta las préacticas, las ideas, las miradas y los posicionamientos.

En suma, mis reflexiones finales se centran en que la Educacion Artistica, en
consideracion a las practicas de ensefianza de dibujo, puede brindar elementos en la formacion
de los estudiantes que se pueden vincular a muchos otros temas.

Entre los elementos que considero esenciales son el del desarrollo de la percepcién como
forma de reconocimiento de la realidad y como una oportunidad de encontrar nuevas formas de

entender y significar el mundo, y sus fendmenos a través del arte.
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[lustracion 12 Nifio mirando el video del taller de dibujo.
Cierre de ciclo 18 en la UVA
4 de diciembre de 20109.

El video tiene una duracién de 3 minutos aproximadamente, y el nifio que aparece en la
fotografia se sentd para verlo en més de 4 ocasiones. Atrés de él también estuvieron otras
personas observando el mismo video en méas de una ocasién. Incluso, entre las personas que
estaban atras, se encontraba una nifia que simulé dibujar de la misma forma en que se hacia en el
video, lo que me hizo cuestionar si el video resulté estimulante para ella.

La imagen que se ve en la pantalla, y que observa el nifio, fue mi aportacion al video completo.

Ahi simulo dibujar el paisaje que veo en la zona de Tlatelolco, los edificios y los arboles como
elementos destacables.
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