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Dedicatoria.

AMO
El canto del cenzontle,
pajaro de 400 voces;

AMO
El color del jade
y el enervante
perfume de las flores;

Pero...

AMO MAS

A mi hermano:

EL HOMBRE.

Netzahualeoyotl',

A todas aquellas personas que de manera consciente luchan por legar un México

libre y rico culturalmente.

| SEP. Libro Espafiol Lecturas 4° grado. Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos. México D.F., 1996.

p.7



“No escucho tus palabras,porque tus actos suenan mds fuertes.”
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EL hombre es lo que piensa.

INTRODUCCION

La educacion debe luchar por conservar las mejores tradiciones y auténticos
valores de |a cultura nacional, consecuentemente, preparar a los escolares para que
vivan en armonia en la escuela, el hogar y la comunidad; para lograrlo debemos
considerar que cada persona es Unica e irrepetible, por tanto, debe reconocerse co-
mo tal. debe tratéarsele dentro de un grupo, como el individuo mas importante, debe
dérsele la oportunidad de probar y repetir cuantas veces se haga necesario el ejer-
cicio o experiencia , si es que lo desea, pero para que ésto suceda, el docente debe-
r4 ser una persona convencida del rol que le toca desempefiar, de la realidad en que
interactia, de usar los recursos a su alcance y sobre todo, de reconocer las necesi-
dades culturales, es decir, debe ser un gran observador, capaz de investigar y cues-
tionar la multidisciplinariedad de factores en que se desarrolla el proceso ensefanza
aprendizaje.

E! presente documento tiene por objetivo evidenciar el trabajo realizado con
un grupo de infantes en edad escolar de nivel primaria en la comunidad de Saucillo

Chihuahua, dicho trabajo tuvo como base la danza folklérica mexicana, desde donde



se apoyd el desarrollo de algunos contenidos prrogramaticos de la asignatura de
Educacién Artistica del plan de estudio 1993 de educacién primaria. Las actividades
se realizaron durante el pasado ciclo escolar. Para facilitar el andlisis, el trabajo ha
sido organizado en 6 capitulos.

En el primer capitulo, referido como contexto social e institucional, se hace
la descripcién de la comunidad y grupo donde se vivio la experiencia. Asimismo, con
el afan de tener una apreciacion aproximada de las circunstancias en que nos de-
senvolvemos, en el segundo capitulo, a grandes rasgos se diagnostica la realidad
que enfrenta nuestro sistema educativo.

Cada probiematica tiene un sinfin de alternativas para buscar la solucién
idonea, en este caso, la alternativa es de accion docente y conforma el capitulo ter-
cero. También es impresindible conocer la fundamentacién tedrica de cada trabajo,
por tanto, la cuarta fase de éste, es la caracterizacion del objeto de estudio, conside-
rando como tal, a la danza folklrica mexicana en estrecha relacién con el desarrollo
de contenidos programéticos de la asignatura de educacién artistica en la escuela
primaria. En la realizacién de esta tarea se hizo necesario también instrumentar una
propuesta curricular, surgida de la revisién y seleccién de los contenidos programa-
ticos de la asignatuta antes mencionada del plan de estudio 1993 de educacion pri-
maria, dicha propuesta conforma el capitulo quinto. En el sexto, se reportan los re-
sultados obtenidos y las conclusiones a que se llegd al término del trabajo.

También se anexa un apéndice, apartado integrado por fotografias

(evidencias del desarrollo del trabajo) y documentos que certifican la participacion
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del grupo e instrumentos de investigacion utilizados en el mismo, finalmente, apare-

ce la bibliografia consuitada.



Construimos el verdadero mundo en que vivimos con nuestros pensamientos,

acciones y palabras.

CAPITULO |

REFERENCIA CONTEXTUAL



REFERENCIA CONTEXTUAL.

A. Contexto social e institucional.

La educacion es y sera, el pilar mas sdlido que conlleve a la formacién del
ser humano y por ende, ala consolidacion de la sociedad.

Por lo tanto, los antecedentes, el tiempo y el espacio donde ésta se desarro-
lla deberan ser conocidos para poder impulsarla adecuadamente, éstos también son
aspectos que facilitan en todo momento, conocer el encuadre que cada trabajo
educativo elaborado presenta, por lo cual, a continuacién, se hara una breve carac-
terizacion del contexto fisico de la comunidad y el grupo tomado como universo de
estudio.

Nuestro territorio, se conoce con el nombre de México, palabra de origen
N&huatl, también como Republica Mexicana debido al sistema politico que nos rige,
pero de acuerdo con la constitucién politica promulgada el 5 de Febrero de 1917 su
nombre oficial es Estados Unidos Mexicanos.

El estado de Chihuahua es el mas grande de la Republica Mexicana, esta
compuesto por 67 municipios, entre los cuales resaltaremos el de Saucillo, ya que
en esta regidn se realizé el trabajo de investigacion que hoy nos ocupa, limita al

norte con los municipios de Meoqui y Julimes, al noroeste con Delicias, al sur con



los municipios de la Cruz y San Francisco de Conchos, al oeste y suroeste con Va-
lle de Zaragoza, al este con Camargo y al oeste con Rosales.

La historia del municipio de Saucillo data del siglo XVII. El terreno que ocu-
pa actualmente pertenecia a la Hacienda de San Marcos. Adquirida por el Sargento
Mayor, Juan Antonio Trasvifia y Retes. En el afio de 1870 se compraron terrenos de
la hacienda para iniciarse asi la formacién del pueblo, y fue hasta el 27 de noviem-
bre de 1896 cuando fue declarado municipio.

De este tiempo a la fecha el municipio ha tenido un desarrollo constante,
obviamente para lograrlo se ha visto en la necesidad de organizarse, cuenta con el
departamento juridico politico, que comprende la seccion municipal de Naica y comi-
sarias de policia, sus secciones son: Mineral de Naica, las Varas y las localidades
de Alvarefias, Parritas, Conchos y Orrantefio.

Como cualquier municipio tiene una organizacién administrativa dividida de
la siguiente manera: La oficina de Hacienda, el Tribunal de Justicia, el Juzgado Ci-
vil, Oficina del Gobierno Federal y el Ministerio Publico, los cuales se encargan de
mantener los asuntos legales de los habitantes que aproximadamente son 32,612.

La mayoria de las poblaciones cuenta el suministro de luz eléctrica.

Existen otros servicios publicos como son: Agua potable, alumbrado, drenaje
y alcantarillado, basurero municipal, cementerio, gasolinera, un banco, seguridad
publica, correo, telégrafo, linea telefénica, y fax. El transporte comprende vehiculos
particulares y lineas de autotransporte como los Rapidos Delicias, Omnibus de Mé-

xico y Chihuahuenses. Los lugares de diversion que posee son: un parque con al-



berca y juegos mecanicos para nifios, asi como canchas deportivas, dos plazas pu-
blicas. Los salones del PAN, Sociedad Mutualista, el Club de Leones y el Salén de
la Vifia, en los cuales se llevan a cabo reuniones sociales a las que asisten perso-
nas tanto adultas como jovenes. Las fiestas patronales se celebran el 25 de abril,
ya que el santo patron del pueblo es San Marcos, también con beneplacito festeja-
mos las conmemoraciones patrias como. 16 de Septiembre, 20 de Noviembre, 5 de
Febrero y otras.

En las actividades econdmicas del municipio destacan la agricultura, gana-
deria y comercio, mismas que producto de la sequia de estos Uitimos afios se han
visto muy afectadas, la tenencia de la tierra se da en tres apartados: Propiedad pri-
vada, ejidal y comunal; la produccién depende basicamente de la irrigacion que pro-
porciona el distrito de riego 05, los principales cultivos son : maiz, frijol, trigo, alfalfa,
algoddn, nuez, chile, sorgo y soya.

En la construccidon de viviendas por lo general se utiliza el adobe, ladrillo,
block, madera, estructuras metélicas y lamina.

Para cubrir la demanda educativa el municipio cuenta con instituciones como
jardines de nifios, escuelas primarias, escuela de educacion especial, secundarias
( Federal, Técnica, Estatal y Telesecundaria), Bachillerato Tecnolodgico industrial y
de servicios, preparatoria por cooperacion y la escuela normal, en su mayoria sub-
sidiadas por el gobierno o la federacion, sin embargo, no se cubre la demanda edu-
cativa en su totalidad, razén por la que algunos maestros interesados en prestar sus

servicios a la comunidad han creado  pequefios clubes o centros educativos



como: ballet, Taek wondo, inglés, computacion, beisbol y futbol. Existe la inquietud
de formar un club de danza folklérica mexicana, ya que se puede apreciar que no
hay un lugar que apoye actividades extracurriculares para las nifias, ademas que es
gratificante el hecho de poder contribuir a que nuestros nifios conozcan y usen
nuestra cultura ,contamos con un salén ubicado en la ave. 52 # 35 cuyas dimensio-
nes son 9m x 8m, es decir 72 m cuadrados, actualmente esta equipado con una gra-
badora, una video casetera, una television, tiene servicio de sanitario, 4 ventanales
amplios que favorecen tanto la iluminaciéon como la ventilacion y una puerta grande,
una cdmoda, se pueden meter sillas cuando se hace necesario.

El grupo formado se integrd de la siguiente manera, primero invitamos aigu-
nos nifios, hijos de amigos o comparieros de trabajo, éstos a su vez corrieron la voz
e invitaron a otros, el grupo estuvo compuesto por 30 nifios de tres escuelas prima-
rias urbanas diferentes, cursaban distintos grados de escolarizacién, por lo que sus
caracteristicas e intereses diferian, sin embargo, el trabajo realizado fue del agrado
de todos y fueron afines en el sentido de que les gusta bailar, cantar, hablar, mani-
pular, manualizar, es decir, desean expresarse con libertad aun cuando sus movi-

mientos no sean coordinados.



Si no nos esforzamos, nunca alcanzaremos la cumbre de [a montafia.

CAPITULO i

PROBLEMATICA DOCENTE.
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PROBLEMATICA DOCENTE.

A. Diagnéstico

Para poder proponer cualquier planteamiento de accién en el campo de la
docencia, es preciso basarnos en una apreciacién de la realidad.

Hoy en dia es urgente mejorar la calidad de la educacién basica, puesto que
el valor de una buena educacion, habra de reflejarse en la calidad de vida personal y
comunitaria del individuo.

Durante la mayor parte de la década de los ochenta la expansion de la co-
bertura de los servicios educativos perdio dinamismo a pesar de que el rezago edu-
cativo todavia tenia dimensiones considerables. También la dependencia directa de
alumnos, escuelas y maestros de la SEP. agudizé el problema hubo grandes limita-
ciones para generar nuevos apoyos educativos en favor de la poblacién no atendi-
da,falta de programas adecuados que consideraran la diversidad geografica y la plu-
ralidad de etnias,asi mismo la disminucion de recursos destinados a educacién con-
tribuy6 al deterioro de la calidad educativa.

Actualmente el sistema de ensefianza refuerza de diversas maneras las ac-

tividades y los procedimientos estaticos, los ninos sélo aprenden lo que el maestro
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les pide estudiar para pasar un examen. Pues es comun ver como nuestros hijos
siguen manejando listados de preguntas y respuestas (cuestionarios) para estudiar
un dia antes de presentar un examen o realizando ejercicios de manera mecanica
sin un propésito determinado, por ejemplo, largas series numéricas, resolucién de
operaciones basicas y copiado de lecturas entre otras.

La labor docente se limita generalmente a realizarce dentro del aula. Al ob-
servar cinco jornadas de trabajo en la escuela primaria Lic. Adolfo Loépez Mateos de
la Cd. de Saucilo, se presenté la constante en lo siguiente. Los niflos empiezan a
llegar faltando quince minutos para las ocho de la mafiana, a las ocho treinta minu-
tos suena un timbre que los invita a formarse en la explanada (cancha de basquet
bol ) el maestro de guardia da indicaciones generales de formacién y los hace pasar
a sus aulas, en el transcurso de la hora de entrada a la salida de recreo que es a las
once horas de la mafiana, sélo se ven salir algunos nifios al baro, a tomar agua o
acualquier otro asunto personal,la entrada del recreo todos los dias se pasé de diez
a quince minutos, el rérmino de la jornada es a las trece horas. Todos los dias s6lo
el maestro de Educacion Fisica salid al patio escolar a realizar actividades relacio-
nadas con la asignatura , aunque hay que agregar, que a pesar del nivel de los gru-
pos con que trabajé, manejo las mismas actividades( carreras,ejercicios de calen-
tamiento, lanzamientos de pelota y un juego de basquet ).

También con frecuencia las cuestiones de caracter administrativo incurren
en acciones que van en detrimento de |a calidad educativa.Por ejemplo,para avanzar

en cuestiones estadisticas, los inspectores por érdenes superiores piden a los direc-
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tores anticipadamente la informacion concerniente al medio y fin de curso y éstos a
su vez la solicitan a los maestros, propiciando asi que sea irreal, alterando la con-
fiabilidad de los resultados.

En gran medida se carece de personal docente con sentido de responsabili-
dad y amor a su profesion, no hay estimulos para |0s buenos docentes . Todo ésto
se refleja en las altas tasas de analfabetismo, alto porcentaje de rezago escolar, au-
sentismo, migracién, desercion y enajenamiento entre otras cosas y l6gicamente
como ya se dijo, baja calidad en la educacion.

Después de 20 afios de tener en practica un programa de estudio para edu-
cacién primaria organizado en unidades de trabajo, cada una con sus respectivos
maédulos,con objetivos generales y especificos y actividades de trabajo que marca-
ban cada accion a realizar frente al grupo, que mas que programa parecia recetario
y que segmentaba el conocimiento parcelandolo en areas de estudio, se empren-
dieron acciones formales de actualizacién a los docentes, directivos y administrati-
vos con el proposito de responder al programa emergente que antecedio al actual
plan de estudios, sin embargo, dichas acciones dejaron mucho que desear ya que
en una o dos semanas se actualizé al personal para un cambio que requeria de mu-
cha reflexién y analisis, ademas de una evaluacion profunda sobre los acontecimien-
tos y necesidades que entonces se vivian.Personalmente nos tocd vivir esa expe-
riencia , de repente los nuevos documentos empezaron a llegar a la inspeccidén esco-
lar de la zona y de ahi a las manos de los directores de escuelas primarias, mismos

que fueron capacitados para capacitar a su personal, el curso duro cinco dias, re-



cuerdo que empezd a utilizar el término trabajo colegiado, yo no lograba entender
la escencia de dicha frase pero él insistia en que nuestras actitudes frente al trabajo
iban a cambiar, sin embargo, para el lunes siguiente la actividad pedagogica recobro
la misma apariencia.El director pasaba la mayor parte de la mariana, por no decir
toda la mafiana, dentro de su oficina sentado detras del escritorio escuchando musi-
ca o hablando por teléfono, cada uno de nosotros (maestros yseguimos trabajando
de acuerdo a lo que conociamos Y el trabajo colegiado, el dialogo y otras suge-
rencias que se habian hecho quedaron en el olvido ya que no logramos hacer una
interpretacién adecuada de los materiales y enfoques de los mismos.

Otro de los factores que entorpecen el progreso educativo es la mala pla-
neacién en la formacién de maestros, ya que no egresan docentes de acuerdo a las
necesidades que presenta la entidad o nacidén y se habilitan como tales, personas
que no tienen ni preparacién adecuada ni el perfil necesario para desempefiar la
funcién docente, a ésto habria que aunarle la invasién de otros profesionales, la
forma de pensar de algunos maestros en servicio respecto a los principales concep-
tos que atafien al proceso ensefianza - aprendizaje. Por ejemplo, una maestra dice
“Hay maestra usted que ha leido més, digame que hacer para controlar la disciplina,
no puedo lograr que los nifios esten quietecitos, todos quieren andar de un lugar a
otro y no hacen caso y cuidado con que uno les pegue porque los padres se nos
echan encima’.

Ante la multidisciplinariedad de factores que han contribuido al logro de la

realidad existente en el sector educativo también recobra demasiada importancia el
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tipo de formacion del maestro que egresa, ya que el plan de estudio de 1984 para la
formacion de profesores tenia el sano proposito de dotar a los estudiantes de ele-
mentos que les permitieran incorporar la practica y los resultados de la investigacion

a la actividad docente; “dio un peso importante a contenidos tedricos”

pero éesto
s6lo se cumplié parcialmente y surgieron problemas nuevos no previstos en el plan y
programas de estudio, en consecuencia las actividades artisticas fueron minimiza-
das,” pues al proponer un numero excesivo de objetivos formativos de realizacion
compleja se debilité el cumplimiento de la funcion central y distintiva de las escuelas

"3 De esta situa-

normales: formar para la ensefianza y para el trabajo en la escuela
cidn se derivaron los siguientes problemas:
.Dificultad para articular los contenidos de aprendizaje.
.Muchas asignaturas por semestre.
‘Enfasis excesivo en el estudio de disciplinas teoricas.
Atencion limitada al estudio del curriculum de educacion primaria.
‘Escasa familiarizacién con el trabajo del maestro y con las condiciones del
funcionamiento de las escuelas en diversos medios sociales y culturales.
Esto no quiere decir que el desconocimiento o la no formacién con activida-

des artisticas sea exclusivo de los docentes de generaciones del 84 a la fecha, sin

embargo, su desarrollo formativo se vio seriamente afectado.

2 SEP. Plan de Estudios de Licenciatura en Educacién Primaria. México 1997. p. 17
3 Op. Cit. p. 18
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Otros factores que también entorpecen el avance educativo son los siguien-
tes:

De un promedio de tiempo efectivo de la permanencia del nifio en la escue-
la que deberia ser de cinco horas, tres permanece sentado o por lo menos eso de-
sea el maestro (en la mayoria de los casos), otro es el hecho de que la labor edu-
cativa en el nivel primaria esta reducida en un alto porcentaje al trabajo intradulico y
libresco minimizando la importancia del contexto, de la actividad ludica del nifio y
sobre todo de los objetivos generales planteados en el plan y programas de estudio
de este nivel. Ademas una gran mayoria de los maestros que laboran en este campo
enfrentan una seria problematica relacionada con la actualizacién, ya que dicha ac-
tividad ha bifurcado en dos direcciones; existen maestros que se han actualizado
por alcanzar un sueldo mas decoroso y lo hacen a costa de los nifios ¢ grupos que
atienden, terminan licenciaturas, por ejemplo, y siguen enfrentando problemas en la
ensefianza de los distintos contenidos escolares, en el uso de estrategias metodo-
l6gicas pertinentes, en la evaluacion del aprendizaje, en el uso del material didacti-
co o libros de texto, en sintesis, siguen realizando una practica tradicional y desco-
nociendo o ignorando el enfoque constructivo propuesto por el nuevo plan de estu-
dio contemplado en los nuevos materiales de apoyo al trabajo escolar. Otros, (una
gran minoria) nos actualizamos por mejorar la calidad del servicio que prestamos y
porque de manera oficial, a través de los documentos se nos reconozca el esfuerzo,
aunque los maestros debemos estar actualizados siempre, pues la dialéctica social

nos obliga a ello y a la vez nos pone en condiciones de hacerlo diariamente, sin em-
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bargo, la cultura nuestra le da mayor peso a los documentos que al actuar de cada
docente, de ahi que se haga necesaria la existencia de supervisores que realmente
apoyen, supervisen y hagan propuestas para actualizar la tarea docente, que su de-
sarrollo sea en funcion de las necesidades que tienen nuestros nifios, nosotros mis-
mos, el pais y la sociedad, porque mientras sigamos como hasta hoy, esta empresa
seguira siendo saqueada y por més recursos que se le inyecten o propuestas edu-
cativas que se implanten, la calidad de nuestra educacion en lugar de mejorar de-
crecera.

Como vemos, en visperas del siglo XXl el mundo esta viviendo una serie de
cambios en todos los ambitos del quehacer humano (cientifico, religioso, filosofico,
econdmico, artistico).

Nuestro pais no es la excepcion, esta tocando las puertas de una nueva
historia con toda la fuerza de sus tradiciones, de sus costumbres, de sus anhelos,
pero esta llegando aqui, al umbral del nuevo milenio con todas las debilidades de
una sociedad joven, que precisamente por su juventud, no acaba de consolidarse,
sino que arrastra injusticias enormes, diferencias sociales ancestrales, reclamos in-
cumplidos por siglos que en las Ultimas décadas se han acrecentado aun mas, pro-
vocando también el aumento de otros problemas como el hambre, la miseria, la in-
seguridad, la corrupcion, la delincuencia, la devaluacion y la pérdida de valores.

Pero, sen dénde radica la verdadera génesis de dichos problemas?. No se
puede dar una respuesta unica, ya que son multiples los factores que de una u otra

manera contribuyen a la circunstancialidad actual. Sin embargo, existen algunos de
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mayor relevancia y trascendencia como la influencia que ejerce Estados Unidos so-
bre nosotros debido a la dependencia tan arraigada que tenemos de ese pais que
dificilmente la podremos minimizar; pues en cada sexenio de nuestro gobierno se
eleva considerablemente la deuda externa. Dicha dependencia ocasiona la intro-
duccion de corrientes (econdmicas) como el neoliberalismo, propiciando la apertura
comercial por medio de convenios o tratados (T. L. C.) que en la mayoria de las
ocasiones beneficia sélo a los inversionistas extranjeros, estimulando el crecimiento
de la propiedad privada, la reduccion de la clase hegeménica y el aumento de la
clase trabajadora. También la oportunidad de competir con otras potencias como
China, Japén, Alemania; para lo cual no estamos lo suficiente preparados, pues
aunque tenemos un pais riquisimo en recursos naturales, no hemos sabido explotar-
los adecuadamente. pues no contamos con los avances tecnoldgicos necesarios
para transformarlos y elaborar nuestros propios productos con calidad; por lo que
preferimos exportar sélo la materia prima. También es alarmante la situacion interna
que prevalece en el pais, sobre todo en materia politica (asesinatos, saqueos al
erario nacional, etc.) provocando el surgimiento de grupos revolucionarios (E.Z.L.N.)
proclamando sus derechos principaimente de igualdad y mejores oportunidades de
vida .

Algunas de estas situaciones serian determinantes para sentar las bases de
un futuro menos incierto para el pais; sin embargo, a pesar de esta dialéctica social
tenemos fe en que los hombres del futuro seran mejores que nosotros, en que desde

la educacion se implementaran mecanismos y acciones que fortalezcan el acto edu-
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cativo, que lo actualicen y ajusten a las demandas de los nifios y jévenes de ese

tiempo.

Durante cinco afios consecutivos, hemos dirigido el desarrollo del programa
de Laboratorio de docencia en el séptimo y octavo semestre de la licenciatura en
educacion primaria, espacio que nos ha permitido estar en una relacion estrecha con
diferentes escuelas primarias, con l0s maestros del nivel, con las alumnas practican-
tes y sobre todo, en constante observacion de la realidad que vive la educacion pri-
maria en la regién centro sur del estado.

Esto nos ha permitido ver y comprobar que el funcionamiento de cada plantel
educativo es diferente, en algunos casos se debe a la politica del sistema, ya sea
federal o estatal, en otros, a la vision de quienes dirigen y laboran en el centro edu-
cativo jclaro! todo ésto en estrecha relacién con el contexto social en que se desen-
vuelven.

En la region citada hay escuelas de organizacién completa y multigrado, unas
son urbanas, otras( en su mayoria ) rurales, en éstas, por lo general los docentes
no viven en la comunidad donde laboran, llegan junto con los nifios y también junto
con ellos se retiran del plantel,de ahi que la relacién con la comunidad sea en muy
baja proporcion.El trabajo en el aula se sigue rigiendo en muchos casos por una
doscificacion de contenidos programéaticos, concursos académicos, encuentros de-
portivos y otras condiciones que hacen que el docente descuide otro tipo de activi-

dades artisticas y culturales
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Por necesidades del programa, en el séptimo semestre, las alumnas normalis-
tas deben practicar con grupos de 10 6 20 grados, en el octavo con grupos de 10 a
60 grados. Esta circunstancia nos pone en posibilidad de ver de cerca el desarrollo
de contenidos y programas que estan llevando los docentes en sus grupos. Curio-
samente en las observaciones y registros en diarios de campo, tanto de las alumnas
como personales, la constante ha sido el gran interés y preocupacion que demues-
tran los maestros por lograr gue sus alumnos aprendan a leer, escribir y el CoNoCi-
miento de los numeros. Decuidando en gran medida otras asignaturas, entre ellas la
educacion artistica, que al trabajarse de acuerdo a la propuesta, de manera implicita
facilitaria el desarrollo y afianzamiento del proceso ensefianza-aprendizaje de la
lectoescritura y la matematica.

En entrevistas con algunos maestros, pudimos comprobar que en parte esa
preferencia sobre el espafiol y las matematicas obedece a las exigencias del pro-
grama y la supervisién y porque no se tiene una sélida formacién en el campo de las
artes. Nuestros hijos nos permiten comprobarlo, ya que en la mayoria de los casos
terminan su instruccién primaria desconociendo aspectos fundamentales de nuestra
cultura, no son creativos ni propositivos, sienten verglienza para poner en practica
aspectos de su formacion relacionados con el movimiento y la expresién oral. Por
otra parte, es frecuente ver en ocasiones, en programas “culturales” organizados por
la escuela, cdmo los nifios que se atreven a participar lo hacen en la imitacion de
bailes que en nada contribuyen al conocimiento del folklor nacional y por ende, a su

personalidad, ya que por lo general son bailes que estan de moda sin importar su
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origen, ésto, es el producto muchas veces de que el maestro se siente imposibilitado
para poner o dirigir una actividad propia de nuestra cultura y deja solos a los alum-
nos, ellos, logicamente recurren a lo que conocen.

Por estas razones y pensando en la urgencia de rescatar nuestros valores, en
la riqueza de nuestra cultura, en la grandeza de nuestra patria y sobre todo en el
potencial de nuestros niflos, se optd ( como ya se indicd) por tomar como objeto de
estudio el desarrollo de contenidos programaticos de educacion artistica a través de
la danza folklérica mexicana.

Para formar el grupo de trabajo, primero se invitaron los hijos de comparieros y
amistades que conocian el proyecto, luego se extendié la invitaciofi mediante el
cartel, ubicandolos en puntos estratégicos de la comunidad. se form6 un grupo de

30 nifios que cursaban la educacion primaria sin importar el grado.

B. Planteamiento del problema.

Los maestros debemos descubrir, fomentar y desarrollar el nivel de expre-
sidn primaria en el nifio, con el objeto de facilitar la comunicacién que ahora y en el
futuro, pueda favorecer su interaccion con el medio ambiente fisico, social y cultural
donde su capacidad creadora pueda ser aplicada y los esfuerzos por su autodesa-
rrollo estimulados. Comunmente en la escuela les solicitamos que resuelvan pro-
blemas intelectuales o creativos mediante palabras y nimeros. Deberiamos darles la
oportunidad de hacer lo mismo, con sonidos musicales, con pintura y otras discipli-

nas artisticas incluido el movimiento que en el nifio es una actividad Iudica natural.
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Sin embargo, la realidad presenta otra cara muy distinta; muchos maestros todavia
piensan que el tener a los nifios sentados la mayor parte del tiempo escolar, es si-
nénimo de disciplina, que para que el aprendizaje sea significativo deben perma-
necer en sus lugares, atentos a las indicaciones del maestro y peor aun, hay quie-
nes consideran ,que el dedicar tiempo a actividades extra aulicas donde impera el
movimiento, ya sea en cuestiones artisticas, deportivas o libres es una pérdida de
tiempo ya que los contenidos del programa dosificados por maestros de escritorio
son muchos, en relacién al tiempo escolar de que se dispone. Ademas dentro de las
propuestas curriculares vigentes, tanto de formacion del docente como de educacion
basica (primaria) el tiempo destinado a la educacion artistica es relativamente poco,
pues de acuerdo a la distribuciéon del tiempo de trabajo del plan y programas de es-
tudio 1993 se considera una hora a la semana,es decir; cuarenta horas anuales.

En las escuelas normales sélo aquellos alumnos que logran formar parte de
los clubes o grupos representativos (deportes, musicales, danza y artes plasticas)
tienen la oportunidad de conocer mas de manera practica dichas disciplinas olvi-
dandose muchas veces de los aspectos filoséficos que deben conocer. En tanto que
en las escuelas primarias, como ya se dijo, la mayoria de los maestros centran su
atencién al desarrollo de contenidos programéticos de las asignaturas basicas des-
cuidando en gran medida la educacién artistica. Esta circunstancialidad trae como
consecuencia que en algunos casos los docentes se muestren incapaces de propi-
ciar el conocimiento partiendo tanto de la cultura propia como de las habilidades y

destrezas del nifio. que adopten patrones culturales impropios cuando por necesidad
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se tienen que preparar programas culturales escolares para celebrar alguna festivi-
dad y se les pide o impone participacion, preparan bailes extranjeros que no presen-
tan vestuario propio, creatividad, ritmo muchas veces y mucho menos proyeccion
cultural propia, por tanto, al objetivo al que contribuyen es el de el enajenamiento de
nuestra sociedad.

Producto de este analisis se plantea la siguiente interrogante.

Los nifios que cursan la escuela primaria muestran mucho interés por las
actividades artisticas,;, Qué contenidos programaticos considerar para instrumentar
una propuesta curricular gue promueva a través de la danza folklérica mexicana el
conocimiento de nuestras raices culturales y el desarrollo integral en nifios de edu-

cacién primaria?.

C. JUSTIFICACION

La educacion no es tarea exclusiva de la escuela primaria, también el hogar
y la sociedad juegan un papel transcendente en dicho proceso.

Por razones ya citadas, la escuela primaria descuida el desarrollo de conte-
nidos de la asignatura de Educacién Artistica ,y la comunidad de Saucillo no cuenta
con centros educativos que apoyen desde fuera de la escuela, actividades artisticas
y légicamente el proceso de ensefianza-aprendizaje, por lo que algunos padres
preocupados por la educacién de sus hijos y con posibilidades de trasladarlos a la

Cd. de Delicias, lo hacen, para integrarlos a diversas actividades que luego redun-



daran en un mejor desempefio escolar, obviamente ésto no resuelve la problematica
sentida, pues la gran mayoria de padres e hijos interesados en practicar actividades
de este tipo seguimos demandando el servicio, considerando la importancia que re-
viste la educacion a través del movimiento y todas las circunstancias antes contem-
pladas se ha optado por realizar un trabajo con un grupo de nifios y nifias apoyan-
donos en la danza folklérica y desarrollando contenidos de Educacién Artistica,
mientras ésto se hizo, también se fue instrumentando una propuesta curricular para
trabajar dos cursos, basada en contenidos de Ia asignatura citada, que permitio rea-
lizar una actividad fuertemente apoyada en bases tedricas y practicas, tanto filosofi-
cas como pedagdégicas que sirvieron de sustento al trabajo desempefiado, donde
nuestros hijos se vieron favorecidos al vivenciar las acciones tendientes al logro de
los objetivos propuestos y desde donde se apoyé la labor docente.Ya que agrupar a
los alumnos en grupos heterogéneos en cuanto a la edad y capacidad para desarro-
llar actividades artisticas e intelectuales,ofrece una gran ventaja puesto que median-
te la observacion e interaccién generan y se apropian de aprendizajes significativos
al brindar ayuda y orientacién o al recibirla de sus comparfieros,mas aun si los con-
tenidos de aprendizaje se seleccionan y organizan en torno a temas de la vida dia-
ria como la familia,la ensefianza,el trabajo y fenémenos metereoldgicos.

La experiencia nos dice que la organizacion curricular que presenta el plan
y programa de estudio de educacion primaria, las condiciones particulares de cada
region y la diversidad geografica, entre otros, impiden el estudio profundo de algu-

nos temas o asignaturas, considerando ademas que la distribucion del tiempo esco-

172116
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lar favorece mas a unas asignaturas que a otras ( Esparfiol 240 hrs. anuales mien-
tras que Educacion Artistica 40 hrs. anuales), se penso que un trabajo integrado da-
ra buen resultado,de ahi la inquietud por hacer una seleccién de contenidos de
aprendizaje de la asignatura de Educacion Artistica en los grados de 10-60. Ya que
cuando el aprendizaje es una accidn viva producto del interés del nifio se convierte
en una manifestacion de las capacidades humanas.

El desarrollo de la comprension se estructura como la ampliacion de las ca-
pacidades naturales de los nifios en relacién con aquellio que tiene importancia en la
vida,por tanto,los criterios de la evaluacion de la ensefianza se relacionan en la
medida en que la pedagogia tenga una influencia facilitadora y no restrictiva sobre
las oportunidades de los educandos para manifestar y desarrollar estas cualida-
des,para ésto se requiere de nuestra parte, reflexionar en y sobre los procesos de
clase. La base de la evaluacion de la ensefianza debe estar constituida por los da-
tos del proceso mas que de el producto.

El curriculum se configura dentro de la practica docente cuando el profesor
selecciona y organiza los contenidos del conocimiento como respuestas a la bus-
queda de significado de los alumnos,comprobando despuées sus respuestas. Des-
graciadamente muchas veces las exigencias administrativas se imponen sobre las
necesidades de busqueda de los nifios.Ejemplo, “Comparieros las pruebas de
muestreo son el 16 de febrero y abarcan del primero al cuarto bloque” o “Los con-
cursos académicos a nivel zona seran el 27 de mayo y a nivel estatal seran el 7 de

junio”.



D. OBJETIVOS

La educacion es de calidad cuando alienta el desarrollo integral de las per-
sonas, cuando aprenden con autonomia y cuando fomenta los valores persona-
les S6lo asi nace el interés de trabajar mas y mejor , por ende, induce la permanen-
cia de los educandos en la escuela. Si se pretende encaminar acciones con esta
filosofia, es necesario:

*Hacer un andlisis de los contenidos programaticos que forman la curricula

de Educacion Artistica en la escuela primaria.

*Organizar una propuesta curricular para trabajar las actividades artisticas

con nifios de educacion primaria apoyada en la danza folklorica mexicana.

*Integrar un grupo para trabajar los contenidos seleccionados y propiciar el

conocimiento de nuestra cultura a través del movimiento y de consultas
bibliograficas.

*Contribuir al desarrollo arménico del nifio en educacion primaria.



Si queremos formar, debemos permitir que el alumno se haga responsable de sus
propios actos, que aprenda a medir las repercusiones de sus hechos, que sea inde-

pendiente, que sea una PERSONA y no un animal amaestrado.

CAPITULO Il

ALTERNATIVA DE ACCION DOCENTE.
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ALTERNATIVA DE ACCION DOCENTE

A. Metodologia

Para tomar como paradigma de trabajo la investigacién-accion, el requisito
indispensable es sentir la necesidad de iniciar cambios,de innovar,de proponer y
descubrir acciones cuyo producto o resultado sea una préactica ajustada tanto a ne-
cesidades como a intereses del educando y docente, ya que el objetivo fundamental
de esta investigacion es mejorar |a practica en vez de generar conocimientos, para
mejorar dicha préctica se deben implantar valores que constituyan sus fines,es de-
cir.si el proceso de la ensefnanza ha de influir en el desarroilo de las capacidades
intelectuales de los educandos en relacion con los contenidos curriculares debe
manifestar cualidades como: apertura ante las preguntas de los alumnos,ideas vy
formas de pensar, compromiso respecto al didlogo abierto y libre y preocupacion por
la promocién del pensamiento independiente.

Cuando se busca realizar una practica mejor, hay que considerar conjunta-
mente los procesos y los productos, es decir, hacer una préctica reflexiva que aspire
a mejorar la concrecion de los valores del proceso, puesto que con independencia
de la reflexion filosofica no es posible mejorar la metodologia de la investigacion-
accion.

Jonh Elliot en su libro El cambio educativo desde la investigacion-accion di-

ce: “preveo que la investigacion- accion acabara siendo recomendada encarecida-
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mente como estrategia que ayude a los profesores a elevar al maximo el aprove-
chamiento de los alumnos respecto a los objetivos del curriculum nacional”’.Sin em-
bargo, si los docentes que intentemos tomar este paradigma para llevarlo a la practi-
ca educativa, hemos sido formados bajo principios que hacen posible la reflexion y
el analisis, sabremos valorar las bondades y ventajas que ofrece el trabajar asi,tanto
para los educandos como para nosotros mismos,puesto que propicia el desarrollo de
las personas en su juicio profesional, desarrolia la capacidad de discernir el curso
correcto de accidn al enfrentar situaciones concretas,complejas y problematicas,es
decir desarrolla la forma de la comprensién practica, de la investigacion que ofrece
la realidad con su caracter concreto y complejo . Por tanto, la investigacién-accion
constituye una solucion a la cuestion de la relaciéon entre teoria y practica, ya que
unifica procesos como la ensefianza, el desarrollo del curriculum, la evaluacion, la
investigacién educativa y el desarrollo profesional, donde la ensefianza es concebi-
da como una forma de investigacion encaminada a comprender como traducir los
valores educativos a formas concretas de practica, mismas que permiten a través de
la evaluacion la comprobacion de hipétesis. Por consiguiente, el perfeccionamiento
de la ensefianza y el desarrollo del docente constituyen dimensiones del desarrollo
curricular.

El desarrollo profesional no debe disociarse del curricular y de la evaluacion
e investigacion, ademés éste debe darse en forma colegiada y no individualista, ya
que la investigacion-accion cooperativa como forma de evaluacion y desarrollo del

curriculum centrada en el profesor, constituye una respuesta creativa frente al cre-
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cimiento de sistemas racionales técnicos de vigilancia y control jerarquicos sobre las

practicas profesionales de los docentes.

B. Respuesta alternativa.

Indiscutiblemente los maestros de ayer, enfrentaron una serie de obstaculos
que tuvieron que vencer para lograr hacer de nosotros, maestros realistas; decididos
a derribar los muros de la rutina, el olvido y el enajenamiento, por tanto, a los
maestros de hoy nos corresponde crear las condiciones para que los hombres y
maestros del futuro, logren superarnos y sean capaces de enfrentar y resolver la
problematica social, politica, econdmica y cultural que les toque vivir, sin perder de
vista sus propias raices culturales y las necesidades auténticas de sus contempora-
neos. Sin embargo, sin importar la etapa histdrica en que nos desenvolvamos los
docentes tenemos el compromiso de poner en practica nuestra capacidad de crea-
cién, facultad que debe desarrollarse en la educacion escolar formal.

Producto de ese interés por crear o buscar mecanismos y estrategias que

nos permitan prestar un mejor servicio, se hace el siguiente cuestionamiento.

Si los alumnos de educacidn primaria desconocen la danza folklorica mexi-

cana y poco han desarrollado actividades artisticas.
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., Cémo se puede contribuir a que ellos adquieran conocimientos basicos de
nuestro folklor, al tiempo que desarrollan contenidos programaticos educativos de su
nivel?.

Elaborando un programa, mediante la seleccién de contenidos programati-
cos de educacion artistica de los programas del plan de estudios de educacion pri-
maria y desarrollarlo a través del movimiento, ( la danza ) con la intencién de favore-
cer las relaciones sociales entre los nifios del grupo y la formacioén de valores, asi-
mismo, despertar el interés de los escolares por conocer parte de nuestra cultura y
apoyar a través de la danza folklérica mexicana el proceso ensefianza-aprendizaje

que se dirige en la escuela primaria.

C. Propdsitos generales.

*Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas y su ca-
pacidad de apreciar y distinguir las formas y recursos que estas utilizan.

*Estimular la sensibilidad y la percepcién del nifio, mediante actividades en
las que descubra, explore y experimente las posibilidades expresivas de
materiales, movimientos y sonidos.

*Desarrollar la creatividad y la capacidad de expresién del nifioc mediante el
conocimiento y la utilizacién de los recursos de las distintas formas artisti-

cas.
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*Fomentar el valor que tienen las obras artisticas que son un patrimonio co-
lectivo, que debe ser respetado y preservado.

*Favorecer el desarrollo de la autonomia en el nifio.

*Acercar a través de los nifios, a los padres de familia para intercambiar
opiniones, ideas y conceptos sobre Ia orientacion de los mismos y fortificar
la relacion hogar-escuela.

*Hacer dinamico y significativo para el nifio el conocimiento de nuestros terri-
torio nacional a través de la caracterizacion de algunos estados (ejecusion
de sus bailes, costumbres y principales productos), uso de rompecabezas y

la observacion y analisis de videos.

D. Acciones.

Tomar como objeto de estudio y conocimiento la danza folklérica mexicana,
obedece a la gran necesidad que tiene el nifio de recibir educacion a través del mo-
vimiento y desarrollar no sélo su capacidad mental intelectual, sino de contribuir a su
propio desarrollo fisico y salud mental.

Los contenidos escolares seleccionados fueron todos aquellos que permitie-
ron y contribuyeron a una planeacién global integral para el desarrollo de activida-
des tendientes al logro del conocimiento del folklor mexicano y el desarrolio armoni-

co del nifio de entre 6 y 12 afos de edad.



La metodologia y formas de actuar estuvieron apoyadas en la investigacion-
accién participativa, ya que la actividad propuesta fue participacion social de cono-
cimientos, donde todos los nifios interactuaron con toda libertad, en un plano de
participacién horizontal , en el sentido de que todos nos ubicamos en el mismo pla-
no, donde por igual, tuvimos las mismas oportunidades para generar, transmitir y
recibir acciones encaminadas al logro de los objetivos propuestos dentro del proceso
de adquisicién del conocimiento.

Por principio de cuentas, se hizo necesario reconocer y reconocernos a no-
sotros mismos las habilidades y destrezas motrices y de comunicacion, ya sea me-
diante el lenguaje hablado o escrito e incrementar la capacidad de autoestima, sdlo
asi el alumno pudo partir de reconocer tanto sus alcances como limitaciones, para
ésto se requirié darle libertad de escribir, expresarse, crear situaciones de conflicto
gue requirieran del andlisis y la reflexion propia.

Hicimos trabajos manuales, visitas, recorridos, pequefios paseos a fin de
que el nifio descubriera objetos o fenémenos que quisiera analizar, revision de re-
portajes, libros, folletos, boletines y videos que apoyaron las actividades emprendi-
das, también asistimos a eventos culturales que nos pemitieron valorar nuestra pro-
pia cultura e intentar rescatar la importancia que para los mexicanos debe tener el

hecho de conocer y preservar nuestros origenes culturales.
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Las acciones emprendidas se consideraron tomando en cuenta la naturaleza
del objeto de estudio seleccionado y la mecanica del trabajo que por muchas déca-
das la escuela primaria ha implementado.

Los contenidos escolares considerados al instrumentar la propuesta alter-
nativa fueron tomados (como ya se indicé ) de los programas de educacion artistica
de primero a sexto grado del actual plan de estudios de educacién primaria, que-

permitieron la realizacion de un trabajo integral y dinamico.

Esta propuesta alternativa se trabaj6 en un universo de estudio configurado
por el grupo piloto, las actividades se desarrollaron por la tarde , fuera de la escuela

primaria, en un local apropiado para dicho ejercicio.

Para hacer una transferencia de los conocimientos adquiridos por Ios nifios
en su medio ambiente a los contenidos escolares, es apremiante partir de sus pro-
pias experiencias, de los intereses y de la realidad que viven, ya que el antecedente
inmediato se da en ese contexto, en el interactuar social dentro de sus propias fami-

lias, primera institucion educativa.
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terial apropiado para el ini-

cio del trabajo

Integracion del grupo pitoto

Registro en el diario de

campo

Platica con los padres de

familia

TETAPASY | SEMANA/ ACTIVIDADES SUPERVISION | DURACION
ACCIONES MES
Medios y re-|Octubre Adecuacién y equipamiento 1 semana
cursos técni- del local (salén)
cos y eco-
némicos Aplicacién de encuestas y 2 semanas
realizacion de entrevistas a
docentes en servicio y a
padres de familia
Analisis y revisidn del ma- 1 semana

En cada se€

sion

1 dia




Organizaéién
de los parti-

cipantes

Noviembre

Organizacion de los alum-
nos para asumir la conduc-
cion de rutina del grupo un

dia por semana

Organizacidén de equipos de
trabajo asesorados por los
alumnos de mas experien-

cia

Entrevistas a danzantes de

la comunidad

Recoleccion de vestuario
gue no se usa en la comu-

nidad

capacidad de or-

ganizacién

La organizacién

Desenvolvimiento

La calidad del
vestuario, el tipoy
el interés de los
participantes asi
como la respuesta

de la comunidad

2 dias

1 dia

3 dias

2 semanas
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Procesos
escolares
situaciones
concretas

involucradas

y

6 meses

Realizacion de actividades

de practica

Cuestionamiento grupal

sobre las bellas artes

Realizacion de bordados en

cuadrillé

Utilizacion del barro para

moldear vasijas

Detectar las debi-
lidades y fortale-
zas del educando
primeramente en
el movimiento

coordinado

El conocimiento
que tiene el nifo
sobre éstas vy
descubrir su incli-

nacion artistica

La coordinacion
motora fina y el
entusiasmo  por
conocer las labo-

res indigenas

El manejo y mol-
deado de los ob-

jetos

El requerido

El requerido

El requerido

2 dias
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Utilizacion de pinturas de

acuarelas

El dibujo y deco-

rado de su trabajo

2 dias

Presentacion

es publicas

Mayo 23
Junio 26
Junio 30

Julio 3

Reunion padres de familia

para ver su disposicion

Ensayo poesia coral y el
bolonchdén para participar
en él programa del dia del
la escuela

estudiante en

normal

Entrevista directores de las

escuelas para  solicitar
oportunidad de participar.
Ensayos de un cuadro de
Tamaulipas

El carreco, La moday
Ebanitos. Ensayo de el bo-

lonchon y Chiapanecas pa-

ra participar en la culmina-

Disposicion

Seguridad y gusto

por participar

Comparierismo

El requerido

El requerido

El requerido
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las escuelas primarias

2263, 2055 y Lopez Mateos

Evaluacion

Durante todo el
proceso y la

final.

Aplicar encuesta a compa-
feros maestros y realizar
entrevistas cén los padres
de familia para conocer sus
opiniones sobre el trabajo

en cuestion

Autoevaluacién y sugeren-
cias sobre el curso desarro-

flado

Observacidon constante vy
participativa de los cambios,
de las actitudes y conductas

de los alumnos

El contenido de

las respuestas

Autonomia

Diario de campo

El requerido

Constante

Convivio

Ultimo dia

4 de Julio

Convivir con los alumnos y
padres de familia asi como
entregaries su diploma de

asistencia al curso

Relaciones exis-

tentes

Al final dd

Ccurso




Uno de los derechios del ser fumano, conservado en su plenitud y su dignidad, es

el derecho de recibir cultura.

CAPITULO IV

CARACTERIZACION DEL OBJETO DE ESTUDIO.
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CARACTERIZACION DEL OBJETO DE ESTUDIO.

A. Generalidades.

A lo largo de la historia de la humanidad, en todas las épocas y en todas las
culturas, el hombre ha utilizado diferentes codigos como modos de expresion y co-
municacion, mismos que son emitidos y decodificados mediante los sentidos, gene-
rando con ello una diversidad de medios y lenguajes dentro de los que se ubican los
artisticos. |

La cultura es concebida como un proceso individual y colectivo de creacion y
recreacion, un modo de organizar, percibir e interpretar el mundo; un modo de co-
municacion e interrelacién con el medio fisico y social, un proceso del que forman
parte una diversidad de manifestaciones como la sonora-musical, motriz-dancistica,
gestual-dramatica, plastica y oral-literaria, por tanto, las principales manifestaciones
artisticas: la danza y el canto, la plastica, la danza y el teatro ,deben ser impulsados

desde los primeros afios de la educacion.

De ahi que la educacién artistica en la escuela primaria tenga el propdsito
de fomentar en el nifio la aficcion y capacidad de apreciacion de las principales
manifestaciones artisticas, asimismo que desarrolle sus posibilidades de expresion

utilizando las formas basicas de esas manifestaciones, por lo que dicha actividad no
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debe limitarse al tiempo sefialado en los programas, sino que puede y debe trabajar-
se desde dentro de las demas asignaturas, también ejerce una influencia positiva en
el tiempo libre de los nifos.

Hoy en dia las oportunidades de apreciar el arte son muchas, ya que en los

medios impresos y electrénicos existen muchas de sus manifestaciones.

“En la escuela el nifio tiene que participar, hacer para aprender,

y es a través del movimiento, la experimentacion y su motiva-

cién personal, que capta y desarrolla conocimientos y habilida-

des que contribuyen a su formacién.” * ‘

La ensefianza de la danza en las escuelas debe suministrar la oportunidad
de que el maestro busque procedimientos que le permitan complementar el impulso
natural del nifio y ampliar su esfera de accion.

Se debe procurar la combinacion feliz de la mente y el cuerpo en desarrollo
conjunto, sin inhibir la primera ni desarrollar en demasia el segundo. Cuando el nifio
empieza a practicar esté interesado por completo en la velocidad, disfruta de las ac-
ciones rapidas y aprende gradualmente a moverse de una manera mas sostenida.
Después entra en contacto con la resistencia al peso; al principio sus movimientos
son enérgicos, pero posteriormente desarrolla los matices mas ligeros del esfuerzo.

El nifio debe aprender primero a usar el espacio con imaginacion antes de

entrar en disefios simétricos de modelos en el suelo o de componer movimientos

direccionales.

4 SEP. Manual de Fucacion Fisica México, D.F., 1989 p. 9
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El flujo del movimiento nos permite descargar tensiones internas y es un
medio de comunicacion entre la gente, la danza entendida como una inmersion total
en el flujo del movimiento, nos pone en contacto mas intenso con un medio que
transporta e impregna todas nuestras actividades, por lo tanto, el valor educacional
de la danza se debe en parte a la universalidad con que se emplea el flujo del mo-
vimiento en nuestra vida; la practica en el empleo del flujo de movimiento permitira
al nifio valerse de su movimiento para todos los fines préacticos que persigue en su
vida cotidiana.

En la danza, la experiencia vital se ve acentuada en el baile mediante Ia
concentracion en ritmos y formas definidas de movimientos.

El nifio toma conciencia de las entidades particulares de expresion, lo que
es un requisito indispensable de la claridad y precisiéon de cualquier forma de ex-
presién y comunicacion entre la gente.

El valor social de la danza esta determinado en gran medida por el atributo
peculiar de dicho arte, en el sentido de tomar precisa la expresion y, consecuente-
mente, comprensible para nuestros congéneres. No sélo los movimientos amplios
que en cierto modo semejan acciones de trabajo, sino también los matices mas deli-
cados de las acciones musculares mas reducidas (como las de rostro y manos), son
sumamente expresivos y, por ende, comunicativos. Los movimientos con que expe-
rimenta el nifio producen una notable reacciéon en su mente, de modo que pueden
inducirse variadas emociones por medio de sus acciones. Los movimientos ligeros e

inconscientes de rostro y manos, o de partes aisladas del cuerpo son tan expresivos
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del estado mental del nifio y tienen un efecto tan grande sobre su mente, como los
movimientos mas amplios (tal como los realizados intencionalmente en una leccion
activa).

La danza grupal le proporciona al nifio la experiencia de ver, cémo las per-
sonas se adaptan entre si, pueden promoverse asi relaciones humanas de tipo va-
lioso.

En sintesis,” puede decirse que el valor educativo de la danza es dual:
primero, en razén del sano dominio del movimiento; y segundo, al facilitar el
perfeccionamiento de la armonia personal y social que fomenta la observacion
exacta del esfuerzo.”®

Un movimiento determinado puede ejercer cada vez repercusion similar so-
bre la actitud mental y fisica del nifio.

La danza ha sido utilizada con fines educacionales en el curso de toda la
historia de la humanidad, sin embargo, en nuestra época debemos hallar nuestros
propios procedimientos de ensefianza y practica, mismos que deben tomar en

cuenta la complejidad de nuestra educacion actual y la tendencia generalizada de

nuestra moderna civilizacion.

% SEP Médulo de Lenguajes Artisticos Coordinacion Nacional de Desarrollo Cultural Infantil del CNCA, 1997.
p. 23
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B. Valores culturales en la educacion.

Algunos puntos de vista de la UNESCO sobre la integracion de los valores
culturales en los procesos educativos. problemas y Perspectivas .

Debe reconocerse que los valores culturales de los pueblos son la imagen
de los mismos, son un aspecto importante dentro de toda sociedad humana, pues
gracias a ellos se conserva su unidad cultural y nacional. Es una lastima que en
sociedades como las del mundo actual, dichos valores se estén quedando en el ol-
vido, apropiandose o adquiriendo aspectos culturales de culturas ajenas que, final-
mente desplazan los rasgos y sentimientos propios de un grupo social.

Por tal motivo es urgente que, dentro de los procesos educativos, se fomen-
ten los valores culturales, tomando en cuenta que se trabaja con nifios o jovenes, los
cuales en el futuro, con una intencién bien definida de su pasado y su presente, se-
réan encargados de llevar, de generacion en generacion, el sentimiento y la herman-
dad de su pueblo o nacion .

Al respecto la UNESCO da su punto de vista: La conferencia de la Caraba-
lleda sefialé en 1971 “La importancia de las culturas nacionales en tanto que ex-
presion de la historia de los valores propios a cada pueblo”6 considerando que “ toda
reforma de la ensefianza debera tener en cuenta esos valores a fin de que las gene-

raciones futuras reciban el legado cultural de sus naciones respectivas y estén

6 JOSEFINA Lavalle Médulo de Danza Nimero 19 Ed. Litografia Regina de los Angeles S.A., México, D.F.
1987, p. 105
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prestas a enriquecerlo”7 formulados con vistas a promover la dimensién cultural de
la ensefianza. Estas afirmaciones traducen la preocupacion por las graves conse-
cuencias que acarrea la inadecuacion de los sistemas educativos a las realidades
socioculturales, a las necesidades y aspiraciones de las comunicaciones y a los im-
perativos del desarrollo en general .

Los sistemas educativos se han contentado a menudo, ya sea con reprodu-
cir programas y métodos divorciados de las culturas nacionales, ya sea con una ac-
cién educativa demasiado uniforme para responder eficazmente a la diversidad de
sistemas sociales.

En fugar de comenzar ubicando al nifio en su entorno inmediato, para irlo
llevando progresivamente a la aprehension del universo, en una ampliacién en cir-
cuitos concéntricos de su version inicial, se le han administrado conocimientos muy
fragmentarios y alejados de su realidad inmediata, razén por la cual a menudo los
rechaza y abandona.

En amplias zona rurales de América Latina y el Caribe, la escuela moderna
sucedi6 a la educacién tradicional, reemplazando los valores culturales por nuevos
valores que no siempre facilitan la insercién social del alumno.

El hecho de que las consecuencias de esta situacion no fueran peores, se
debié muchas veces a la accién de innumerables maestros rurales, de profesores de

provincias, auténticos animadores culturales que no escatimaron esfuerzos por

7 Op. cit. p. 107
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completar los programas escolares o ampliaron su ensefianza con una vertiente
cultural cercana a la identidad de sus pueblos.

La insercion de los valores culturales en los procesos educativos es esencial
a la identidad cultural de la nacion.

El nifio ha de adquirir desde la escuela la percepcién de los valores cultu-
rales de su comunidad y, en la escuela como fuera ella, habra de despertarse su
creatividad de manera que pueda contribuir, en su dia, a enriquecer el patrimonio

cultural de su pueblo.

C. El proceso de ensefianza -aprendizaje y la cultura popular.

La relacién entre cultura popular y proceso educativo es un tema que encie-
rra muchos caminos, caminados y por caminar.

El proceso educativo de nuestras sociedades plantea, dia a dia interrogan-
tes que emanan de los componentes sociales opuestos de nuestra sociedad.

Plantear una busqueda conjunta entre la dindmica de la ensefanza-
aprendizaje que encierran las culturas populares y el proceso educativo vigente, es
quiza poner en la mesa de la discusion al desnudo, las debilidades del quehacer

educativo.
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“El adentrarse en la dinamica educacional de las culturas populares es

intentar cuestionar nuestro etnocentrismo cultural, de sumisién y poner tal vez

en un adecuado orden todo eso*®

Otro de los elementos que entran en juego en el reconocimiento del proceso educa-
tivo de las culturas populares es el sujeto sustentador, generador y continuador de

tales culturas.

D. Antecedentes de la danza folklérica en México.

Hace miles de afios, bajo las ramas de un arbol enorme, se encontraba un
grupo de hombres y mujeres. Se trataba de un grupo de cazadores. La caza habia
sido buena y estaban tan contentos que se pusieron a bailar, imitando lo que habia
sucedido durante la caceria, al mismo tiempo que danzaban, cantaban, palmotea-
ban, se golpeaban el cuerpo con las manos y golpeaban el suelo.

A la vez estaban haciendo musica, quiza fue asi como empez0 la musica
como parte de una danza.

“Las danzas folkléricas o populares responden a la idiosincrasia de la misma
comunidad. En ellas expresan la cultura del pueblo propio de cada regién, también

9

aspectos de la manera de ser de sus habitantes™. Por ejemplo, habitos de comer,

de vestir, su sentido del ritmo y sus nociones de belleza. Pero hay danzas regionales

8 M.E. Rivas Hernandez E! Proceso de la Enseftanza-Aprendizaje y la Cultura Popular Segundo Foro Intera-
mericano. México, Universidad de Colima, 1984 p. 174
® ALBERTO Dallal Danzas Folkiéricas o Populares México, D.F. 1988 p. 65
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que incorporan anécdotas propias de su desarrollo y de su historia; también las hay
que buscan imitar los movimientos y habitos de los animales, y no faltan las danzas
regionales que protagonicen o reproduzcan obras literarias, fabulas, mitos y super-
cherias locales.

Hagamos una pequefia historia de coémo han ido evolucionando los bailes y

las danzas desde el México prehispanico hasta los tiempos actuales.

E. Ladanza en el México prehispanico.

En todos los manuscritos precortesanos de los diversos pueblos autéctonos,
y los que fueron hechos por indigenas después de la conquista, se pone de mani-
fiesto que, desde los mas remotos tiempos los indigenas practicaron la musica y el
baile, dandoles gran importancia como acto ritual.

“El respeto y la admiracién con que los cronistas Sahagun, Torquemada,
Motolinia, Mendieta, Landa, Clavijero, asombrados testigos de los grandes mitotes”"°
en los que participaban hasta cinco mil danzantes y adn el mismo emperador.

Como escribe Jackes Soustelle ,

Para los investigadores mexicanos nada es tan vitalmente im-

portante como esos movimientos, esos cantos, esas danzas ....

se trataba de asegurar la marcha regular de las estaciones, el

regreso de las lluvias, la germinacién de las plantas alimenti-
cias, la resurrecciéon del sol."

10 REPABE La Danza en el México Prehispdnico en Historia de la Danza Mexicana ler afio p. 2
11 :
Op.cit. p. 3



50

Las celebraciones més duras y feroces eran en honor de las flores, a los
dioses Xochipilli y Xochilquetzal.

Fray Diego Duran escribe al respecto,

“sacaban diferentes trajes o atavios de mantos y plumas, ca-
belleras y mascaras. Bailaban- dice el historiador Clavijero-unas
veces en circulo y otras en filas, en ciertas ocasiones hombres
solos y en otras hombres y mujeres. Los nobles se vestian para
el baile con sus trajes de gala.
Andando en el baile, si alguno de los cantores hacia falta en el
canto, o si los que tocaban, o si los que guiaban erraban, el se-
fior los mandaba aprender, y otro dia los mandaba matar”*?
La ensefianza de la musica, el canto y la danza siempre fueron en forma oral
e imitativa y nunca individual, sino colectiva.
Claramente se pueden encontrar cinco estilos diferentes: el preclasico olme-

ca, el teotihuacano, el maya, el totonaca, y el nahuazteca.

F. La danza en la conquista espafiola (1521).

Todas las manifestaciones culturales fueron eliminadas, y su musica y la
danza en México a partir de la colonia fueron de tres formas:
* Musica religiosa: Representada por danzas religiosas. pastorelas, colo-

quios religiosos y alabanzas.

2 0p. cit. p. 5
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* Musica semirreligiosa: variedad de danzas que en su origen fueron religio-

sas, pero que al desarrollarse adquirieron caracter profano.

* Musica profana: cantos de cuna, rondas infantiles, canciones de amor, el

corrido, el son y el huapango.
La danza no fue prohibida por los evangelizadores cristianos y trataron de
usarla como parte del ceremonial catolico.

La danza conservd elementos del paganismo y continud el rito asi, como un
sacrificio placentero en favor de la divinidad.

La primera musica que se oy en el suelo mexicano no fue religiosa, sino la
que interpretaba la soldadesca, y més tarde la que cantaban y bailaban los prime-
ros colonos en sus festejos, acompariados de arpa y vihuela.

De los diferentes bailes esparioles se derivan los bailes populares mexica-
nos, CoOmo sones, jarabes, huapangos y jaranas.

El tango etiope, las danzas, sones, danzones y rumbas, se introdujeron en
México a través de las Islas del Caribe, haciendo alto obligatorio en el puerto de la
Habana y de alli se encaminaban a Veracruz.

La nueva expresion artistica de este pais adquiere su consolidacion en el
siglo XVIII con el son (cantos o bailables populares) que generalmente es picaresco,
y se acusaba de falta de respeto a las autoridades religiosas. Después del son se

derivo el jarabe, el huapango y la jarana.
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Durante la guerra de independencia las tropas insurgentes celebraban
sus triunfos bailando el jarabe de Jalisco, al que se unia todo el pueblo en una ex-
plosién de alegria.

Con el nacimiento de la nueva nacién mexicana, las influencias Europeas no
dejaron de sentirse, sobre todo en ciertas clases sociales.

Las clases altas ejecutaban danzas propias de la corte, pero el pueblo se
apoderé de ellas con facilidad, ya que no pudieron apoderarse de los bailes prede-
cesores mas antiguos, haciendo de ellos una burla bailando como el “telele” llamado
asi por imitar las muecas que hacian los atacados por la terrible mortal enfermedad
llamada célera morbus.

También durante el imperio de Maximiliano, el pueblo se apodero de la mu-
sica, asi los musicos mexicanos de aquel tiempo se apoderaron de los bailes y los
hicieron suyos componiendo mazurcas, shotis, redomas, etc.

Los nuevos franceses bailaban sus danzas con sus botas rusticas su estilo
propio, lo que no debi6 dejar dé influir en los rancheros .

En esta guerra surgié en México el jarabe nacional, el jarabe tapatio so-
brevivié imprimiendo su sello. El concepto interpretativo mas popular de la musica
mexicana surgié en Nayarit, Jalisco, Colima y Michoacén; es el mariachi, se deno-

mina asi al musico individual, que se viste casi igual que un charro.
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Sobre el origen de la palabra mariachi, unos dicen que es del sur de Jalis-
co, otros que es originario de la época francesa, que se deriva de la palabra

“marriage”"®

(matrimonio) .

La revolucién mexicana fue la que extendio la fama del mariachi por todo
el pais, durante la década de los treinta llegd a la capital de la Republica Mexicana
donde cobré inmediata popularidad.

El mariachi original estuvo integrado por violines primeros y segundos, vi-
huela, guitarra de golpes y arpa. En la sierra Michoacana los conjuntos empleaban
un guitarrén en lugar de arpa.

El conjunto ha sido aumentado con trompeta y algunos cornetines y clarine-
tes, la guitarra sexta (bajo sexto) espariola ha sustituido a la guitarra de golpe.

Los bailes de esa época fueron entre otros: la cucaracha, la marieta, la va-

lentina, las tres palomas, etc.

G. ballet folkléricos contemporaneo.

Una vez hecha esta resefia, se puede decir , que la danza folklérica se ha

practicado con un fin determinado y con un sentido tradicional. Es comunicacién en-

tre hombres y deidades, se propone invocar favores o agradecerlos.

13 REPABE E! baile mexicano durante la intervencion francesa en Historia de la Danza Mexicana ler. afio p. 9
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Los bailes por su parte, cumplen una funcién festiva, recreativa y de galan-
teo. Se efectuian en celebraciones del ciclo de la vida (bautizos, bodas y cumplea-
fios). La coreografia es espontanea o sea que las parejas se desplazan libremente.

Los pasos muchas veces evidencian la habilidad y el vigorismo de los baila-
rines. Se ejecutan zapateados, deslizados, punteados y giros.

El acompafiamiento musical casi siempre es con orquesta, mariachi o con-
junto. Desgraciadamente esas tradiciones se van perdiendo en el tiempo, pero con
el fin de rescatar y difundir la misica, la danzay los bailes autoctonos, en 1952 se
fundo el Ballet Folklérico de México (V. Hernandez Amalia ); en el Distrito Federal y
en el interior del pais surgieron varios grupos patrocinados por universidades, go-
biernos locales y dependencias culturales y educativas.

Estos ballet folkléricos son los encargados de dar a conocer a la comunidad

las danzas tradicionales de determinada region.



La actividad creadora del Fombre, es la que face de él un ser proyectado hacia

futuro, un ser que contribuye a crear y que modifica su presente.

CAPITULO V

PROPUESTA CURRICULAR.

173116
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PROPUESTA CURRICULAR

A. Instrumentacion didactica

* Eljuego.

Es el ejercicio natural de la infancia y tiene un gran valor formativo. Es valio-
so no solo por el interés que universalmente despierta en los nifios o por la alegria
que ellos experimentan en su ejecucion, sino porque tiene la gran ventaja de ofrecer
excelentes oportunidades para el desarrollo fisico, intelectual, social y emocional
Jpor lo tanto, es un recurso al que el maestro habra de recurrir como herramienta en
el proceso ensefianza-aprendizaje.

A través del juego el nifio manifiesta el deseo de hacerse valer ante las de-
mas personas y muestra su inteligencia, su voluntad, su dominio, en si, desarrolla
toda su personalidad. En su primera aparicion se denota un tanto torpe y es a traves
de su practica que se logra el equilibrio y su capacidad exploratoria; se extiende en
el espacio con tal de obtener nuevos resultados.

“E] mundo del juego es una anticipacién al mundo de las ocupaciones
serias, es un adiestramiento voluntario, porque es el mismo nifio, quien se pre-

para para un futuro'.”

14 SEP.El desarrollo de la creatividad: imagen y significado. México, 1988.p.9
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El juego ayuda al nifio a que se relacione con otros nifios , asimila conoci-
mientos, ayuda a acumular experiencias que después servirén para desarrollar acti-
vidades que formen habitos, que tomen nocién de las reglas y que fortalezca la coo-
peracion.

El docente debe inculcar en el nifio el placer por jugar; cuando el nifio juega
lo hace con su cuerpo y con los objetos; al ingresar a la escuela combina sus juegos
con las letras y numeros, aparecen juegos en los que hay que combinar el azar, el
tener que formar equipo para jugar lo va liberando del egocentrismo.

Por tanto, dentro del proceso ensefianza aprendizaje al utilizar este recurso
los niflos se hacen investigativos, imaginan, adquieren seguridad en si mismos, por

ende, buscan respuestas a sus propias hipétesis.

* Texto Libre.

Como su nombre lo indica, es un texto que el nifio escribe libremente cuando
tiene deseo de escribirlo, y seguir el tema que lo inspire, no basta con dejar al nifo
en libertad para escribir, hay que crearle el deseo, la necesidad de expresarse.

Esto no quiere decir, que haya que dejar al nifio en libertad para escribir
cualquier cosa y de cualquier manera, sino que debemos guiarlo y sugerirle temas
acordes a su edad y maduracion, el texto libre es una confeccion, una explosion y

terapia. Cuando los nifios realicen su texto deben mostrarlo a sus comparieros.
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* El dibujo, recortado y las manualidades.

Dentro del campo de las artes plasticas encontramos al dibujo, recortado y
las manualidades. El dibujo es de gran importancia, ya que es una forma de expre-
sion que utiliza el nifio y esta intimamente relacionado con la obtencidn del lenguaje
verbal, a través de ello comunica sus pensamientos, sus experiencias y su propia
fantasia.

Asi mismo contribuye para que exista una organizacién de su propio pen-
samiento. Factor que le ayudara para entender la realidad y representarla a través
de un papel. Por medio del dibujo aprendera a reproducir lo que le rodea y a emitir
una interpretacion acerca de su propia creacion.

El dibujo puede ser un método muy positivo para abandonar sus tensiones,
ya que permite al nifio proyectar sus sentimientos. Es de gran importancia adquirir
el poder comunicativo que tiene el dibujo para satisfacer las necesidades que tiene
el nifo.

Ademas en las Artes Plasticas encontramos el recortado, del cual se tiene
antecedentes al ingresar a la escuela, porque produce placer usar las tijeras y las
manos al realizar este tipo de actividades. En un inicio esta actividad no posee un
objetivo en particular, es realizada Unicamente por espontaneidad. A medida que
madura sus estructuras metales nacen los propésitos de dicha actividad

El nifo realiza acciones en donde pone en juego sus propias composiciones,

lo logra recortando papel de diferentes colores y pegandolos. Al principio realiza el
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recortado con sus manos, luego utiliza las tijeras y aun cuando no vaya a trabajar
con ellas comienza a titubear; estas acciones son otra forma de ejercer la actividad
metal.

Por medio de los trabajos manuales se introducen algunos temas y se com-
prenden, ya que a través de ellos los nifios entran en contacto con la naturaleza de
los objetivos y se convierten en creadores de su trabajo realizando combinaciones
en las que hace uso de su creatividad, Ingenio e imaginacion.

Son formas de expresion del nifio en las que va implicita su personalidad y
por medio de ellas liberan sus inhibiciones, se hacen independientes, aumentan su
capacidad de aprendizaje cuando realizan combinaciones psicomotoras y logran

establecer comparaciones entre los diferentes elementos que componen el trabajo.

* La dramatizacién

La dramatizacion da seguridad al conducirse frente al grupo, también fomen-
ta la participacion colectiva, permite sacar a flote las habilidades y creatividad de los
alumnos y da mayor oportunidad de expresion oral a los nifios. La dramatizacion
consiste en una situacion real e irreal en un determinado sitio, con espectadores
que la admiren.

Al practicar la dramatizacion con los alumnos, haciendo uso de instrumentos
y recursos, se desarrolia y estudia la personalidad de ellos. Con ésto el nifio busca

ideas y elabora los hechos que va a representar. La dramatizacion se considera co-
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mo una actividad de libre expresién, como algo creativo, motivo de su espontanei-
dad: sus objetivos especificos se interesan en el desarrollo de las capacidades ex-
presivas del alumno, aumentando la experiencia y desarrollando su sentido critico.
“|o importante del ambito educativo al emplear esta estrategia se en-
cuentra en el caracter intregrador de la persona, ( cuerpo,sentimientos, facul-
tades y expresiones) y en la naturaleza misma del teatro como sintesis de las
artes expresivas-literatura, musica, plastica, mimica....”"®

Al representar alguna situacién los alumnos proyectan sus tensiones, emo-

ciones, vivencias, etc., aspectos que contribuyen a un aprendizaje significativo.

* El cuento

“El cuento motiva, interesa al nifio, le ayuda a conocer la vida.”"®

Es un medio muy eficaz para enriquecer la imaginacién y crear una base pa-
ra el equilibrio humano, consiste en la unién de la realidad y la imaginacion, los ni-
fios que son fantasiosos se muestran interesados en las narraciones y creaciones de
cuentos.

La finalidad que persigue este tipo de literatura es de instruir, educar y di-
vertir al nifio, a la vez, iniciarlo en el conocimiento de la re'’alidad pues causa placer

por estar acorde a sus necesidades. Al narrarles un cuento disfrutan, sienten el pla-

15SEP. El desarrollo de la creatividad: imagen y significado. México, 1988.
16 CONAFE. Guias de orientacién y trabajo.;Te lo cuento otra vez? MéxicoD.F. 1983. p.16.
17 Op. Cit. p. 432.
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cer porque creen en su contenido; el dinamismo es interesante para los niflos por-
que existen situaciones que les emocionan, es necesario conocer que a los nifios les
gusta mucho escuchar la narracién de un cuento porque tiene la posibilidad de ima-
ginar los acontecimientos narrados tal como lo desean. Para el nifio tiene gran signi-
ficado la confeccion y realizacidbn de cuentos, porque expresa su imaginacion vy
plasma su realidad, haciendo uso de las dos formas de expresién, el dibujo y la es-
critura.

“No deberiamos olvidar nunca que el destino de la narracion de cuen-
tos es el de ensefiarle al nifio a escuchar a pensar y a ver con los ojos de la
imaginacion” escribe Alga Marina Elizagaray en su libro * El poder de la literatura

para nifios y jévenes’.

* Excursiones

Un recurso que puede facilitar la adquisiciéon de conocimientos son las ex-
cursiones, ya que representan una forma muy practica de situar al nifio en la reali-
dad, factor necesario para lograr que comprenda las relaciones del hombre con la
naturaleza, con esto el maestro lograra despertar el interés en el nifio por mejorar su
comunidad, inculcando el respeto por los bienes naturales y la atraccion por los lu-
gares histéricos y la practica de entretenimientos deportivos.

Sirve para complementar al aprendizaje escolar y desechar el verbalismo del

docente. Por medio de la observacion, descripcion y explicacién de los fenomenos
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observables se amplian las estructuras intelectuales aumentando el interés por co-
nocer sus capacidades de apreciacién, de discusion, de explicar acerca de lo que lo
rodea. Se fomenta la socializacion esponténea, sentimientos de amistad y unién que

facilita el aprendizaje.

* Encuentros Culturales

Se invitan nifios de otros grupos culturales o deportivos para intercambiar

opiniones o a participar en determinado evento.

* La correspondencia

A través del maestro se establece comunicacion con otro grupo artistico, ya
sea en la entidad o fuera de ella y mediante cartas intercambian opiniones y expe-

riencias.

* Montaje de bailes.

Se desglosa el proceso en todas sus partes o series musicales, para luego
generar una diversidad de acciones y dindmicas en las que el nifio participe, respe-
tando un tiempo suficiente para percibir y asimilar los elementos con los que ha de

trabajar.
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B. Definicién de términos

PICOTA.- Pequefio conjunto musical formado generalmente por dos perso-
nas que con una tambora y un clarinete ejecutan la melodia tipica de la regién; al
paso del tiempo se convirtié en una danza que al igual que la musica tiene remem-

branzas indigenas.

REDOQVA. - Transformacion de la redova bailable popular bohemio que esta-
ba en auge en la segunda mitad del siglo XIX es una especie de combinacion de
vals y de mazurka.

SHOTTIS (SCHOTTISCH).- Baile a 4 tiempos, de movimientos moderados, trans-

formacion de la antigua danza escocesa, era bailado por los ingleses y alemanes.

POLKA.- Danza de origen checo estuvo en boga durante al siglo XIX ac-
tualmente ha caido en desuso tiene movimientos bastante animados. En todo tiem-
po el canto y la danza han sido un lenguaje, una expresién de los sentimientos mas

profundos.

EL SON.- Es una combinacién de la musica popular espafiola que al co-
rrer de los afios fue cantado y bailado por hombres hispanos que vinieron a Ameérica
. tiene forma musical y coreografica, se interpretan en casi toda la republica, el na-

cimiento del mariachi propicié el florecimiento de los sones, su tematica es variada;
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género lirico coreogréfico, canto cuya composicion es de coplas sueltas y estribillos,
variedad de tradiciones musicales, tanto indigenas como mestizos, se baila gene-

ralmente por parejas sueltas y en sus pasos se incluye siempre el zapateado.

HUAPANGO.- Son varias las opiniones sobre este término, por ejemplo, se
dice que se deriva del vocablo: NAHOMA CUAHPANCO compuesta de CUAHUITL
( lefio, madera ) PAN ( con el 6 sobre ) y CO ( adverbio de lugar ), que significa, “
BAILE que se ejecuta sobre una tarima o plataforma “.

También se dice que el nombre propio es HUEPANCO, que se compone de
HUEPANTLI ( Vepantli, viga grande y sin labrar ). CO ( adverbio de lugar ) significa
"En donde estan las vigas sin labrar GUSTOS.- Tipo de bailes que se derivaron de
los jarabes antiguos llamados “gitanos”, “gatunos” y “pan de jarabe”, que las autori-
dades eclesiasticas prohibieron porque consideraban, lascivos, licenciosos y obsce-

nos los movimientos que en ellos ejecutaban los participantes.

DANZA. .- Expresién tradicional, organizada tanto en sus movimientos como
en su coreografia y misica que ha sido transmitida y cultivada de generacion en ge-
neracion.

JARANA .- Danza de Yucatan de compas terciario simple y binario compues-
to

MAZURCA.- Danza de origen polaco, de movimiento moderado y compas

ternario.
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C. Criterios de organizacion.

Al hacer una planificacion curricular se consideran objetivos generales que
luego se traducen en otros mas particulares y contenidos de aprendizaje, seleccio-
nando luego experiencias necesarias para alcanzarlos. Sin embargo, lo importante
no es empezar considerando cuales son los objetivos del curriculum, sino por la si-
tuacion problematica que se enfrente al tratar de adecuar a la vida de los educandos
el curriculum de ensefianza, ya que hoy en dia hacen falta respuestas criticas a los
problemas y cuestiones que van surgiendo en la sociedad.

Por tanto, “las capacidades de comprension humana que han de desa-
rrollarse, deben tener relacién con problemas vitales, sin embargo,a pesar de
que los objetivos del curriculum son promover el desarrollo intelectual, moral y
espiritual de los alumnos, muchas veces se desliga el aprendizaje académico
del aprendizaje para vivir, ésto hace mas facil la estructura del conocimiento
como informacién y destrezas que como estructuras dinamicas mediante las
que se pueda pensar en los problemas vitales, y asi, los resultados del apren-
dizaje son, cosas mas faciles, sin necesidad de comprobary comparar.”’®

El curriculum educativo no debe especificar la informacion que hay que
aprender, sino las situaciones de que hay que ocuparse, pues solo asi estaremos en
condiciones de seleccionar las estructuras de conocimiento que permitan que los

alumnos desarrollen su comprensién de las situaciones vitales y seleccionar los

18 ELLIOT John. El cambio educativo desde la investigacion accién. Ed Morata,S.L.. 1991.p.177.
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elementos de informacion y las destrezas técnicas especificas que necesiten adqui-
rir en el proceso de desarrollo.

En este caso, si pretendemos realizar una tarea educativa considerada como
practica social, se hace necesario analizar los contenidos de aprendizaje propues-
tos en Educacion Artistica y organizarlos, tomando como base las caracteristicas
especificas de nuestro contexto, realidad social y edad de los integrantes del grupo.

Asi pues, los criterios utilizados para estructurar los cursos que presenta la
propuesta, fueron los siguientes:

*Primero se hizo un andlisis de los contenidos programaticos de la asignatu-
ra en mencion, dei plan y progra de estudios 1993.

*Luego se consideraron los contenidos de. 1er-3er. grado para integrar el
primer curso, descartando aquellos que eran repetitivos y o no son propios de la re-
gién, respetando los campos en que se organizan dentro de la asignatura, de igual
forma se organizé el segundo curso, sélo que considerando los contenidos de 4to-60
grado, buscando siempre una relacién estrecha entre el contenido de aprendizaje a

desarrollar y las vivencias del nifio.
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1er. CURSO.

A. Contenidos programaticos y campos de trabajo.

Campo : Danza y expresion corporal

*Exploracién del movimiento: gestos faciales y movimientos corporales que
utilizan las articulaciones.

*Tension-distension y contraccién- expansién de movimientos corporales.

*Coordinacién del movimiento corporal: desplazamientos simples.

*Exploracién de contrastes de movimiento ( tensos distensos; contracciones-
expansiones.

*Exploracién de movimiento continuos y segmentados.

*Desplazamientos ritmicos marcando pulso y acento.

*Interpretacion corporal del acento musical.

*Representacion con movimiento corporal de rimas y coplas.

*Improvisacion de secuencias de movimiento.

*|dentificacion de las cualidades del movimiento ( intensidad, duracién y
velocidad).

*Interpretacion de secuencias ritmicas de movimiento.

*Disefio ritmico de posturas y trayectorias.

*Composicion con movimientos y desplazamientos corporales.
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* Organizacién de movimientos y desplazamientos grupales.
* Interpretacion de poemas con movimientos y desplazamientos.
* Representacion corporal ritmica de seres y fenémenos.

*Practica de juegos infantiles.

Expresién y apreciacién musical.

*|dentificacién de sonidos que pueden producir con partes del cuerpo y con
objetos del entorno.

*Percepcion y exploracion de las caracteristicas de los sonidos: intensidad (
fuertes y débiles); duracion (largos y cortos; altura ( graves y agudas).

*Coordinacion entre sonido y movimiento corporal.

*Apreciacion y practica de rondas y cantos infantiles.

*Exploracién de percusiones con manos y pies.

*Expresion ritmica con melodias infantiles.

*|dentificacién del acento con poemas y canciones.

*|dentificacion de contrastes en sonidos (duracion, intensidad y altura).

*Interpretacién del pulso y el acento en un canto.

*Produccion de secuencias sonoras empleando contrastes de intensidad.

*Improvisacién de instrumentos musicales.
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*ldentificacion de sonidos y silencios como eleméntos fundamentales de la
musica.

*Interpretacién del ritmo de canto, coplas y melodias.

*Utilizacion del eco en la imitacion del ritmo.

*Creacion de cantos utilizando melodias conocidas.

*Elaboracién de instrumentos musicales, utilizando objetos comunes.

Apreciacion y expresién teatral.

*Juego teatral: representacion de objetos, seres y fendmenos del entorno y
de situaciones cotidianas.

*Animacion de objetos.

*Construccion de titeres.

*Representacion con titeres.

*Representacioén de anécdotas.

*Representacién animica de elementos de la naturaleza.

*Representacién de estados de énimo mediante el gesto facial y el movi-
miento en juegos teatrales.

*Construccién de titeres.

*Representacién de anécdotas, cuentos o situaciones de la vida cotidiana
empleando titeres.

*Representacién de actitudes con mimica o juegos teatrales.



70

*Interpretacion del personaje principal de un cuento.
*Improvisacién de didlogos, partiendo de una fabula.

*Representacion de una entrevista.

Campo: Apreciacién plastica.

*|dentificacion de formas, colores y texturas de objetos del entorno.
*Identificacion de los colores primarios y experimentacién con mezclas.
*Dibujos libres.

*Manipulaciéon de materiales moldeables

*Representacion de objetos a partir del modelado.

*Aplicacion de texturas en una composicién plastica.

*|dentificacion de contrastes de color, tamario y forma.

*Empleo de contrastes en una composicion plastica.

*Utilizacién de disefios de contorno para el modelado.

*Representacion de la figura humana.



B. Bailes folkléricos a desarrollar.

Estado de Chiapas

*El bolonchén (baile)
*Sones de ixtapasoyalo ( son)

*Las chiapanecas (baile)

Estado de Chihuahua

*La Adelita  (baile)

*La Cucaracha (baile)
*Joaquinita (baile)
*El lobo (polka)

*Barrancas (polka)

Estado de Tamaulipas

*El carreco  (shottis)

*La revestida (picota)
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*La moda (redova)

*Ebanitos (polka)

Estado de Guerrero

* as amarillas  (son de tierra caliente)

*La iguana (son de tarima)

*El zopilote (son de tarima)

Estado de Puebla

*Que chula es puebla (baile)

*Espuelas de amozoc (baile)

*Poblanitas (baile)

Estado de San Luis Potosi

*El querreque (son huasteco)

*Taconcitos (son huasteco)



*Danza de los cuanegros.

Estado de Jalisco

*El carretero (son)

*El son de la negra.

*El guaco (son)

*El tapatio (jarabe)

Estado de Tlaxcala

*Cintas (danza)

*Cuadrillas de totolac (danza)

Estado de Aguascalientes

*Aguitas (polka antigua) -

*Pelea de gallos (baile tradicional)
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20. CURSO.

A. Contenidos de aprendizaje.

Campo: Danza y expresion corporal.

*Experimentacion de las cualidades de los movimientos.

*Exploracion de los niveles de movimiento (alto, medio y bajo).

*Ejecuciéon de movimientos y desplazamientos en espacios limitados.

*Caracterizacion de danzas o bailes tradicionales.

*QOrganizacién de movimientos y desplazamientos colectivos en una com-
posicion dancistica.

*Ejecucién de una danza o baile.

*Exploracién de efectos del equilibrio, la inercia y el esfuerzo en la produc-
cion de movimientos.

*Secuencias ritmicas de movimientos.

*Disefios simétricos y asimétricos de posturas y desplazamientos.

*Realizacion de una danza o baile, empleando variaciones de tiempo, espa-
cio, forma y movimientos.

*Distincion de las caracteristicas de una danza o baile.

*Graficacion de trayectorias y cualidades del movimiento en distintos despla-

zamientos.
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*Ejecucién de una secuencia de pasos de baile a partir de un disefio dancis-
tico.

*Sefales visuales y auditivas para realizar desplazamientos.

*Registro de caracteristicas de una danza o baile.

*Representacion dancistica para la comunidad escolar.

Campo: Expresién y apreciacion musical

*Manejo de sonidos y silencios en una composicién sonora.

*|dentificacion del timbre de materiales y objetos de la regidn.

*Acompafiamiento marcando pulso ,acento y ritmo, con percusiones corpora-
les.

*Interpretacién de cantos y juegos tradicionales.

*Elaboracion de instrumentos musicales con materiales regionales.

*Exploracion de la melodia como elemento musical.

*Reconocimiento de cualidades.

*Asociacion de sonidos y silencios con representaciones graficos.

“/ariaciones de acompafamientos ritmicos de un canto ( pulso, acento y
ritmo ).

*Apreciacién de la armonia musical
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*Coordinacion grupal en la interpretacion del pulso, el acento, el ritmo y la
melodia en una composicién arménica.

*Apreciacién de diversos estilos musicales.

*Cambios en la intensidad del sonido a partir de su representacion grafica.

*Creacion de una narracién sonora a partir de un argumento.

*Qrganizacion de un acompafiamiento marcando pulso, acento, ritmo y me-
Iédica.

*QOrganizacion de la presentacion de un grupo coral o instrumental.

Apreciacion y expresion teatral

*Juegos teatrales.

*Creacion de un guién a partir de una leyenda o cuento tradicional.
*Distribucion del espacio escénico.

*Interpretacién teatral, a partir del guion elaborado.

*|dentificacion teatral de acciones a deferentes velocidades.
*|dentificacion del tiempo en una representacion.

*Elaboracidn de un guidn teatral organizado en escenas.
*Escenificacion del guion teatral.

*Registro de diadlogos y efectos sonoros para una escenificacion.
*Caracterizacion de un personaje.

*Montaje de un guidn teatral.
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*Escenificacion de un guién teatral.

Campo: Apreciacion y expresion plastica

*Utilizacion del espacio con recursos plasticos.

*Técnicas plasticas con materiales regionales.

*Elaboracion de una escenografia.

*Modelado de personajes tradicionales.

*Elaboracioén de mascaras.

*Exploracién de los niveles de la intensidad en el color.

*Empleo de lineal del movimiento en la figura humana.

*Experimentar con la perspectiva y la proporcién de objetos en una represen-
tacion grafica.

*Construccién de una estructura para modelado.

*Utilizacion de diferentes técnicas en la elaboracion de trabajos plasticos

*Disefio de bocetos como un punto de partida para la realizacién de un tra-
bajo plastico.

*Realizacion de una muestra grafico-plastica.



B. Bailes folkléricos a desarrollar.

Estado de Chihuahua

*Yumari ( danza)

*Matachines ( danza)

*Popurri (baile tradicional )

Estado de México.

*Bastoneros (danza)

*Los concheros (danza)

Estado de Veracruz

*El colas (son)

*La vieja (son).



Estado de Morelos

*Los chinelos  (danza)

*El perro huesero (baile)

*Jarabe Morelense

Estado de Campeche

*Jarabe Criollo

*Geringonza (danza )

Estado de Michoacan

*Los viejitos de Santa fe (danza )
*Las iguiris (danza)

*Jarabillo de tres
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Estado de Yucatan

*Cabeza de cochino (jarana)

*Bigotes mojados  (jarana)

Estado de Nayarit

*La paloma (son)

*Las pachitas (danza)

Estado de Durango

*E| revolcadero (polka)
*Mis cositas  ( baile )

*Las cacerolas (baile)
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C. Evaluacion.

Para mejorar la calidad de la educacion es imprescindible enfatizar en la im-
portancia y funcion de la evaluacion.

La evaluacion es un procedimiento sistemético y amplio que se apoya en
diferentes instrumentos para analizar y conocer el desempefio académico y personal
del alumno. La evaluacién es pues, un conjunto de estrategias que de ser bien em-
pleadas permitiran mejorar la calidad de la ensefianza, persiguiendo la valoracion
de los conocimientos, las habilidades y destrezas que han adquirido y desarrollado
los nifios, de ahi que ésta sea parte integrante del proceso ensefianza-aprendizaje
y por ende, elemento primordial de las actividades intraaulicas realizadas por el do-
cente.

La redaccion es una valiosa herramienta para el aprendizaje en cualquier
disciplina, razén por la que en nuestro quehacer quisimos tomarla como estrategia
de evaluacién y autoevaluacion ya que permite al nifio expresar sus ideas y compa-
rarla con la de sus compafieros, al tiempo que considera elementos ortograficos y
otros detalles. De las estrategias para evaluar la redaccién, tomamos la del portafo-
lio “es una coleccién de trabajos que un estudiante ha realizado en un periodo
de su vida académica'® el alumno con el apoyo del maestro va archivando en una
carpeta sus trabajos, mismos que evidencian sus esfuerzos, destrezas y logros y

sobre todo sus mejores ideas.

' HILDA Quintana E! Portafolio como Estrategia para la Redaccién p. 42 Revista Lectura 'y Vida No. 1 Afio
17, marzo, 1996, Buenos Aires, Argentina
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Esta forma de trabajo nos permite ver el avance que lieva el nifio, es decir,
su historial de aprendizaje. En estos archivos también agregamos observaciones y
notas realizadas en el desarrollo del trabajo académico y extraescolar, en ocasiones
pueden archivarse reportes,grabaciones, diarios, cuadernos e ideas sobre proyec-
tos, debidamente fechados. De ahi que sea necesario que cada carpeta , caja o
cartapacio segun esté configurado el portafolio tenga un indice e informacion sobre
el niflo a quien pertenece.

Al término de un tiempo previamente establecido se le permite al nifio revi-
sar y analizar su portafolio y el maestro, con preguntas guia lo orienta a la autoeva-
luacion y l6gicamente a la reflexion sobre el trabajo realizado.

Como parte central de la evaluacion consideramos el esfuerzo realizado por
cada quien, por ejecutar los diferentes bailes que ya conocian, fue de manera indi-
vidual en equipo o grupal segun el grado de dominio y de confianza alcanzado por el
nifio, también la creatividad presentada al elaborar las distintas actividades y sobre
todo su capacidad de cooperacion y responsabilidad.

Nos organizamos de manera tal que cada jornada de trabajo era registrada
en el diario de grupo por un nifio, igualmente ellos iban elaborando el suyo. También
configuramos un pequefio archivero donde de manera individual iban guardando sus
trabajos, mismos que luego se revisaban por ellos mismos y por los companeros.

Sin duda alguna es mucho mas importante evaluar considerando el proceso

seguido por el nifio que calificar el producto o resultados alcanzados, pues al cuidar
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el proceso hay oportunidad de implementar acciones que permitan al niflo acercarse

mas al objetivo propuesto.



La clave para ser hibil en algo no es practicarto cuando sale bien, sino volver a

intentarlo cuando sale mal ya que las 1iftimas experiencias nos determinan..

CAPITULO VI

INFORME DE RESULTADOS



INFORME DE RESULTADOS.

A. Resultados.

El grupo de trabajo estuvo integrado de la siguiente manera:

LAURA PATRICIA IBARRA

GABRIEL GURROLA ACOSTA

DIANA ACOSTA FRANCO

JOSE HUMBERTO MACIAS L.

ZAIRA RUBI ACOSTA FRANCO
BALTAZAR DOMINGUEZ CHAVEZ
BERENIGE LOYA RIVERA

LUIS FELIPE COVARRUBIO TOPETE
MARIANA LOPEZ GONZALEZ
ALEJANDRO HUERTA RUIZ
MARIELA GANDARA

MARIO BARRON FLORES

BALERIA DURAN MARTINEZ
EDUARDO FLORES AGUIRRE
ALICIA GABRIELA GURROLA ACOSTA
ALFREDO MORIEL ACOSTA
ARIDIANA ACOSTA MELENDEZ
ARMANDO VILLA CASTILLO

MAGALI CALDERON AYALA

MARIO NUNEZ ENRIQUEZ
MARIBELCALDERON AYALA
SANTIAGO RODRIGUEZ RODRIGUEZ
VANIA JAZMELY COVARRUBIO T.

LUIS FERNANDO VAZQUEZ GARCIA
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ELIDA DOMINGUEZ RiOS
MIGUEL ANGEL ACOSTA
DANIELA GUTIERREZ
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JAVIER PAYAN BEJARANO

“E] hombre como ente social, contrae desde el momento mismo de ad-
quirir conciencia de lo que es, el insoslayable compromiso de aportar su mejor
esfuerzo para enriquecer el trabajo que otros hombres antes que él ,han reali-

zado para llevar a la sociedad a que pertenecen a mejores formas de vida.”®

Con la firmeza de esta idea, ha sido realizado el trabajo que aqui se reporta.

Durante el desarrollo de esta investigacion, se pudo reflexionar sobre la
préactica docente y el gran potencial que tiene el nifio, sobre los errores que por des-
conocimiento muchas veces cometemos los docentes en la direccion del proceso
ensefianza-aprendizaje y sobre la importancia que tiene la educacion a través del

movimiento.

20 SEP. Plan y programa de estudios de educacién primaria. México, 1993.
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También fue gratificante ver que hay compareros maestros muy interesados
en realizar frente a sus grupos un trabajo innovador,considerando la actividad ludica,
el interés y necesidades de los nifios, sélo que disponen de poco tiempo y recursos
didacticos.

Asimismo, se pudo comprobar que la profesion mas noble es la de ser
maestro; ya que nos permite ver como el nifo crece y se desenvuelve en un ambito
de confianza y seguridad si es que se le permite y ayuda a lograrlo.

De igual forma nos percatamos de la gran confianza que los padres de fami-
lia depositan en nosotros.( los maestros ).

La alternativa considerada en este trabajo fue la de accion docente, motivo
por el que, después de haber preparado, tanto el equipo como el local y grupo de
trabajo, procedimos a entrevistar a algunos comparieros maestros que atienden los
sextos grados en la escuela primaria, con la idea de probar o disprobar los cuestio-
namientos planteados iniciaimente, sobre si se trabaja 0 no la educacién artistica en
las escuelas primarias y cuales son las causas que facilitan u ostaculizan el desa-
rrollo de los contenidos programaticos de dicha asignatura. Producto de esa activi-

dad son las siguientes expresiones y comentarios textuales.

*Maestro con 20 afios de servicio y normal basica terminada.
“Nuestra realidad es clara para todo mundo ,los nifios en su mayoria cuando

salen de la primaria medianamente saben leer y escribir porque ya ni las tablas se
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aprenden, pero es que estos tiempos no son como antes, ya no los podemos forzar a

que aprendan *

*Maestra con 16 afios de servicio y tercer semestre de maestria.
“Yo casi nunca les doy artisticas porque no traen el material y se descontro-
lan mucho, sé que debiera hacerlo pero los nifos de aqui son muy pobres y el pro-

grama pide otras cosas mas importantes”

*Maestro con 18 afios de servicio y normal basica.

Es muy bonita la educacion artistica ,yo si la utilizo, sobre todo cuando los
veo muy cansados; los hago cantar, componer poesias sobre cosas como la mochi-
la, el dia, el lapiz etc. pero no sigo las sugerencias del programa porque aparte de

que duran mucho en eso, se presta para la indisciplina”

*Maestro con 14 afos de servicio y licenciatura terminada.

En realidad para trabajar la educacion artistica es necesario tener un
maestro especial como en las escuelas estatales, que les dan musica, les ponen
coros y hasta tocan algunos instrumentos, aparte de que para esa asignatura no te-

nemos tiempo.

*Maestra con 23 afios de servicio y licenciatura terminada.
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“Yo no les doy educacion artistica por el sol y porque no tengo gracia para
eso, lo que hago es que cuando vienen las normalistas les pido que desarrollen
esos contenidos y que los saquen a jugar o que les pongan algun trabajo manual .
Por otra parte, la preparacioén que llevan los nifios a la secundaria no es muy buena,
porque no saben estudiar, ahorita la televisién y los juegos mecanicos les quitan

mucho tiempo y no es mucho lo que podemos hacer por ellos.” (ver apéndice 1).

Entre muchas respuestas, incluso parecidas algunas, se tomaron éstas para
evidenciar la realidad existente en estas escuelas primarias en torno al desarrollo de
los contenidos tematicos de la asignatura en mencion.

No es necesario navegar mucho en esta area para ver el trasfondo de la
problemética que le aqueja.

El actual plan de estudios de educacién primaria en la distribucién del tiem-
po de trabajo, (como ya se citd) contempla una hora por semana para el desarrollo
de los contenidos de dicha asignatura, lo que representa un promedio de 40 horas
de trabajo anual. Desde luego entendemos O suponemos que esta medida fue to-
mada en funcién de que todas las demas asignaturas necesitan como apoyo activi-
dades artisticas y que implicitamente en el desarrollo de éstas se esta desarrollando
aquella, sin embargo, la realidad en muchos casos tiene otra cara, otra apariencia.
Se esta desaprovechando la capacidad del movimiento , la creatividad , y de cons-
truccion entre otras, y consecuentemente atrofiando destrezas o habilidades que

potencialmente tiene el nifio.
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Los padres de familia mediante una encuesta manifestaron ideas como es-

+"Hace falta un lugar donde nos puedan ayudar a orientar a nuestros hijos
-ahorita el nintendo y la television los tienen atrapados y las maquinitas no
se diga”

+"La inscribi en el grupo porque le gusta mucho bailar y no quiero que le pa-
se lo que a mi, que deseaba hacer las cosas pero no me tomaban en
cuenta’

+"Pues, si he aprendido algunas cosas, por ejemplo, yo multiplico de una
manera y para poder ayudar a mi hijo tuve que acudir con la maestra a que
me explicara como hacerlas”

+’Francamente no tenemos mucho tiempo para los nifios porque los dos
trabajamos , por eso nos interesa llevarlos por las tardes a realizar activi-
dades que les gusten y los ayuden ,ya que la television ocupa todo su
tiempo, ya deben hacer algo de ejercicio”

+"Los juegos electrénicos casi siempre los inducen a la violencia ,a la lucha,

ya no sabe uno que hacer, porque solos se van a esos juegos hasta sin permiso”

(ver apéndice 2 )

Tanto en las respuestas de los maestros como de los padres de familia se

advierte la realidad que enfrentan nuestros nifios, que no son mas que grandes

hombres y mujeres en potencia, que de saber encausarlos seran capaces de trans-

formar positivamente la realidad en que se desenvuelvan.
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También se entrevisté al Sr. Juan Meza Estrada de 65 aros de edad ,quien
es responsable de un grupo de danza ( matachines ) desde hace 45 afios.

Quien a la pregunta ¢,qué es para usted la danza ? contesto:

“Es una tradicién seria y respetuosa ,es mi delirio, es una.actividad de gran
compromiso, un homenaje que se presenta al santo padre o a la santa madre, nues-
tra virgen”.

También se le pregunto si personalmente se ha visto beneficiado por practi-
car esta actividad y dijo que si, que se siente muy activo y que el gjercicio le permite
pensar con mayor prudencia

Todas sus respuestas fueron muy interesantes, pero mas lo fue ver la dis-
posicion y el interés de servicio que tiene y que muestra al hablar sobre su obra y el
valor de ésta a pesar de la edad que tiene.

También dijo que su grupo esta en peligro de desaparecer ya que los j6-
venes y nifios de hoy quieren otras formas de entretenimiento ,que ya no se intere-
san por esta actividad. (ver apéndice 3)

El trabajo formal al interior del grupo se inici6 con ejercicios de expresion
oral y redaccién sobre experiencias ,objetos o fenémenos que observabamos a fin
de caracterizarlos, actividad que se exploté durante todo el curso, textos como estos
lo evidencian.

“En este dibujo hay una pareja bailando,el hombre tiene un sombrero

ranchero, grande,cafe y redondo con la mitad de una-rueda arriba, botas cafes,
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tiene pelo negro, es blanco, trae camisa también blanca, un pafiuelo rojo, un
cinto negro con abrochadera plateada, se esta riendo y trae un pantalén rojo
con manchas negras a los lados de las piemnas los lados de afuera.La mujer
trae un sombrero ranchero con florecitas amarillas, un vestido mexicano que
trae colores blanco,amarillo, verde y rojo. Es blanca tiene pelo cafecito, trae
aretes rojos.tacones cafes, un collar de oro, medias rojas, en la mano trae un
listén blanco y con la otra mano se esta agarrando el vestido”

(Vania cursé tercer grado)  Describe una pareja de Jalisco.

“Hoy quiero contar algo que me pasé , yo tenia problemas de la lengua,
decia taballo en vez de caballo, ambién cado, tepono, cambiaba todas las pa-
labras.

Pero me llevaron al doctor y me iban a cortar la lengua, la doctora aga-
rr6 unas tijeras de las mas filosas y mi mama le pregunté ¢qué va a hacer ? 'y
la doctora le dijo que me iban a cortar la lengua y me taparon los ojos y con
una gasa me agarré la lengua y me corté abajo, lloré mucho, cuando llegamos
a la casa traia una venda con sangre pero desde entonces hablo como hablo.”

(Jazmely tercer grado)



También con una serie de ejercicios que poco a poco se fueron convirtiendo
en una rutina agradable donde todos y cada uno iba dando érdenes para que noso-
tros en grupo las ejecutdramos, esta rutina tenia una duracién de cinco a ocho mi-
nutos, luego cada uno llevamos un audio con Ia musica que mas nos gusta vy trata-
mos de expresarla con movimientos corporales, descubrimos diferentes ritmos y dis-
frutamos el ver como cada quien inventaba pasos. Luego con la idea de agudizar el
oido escuchamos diferentes piezas musicales algunas interpretadas por conjuntos
indigenas, tratamos de identificar instrumentos musicales y de comparar su musica
con la populiar.

Luego cada quien en su diario hizo su registro, mismo que luego comparti-

mos. Ejemplo: “La musica es el sonido que hacen los instrumentos, yo escuché la guitarra,el

violin,un piano, una cosa que se toca con un palo y los otros no los puse porque No me

acuerdo como se llaman” ( Paola, cuarto grado )

El grupo fue muy heterogéneo, el trabajo de introduccién se realizé satisfac-
toriamente . Se utilizé un rompecabezas de la Republica Mexicana con la intension
de facilitar y permitir la libre expresion de los nifios al citar pueblos ,ciudades o Es-
tados donde viven sus familiares ,asi como lugares que han visitado, se habl6 de
algunas costumbres vy tradiciones de esos lugares, informacion que fue ampliada
por los mismos padres de familia, esta actividad también tuvo el propésito de ubicar-
nos en la geografia nacional. Después de ésto tomamos como objeto de estudio el

Estado de Chiapas, ya que los medios de comunicacién favorecian el tener mas y
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reciente informacion sobre el mismo, ademéas de que su musica folklérica es dulce y
suave al tratar de bailarla, por lo que todos los nifios pudieron hacerlo, investigamos
con padres, familiares o en documentos las costumbres de esa gente y el grupo ét-
nico que lo habita, luego se hizo en el grupo una puesta en comun.

Esta es una de las producciones.

“Chiapas es un estado donde la gente se pelea porque son muy pobres, su capital es
la Cd. Tuxtla Gutiérrez, esta cerca de Guatemala , de Tabasco y de Oaxacay Veracruz. Se cul-
tiva el maiz, cafe, cacao, arroz y cafa de azucar, pero también tiene dos rios muy grandes son

el Usumacinta y el Grijalva , en ese estado hay 14 grupos de indigenas”. ( Paty , quinto grado )

Todos los dias después de la practica bajabamos a la cancha a realizar ac-
tividades deportivas durante 15 minutos trabajamos aspectos de atletismo como
saltos de altura , longitud, carreras, carreras de rele;/o, utilizamos al maximo la pelo-
ta, con el objeto de aprender, en algunos casos a botarla, a bolearla ,encestarla y
sobre todo mejorar la coordinacién motora gruesa para precisar la fina. Los nifios de
mayor edad tuvieron partidos de volibol, basquetbol y tenis, cuyo objetivo era propi-
ciar el libre movimiento, ir al logro de la meta partiendo de los elementos que el nifio
domina, de sus intereses, ademas de aprender las reglas del juego..

Después de dos meses de trabajo, éste se empez6 a conocer y un dia al
salir de una escuela primaria nos abordé un grupo de nifios ,que deseaban saber
cémo se trabajaba y qué se necesitaba ,porque estaban muy interesados en partici-
par. También muchas madres de familia ,incluso maestras se acercaron a preguntar
como funcionaba el grupo y expresaron su deseo de que dicha actividad se realizara

también con adultos.
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Dos nifios se acercaron y pidieron oportunidad de participar, peticion que les
fue concedida y asombrosamente lograron ser de los mejores artistas del grupo; uno
de ellos expreso:

“Maestra, yo vengo a escondidas de mi mama, porque ella no quiere que
venga, dice que la danza es para mujeres”. Sin embargo, la misma madre de familia
al término del curso manifesté lo siguiente:

“Maestra, me siento muy contenta porque me han felicitado mucho por la
participacién que ha tenido mi hijo y ademas, tiene mucho interés en seguir’.

Al hablar de artesanias decidimos elaborar una que consistié en bordar una
servilleta, (limpiador ) ya que el bordar es una caracteristica de todas las etnias del
pais. Usamos bastidores, hilazas de color, tela de cuadrillé blanco y aguja; los nifios
mas pequefios sélo pegaron botones en prendas de vestir que sus padres nos dona-
ron para realizar las escenificaciones y el juego simulado. Al principio de esta activi-
dad todos contabamos anécdotas, habia comentarios muy agradables, después los
nifios por iniciativa propia empezaron a llevar musica de sus idolos y la escucha-
bamos mientras bordabamas, muchas veces al unisono entonaban una melodia.

Esta actividad sustituyo la deportiva ,destinando también s6lo 15 minutos
después de la practica para realizarla ,sin embargo, con frecuencia los nifios perma-
necian hasta una hora mas en el salon-taller.

Trabajar asi nos permite comprobar que el interés es implicito a la actividad
que el nifio realiza ,cuando ésta es de su agrado invierte mas tiempo del contempla-

do para su desarrollo. Muestra de ésto también es la siguiente experiencia.
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Se propuso trabajar una artesania, despuées de haber concentrado en el
salén algunas de ellas y de ver analizado los materiales con que se habian sido ela-
boradas, se dio libertad de escoger el trabajo a realizar, la mayoria decidi6 trabajar
el barro para construir vasijas, en conjunto decidimos los pasos a seguir quedando
asi.

1.- Ir a un lugar de la comunidad donde hemos visto barro cuando llueve.

2.- Buscar una érea de tierra “limpia”.

3.- Escarbar y poneria en unas bolsas o botes.

4.- Tratar de desmoronarla y cernirla.

5.- Ponerla en una bandeja y ponerle agua, amasar hasta que la masa pue-

da trabajarse comodamente.

Dicho material debia estar listo para la siguiente sesién(2 horas)

También algunos padres se involucraron en la actividad, cada nifio decidié
que objeto moldear, algunos basados en el referente empezaron a moldear metates,
molcajetes, cazuelas o animales, hubo quienes eligieron que hacer y al ver a otros
cambiaron de opinién hasta 3 veces, pero finalmente todos tuvieron un producto,
mismo que trabajaron en un promedio de 3 horas. ( sélo para amasar y moldear ).

Durante el trabajo expresaron muchas ideas y opiniones, hacian observacio-
nes a sus companeros, incluso se ayudaron unos a otros. Esta actividad cubri6
contenidos programaticos del campo de apreciacién plastica.

Leyendo sobre nuestros ancestros encontramos que para elaborar sus pintu-

ras usaban varias cosas, entre ellas la cochinilla del nopal(plaga) que produce una
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coloracién rojo carmesi que ellos empleaban en el tefiido de hilos y telas, asi que
aprovechando que actualmente los nopales han sido invadidos por esa plaga
.pusimos en. frascos de vidrio poca agua y con un palito fuimos poniendo dentro las
cochinillas y pronto teniamos un liquido rojizo que luego colamos y tefiimos pedaci-
tos de tela blanca. Esta actividad la llamamos “Buscando en la naturaleza’.

En la siguiente sesion procedimos a decorar el objeto realizado al que pre-
viamente fondeamos con una mezcla de cal, cemento blanco, resistol y agua para
luego ponerle algunos grabados con pinturas de acuarela o vinilica.

Después de terminar cada trabajo haciamos nuestras redacciones, mismas
que luego de revisarlas y corregirlas las llevaban a leer a sus padres para después
integrarlas a su portafolio.

Para desarrollar contenidos como el de representacion corporal ritmica de
seres y fenémenos, del campo: Danza y expresion corporal. Vimos dos videos; uno
del grupo de danza de la escuela normal rural Ricardo Flores Magén donde se re-
presenta el folklor de los estados de Durango, Baja California, Sinaloa y Chihuahua.
De donde se rescataron elementos como: tipo de vestuario, ritmo, numero de bailari-
nes, utileria y otros aspectos que llamaron la atencién de los nifios. E! otro video fue
el de El fascinante mundo de los animales (praderas y deciertos), mostraron un gran
interés por el nimero de animales que aparecen, cémo viven, cémo se desplazan y
los nombres de algunos que no conocian. Uno de los nifios hizo una lista de algunos
de ellos,de esta actividad se desprendieron muchas preguntas, algunas, ellos las

resolvieron, otras se las plantearon a sus padres y propiciamos una reunién de todos



98

para escuchar las respuestas obtenidas, luego todos juntos volvimos a ver el video y
se aclararon las dudas que aun existian.

Por otra parte, con el firme propédsito de hacer efectiva la recoleccion de
vestuario en desuso y tratando de llevar a la préactica el conocido refran “el juez por
su casa empieza” decidimos dar, antes que recibir, motivo por el que nos prepara-
mos a conciencia para participar en el programa socio-cultural que los docentes y
trabajadores de apoyo ofrecieron a las alumnas normalistas el dia 23 de mayo en la
escuela normal rural Ricardo Flores Magén. La participacion consistié en presentar
un cuadro folklérico de Chiapas ( sones de Ixtapa y el bolonchén), la presentacion
de una poesia coral escrita por nosotros. (ver apéndice 4 ) y la participacion indivi-
dual de 4 nifios con chistes y acertijos.

A lo largo del curso sélo tres veces nos reunimos los padres de familia con el
objetivo de que presenciaran algunas actividades realizadas por los nifios y para
hacer una evaluacién del avance que hasta entonces habian observado. Esto fue
muy positivo porque aparte de hacer algunas sugerencias se interesaron en formar
un grupo con el propdsito de someterse al ejercicio disciplinado al tiempo que tenian
conocimientos sobre nuestra cultura. Sin embargo, sélo 4 parejas empezaron a ha-
cerlo junto con los nifios pero luego por cuestiones del trabajo dejaron de venir.

El gobierno del Estado en su afan de elevar la calidad de la educacion ha
implementado programas como el de “escuela para padres” que fue desarrollado con
los padres de los nifios que cursaron el primer grado, el pasado ciclo escolar en es-

cuelas estatales, motivo por el que algunas madres y padres de familia organizaron
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un programa socio-cultural de clausura y nos solicitaron ayuda para preparar algu-
nos bailes entre los que destacaron los de Jalisco y Durango ya que las personas
que los bailaron tenian un gran espiritu de lucha y muy buen gusto por el baile, ver
ese entusiasmo nos motiva a seguir trabajando.

Para el periodo de graduaciones de las escuelas primarias ,pedimos opor-
tunidad de participar en las que estaban inscritos los nifios del grupo, dichas escue-
las son:

*Escuela primaria federal Lic. Adolfo Lépez Mateos. T.M.

*Escuela primaria federal Lic. Adolfo Lépez Mateos . T.V.

*Escuela primaria estatal Rodolfo Chavez Primero No. 2263.

*Escuela primaria estatal Fernando Calderén No. 2055.

Presentamos un cuadro de el Estado de Tamaulipas (La moda, El carreco y
Ebanitos);un cuadro del Estado de Durango (El revoicadero, Mis cositas y Las cace-
rolas) y un cuadro del Estado de Chiapas .En algunas de ellas participaron todos ,en
otras s6lo dos cuadros y en una, Unicamente el cuadro de Tamaulipas como lo de-

muestran las constancias expedidas.(ver apéndices 5,6,7 y8)

El vestuario que se utilizé fue adquirido por cada uno de los padres de los
nifios. En las presentaciones realizadas solicitamos donativos de vestuario que en

muchas casas tienen y que no usan, con la idea de reformarlo para uniformar y
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montar cuadros de otros Estados, sin embargo, la peticiéon no tuvo mucho éxito. La
utileria y tocados fueron elaborados en grupo .

De la propuesta hecha para el primer curso sdlo cinco estados ( Chiapas,
Chihuahua, Tamaulipas, Durango y Jalisco ) se trabajaron ya que las actividades
formales se iniciaron al finalizar el mes de noviembre y el grupo requirié de muchos
ejercicios de coordinacion, ubicacién espacial y mecanizacién de pasos, sin embar-
go, el trabajo fue significativo para los nifios.

No todo fue exitoso, se gestioné mediante una comision la solicitud de apoyo
econdmico a la presidencia municipal, para adquirir algunos materiales como: cuer-
das, pinturas, pelotas y casetes para regrabar los bailes vistos por los nifios y la

ayuda fue negada rotundamente.

B. Conclusiones.

La practica docente es compleja y dindmica, se da de acuerdo a las condi-
ciones socioculturales en que se lleva a cabo, por tanto, no se puede actuar bajo un
mismo discurso y homogeneidad, ademas las multiples funciones y niveles en que
nos despefiamos los docentes complejizan méas dicha tarea, sin embargo, basta con
tener propésitos claros y voluntad de alcanzarlos, para hacer de ella una actividad

placentera.
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Cuando los alumnos se sienten en un ambiente de libertad donde sus opi-
niones son validas , donde controlan su espacio, son generadores de una gran acti-
vidad espontanea, misma que el maestro debera encausar al logro de objetivos pro-
puestos.

El nivel cultural de las familias es determinante en el logro de los propositos
y el desarrollo de los programas, en este caso hubo quienes pensaron que como no
se estaba cobrando una cuota econdémica, el curso no tenia la seriedad pertinente o
simplemente se podia asistir cuando se quisiera o no y después de concederles a
otros nifios ocupar sus lugares insistieron bastante por rescatarlos, sin embargo, el
derecho se gana al igual que el reconocimiento.

Articular esfuerzos entre la formacién del docente y del alumno, partiendo de
reconocer las raices culturales propias, los recursos de que disponemos y las ne-
cesidades de los educandos, es la clave del éxito en el logro de una educacion de
calidad. Por tanto, para que el nivel cultural de un pueblo o una comunidad crezca,
debemos involucrarnos tanto las instancias oficiales como los docentes y padres de
familia desempefiando el rol que nos corresponda jugar a cada quien.

Los factores conciencia , conviccion y preparacion en el desempeiio de un
maestro, son indispensables para hacer una buena interpretacion de los enfoques
que presentan los planes y programas de educacién actuales, cuando todos ellos
esten presentes en la planeacion de la labor docente, el tiempo destinado para tra-
bajar la Educacién Artistica no va a ser de 40 hrs. anuales, sino de todo elcompren-

dido en el ciclo escolar, ya que trabajar con los nifios debe ser un verdadero arte.
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Al trabajar esta propuesta se pudo comprobar la interdisciplinariedad que
existe en las asignaturas, circunstancialidad que ofrece una educacién inte-
gral,asimismo, que si se desarrolian los contenidos programaticos a través del mo-
vimiento, el educando sin saberlo entra en vivencias que le garantizan aprendizajes
espontaneos y significativos.

Curiosamente desples de realizar actividades propuestas por los mismos
nifios, discutidas, reflexionadas y analizadas, algunas veces pidieron hacer un traba-
jo de corte tradicional, por ejemplo, pedian escribir dictados, resolver operaciones
matematicas, escribir series numéricas o hacer cualquier otro trabajo con sdlo cua-
derno y lapiz. Lo que evidencia que en el proceso ensefianza-aprendizaje se man-
tiene una relacion estrecha entre sujeto-objeto de estudio y la experiencia.

El haber tenido la maravillosa oportunidad de realizar este trabajo, nos
permitié sentirnos llenos de energia positiva, con un inmenso deseo de compartir y
de contribuir al desarrollo de los nifios de hoy, que mafana seran los hombres en-
cargados de dirigir el rumbo que nuestra sociedad habra de seguir , nos permitié
también entender que todos los individuos tenemos una sagrada mision que cumplir,

y la nuestra, en parte no ha sido imposible.

Querer es poder, quise y pude, quiza con muchas limitaciones, pero se-

guiré insistiendo porque quiero y sé que puedo.



“ Una Giblioteca es un gabinete magico en el que hay muchos espiritus

hechizados. Despiertan cuando los [lamamos; mientras no abrimos un fibro, ese

fibro, Greralmente, geogrificamente, es un volumen, es una cosa entre las
”

cosas.

Jorge Luis Borges.
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APENDICE 1

Formato de entrevista realizada a companeros maestras que atendieron los
sextos grados durante el ciclo escolar pasado en las escuelas primarias de la
sona escolar 25a. estatal y de la 51 federal en la Cd. de Saucillo,Chihuahua.

1.-¢, Cuantos alumnos componen el grupo que atiende ?

2.-; Tienen maestros auxiliares para desarrollar la educacién artistica en la
escuela?

3.-;,Cudl es su opinion sobre el enfoque del actual plan de estudio ?.

4.-;Cual de las asignaturas es mas preferida por sus alumnos
A qué se lo atribuye ?.

5.,-Generalmente ¢, En que porcentaje desarrolla los contenidos del programa del
curso ?.

6.-;, Cual de las asignaturas considera usted mas importante
: Por qué ?

7.-¢Qué opina sobre la distribucién del tiempo escolar en las diferentes
asignaturas ?.

8.-;Como y cuando trabaja la educacion artistica ?.

9.-;Cree usted que al egresar los nifios de la escuela primaria se alcanzan los
propositos que contempla el programa?. ¢, Por qué?

10.-¢, Considera que conocemos suficientemente nuestra cultura como para
ensefarla ? ¢, Por que?.

11.-¢ Cémo califica el nivel cultural de nuestra comunidad ?



APENDICE 2
Formato de entrevista aplicada a los padres de familia de los ninos que
integraron el grupo piloto.
1.-¢, A qué se dedica ?
2.-¢ Cuéntos hijos tiene?
3.-Aproximadamente ¢, cuantas horas diarias dedica a su trabajo?.

4.-; Cuanto tiempo dedica a sus hijos diariamente ?.

5.-,Como Yy cuando brinda mayor apoyo a sus hijos para realizar las tareas
escolares?

6.-¢,Porqué inscribié a su hijo en el grupo de danza ?

7.-: Qué habilidades a descubierto en su hijo contribuye la
escuela a desarrollarlas ? ;por qué ?

8.-; Recuerda haber aprendido algo junto con su hijo ? $qué

?

9.-;, Qué opinion tiene sobre los medios electronicos de entretenimiento que usan
nuestros hijos ?

10.-Aproximadamente, ¢ Cuantas horas pasan sus hijos frente al televisor.?

11.-¢ Practica usted algin deporte? scudl ?

12.-;Con qué frecuencia su hijo expresa ante usted euforia o satisfaccion por
haber trabajado o ir a trabajar una actividad escolar ?



APENDICE 3

Entrevista realizada al Sr. Juan Meza Estrada , danzante de matachines
que vive en la comunidad de Saucillo.

1.-¢Cual es su nombre » Juan Meza Estrada.
2.-; Qué edad tiene ? 65 anos

3.-; Qué representa para usted la danza ? es una tradicién seria y respetuosa, €s
mi delirio, es una actividad de gran compromiso.

4.-;Cuéles la relacion que guarda con el resto del grupo de bailarines ? 1a
mayoria son mis sobrinos, nietos, hijos ¥ amigos.

5.-;Por qué bailan? es un homenaje que se presenta al padre santo a la madre
santay a la virgen.

6.-;, Cuando bailan ? en ceremonias religiosas como el 12 de Diciembre en las
fiestas de los santos patronos, vamos al Puerto del Toro , a Gonzalenas, y &
donde nos inviten siempre y cuando sea para agradecer algo.

7.-.,Como aprendio6 usted a bailar ? Soy de Zacatecas, aprendi con un Sr. que
hacia fiesta a Sn Francisco de Asis, pidio permiso a mis padres y me dejaron.

8.-; Quién pone los movimientos y pasos de la danza ? yoy las personas que
mas saben.

9.-; Como deciden a quién poner al frente del grupo ? viendo la capacidad y el
conocimiento que tiene cada quién

10.-¢, Qué significa para usted esta danza ? como ya le dije es agradecer al Santo
Padre los dones que nos hace.



11.-¢,Cuéntos anos tiene bailando? desde la edad de 7 afios, me vine cuando
tenia 18, y pronto iniciamos un grupo de matachines aqui.

12.-;Qué vestuario llevan 7 para la falda se usa una tela roja que se adorna con
lentejuela, carrizos y cascabeles, cada quién puede ponerle 108 adornos que
desee.

13.-¢ El grupo que tiene actualmente es parecido al grupo con el que inicid? no,
antes la gente era muy responsable, ¥ le dabamos otro sentido al hecho de bailar
,ahora ya casi no quieren bailar prefieren el baile moderno , cuando yo empece
llevabamos una mantilia en la cabeza con plumas de cocono blanco , esas eran
sefial de pureza .

14.-¢ Existen algunas personas fundadoras del grupo que usted dirije? si Don
Epdlito Cuellar que vive en la Estacion Saucillo y Don Lorenzo Juarez que vive en
el Gato Negro, ellos ya no pailan , pero empezamos juntos y verdaderamente son
personas de mucho respeto.
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AYUDAME A CREEREN
MEXICO.

México, no todo esta perdido, no todo esta perdido.

En el umbral del siglo XXI vivir, aun tiene sentido.

Amar es el principal motivo por el que Dios me puso en el camino,
me puso en tu camino.

México, ¢ quién va a ensefiarme a amar?
;quién ha de mostrarme el alfabeto? :
Zquién va a decirme lo que es falso y lo que es cierto?

Seguramente después de mis padres sera un maestro,

un apéstol del saber, un hombre o una mujer que ha nacido en tus
entrafias y que por tanto,

en su propia constitucion lleva la esencia de tus elementos.

Que al igual que td, tendrg un vasto horizonte,

claridad de pensamiento, océanos de sabiduria, volcanes de
entendimiento, minas de amor,sierras de confusion, lagos de alegria,
llanuras de paciencia , rios de lenguaje.

vy sobre todo un sol,un sol que dé calor, que estimule a un corazoén
que pueda amar y a una vida para compartir y para trabajar.

Todo ésto tienen tus maestros,mis maestros, los hombres y mujeres
que bajo tus ideales se han formado para tomar de la mano a la nifiez.

Para llevar en su mente una tarea y realizar a conciencia su funcion.
Entonces porque no creer en ti, Meéxico, si atin late tu corazon,

si aun tenemos esperanzas de cambiar la educacion,

de despertar las conciencias, de cantar una cancion.

Solo soy un nifio que vive de la esperanza de recibir tu carifo,
cuidado, amor y confianza.



Quiero creer en mis padres, amigos y mis maestros,
pues juntos me indicaran caminos hacia el ascenso.

Y pronto seremos México,hombres de porvenir,gentes de accioén y trabajo con
fuerza para vivir,

y todos seremos México, ancianos, nifios y adultos,que guiados por un maestro
triunfaremos todos juntos y seremos hombres justos.

Ya lo escuchaste maestra, ésta es una invitacion,

a despertar tu conciencia y a abrirme tu corazon.

Tu tarea no es nada facil, requiere de conviccion,

de tener mucha paciencia, voluntad, creatividad e imaginacion

Soy un nifio ya lo viste, que habla por un millon, ayudame a creer en

México, desempefia tu funcién porque creer en México, es creer

en ti maestro,es creer en mis padres, es creer en mi mismo,
es creer en México.

Arreglo poético.
Autor:).Topcle Hdz. Mayo 23 del 98,
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SEP

SERVICIOS EDUCATIVOS EN EL EDO. DE CHIHUAHUA

FECHA. 23- DT JULI0 DE 1998
MOTIVO' COANSTANCTA

EL QUE SUSCRIBE _"IriCT0R PF LA FCCUELA PRIMARTA FFOFRAL

" IC, ADDLFOD LOPEZ MATEOT®  YESPERTTNA,

DA FE Y HACE CONSTAR QUE _ tAa ©. PROPRA. J77F 7 INA

TOPETE PCPRANDT 7, 0oreryTe «3 CUANRNS OF OATIABLEC OF TRERS

COTADDS NON EL RAUPD TNFANTIL DE DANZA CURANTFE FIL FPoTTVAL

DE GANDUACINN 1974,

LA PRESENTE SE EXITENDE A PETICION DE LA
PARTE INTERESADA Y PARA LOS FINES LEGALES A

QUE HAYA LUGAR.

Llligr:3 . .
-.“,."_‘-.-i?aChlh-,a e de JvLID 1998

SERVICIOS ﬁm‘lcmwomh DIRECTOR

DEL ESTADO DE CHIHU

ESCUELA_PRIMAR ar—— D
CPRIOER MIANUEKT.0ZANO GANDARA

LOGM 3904254Q0



Trscuela “Rodalfa Chayez Primera” No, 2263

AVENID4 74, NO. 12 TELEFONQ 6.02.04
CD, SAUCILLO, CHTH.

CD. SAUCILIO,CHIH., 10 DE JULIO DE 1998.

A QUIEN CORRESPONDA:

DE LA MANERA MAS ATENTA INFORMO QUE LA C. PROFRA. JOSEFINA TOPETE HERNAN-
DEZ, PRESENTO EN LA GRADUACION DE ESTA INSTITUCION CELEBRADA EL PASADO 30 DE JUNIO DE
1998; UN GRUPO DE DANZA INFANTIL, DONDE PARTICIPARON EN UN CUADRO DE TAMAULIPAS, DURAN
GO Y CHIAPAS.

SIN OTRO PARTICULAR APROVECHAMOS LA OCASION PARA AGRADECER 1A PARTICIPACION
DE ESTOS PEQUENOS Y REITERARNOS COMO SUS SEGUROS SERVIDORES.

™

ATENTAMENT B
1A DIRECCION §308

(77 Al (D

PROFRA. . DEL ROSARIO ALVWFO cmﬁiﬁ“

0BEPRO4040G
| CD-SAUCKLO,CHIM _J
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ESTADO LIBRE Y SOBERANO

Al contestar struase citar invariablemente el nimero del Oficio y del Expediente.

DE CHIHUAHUA

Dependencia.

SECRETARIA DE EDUCACION

Y CULTURA

EDUCACION DEL ESTADO

Dapartamento_

B

Oficina .t
No. de Oficio

EDUC .ELEM ELEMENTAL/ ESC.PRIM. OF. '2055_

1998-1999

Expediente

ASUNTO: CONSTANCIA.

CD. SAUCILLO, CHIH., NOVIEMBRE 26 DE 1998.

A QUIEN CORRESPONDA:

LA QUE SUSCRIBE, PROFRA. MARGARITA EVA MONTES
MANZANO, DIRECTORA DE LA ESCUELA PRIMARIA OFICIAL
No. 2055 "FERNANDO CALDERON", DE ESTA CIUDAD, -
HACE CONSTAR QUE EL GRUPO DE DANZA INFANTIL, A -
CARGO DE LA PROFRA. JOSEFINA TOPETE HERNANDEZ, --
PRESENTO UN NUMERO DE DANZA FOLELORICA DENTRO DEL
PROGRAMA DE LA CEREMONIA DE GRADUACION DE ESTA --
INSTITUCION, EVENTO QUE TUVO LUGAR EL 6 DE JULIO-
DE 1998,CONTRIBUYENDO AL MEJOR LUCIMIENTO DEL MIS

MO.

SE EXTIENDE LA PRESENTE A PETICION DE LA INTE
RESADA Y PARA LOS FINES LEGALES A QUE HAYA LUGAR.

£ e

ATENTAMENTE ‘E‘
LA DIRECTORA DE “EQFUELA
[y

[ ” é‘\ Y F 9 Tl
— ([
g VI N

PROFRA. RGARITA EVA“=M( NTES MANZANG.l

AAa o ¥, PO8R
"'-'K\Hu Y CALDERON-
0 VEPADERIQ
BANCEL O, Chn

S ”“AHLM

Para uso exclusivo de Asuntos Oficiales




ESCUELA NORMAL RURAL "RICARDO FLORES MAGON"

KM. 2.5 CARRETERA SAUCILLO - LAS VARAS
. CLAVE: 0SDNPOOOGN - C.P. 33620
TEL, 5-1383 = SAUCILLO, CHIE.

o

No. OFICIO:

A QUIEN CORRESPONDA:
PRESENT E.

El que suscribe, Director de la Escuela Normal
Rural "Ricardo Flores Magén", hace constar que la Ce =
Profra. Josefina fopete Herndndez al frente.del grupo-—
de Danza Infantil tuvo participacién en el programa so
cio=cultural del Dia del Estudiante, realizado el 23 =
de mayo en esta Instituciénj dicha participacién con -
sistidé en la presentacidn de la poesia "AyGdame a Creer
en México y un cuadro folklérico del Edo. de Chiapase

Se extiende la presente en Saucillo, Chih., a

los diez dfas del mes de julio de mj# novecientos no-
venta y ocho. -
Atentanm ;)n

PROFRs JESUs CRUZ TIJERINA,
Director de la Escuelae.



...Para seguir Sirviendo
-

Presidencia Municipal
Cd. Saucillo, Chih.

1008 2007

DepartamentoSECRETARIA MPAL.
Oficio; SM-64/98
Asunto:  CONSTANCIA

CD. SAUCILLO, CHIH. A 26 DE NOVIEMBRE DE 1998.

A QUIEN CORRESPONDA:

EL QUE SUSCRIBE, C. LIC. ALONSO ALCANTAR ACOSTA, SECRETARIO MUNICIPAL
DEL H. AYUNTAMIENTO DE SAUCILLO, CHIH., POR ESTE CONDUCTO SE PERMITE-
HACER

C O N S T AR

QUE LA PROFRA. JOSEFINA TOPETE HERNANDEZ, RESPONSABLE DE LA ESCUELA -
INFANTIL DE DANZA FOLKLORICA MEXICANA TUVO A BIEN PARTICIPAR CON UN
CONTINGENTE DE APROXIMADAMENTE 40 NINOS EN EL DESFILE CONMEMORATIVO--
DEL LXXXVIIT ANIVERSARIO DE LA REVOLUCION MEXICANA.

SE EXTIENDE LA PRESENTE CONSTANCIA PARA LOS FINES Y USOS LEGALES CO -
RRESPONDIENTES EN EL LUGAR Y FECHA ARRIBA IMPRESOS.

ATENTAMENTE
" SUFRAGIO EFECTIVO; NO REELECCION "
SECRETARIO MUNICIPAL.

C. LIC. ALQN ALQAN.AR ACOSTA

SECRETARIA MUNICIPAL
¢D. SAUCILLO. CHIH,
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