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INTRODUCCION

Decidi redlizar esta investigacion en torno a las interacciones entre el maestro y los
alumnos, durante la clase de educacion artistica, sin saber a ciencia cierta lo que hallaria.
Consideraba que uno de los factores clave para obtener éxito en los objetivos de esta
asignatura era €l aspecto afectivo entre el maestro y los alumnos, asi como €l tipo de
relacion que se establecia entre ellos. De ahi que pensara que |as interacciones impactan de
manera significativa en € aprendizagje estético- artistico de los alumnos y €l logro de los
objetivos planteados por la SEP en el programa oficia de educacién primaria.

El interés por este tema tiene largas raices, desde mi recorrido por la escuela primaria en €l
rol de alumna, hasta llegar a la actualidad, como maestra frente a grupo. En estos afios he
vivido experiencias diversas con maestros de educacion primaria que pretenden dar la clase

de educacion artistica sin lograr resultados satisfactorios.

Como alumna puedo asegurar que mi aficion aladanzay al teatro no se incubd en ninguna
escuela de nivel bésico, més bien, fue algo que surgio en el dmbito extraescolar, en clases

particularesy casas de cultura.

Como docente, me he percatado de lo poco satisfechos que quedan algunos de mis
compaferos cuando sus alumnos participan en alglin concurso o festival artistico, ya que se
les dificulta el desarrollo de las actividades y pocas veces logran obtener los objetivos que
se habian planteado. Para mi también ha sido un reto planear y llevar cabo la educacion
artistica que se sugiere en €l Plan y programas y en repetidas ocasiones me he frustrado al
no obtener los resultados que esperaba, es decir a observar que mis alumnos les cuesta
demasiado trabajo realizar las actividades y esperan en todo momento que les diga como

hagan |as cosas para nada mas imitarme.

Esta situacion ha sido una constante en mi experienciay me he preguntado por € motivo de

estas circunstancias. Supongo, a manera de hipétesis, que tienen origen en la resistencia de
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los maestros a degjar a un lado la disciplinay la ensefianza tradicional; es decir, los métodos
rigidos, la disciplina basada en gritos, amenazas y sanciones, la indiferencia por parte del
maestro antes, durante y después de las actividades y otros aspectos que dificultan las
habilidades deseadas en la educacion artistica.

Otro factor que me interesaba analizar era el clima de trabajo que influye en la educacion
artistica, pues la expresion personal y el desarrollo de la creatividad, a menudo, requieren

de un espacio de confianza'y comprension.

Contemplé, de igual forma, la necesidad de que los profesores conozcan los objetivos
generales de la educacion artistica escolar propuesta para primaria y que los apliquen de
forma eficaz para obtener el desarrollo esperado en los alumnos. La ignorancia de estos
objetivos puede devenir en un obstaculo en € desarrollo pleno de esta asignatura.

Considero que laforma de trabajo actual no favorece del todo la ensefianza de la educacion
artistica en el nivel basico. En mi caso, la actitud de mis maestros de primaria no me
permitié disfrutar y aprender |o que esta asignatura se supone aportaria en mi desarrollo y
mi educacion; por el contrario, la inseguridad y el miedo me obligaron a reprimir durante

mucho tiempo una de las cosas que méas me apasionan: €l arte teatral.

Posteriormente, apoyada por mi familia, busqué otros espacios artisticos y académicos en
los cuales superé mis temores y asi, logré realizarme en las dos cosas que realmente me

agradan: ladocenciay € teatro.

De igua forma, crei pertinente analizar los programas oficiales de educacion artistica para
comprender los propdsitos que se desean alcanzar en los alumnos y considerar |os saberes
legitimados que se deberian adquirir como conocimientos artisticos durante la primaria para

contrastarlos con larealidad escolar.

La clase de educacion artistica tiene caracteristicas muy particulares que la hacen diferente
alas deméasy e maestro cumple con un papel fundamental para lograr las finalidades, no

sblo de la SEP, sino también del arte escolar en general. Esta investigacion recupera
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aspectos relevantes como la relacion maestro-alumnos, las caracteristicas de la educacion
artistica en la primaria y la influencia de los roles en los procesos de ensefianza-

aprendizaje.

Esta tesis gira en torno a un estudio de caso en € cua un docente, maestro de primaria, es
el principal sujeto de andlisis, ya que su labor educativa me ha llamado la atencion,
fundamentalmente por los resultados artisticos que € mismo presenta de continuo ante la
comunidad escolar en ceremonias civicas relevantes, concursos de canto y oratoria
promovidos por la SEP y diversos festivales escolares. La admiracion que le tengo como
colega también fue un factor que influyo en la decisidon de explorar su préctica docente,

pues lo considero un profesor comprometido con su profesion.

Durante € desarrollo de la investigaciéon se podra ver la critica que realizo en cuanto al
trabajo de mi compafiero; cabe sefidlar que mi intencién es dar cuenta'y mostrar que alin
existimos varios docentes a igual que e maestro Jesls, que pese a la escasa por no decir
nula preparacion artistica que se nos dio durante nuestra formacién profesional, nos interesa
que €l arte en la escuela primaria sea una materia que se imparta tal como se plantea en el

Plan y programas de Educacion béasica.

Traté de redlizar las observaciones y el andlisis de éstas de la manera més objetiva posible
Devereux (1977) dice: “la existencia del observador, sus actividades observacionales y sus
angustias (aun en la observacion de s mismo) producen distorsiones que son no solo
técnica sino también |6gicamente imposibles de eliminar” (p.19). De esta manera me fue
inevitable no justificar en repetidas ocasiones las decisiones, didécticay comportamiento de
mi colega JesUs, pues al igual que é, me he visto en situaciones parecidas en las cuaes
nuestro ingenio es el Unico que nos logra sacar de situaciones dificiles y estresantes como
lo es que nos pidan participar en algin concurso o festival con tan solo algunos dias para
preparar a los alumnos. Por momentos, critico la planeacion de sus clases y menciono
sugerencias de como pudo ser mas enriquecedora determinada actividad segin mi
experiencia como actriz y segun el curriculo. No pretendo con esto demeritar su practica

sino todo lo contrario, mostrar que lo que nos pide el Plan y programas muchas veces nos



rebasa, pues no se nos dio una preparacion para ello y sin embargo buscamos nuestras

propias aternativas y desarrollamos las actividades de la mejor manera posible.

Me parece importante sefidar que esta tesis se elaboré en dos momentos: el primero fue
durante la maestria, la que conclui con el setenta por ciento del documento en el 2006." En
el segundo momento pude concretar |as categorias de andlisis, elaborar las conclusiones y

darle coherencia estructural a trabajo.

Finalmente, esta investigacion es el resultado de la busgueda de respuestas a mis dudas mas
relevantes; € transitar en la reflexion permanente ante aquello que sucede en e aula de
manera cotidianay que tiene gran influencia en los resultados que tenemos |os docentes con

nuestros alumnos.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A) GENERALIDADES DE LA EDUCACION ARTISTICA ESCOLAR

Para hablar de educacion artistica es preciso aclarar el punto de vista desde el cua
abordaré el término, ya que éste ha variado seguiin la época, sociedad, contexto y fines. Por
lo tanto comencemos por diferenciar entre los dos tipos de educacion artistica que Juan
Acha (2001)mencionaen su libro Educacion artistica escolar y profesional (p.121).

Acha afirma gue existe la educacion artistica profesional, es decir, la ensefianza de teoriay
préctica para formar artistas y la educacién artistica escolar que es estética, por centrarse en
lasensibilidad humanay es la que se abordara especificamente en esta investigacion.

! Por ello, en este trabajo me refiero a plan y programas 93, puesto que la reforma de educacion primaria se
realizo hasta el 2009.



La educacion estética, que menciona Acha, da importancia a las experiencias de la vida
diaria de cada persona. Contempla todas las sensaciones que los seres humanos
experimentamos al relacionarnos con otros y con nuestro entorno. Louis Porcher (1975)
también se refiere ala educacion estética de laforma siguiente:

Lo que fundamentalmente se halla en juego en la educacion estética son los valores del
entorno, la calidad de la vida. Debe entenderse por entorno la totalidad de los valores
sensibles del marco vital: sistema de objetos naturalesy artificiales, conjunto de los estimulos
sensoriales, formas, colores, olores, sabores, ruidos, yuxtaposicion y superposicion de las
cualidades percibidas, mediante las cuales el espacio es ocupado, sujeto a ritmo, diferenciado,
determinado como espacio familiar para quien lo habita. (Porcher, 1975, p. 75)

Asi pues, € nifio en la escuela primaria experimentara y conocera su mundo, mediante las
diferentes disciplinas que se trabgjan en la asignatura de educacion artistica. A traves del
teatro, la musica, la pléstica y la danza e alumno se sensibilizara ante todo aguello que
forma parte de su vida, lo podraver con otra mirada, percibir y significar de manera distinta

alahabitual y creara conciencia de aquello que le es comun ver, sin valorar.

De este modo, el papel del maestro, la ingtitucion y el clima de trabajo son fundamentales
en la clase de educacion artistica en la primaria. El docente motiva la curiosidad de los
alumnosy contribuye en formar un clima agradable y adecuado para las actividades, ya que
no se trata de una asignatura en la cual haya férmulas 0 métodos de ensefianza rigidos y
establecidos, sino que es abierta, flexible, basada en la experiencia de los sentidos y en las

diversidades del entorno social, afectivo y cultural de los alumnos.

A continuacion divido en tres aspectos las caracteristicas y conceptos basicos en los que
gira la educacion artistica escolar: a) los beneficios que nos aporta, b) la influencia de la
institucion através de los programas de estudio y ¢) laimportancia del clima de trabajo en

el cual el docente tiene un papel importante.

a) BENEFICIOS QUE NOS APORTA.



Porcher (1975) sefiala que “la sensibilidad ante €l entorno no es, sin embargo, € Unico
objetivo de la educacion estética. En forma general, lo que importa es un desarrollo global
delapersondidad” (p. 42).

Con esto, el autor quiere decir que la practica de actividades estéticas contribuyen, de
alguna manera, a la formacién de la personalidad del nifio incluyendo la formacion
intelectual.

Elliot W. Eisner (2004) expone algunas consideraciones al respecto en su texto El artey la
creacion de la mente. El autor menciona que “las artes refinan los sentidos y extienden la
imaginacion” (p.21). Esta consideracion se refiere a que en las artes se realizan actividades
enfocadas propiamente a desarrollo de nuestro sistema sensorial donde, con ayuda de la
imaginacion, creamos imégenes con significados que mas tarde, nos proporcionardn un

conocimiento mas amplio de nuestro entorno.

Por gjemplo, un nifio antes de realizar un juego teatral, debid experimentar gjercicios
preparatorios en los cuales sus sentidos se estimularon. El alumno tal vez utiliz6 su
memoria para traer a presente algun recuerdo; o bien, estimul6 su sentido del olfato o la
vista para reproducir y darle vida a un animal, objeto o situacion, seguin sea el caso. De esta
manera la mente se conecta con los sentidos y nos permite pasar de la idea a la
representacion, como dice Eisner.

Ademas, este autor afirma que las artes tienen una funcidon cognitiva; transforman la
conciencia; ayudan alaresolucion creativa de problemas y prepara a los individuos para €l
mundo laboral.

Considero que la ensefianza constante y adecuada de las diferentes disciplinas artisticas,
promueven en los alumnos de primaria actitudes y habilidades que fortalecen su desarrollo
integral en muchas &reas de su vida, sobre todo por la expresion y creatividad que

intensifican.



Asi pues, €l arte no es algo trivial, en é se ponen en juego aspectos tanto cognitivos como
en ciencias 0 matematicas. No es facil para un nifio ni para un adulto pintar con acuarelas
sentimientos de miedo, alegria, coragje o ansiedad ¢Qué formay color tiene la ansiedad o el
miedo? ¢COmo se representa corporalmente al viento o a agua de una cascada? ¢Como se
reproduce el sonido de la noche? Para poder hacer esto hay que razonar, recordar,
sensibilizar nuestro cuerpo y sentidos; tener habilidad corporal, crear e imaginar, y todos

estos procesos son cognitivos.

b) INFLUENCIA DE LA INSTITUCION A PARTIR DE LOS PROGRAMAS DE ESTUDIO.

En el plan y programas de educacion primaria 1993 se habla de una educacion integral que
se entiende como una formacion global. Plantea a la educacidon artistica como una
asignatura en donde se trabajan actividades diversas de apreciacion y expresion artisticas, o
sea, actividades estéticas, las cuales favorecen el desarrollo de la percepcion, la
sensibilidad, laimaginacion y la creatividad, que permitira alos alumnos la construccion de

conocimientos, habilidades, actitudes y valores.

Ahora bien, una vez entendida la funcion de las artes en la escuela y aclarada la presencia
de la educacion artistica en la ensefianza primaria; comprendemos también que se refiere a
una educacion estética que centra su atencion en la sensibilidad de las personas y cuyo
objetivo es contribuir a la formacion de personas que tengan un mejor desarrollo de su
personalidad. Considero que las relaciones humanas que se establecen en e aula,
especificamente en actividades artisticas, son de suma importancia, sobre todo, las
concernientes al profesor con los alumnos, pues ¢como e profesor lograra interesar,
animar, sensibilizar, crear en los alumnos la curiosidad por explorar terrenos tan poco

habituales como son |os artisticos?



c) LAIMPORTANCIA DEL CLIMA DE TRABAJO

Es justo aqui en donde entra en juego € clima de trabajo que favorezca la confianza entre
los sujetos involucrados en las actividades. Flanders (1995) define e clima como €l
conjunto de cualidades que predominan consistentemente en la mayoria de los contactos
entre el profesor y los alumnos, y entre éstos, en presencia o ausenciadel profesor.

Estos contactos, a su vez, estardn influenciados por los distintos roles que se establecen en
el aula: el del maestro que es la autoridad y € de los alumnos quienes estan sujetos a ella.
Sin embargo, a pesar de la lucha de poderes que a menudo se da entre ambos y las
diferentes problemaéticas escolares y no escolares que intervienen en estas relaciones, €l
maestro es quien determina el clima del aula, a partir de la personalidad con la que se
presenta ante sus alumnos y las actitudes que tiene. Los aumnos responden en
consecuencia, aunque también proponen, pues son sujetos que piensan, sienten y

reaccionan; que dan conforme alo que reciben o se rebelan.

Es probable que s a los dumnos se les motiva con gjercicios preparatorios segun la
actividad a realizar, no tomen los pinceles o la plastilinay pregunten qué hay que hacer. El
nifio simplemente tomara sus materiales y buscara la forma de plasmar |o que ya cred en su

mente con la ayuda de su profesor.

Por otra parte, s el maestro tiene actitudes de autoritarismo, prepotencia, intolerancia o
demasiada pasividad, no es dificil imaginar que sus alumnos, quiza, le responderdn con
lgjania, apatia, tal vez miedo o enojo y se dificultaralograr €l aprendizaje artistico como o

sugiere la SEP.

Por esta razon considero que un clima agradable en donde € concepto de trabagjo y
disciplina se establece por medio de acuerdos y no de imposiciones, en un lugar donde

existe aperturaa didogo y hay una buena comunicacion, 1os resultados son distintos.



Una vez que hemos entendido la concepcion de la educacion artistica en la escuela primaria
y la importancia de la relacién maestro - alumnos en este tipo de actividades surge la

inquietud de saber como se favorece el aprendizaje artistico a partir del clima de trabajo.

La interaccion entre maestro - aumnos es de suma importancia en e desarrollo de
actividades artisticas por tener caracteristicas sociales en donde se ponen en juego diversas
emociones, claro esta, que las emociones y la expresion no son caracteristicas Unicas ni
reservadas a la educacion artistica, pero las actividades que en ella se trabajan tienen como
finalidad especifica fomentar y desarrollar estos aspectos. Resulta imprescindible que
ademés de la planeacion de la clase, exista confianza, tolerancia y respeto; que las
interacciones favorezcan el desarrollo de las actividades para que se logren los objetivos

propuestos por la SEP

En los objetivos de dicha asignatura se pretende entre otras cosas.

- Edtimular la sensibilidad y la percepcion del nifio, mediante actividades en las que
descubra, explore y experimente las posibilidades expresivas de materiales, movimientos
y sonidos.

- Desarrollar lacreatividad y la capacidad de expresion del nifio mediante el conocimiento y
la utilizacion de los recursos de las distintas formas artisticas. (SEP, 2000, p. 142)

¢Como lograr que €l alumno se atreva a experimentar, explorar y a expresarse en las

diferentes actividades artisticas?

La comunicacion verba y no verbal del maestro hacia los alumnos seré& determinante, pues
del docente depende que los alumnos deseen intentar realizar |0s gjercicios por primera vez
y que quieran volver a intentarlo para superar sus propios temores o limitaciones, pues un
gesto o comentario pueden influir en el logro de los propdsitos de la actividad y ademés
puede repercutir en |os objetivos generales de dicha asignatura.

Ahora bien, es claro que en €l logro de los objetivos de esta asignatura influyen mdltiples
factores como la planeacion de las clases, las caracteristicas, carencias y conocimientos
previos de los alumnos, los materiales, los métodos y estrategias que utilice el profesor para
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inducir a alumno a conocimiento, etc. Sin embargo enfatizaré solo algunos conceptos pues
considero que el papel del docente es decisivo en el proceso de ensefianza en cualquier area

de la educacion, entendiendo este proceso como:

Un proceso en el que profesores y alumnos crean un medio compartido que incluye valoresy
creencias (acuerdos acerca de lo que es importante), que, a su vez, colorean nuestra
percepcion de larealidad. (Joicey Weil, 1985, p.17)

El maestro y los alumnos crean un medio compartido en el cua se dara el conocimiento.
Esta interaccién entre los dos establecerd las condiciones de trabajo que favoreceran o no
las actividades artisticas que se realicen en el aula.

d) INTERACCIONES

Como anteriormente menciong, la interaccion maestro - alumnos en la educacion en
general, es muy importante. EI maestro juega € papel del que sabe y dice lo que hay que
hacer; por su parte, el alumno obedece a maestro, acata las normas y se adecua a cada
profesor. El maestro es visto como la autoridad que regafia, prohibe o reprueba los actos de

los alumnosy ellos tienen que actuar siguiendo sus normas para ser aceptados.

Este tipo de interacciones establecen un ambiente especifico en € salon de clase, que
influye sin duda en el desempefio de algunas actividades escolares, pero ¢qué sucede

cuando |as actividades artisticas demandan un ambiente de confianza, libertad y seguridad?

La clase de educacion artistica tiene caracteristicas particulares y objetivos diferentes a las
demés asignaturas, tanto los métodos de ensefianza como las actividades y la forma de
evaluacion tienen finalidades distintas, tienen un carécter més subjetivo, por lo tanto, es
deseable que el maestro considere estas diferencias para planear y llevar a cabo su clase ya
gue no cuenta con apoyo de otro colega especializado que laimparta.
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Corresponde pues a docente favorecer estas condiciones ya que puede contribuir en gran

medida paralograr |o planteado en € curriculo.

En el libro para el maestro de educacion artistica se sefidla que: “ El maestro se convierte en
una guia que motiva la curiosidad, la inventivay la espontaneidad del alumno, estimula su
deseo de experimentacion y lo anima a descubrir e investigar sus posibilidades expresivas’.
(SEP, 2000, p.14)

Se recomienda a maestro experimentar las actividades artisticas que € mismo promueve
pues es importante que los alumnos lo vean disfrutar e involucrarse en |os gercicios aunque

no sea un especialistaen e area.

Un clima de trabajo propicio es indispensable para que los alumnos se sientan cémodos y
en confianza, por tal motivo se sugiere al maestro y al resto del grupo cuidar sus opiniones

de modo que se eviten comentarios de rechazo.

También se recomienda a profesor explicar las instrucciones de cada gjercicio con la
mayor claridad posibley al final de cada clase hacer una serie de comentarios, reflexionesy
recomendaciones en donde participe todo e grupo, pues es importante darle valor alo que

cada nifio piensa o crea.

Todos estos aspectos permitiran que larelacion entre el maestro y los alumnos se fortalezca
y en su momento se establezcan naturalmente lazos afectivos que influyan en las

actividades, no sdlo artisticas sino las escolares en general.

Es pertinente preguntarnos sobre la disposicion de los docentes para llevar a cabo estas
instrucciones y sobre todo valorar si estas sugerencias son realistas y pueden implementarse
tal como la SEP lo propone. De no ser asi, es necesario rastrear |0s recursos que los
profesores utilizan para enmendar estas carencias.

Por diferentes circunstancias no es comin encontrarse con maestros que sigan a pie de la

letra los preceptos planteados en € libro para € maestro de educacion artistica, 1o que
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puede repercutir en los resultados de las actividades realizadas y que exista una
discrepancia entre lo que propone la SEP y 1o que sucede en la realidad escolar. Es asi
como llegamos a supuesto de que la interaccion entre maestro y alumnos puede también

obstaculizar las condiciones que este tipo de actividades requieren.

Todo o anteriormente expuesto me lleva a plantear |as siguientes interrogantes:

¢Cuales son las actitudes docentes que favorecen el aprendizaje de la educacion artistica en
laprimaria? ¢De qué manerainfluye el climade trabajo, las interaccionesy los afectos para

lograr |os objetivos planteados por la SEP?

Con el animo de tener hallazgos gque sean Utiles para la educacién artistica en e nivel
basico en México elaboré el presente documento, en el que expongo & camino recorrido en

la busqueda de las respuestas a las preguntas anteriores.

B) ESTADO DEL ARTE

Llevé a cabo un rastreo de las investigaciones previas que se han realizado sobre temas
concernientes a las relaciones en e aula, € afecto, e clima de trabgjo, |a ensefianza de la
educacion artistica en la escuela primariay los roles, con &nimo de complementar estatesis

y retomar |os hallazgos més significativos.

Genaro Castro Vazquez realiza en 1990 una tesis titulada Las actitudes de los docentes
haciala Educacion Artistica, en la que asegura que las actitudes docentes y e conocimiento
del area artistica favorecen su difusion y ensefianza, en tanto que, los profesores

comprenden que poseen la capacidad y 10s recursos a su alcance.

Afirma que la actitud que el profesor tenga hacia la transmision de su objeto de ensefianza
es uno de los factores que determina notablemente el éxito del aprendizaje y que la actitud
de los docentes hacia la ensefianza de la educacién artistica puede considerarse como un
problema que repercute notablemente en el desarrollo del &rea en el aula: sin olvidar que
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ésta debe ser leida o interpretada a la luz de la historia personal y el contexto social de los

profesores.

Castro confirma la importancia de la actitud docente que esta en relacion a su préactica
dentro del area de educacion artistica. Rescata ademés el contexto en el que se desenvuelve
en torno a las asignaturas que imparte pues sus significados se reflgjan en el aprendizaje de

|os alumnos.

Rosa Martha Romo Beltrén, egresada de la facultad de filosofia y letras de la Universidad
Autonoma de Nuevo Ledn, elabora una tesis titulada Interaccion y estructura en el salon de
clases. Negociaciones y estrategias en la cual hace un andlisis acerca de las rutinas en la
clase, de como se comunican maestros y alumnos. Habla del control, las negociaciones
rituales previas a la llegada del docente, las estrategias de supervivencia docente y

estudiantil, e discurso en el aula, etc.

Considera que las constantes contradicciones, transformaciones y ambigledades
manifiestas en las acciones individuales o colectivas, se generan en los universos
simbdlicos. Asegura que las préacticas educativas en las que intervienen diferentes
mediaciones, no se integran en un Unico sistema coherente y previsible. Los estudiantes son
creadores activos de formas que a menudo contradicen las normas y disposiciones que
mantiene la escuela.

Confirma entonces que el sistema educativo no es solo una institucion de reproduccion
donde & conocimiento que se transmite convierte a los estudiantes en receptores pasivos,
sino que, los aumnos, a ser instruidos, también se comprometen y resisten en un constante

movimiento contradictorio.

El conflicto y el cambio estdn inevitablemente entrelazados, pues toda redistribucion del
poder y los privilegios seré buscada por unosy resistida por otros. (Romo, 1990, p. 169)

En este documento se sefiala la vida cotidiana en el saldn de clases y la comunicacion que

se daentre el docente y sus alumnos. La autora dice gque fue frecuente que |os intercambios
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de discurso no llegaban a conectarse, pues las respuestas de la maestra no correspondian

con las preguntas que hacian los alumnos.

Afirma que en varias ocasiones la maestra utilizaba el discurso ain careciendo de la
respuesta apropiada a lo que el alumno planteaba, por su parte, los alumnos preguntaban o

hacian comentarios agresivos que situaban ala maestra en un conflicto.

También habla de la transformacion de esta interaccion a medida que transcurria € tiempo
y avanzaba €l curso, la relgacion fue més frecuente y surgié por medio de juegos y

comentarios ocurrentes gue hacian los estudiantes y que la maestra aceptabayy gratificaba.

Existe un libro que se titula Artes y escuela, en € que sus autoras, Judith Akoschky y Ema
Brant, hacen algunas reflexiones sobre el lugar de las artes en € curriculo escolar y dan una
resefia de la ensefianza de las disciplinas artisticas que aborda el curriculo en la escuela

béasica.

En cuanto alainteraccién maestro — alumnos hallé algunas tesis de maestria que rescatan la

importancia de esta relacion.

La profesora Ana Maria Cerda Taverne realizd una investigacion en 1989 con € titulo:
Normas, principios y valores en la interaccién maestro-alumno (CCH), en la cual concluye
gue en la interaccion cotidiana se suceden multiples acontecimientos imprevistos que
obligan a los maestros a reaccionar permanentemente, ya sea interviniendo a través del

discurso o del gesto, del silencio o delaindiferencia.

La investigadora también advirtio un aislamiento en la maestra que observo, en relacion
con su responsabilidad de formar moralmente a sus alumnos, con la presion a la que estaba
sujeta por parte de las demandas de los alumnos, las autoridades de la ingtitucion y de los
padres de familia.

El maestro realiza su trabgjo e implementa una serie de estrategias para desarrollar su
funcién, moviéndose entre los limites institucionales y los de su historia personal que dan
sentido especifico ala préactica. (Cerda, 1989, p.139)
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En estainvestigacion se resaltan |as estrategias de |la maestra para formar en los alumnos un
espiritu critico a base de preguntas, no importa que no tengan dudas, los alumnos deben
preguntar, pues la maestra considera el habito de la interrogacion continua, un medio para

conocer.

Lamaestrales permite que discutan y se extiendan en polémicas diversas para posteriormente
recuperar algunas de las ideas planteadas por los alumnos, como una forma de integrarlos a
su discurso gque reduce a una o algunas ideas que le interesareforzar. (Cerda, 1989, p.141)

Es claro que los alumnos tienen la libertad de participar y que se sienten tomados en cuenta
por la maestra que establece una comunicacion con ciertas caracteristicas. Es ella quien

coordinay controlalas participaciones para cerrar la clase con unaidea general.

La investigadora hace hincapié en la idea del tiempo como “un momento de comprension
donde se precipitaban los significados’, es decir, cuando la maestra interrumpia, alargaba 'y
marcaba ritmos, permitia ubicar momentos en la interaccion donde se concentraba la

interpretacion.

El mangjo del tiempo por parte de la maestra era no tanto garante de la comunicacion sino un
elemento perturbador que introducia y generaba conflictos comunicativos, a partir de los
cuales se daba la imposicién de una normay la obtencion de un consenso en los alumnos.
(Cerd4, 1989, pp.143-144)

La profesora Ana Maria Cerda enfoca su tema en una critica de todas aguellas normas y
signos que algunos maestros establecen en el aula que llegan a parecer mas placenteros y
benéficos para € profesor que para los alumnos, como esa blusqueda constante del ser
“buen maestro” y de como €l control y el poder tanto de la dinamica de la clase como del

discurso son sus herramientas preferidas.

Por Gltimo, Pablo Ferndndez Berrocal y Ma. Angeles Melero Zabel, son los autores de un
texto llamado: La interaccién social en contextos educativos. Ellos retoman algunas
investigaciones acerca de la interaccién maestro - alumnosy €l aprendizaje entre iguales en
Estados Unidos.
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Mencionan a un grupo de investigadoras: Green, Wallat, Harper y Weade quienes aseguran
que las aulas son tipos particulares de acontecimientos comunicativos para propésitos

institucionales, y las lecciones no son guiones rigidos. (Fernandez y Melero, 1997, p. 89)

Consideran que en los procesos de ensefianza y aprendizaje surgen varias negociaciones,
que originan reformulaciones constantes, y su calidad, riqueza y fluidez dependen de la
comprension y capacidad de guste de las normas que rigen este tipo especifico de

intercambio comunicativo.

Mencionan también que el espacio fisico, el tiempo y € tipo de actividades influyen en los

roles, normas, relaciones, derechos y obligaciones de |os participantes.

Por otra parte, también realicé una revision bibliogréfica en la biblioteca “Maestro Luis
Guevara Ramirez”. Esta biblioteca se encuentra dentro de un centro de maestros en lo que

antes fuerala escuela Normal Superior.

Encontré 74 documentos sobre el area de educacidn artistica elaborados por maestros
investigadores y por la SEP. La mayoria de ellos son andlisis de los programas que fueron
puestos en practica en distintos afios, en nivel preescolar, primaria, secundaria y tele

secundaria

Los documentos encontrados se relacionan con mi tema de estudio de manera separada,
abordan temas que son imprescindibles para esta investigacion y dan luz alo que ahora son
conceptos fundamentales. Estas investigaciones brindan informacion acerca de la
ensefianza de la educacion artistica en diversos &mbitos y con distintos enfoques, y otros se
refieren a las interacciones entre el maestro y los alumnos en cualquier clase escolar. Esta
informacion se convierte en una Util plataforma general para comprender de forma mas

precisalo que este trabajo de investigacion aporta a la educacion basica en México.

La investigacion que realicé pretende andizar las interacciones para reflexionar mas
nuestra practica docente y, de ser oportuno, modificar nuestra conducta y actitudes en €l

aula en beneficio de la educacion. También tiene la finalidad de contribuir a las pocas
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investigaciones existentes en relacion a esta area de la educacion basica, para que las
autoridades escolares sean mas conscientes de laimportancia gue tiene el arte dentro de una

educacion mas global.

C) ACERCAMIENTO METODOLOGICO

La investigacion que presento es de corte cualitativo, pues la problematica que se aborday
los resultados que se pretenden generar requieren de caracteristicas subjetivas. Tomando en
cuenta que bajo el concepto de investigacion cualitativa existe gran diversidad de enfoques
y corrientes de investigacion, es preciso retomar €l concepto de Taylor y Bogdan (1984)
que destacan a la investigacién cualitativa como aquella que produce datos descriptivos,
entre l0s que se encuentran: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y las

conductas observables. (p. 20)

Esto significa que los investigadores cualitativos estudiamos la realidad en su contexto
natural, intentando interpretar las cosas tal y como suceden de acuerdo con |os significados

gue tienen paralas personas implicadas.

Como mencioné en apartados anteriores, la educacion artistica es més bien estética, de tal
modo gue lo que se trabaja y evalla son resultados cualitativos, es decir, de acuerdo a las
caracteristicas individuales de cada alumno, e docente debera observar y evaluar su
entusiasmo, esfuerzo, participacion y compromiso en las actividades artisticas. Los
alumnos viven, expresan y experimentan de modos diversos la misma actividad, por lo cual
es dificil la implementacion de exdmenes o métodos rigidos que arrojen como resultados
cifras o cantidades. De esta manera la interpretacion de hechos que he tratado de analizar,
hacen de esta investigacion un trabajo centrado en las cuaidades de los hechos y la

interpretacion de los significados que construyen |0s sujetos.
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Dentro de lo denominado como investigacion cualitativa también se encuentra la etnografia

educativa’ que me sirvié de enfoque paralarealizacion de este trabgjo.

Mi intencién es presentar una descripcion enfocada en lo concerniente a la interaccion que
se da entre el maestro y los alumnos durante la clase de educacion artistica en una escuela

primaria oficial.

Trabajé en un grupo de cuarto grado de primaria e interpreté los significados de las
interacciones observadas y sus repercusiones en |os objetivos de esta asignatura sefial ados

en € curriculo.

Investigué directamente en e campo de estudio, tomando como recurso metodol 6gico
algunos instrumentos de la etnografia educativa y la etnografia de la comunicacion, pues la
primera se centra en lo que sucede de forma cotidianay natural en un contexto educativo y
la segunda en los tipos de comunicaciones que se dan entre |0s sujetos que pertenecen a un

mismo grupo, por lo cual considero que ambas estén relacionadas.

La etnografia de la comunicacion, en donde se involucran algunos aspectos de la
comunicacion verbal y no verbal, y € interaccionismo simbdlico estdn estrechamente
ligados, pues como dice Woods (1998) “una mente se comunica con otra y para que se
produzca una actividad conjunta es necesario que ambos participantes le concedan un

mismo significado al simbolo” (p. 22).

Ahora bien, ¢cOmo es que se comunican las mentes? Es aqui en donde € interaccionismo

simbélico se relaciona con la comunicacién® que acontece en dos niveles:

2 La etnografia educativa segin J.P. Goetz y M.D. Lecompte (1988) es un método de investigacién que
“pretende aportar valiosos datos descriptivos de |os contextos, actividades y creencias de los participantes en
los escenarios educativos. Habitualmente dichos datos corresponden a los procesos educativos tal como éstos
ocurren naturalmente”.

% Flora Davis en su libro Comunicacion no verbal menciona que la comunicacion es un proceso por medio del
cual emisores y receptores de mensajes interactUan en un contexto social dado. La comunicacion pasa por
diferentes etapas antes de llegar al estado final, es dindmica ya que implica un constante intercambio de
informacién. En un sentido general, la comunicacion no sdlo se refiere a un mensgje emitido de forma oral,
sino también a hecho de escribir unanota o de mover la cabeza en forma de desacuerdo de algo.
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La comunicacion verbal en donde expresamos un mensaje por medio de palabras y del
lenguaje y la comunicacion no verbal gue se refiere a expresiones faciales, movimientos
corporales, tonos de voz, etc. Pero ademas, es necesario aclarar que estos dos niveles de
comunicacion se encuentran estrechamente vinculados pues cuando las personas se
encuentran de frente se comunican con todos los sentidos. La vista, € tacto, el oido y hasta
el olfato.

Tanto en el interaccionismo simbdlico como en la comunicacion verbal y no verba se
observan formas de conductay de relaciones sociales, sin embargo, estos dos campos de la
investigacion son muy amplios asi que solo tomeé algunos aspectos de ambos que consideré

Utiles para observar y analizar lo referente a este proyecto de investigacion.

Del interaccionismo simbdlico:

- Las experiencias del maestro y de los alumnos (o que hacen y dicen) en las

actividades artisticas y su forma de manifestarse en el proceso social.

- Los significados que dan los participantes a algunos simbolos que surgen en la

clase de educacion artistica.

Recurri a la comunicacion verba y no verbal cuando observé todo lo que implica la
transmision de un mensaje, abarqué los dos niveles de comunicacion antes mencionados
con lafinalidad de lograr una interpretacién mas objetiva de los significados de los signos
gue se dan en esta interaccién, pero solo de aquellos que consideré que impactaban de
alguna manera en | os objetivos de la asignatura seguin o establecido en €l curriculo.

En el proceso de esta investigacion recurri a algunos instrumentos como: las observaciones

realizadas en el campo de estudio, € analisis e interpretacion de lainformacién recabada, la
elaboracion de dos entrevistas y un diario de campo.
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Recogi diversos materiales como imégenes, trabgjos realizados por 1os nifios en algunas
clases y que describen larutina, las situaciones probleméticas y los significados de éstos en

lavida de |as personas expuestas a estudio.

D) CONTEXTO OBSERVACIONAL

Serealizaron 11 observaciones al grupo de alumnos del cuarto grado de la primaria publica
José Luis A. Pereira desde agosto de 2005 hasta enero de 2006 todos los dias viernes. Cabe
sefidlar que hubieron varias suspensiones de clases por diversos motivos:. juntas de consejo
técnico, inasistencias del profesor, concursos y salidas escolares, participacion en €

proyecto escolar, etc., 1o que repercutio en la cantidad del material para analizar.

Comenzaré por describir el contexto sociocultural en € que se encuentra la ingtitucién. La
colonia se Ilama Jaapa y es considerada, por las autoridades de la delegacion Alvaro

Obregon, como una zona marginal y peligrosa por su alto indice delictivo.

A los arededores de dicha escuela e ambiente es populoso, abundan los comercios
establecidos y ambulantes, € transporte publico, las casas pequefias y la gente en un

devenir constante.

El terreno, en genera, es irregular. Hay basura en las calles y a anochecer se juntan
algunos jovenes en las esquinas sin motivo aparente. El ambiente huele a humedad pues
muy cerca de ahi se encuentra parte de lo que es el Rio Mixcoac a descubierto y muy

contaminado.

Es importante mencionar que en esta zona se carece de parques, deportivos, museos,

bibliotecas y casas de cultura.
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La primaria no es muy grande 'y a simple vista el salén de clases es como muchos de otras
escuelas primarias publicas del Distrito Federal: insuficiente para la cantidad de alumnos
gue alberga, con pupitres binarios anticuados y descuidados acomodados en cuatro filas; en
las paredes hay letreros y adornos segiin € mes y las efemérides que se celebren, y por

supuesto, un escritorio a frente de las bancas.

Después de visitar los alrededores de la escuela José Luis A. Pereira y de hacerles
preguntas muy breves a algunos alumnos del grupo comprendo que € contexto
sociocultural en el que viven estos nifios fomenta de alguna manera que la relacién maestro
- alumno se fortalezca mucho. En la mayoria de los casos, tanto el padre como la madre
salen atrabagjar y los nifios se quedan solos en casa o acompafiados de familiares en los que
no siempre encuentran una figura adulta que sustituya la ausencia de los padres. De esta
manera los alumnos, a llegar a aula'y encontrarse con un maestro que demuestra gustarle
mucho su profesion, que les hace constantemente preguntas personales y que, ademés, se
involucra en ellas; que es amigable, se preocupa por ellos, |os regafia pero al mismo tiempo
es tolerante y comprensivo; los lazos afectivos entre ellos se fortalecen més de lo
acostumbrado.

Este grupo esta conformado por 29 nifios y 14 nifias de edades que fluctian entre los 10 y

11 anos.

Mi primer acercamiento a ellos fue agradable pues me preguntaron con gran confianza
cosas personales, la mayoria de ellos aln se ven pequefios fisicamente, por lo cual me

resulta dificil pensar que algunos ya estén por comenzar la etapa de la pubertad.

Segun las clasificaciones del desarrollo infantil expuestas por Piaget (1988) los nifios de
estas edades se encuentran en € periodo de las operaciones concretas, en € cua son
capaces de resolver problemas de orden, siempre y cuando se les presenten objetos fisicos,
por ejemplo, si a un nifio de esta edad le dijéramos verbalmente: “Si Alicia tiene e pelo
mas oscuro que Lupe y € pelo de Alicia es més claro que el de Susana ¢Cua de las tres
nifias tiene el pelo mas oscuro?’. (Piaget, 1998, p. 77). El nifio no podria respondernos tan

facilmente. Para los nifios de estas edades alin es necesario tener material concreto o en su
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defecto, grafico. Asi pues, si le diéramos la oportunidad de dibujar a Lupe, Aliciay Susana

y colorearles el pelo, seguramente nos contestarian correctamente.

En esta edad también dependen mucho de la percepcion, pues para ellos es necesario
analizar y clasificar las partes de un todo para entenderlo, algo asi como “desmenuzar” para
comprender mejor su estructura. En esta etapa, también disminuye su egocentrismo y se

amplia su capacidad de interaccién social.

A medida que muestran una mayor habilidad para aceptar opiniones ajenas también se hacen
maés conscientes de las necesidades del que escucha- la informacion que tiene, sus intereses,
etc. Cualquier discusiéon implica ahora un intercambio de ideas. Las explicaciones estan més
atono con e que escucha. (Piaget, 1998, pp. 73-80)

La informacion que este autor nos brinda en cuanto a la capacidad de interaccion fue
notable desde mi primer acercamiento con los nifios del grupo, sobre todo, en e momento

en el que me presenté.

Un nifio me pregunto a qué me dedicaba, cuando le dije que era maestra los demas me
empezaron a preguntar sobre cuanto ganaba, s era enojona, s dgjaba mucha tarea, en
ddnde trabajaba, por qué estaba ahi, si tenia carro, etcétera. No supe exactamente en qué
momento la conversacion se desvié para la parte de mi hogar y después me di cuenta que
ya me encontraba en un pasillo de la escuela, rodeada de todo el grupo, sefialando con mi

dedo la direccion para donde se encontraba €l lugar en donde vivo.

Esta situacién me parece que ilustralo que dice Piaget (1998) respecto alainteraccion de la
que ya forman parte los nifios a esta edad y sobre todo € interés por relacionarse con gente

mas grande que ellos.

Durante mi primer acercamiento al grupo también pude percibir la importancia que tiene
para |los nifios saber, conocer y hacer amistad con quien es maestro, pues aunque yo no era
su profesora, identificaron en mi tal estatus. Se acercaron con mucha confianza al ver que el

maestro Jests me conocia bien.
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Erikson (1963) toma como base |a teoria analitica freudiana en sus investigaciones acerca
del desarrollo del nifio. Realiz6 una categorizacion en VIl fasesy lalV se refiere a nifios
entre 7 y 11 afios, en la cual comenta que se enfrentan a una lucha por sobresalir y ser el
mejor en todas sus tareas, pues tiene un complejo de inferioridad que tienen que vencer a

toda costa.

Las caracteristicas més importantes de esta fase son: que € nifio es sumamente
competitivo; al fina de ésta, €l juego comienza a perder importancia; € nifio busca
identificarse con otros adultos que no sean sus padres y su interés se concentra en su

capacidad de relacionarse y comunicarse con los demas, en particular con sus pares.

Como podemos ver, ambos autores abordan € desarrollo del nifio desde diferentes
perspectivas, Piaget |0 hace desde & punto de vista cognoscitivo y Erikson desde el punto
de vista social y emocional. Lo cierto es que ambos nos hablan de aspectos
indiscutiblemente importantes en la vida de cualquier ser humano y de los cuales se harad
referencia a lo largo de esta investigacion, sobre todo, a reflexionar sobre los siguientes

rubros:

1.- Las actividades artisticas que realizaron los alumnos.

2.-Laformaen que fueron guiadas por €l profesor.

3.- Si e docente tom6 en cuenta para planear €l trabagjo las caracteristicas
particularesy las capacidades general es de sus alumnos.

4.- Losresultados que se obtuvieron.
Finalmente, es importante tener en cuenta las caracteristicas generales de desarrollo que

podrian tener los nifios del grupo 4°B, pues no debemos perder de vista las necesidades que

tienen los chicos durante estas edades y |os intereses sobre |0s cuales giran sus acciones.
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E) HERRAMIENTAS DE OBSERVACION

Las disciplinas artisticas que los alumnos practicaron fueron musica y artes plésticas. El
andlisis consistio en contrastar lo observado y vincularlo con la teoria de autores

especializados paralograr unainterpretacion personal.

Lainvestigacion se desarrolla en torno alas interacciones que se dan entre el maestro y los
alumnos durante la clase de educacion artistica. Uno de los factores clave que motivo esta
investigacion fue el aspecto de la afectividad entre el maestro y los alumnos, asi como la
forma en que esta relacién impacta los objetivos planteados por la SEP en el programa
oficial.

Después de ver algunos resultados en el area artistica del maestro Jesus durante el ciclo
escolar en el que fuimos comparieros de trabajo y de escuchar comentarios de colegas y
padres de familia, me interesé en estudiar un poco méas afondo su caso en particular, ya que
me |lamaba la atencion € tipo de relacion afectiva que establecia con sus alumnos: cordial,
amigable y de mucha confianza. Cabe sefialar que € trabajo de campo que realicé no fue en

el mismo afio ni en el mismo centro de trabgjo en el que fuimos comparieros.

Después de revisar las consideraciones acerca del maestro de educacion artistica planteadas

en el libro de la SEP identifiqué al maestro Jestis como emplo de aguella descripcion.
Consideré que la relacion afectiva maestro - alumnos impactaba de manera positiva en €l
aprendizaje artistico de los nifios y que e maestro JesUs la ponia en practica para que la

educacion artistica escolar cumpliera con sus objetivos.

Por lo tanto, realicé una entrevista a profundidad a maestro Jeslis para conocer un poco de

su historiay laforma en que trabaja la educacion artistica en su grupo.
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Disefié un registro de observacion con aspectos que me parecieron interesantes de indagar.
En un inicio estos observables fueron e discurso docente, € discurso de los alumnos, los

vinculos y movimientos.

Tanto en e discurso del docente como en el discurso de los alumnos registré la manera en
gue se comunicaban verbalmente ambas partes. antes, durante y después de las actividades

artisticas.

Los vinculos fueron observables de suma importancia, por ser € tema principa de esta
investigacion. Todos aquellos lazos que unian a maestro con sus alumnos y viceversa
fueron relevantes. En esta columna también registré algunos sucesos particulares que,
posteriormente, dieron informacion que le dio un giro determinante a la investigacion y de
lacual hablaré més adelante.

El movimiento lo consideré importante pues mi intencion era registrar principa mente los
desplazamientos del maestro en e aula. Imaginé que estaria presente e movimiento
constante para indicar a los aumnos las actividades y que esto me brindaria més tarde
informacion relevante, sin embargo, durante la observacion me di cuenta que la columnade

este observable permaneci6 vaciaya que el profesor no se levantaba de su silla.

Decidi eliminar este observable y cambiarlo por otro: “habilidades que los alumnos
demuestran tener”. En esta columna registré la manera en que los alumnos trabajaron de
acuerdo ala actividad artistica que realizaban: el proceso, las dificultades y facilidades que
se les presentaban antes, durante y después de las actividades, la actitud del maestro y de
los alumnos ante los productos terminados y la eval uacion de éstos.

Una vez organizado mi trabajo de observacion empecé mis visitas al campo de estudio,

observéy realicé |os registros correspondientes.

Posteriormente redacté este documento que muestra los resultados obtenidos de toda la
indagacion, e andlisis del material recuperado y las triangulaciones con las categorias

construidas, las tedricasy las sociales que sustentan este trabajo de investigacion.
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F) ESTRUCTURA DEL DOCUMENTO

Este trabajo se encuentra organizado en tres capitulos: en el primer capitulo hago una
descripcion y andlisis de la educacion artistica considerada desde los programas y la

planeacion oficial de educacion primaria 1993.

El segundo capitulo lo reservé para un breve andlisis de la relacion maestro - alumnosy de
todos los factores que influyen en ella, asi como en los procesos de ensefianza -

aprendizaje.

En e tercer capitulo expongo € trabajo de campo organizado en categorias analiticas.
Vinculo ideas y reflexiones de capitulos anteriores tratando de dar mayor claridad a los

hechos relevantes.
Para finalizar rescato algunas reflexiones generales en las que me parece necesario enfatizar

y proponer algunas aternativas que mejoren la calidad de la educacion artistica en € nivel

primaria.
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CAPITULO I

LA EDUCACION ARTISTICA EN LA ESCUELA PRIMARIA

Este trabajo de investigacion pretende dar cuenta del impacto que tiene la educacién

artistica en un contexto escolar no profesional.

L a ensefianza de la educacion artistica en las escuelas primarias oficiales ha sido diversa en
cuanto a métodos, técnicas, contenidos, constancia de gjecucién, disciplinas artisticas que
se trabgjan, etc. A pesar de que en e Plan y Programa oficial SEP 1993 se plantea su
enfoque, objetivos, contenidos y forma de evaluacion, en la practica escolar, como ya
mencioné, se observan multiples formas de impartirla. ¢A qué se debe esta situacion?
¢Como esta organizada esta area de la educacion en la planeacion oficia? ¢Es funcional y
congruente la planeacion de la educacion artistica que propone la SEP con las necesidades

y caracteristicas de |os nifios de México?

La educacién artistica en la escuela primaria es € contexto de esta investigacion y para
poder entender més adelante algunos sucesos ocurridos en € trabajo de campo gque expongo
en € capitulo Ill, es preciso tener claridad en la forma de trabajo en este nivel de
educacion, asi como la vision y expectativas de las autoridades que estén planteadas en €l

curriculo oficial.

Por esta razon decidi reservar este capitulo al andlisis curricular de dicha asignatura. Cada
disciplina artistica tendra un espacio particular de andlisis. Utilizaré ademas del Plan y
Programa SEP 1993, € libro para € maestro de Educacion Artistica elaborado por la
Direccion General de materiales y métodos educativos de la Subsecretaria de Educacion
Publica. Este libro editado en el afio 2000 especifica los objetivos, contenidos y actividades
planteadas de forma general en el Plan y Programa antes mencionado, es por esto que se

incluye como material parael andlisis.
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Se realiza en primera instancia, una descripcion general de la estructura del Plan y
Programa de educacion primaria, asi como su andlisisy posteriormente se profundizaen el

area de educacion artisticaen € cuarto grado, que es en la que esta investigacion enfatiza.

Los criterios basicos que se han tomado en cuenta para este andlisis curricular son los

siguientes:

Continuidad. Este criterio se refiere a la reiteracion vertical  que tiene un elemento en €l
programa o0 en el plan de estudio. Analizando los elementos curriculares que aparecen
constantemente, se identificarala proximidad y semejanza de |os elementos curriculares y los
niveles de tratamiento de que es objeto el elemento curricular que se reitera.

Progresion. Con este criterio se hace referencia a la profundidad progresiva con que deben
ser tratados lostemas. Las actividades, laevaluacion, etc. En este sentido no basta con que
se reiteren los elementos curriculares (continuidad) sino que es necesario también un grado
de avance en la profundidad de su presentacion.

Continuidad y secuencia hacen referencia a un tipo de andlisis vertical. En nuestro caso,
como es parte, en primer término, del andlisis de programas estos criterios serén aplicados a
laforma en que estan organizados |os objetivos de aprendizaje, el contenido de las unidades y
los lineamientos didécticos 0 metodol 6gicos 'y de evaluacidn en dichos programas.

Congruencia. Este criterio alude al tipo de relacién horizontal que deben tener los elementos
curriculares. Con este criterio se analizara la integracién de los contenidos educativos que
existan en una unidad, asi como la integracion de las unidades en relacion con los objetivos
del programayy las lineas de formacion que se abordan en é. (Serrano y Y sunza, 1999, p.36)

Entenderemos la continuidad, en este caso, como la reiteracion |6gica de algin elemento
artistico para la consolidacion de los objetivos generales de la asignatura, por gjemplo, €l
tema del pulso en la disciplina musical es un elemento que tiene una continuidad en la
planeaci dn. Podemos ver que se trabaja de diferentes formas en los seis grados de la escuela
primaria, con el fin de que los aumnos, en sexto grado, logren una educacién musica

basica pero consolidada.

La progresion la entenderemos como la forma de ir complejizando los temas artisticos a
medida que se pasa de grado, con la finaidad de gque los alumnos adquieran nuevas
experiencias que enriquezcan su aprendizaje. En el tema del pulso, en primer grado de
primaria, se trabaja a partir del cuerpo humano, especificamente, de los latidos del corazon.

En grados posteriores se trabaja ese mismo tema a partir de los sonidos del entorno del nifio
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y finalmente en los Ultimos grados se trabaja € pulso con instrumentos sencillos o con

alguna melodia que les resulte familiar.

Por dltimo, la congruencia laidentificamos en los temas, se refiere alarelacion prudente de
éstos con las actividades, la evaluacion, los propositos y los objetivos de la educacion
artistica escolar que se proponen para la escuela primaria. Considera, ademas, las edades 'y
caracteristicas de los nifios, asi como la continuidad y progresion de los temas en cada

disciplinaartistica

Con los criterios de andlisis antes citados pretendo dar cuenta de lo que propone la SEP en
cuanto a la asignatura de Educacion Artistica, para dar un panorama general de su
organizacion y congruencia. Al mismo tiempo intentaré entretejer dicha informacion con e
tema que me compete; de tal modo que las interacciones en clase entre el maestro y los

alumnos saldran arelucir en todo momento que asi |o considere necesario.

Este capitulo también es Util como material de comparacion en relacion con el material

empirico y permite llegar alas conclusiones generales de esta investigacion.

Finalmente, aprovecho este espacio de reflexion, para cuestionar aspectos del programa
oficial. De este modo, mi intencion es favorecer la atencidn en esta &rea de la educacion y
contribuir a andlisis continuo en los procesos educativos de la nacion.

1.1 GENERALIDADES DEL PLAN Y PROGRAMAS DE EDUCACION PRIMARIA

El plan y programa de estudio 1993 de educacion primaria se encuentra organizado en diez
apartados. El primero corresponde a la presentacion en la que se hace referencia a que fue
disefiado con € propdsito de gque los maestros, las autoridades y los padres de familia
conozcan la organizacién de la ensefianza que se pretende impartir alos alumnos de 1° a 6°

grado.
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La planeacién es un medio para mejorar la educacion en México y en el que se han tomado
en cuenta las necesidades de los nifios, pues en su elaboracion y disefio participaron no solo
especidistas en cada materia, sino también padres de familia, maestros, cientificos y
diferentes organizaciones sociaes. (SEP, 1993, p.8)

Asi mismo se menciona gque este plan y programa es una propuesta educativa que tendra
modificaciones continuas con el fin de mejorar y adaptarse a las necesidades educativas de
nuestra sociedad.

Posteriormente, en e segundo apartado que corresponde a la introduccion, se propone una
educacion equitativa, con igualdad de oportunidades para todos los nifios de México. Se
hace referencia al articulo tercero constitucional y al Estado como el encargado de gjercerlo

con responsabilidad.

La SEP justifica esta planeacion al mencionar que nuestra sociedad avanza con la
modernidad y por ende, surgen nuevas exigencias laborales y sociales que el estado debe
atender. El medio idéneo es una educacién de calidad que no solo desarrolle en los alumnos
habilidades y destrezas cognitivas relacionadas con lo cientifico, sino también promocione
la culturay la concientizacion de la préctica de valores que permitan una mejor convivencia
entre ciudadanos, asi como una educacion ambiental que promueva el cuidado de los

recursos naturales y el medio ambiente.

En este apartado se plantea un curriculo flexible, el maestro puede adecuar |os contenidos

segun las caracteristicas regionaes y las necesidades de sus alumnos.

Por otra parte, se menciona un programaintegral paramejorar la calidad de la educacién en
nuestro pais, en e cua, ademas de la elaboracion de esta planeacion oficia, se
consideraron nuevos materiales didacticos para maestros y alumnos, se dio mas apoyo ala
labor docente a través de programas de actualizacion y se amplié € apoyo a escuelas con

mayor rezago. (SEP, 1993, p. 8)
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También se mencionan los antecedentes de este plan, que es € resultado de un largo
proceso de elaboracién en el cual se hicieron consultas, diagndsticos y evaluaciones de los

principal es problemas educativos.

Por ultimo se presenta una organizacion general de las asignaturas, asi como €l tiempo
anual destinado a cada una de ellas:

Cuadro 1.1 (SEP, 1993, p. 14)

DISTRIBUCION DEL TIEMPO ANUAL1 Y 2 GRADO

O 45% Espafiolg 30%
Oespafiol Matematicas

360

@ matematicas
240

Oconocimiento del medio )
120 B 5% Educacion

fisica

Eeducacion artistica

40
W educacion fisica V4 o 15%
40 [ 5% Conocimiento
EDUCACION o del medio
ARTISTICA

Cuadro 1.2 (SEP, 1993, p. 14)
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DISTRIBUCION DEL TIEMPO ANUAL3ro,4t0,5to Y

B Matematicas  go O Ciencias
25% Nauturales
15%
O Historia

7%

O Espafiol
30%

B Geografia

. 8%
0O Educacion

fisica
5%
3 Educacion O Educacion

artistica Civica
5% 5%

L os siguientes ocho apartados del plan y programa se refieren a cada una de las asignaturas:
espanol, matematicas, ciencias naturales, historia, geografia, educacion civica, educacion
artisticay educacion fisica. En cada uno se plantea su enfoque, propésitosy la organizacion

de los contenidos abordados en cada grado escolar.

Existe una jerarquizacién en cuanto alos conocimientos que las autoridades consideran mas
importantes y que se reflgjan en los tiempos destinados a cada asignatura. De esta manera
podemos ver en los cuadros 1.1 y 1.2 que matemaéticas, espafiol y ciencias ocupan los

lugares privilegiados en € curriculoy en e aula.

Por otro lado, historia'y geografia se encuentran en medio, reconocidos como importantes
pero no privilegiados y finalmente, tenemos educacion civica, educacion fisicay educacion

artistica ocupando los ultimos lugares.
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Sin embargo, hay que resatar que esta jerarquia no sdlo se da en cuestion de tiempos
oficiales, sino que también se manipula en la cotidianeidad escolar, es decir, por un lado en
el plan y programa SEP se sugieren ciertos tiempos para trabajar |as diferentes asignaturas,
no obstante, en el aula los maestros los modifican de a cuerdo a lo que ellos consideran

prioritario.

Asi pues, educacion fisica, a pesar de compartir e mismo tiempo oficia que € arte, no se
encuentra en la misma desventaja pues en la mayoria de l0s casos se cuenta con un maestro
especializado y un lugar fisico para su imparticion: € patio.

Por su parte, educacion civica adquiere importancia en todas las ceremonias de cada lunes,
asi como en las reglas que se establecen en el aula y los programas escolares civicos
constantes, ademas los alumnos cuentan con un libro de texto en el cua trabgan y

profundizan en temas importantes de su comunidad.

El caso de la educacién artistica es cuestionable en esta jerarquia, pues ni se le da mucho
tiempo oficial en el curriculo ni operativo en la escuela, ademés, no se cuenta con maestros
especializados en cada disciplina y no existia en ese tiempo, un libro de texto especifico

para cada grado que guiara al docente en la planeacion de las clases.

Tuve comparfieros que impartian la clase de educacion artistica a conveniencia, que la
evaluaban con un dibujo o con trabajo hecho en casa y en ocasiones tomando como

referenciala conducta de los alumnos.

Es posible que sorprenda a lector que unas disciplinas que, como las artisticas, han tenido
una temprana presencia en la escuela (aun si no contaban con un curriculum escrito), sean
objeto de su desvalorizacion a punto tal que se les escatimen recursos y aun se discuta su
inclusién en la escuela. Sin embargo, la situacion no deberia sorprendernos: como bien ha
mostrado en su momento la Nueva Sociologia de la Educacion, existe una fuerte
jerarquizacion de los saberes dentro de los sistemas educativos (Young, 1971; Forquin,
1978), de modo tal que unas disciplinas son consideradas centrales en la experiencia, en tanto
otras ocupan un lugar accesorio. (Terigi, 1998, p. 24)



De este modo vemos cémo los conocimientos son catalogados con diferentes niveles de

importanciay como este debate entre el conocimiento cientifico y €l artistico sigue vigente

sin gue a muchas personas involucradas en e quehacer educativo les importe.

1.2 LA EDUCACION ARTISTICA COMO TEORIA Y PRACTICA

La asignatura de Educacién Artistica en la escuela primaria tiene como objetivo general:

Fomentar en e nifio la aficion y la capacidad de apreciacion de las principales
manifestaciones artisticas: lamusicay el canto, la pléastica, ladanzay € teatro. Iguamente,
se propone contribuir a que €l nifio desarrolle sus posibilidades de expresion, utilizando las
formas bési cas de esas manifestaciones. (SEP, 1993, p.141)

Posteriormente en el plan y programas, se mencionan también como propésitos generales

de dicha asignatura los siguientes:

e Fomentar en el alumno el gusto por las manifestaciones artisticas y su capacidad de apreciar
y distinguir las formasy recursos que éstas utilizan.

e Estimular la sensibilidad y la percepcion del nifio, mediante actividades en las que descubra,
explorey experimente las posibilidades expresivas de materiales, movimientosy sonidos.

e Desarrollar la creatividad y |a capacidad de expresion del nifio mediante el conocimiento y
la utilizacion de los recursos de las distintas formas artisticas.

e Fomentar la idea de que las obras artisticas son un patrimonio colectivo, que debe ser
respetado y preservado. ( SEP, 1993, p.141-142)

En relacion con su organizacion esta dividida en cuatro disciplinas:

A w0 Dd P

Expresion y apreciacion musical.
Danzay expresion corporal.
Apreciacion y expresion pléastica

Apreciacion y expresion teatral.

Cada una de estas disciplinas tiene contenidos especificos que se mencionan por grado

escolar, es decir, los temas bésicos que los alumnos deben trabajar para conocer, de manera

genera, € lengugje artistico del que se esta hablando. L os propésitos especificos de danza,
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teatro, musica y plésticas no se mencionan en este documento, por lo que fue necesario

extraerlos del libro para el maestro de educacion artistica en donde se sefidla que:

La expresion corporal y la danza busca desarrollar en los alumnos el placer por el
movimiento, que se traduce en la comunicacion de emociones a través del uso creativo del
cuerpo...Se trata de gque los nifios conozcan su cuerpo, lo exploren, 1o acepten, o aprecien,
pero sobre todo que lo reconozcan como un medio de expresion y de comunicacion.

La expresion y apreciacion teatral se propone como el medio que permite a los estudiantes
conocer y comunicar sus vivencias, pensamientos y fantasias a través de su cuerpo y su voz,
en un espacio y tiempo ficticios.

La expresién y apreciacion plastica promueve en los nifios e trabajo con formas, colores,
texturas y proporciones, por medio del dibujo, la pintura, e modelado y la elaboracion de
objetos...En la escuela la plastica también significa la oportunidad de gusto y aprendizaje en
donde el alumno comunicaideas, sentimientosy emaociones...

La expresion y apreciacion musical promueve la adquisicién de elementos que permitan alos
alumnos reconocer y valorar su entorno sonoro y comunicar, por medio de juegos musicales,
sentimientos y maneras propias de percibir e mundo musical... (SEP, 2000, p.13)

De esta manera cada disciplina busca cumplir un objetivo particular que después

contribuira alograr los objetivos generales de la educacion artistica.

Por otra parte, € tiempo oficial destinado a esta asignatura es de cuarenta horas anuales, 10
gue equivale a una hora por semana, sin embargo, en el enfogue de esta signatura se sefiala
que la educacion artistica es flexible, las actividades que en €ella se redlizan y que en este
documento se sugieren, bien pueden vincularse con otras areas del conocimiento. Asi pues,

Su ensefianza no tiene que sujetarse a las 40 horas establecidas como tiempo oficial.

En este documento también se dice que las experiencias artisticas pueden surgir de forma
espontanea en algin momento de la clase y s e tema lo permite. Se puede practicar
cualquier disciplina artistica en cualquier momento, por lo cual no es necesario seguir 1os

contenidos propuestos de forma secuencial.

Enrelacion alaevaluacion, se establece que debe centrarse en €l interésy la participacion

de los alumnos, en su esfuerzo y entusiasmo.
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M as adel ante se mencionan actividades que supuestamente deben ser permanentes, como la
visita a museos, zonas arqueoldgicas y sitios de interés de la region, pues esta clase de
actividades se consideran importantes en la estimulacion de la percepcion y curiosidad de
los alumnos. Algunas de las actividades sugeridas estdn pensadas para desarrollarse en la

escuel g, pero otras estan destinadas al tiempo libre de los alumnos.
También se sugiere a maestro aprovechar los medios de difusion como la radio y la
television (programas culturales o artisticos) como apoyo en su labor o la reproduccién de

materiales didacticos que le sirvan en las clases de educacion artistica.

Los contenidos de cada disciplina artistica se encuentran organizados de la siguiente

manera en |os distintos grados:

Cuadro 1.3 Titulo (SEP, 1993:143-148)

Grado | Expresiény apreciacion Danzay expresion Apreciacion y Apreciacion y expresion
Musical corporal expresion teatral
escolar L
plastica
-ldentificacion de - Exploracion del -ldentificacion de -Juego teatral:
sonidos que se pueden movimiento: gestos formas, coloresy representacién de objetos,
producir con partes del facialesy movimientos texturas de objetos seresy fenébmenos del
cuerpo y con objetosdel | corporales que utilizan del entorno entorno y de situaciones
entorno las articulaciones. -Identificacion de cotidianas
-Percepciény -Tension-distension y colores primariosy -Animacién de objetos
o exploracion de las contraccion-expansion de | experimentacion con | -Construccion de titeres
1 caracteristicas de los movimientos corporales. | mezclas Representacion con titeres
sonidos. -Coordinacion del -Dibujo libre -Representacién de
Identificacion del pulso movimiento corporal: -Manipulacion de anécdotas
(natural y musical) desplazamientos simples. | materiales
-Coordinacion entre Representacion corporal | moldeables
sonido y movimiento ritmicade seresy -Representacién de
corporal fendmenos objetos a partir del
-Apreciaciony practica | - Précticade juegos modelado
derondasy cantos infantiles
infantiles.
-Exploracion de - Exploracion de -Aplicacion de -Representacion animica
percusiones con manosy | contrastes de texturas en una de elementosdela
pies. movimientos (tensos- composicion plastica | naturaleza
-Expresion ritmica con distensos; contracciones- | -ldentificacion de -Representacion de estados
melodias infantiles expansiones) contrastes de color, de animo mediante el gesto
-ldentificacion del acento | -Exploracion de tamafio y forma facial y el movimiento en
€N poemas 'y canciones movimientos continuosy | -Empleo de juegos teatrales
2 -ldentificacion de segmentados contrastes en una -Construccion de titeres

contrastes en sonidos
-Interpretacion del pulso
y el acento en un canto
Produccion de

-Desplazamientos
ritmicos marcando pulso
y acento

-Interpretacién corpora

composicion pléstica
-Utilizacién de
disefios de contorno
parael modelado

-Representacion de
anécdotas, cuentos o
situaciones de lavida
cotidiana, empleando
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secuencias sonoras
-Improvisacién de

derimasy coplas
-Improvisacion de

-Representacion de la
figura humana.

titeres.

instrumentos musicales secuencias de

movimientos
-ldentificacion de -ldentificacion de las -Exploracion depos | -Representacion de
sonidosy silencios como | cualidades del nivelesdela actitudes con mimica o
elementos de la musica movimiento(intensidad, intensidad en el color | juegos teatrales.
-Identificacion del pulso | duraciony velocidad) -Manegjodela -Interpretacion del
y el acento en una -Interpretacion de simetria (forma, persongje principal deun

3 melodia secuencias ritmicas de espacio, color) en cuento
- Interpretacion del ritmo | movimientos composiciones -Improvisacién de
de canto, coplasy -Disefio ritmico de plasticas didlogos, partiendo de una
melodias posturas y trayectorias -Combinacion de fabula
-Utilizacién del ecoenla | -Composicién con figuras, tamafiosy Representacion de una
imitacién del ritmo movimientosy colores en superficies | entrevista
-Creacién de cantos desplazamientos y volimenes
utilizando melodias corporales (contrastes, repeticion
conocidas -Organizacion de Yy superposicion)
-Elaboracién de movimientosy
instrumentos musicales, | desplazamientos grupales
utilizando objetos -Interpretacion de
comunes poemas con movimientos
-Manegjo de sonidosy -Experimentacién de -Utilizacién del -Juegos teatrales
silenciosen una las cualidades de los espacio con recursos | -Creacién deun guion a
COMpOsicion sonora. movimientos pléasticos partir deunaleyenda o
- Identificacion del -Exploracion delos -Técnicaspléasticas | cuento tradicional
timbrede materialesy | nivelesde con materiales -Distribucion del espacio
objetosdelaregion movimiento(alto, medio | regionales escénico
- Acompafiamiento ,bajo) -Elaboracion de -Representacion teatral,
mar cando pulso, acento | -Ejecucién de carteles apartir deun guion
y ritmo con percusiones | movimientosy -Elaboracion deuna | elaborado
4° corporales desplazamientos en escenogr afia
-Interpretaciéon de espacios limitados -Modelado de
cantosy juegos -Caracterizacion de per sonaj es
tradicionales. danzas o bailes tradicionales
-Elaboracion de tradicionales -Elaboracion de
instrumentos musicales | -Organizacién de mascar as
con materiales movimientosy
regionales desplazamientos
-Exploracion dela colectivos en una
melodia como elemento | composicion dancistica
musical -Ejecucién deuna
danza o baile
-Reconocimiento de -Exploracion de efectos | -Utilizacién de -Interpretacion teatral de
cualidades del sonidoy del equilibrio, lainercia | técnicas plasticascon | acciones a diferentes
el ritmo. y el esfuerzoen la diferentes materiales | velocidades
-Asociacion de sonidosy | produccién de -Empleo de linesas, -Identificacion del tiempo
silencios con movimientos coloresy contrastes en una representacion
representaciones -Secuenciasritmicasde | entrabajosplasticos | -Elaboracion de un guion
gréficas. movimientos -Representacion teatral organizado en
5o -Variaciones de -Disefios simétricos y lineal del movimiento | escenas

acompafiamientos
ritmicos de un
canto(pulso, acento y
ritmo)

-Apreciacion dela
armoniamusical

asimétricos de posturas y
desplazamientos
-Readlizacién de una
danza o baile, empleando
variaciones de tiempo,
espacio, formay

en lafigura humana
-Experimentar con la
perspectivay la
proporcion de objetos
€en una representacion
gréfica

-Escenificacion del guion
teatral
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-Coordinacion grupal en | movimiento, -Construccion de una
lainterpretacion del estructura para
pulso, acento, €l ritmoy modelado
lamelodiaen una
composiciéon arménica.
-Apreciacion de diversos | -Distincion de las -Utilizacién de - Adaptacion de una
estilos musicales. caracteristicas de una diferentestécnicasen | historiaaun guion teatral
-Cambiosen la danzao baile laelaboracion de -Registro de didlogos y
intensidad del sonido a -Traficacion de trabajos plasticos efectos sonoros para una
partir dela trayectoriasy cualidades | -Disefio de bocetos escenificacion
representacion gréfica. del movimiento en como punto de -Caracterizacion deun
-Creacién de una distintos desplazamientos | partida parala persongje
narracién sonoraapartir | -Ejecucion de una realizacion de un -Montaje de un guion
de un argumento. secuencia de pasos de trabajo plastico teatral
-Organizacién de un baile a partir de un Realizacién de una -Escenificacion de un
acompafiamiento disefio dancistico muestra grafico- guion teatral
marcando pulso, acento, | -Seflalesvisualesy plastica
ritmo y melodia. auditivas pararealizar
-Organizacion de la desplazamientos
representacion de un -Registro de
grupo coral o caracteristicas de una
instrumental danzao baile.

-Representacién de

danza parala comunidad

escolar

¢Seran suficientes 40 sesiones (5% del total del tiempo escolar) para lograr lo

anteriormente expuesto como propésito general de Educacién Artistica?

Es necesario revisar la organizacion de los contenidos de dicha asignatura (ver cuadro 1.3)
y los objetivos particulares de cada disciplina artistica que laintegran y reflexionar un poco
sobre si 1os objetivos planteados podrian cumplirse en € tiempo establecido por la SEP. El
dilema es tomar en cuenta que los objetivos contienen una magnitud y complejidad en los
objetivos de cada disciplina artistica; ain si 1os maestros trabgjaran las cuatro éreas

artisticas en los sei's anos.

Quienes se estan preparando para ensefiar deben comprender en qué situacion se encuentran
las escuelas publicas, qué se prioriza, por qué y hacia dénde se nos podria orientar. (Eisner,
SIF, p.17-18)

Otro punto que me parece importante rescatar, relacionado con el tiempo real que se destina
a esta asignatura, es e de las suspensiones de clases de arte. Por 1o regular, los maestros

trabajan la educacion artistica los dias viernes y en ocasiones este horario se cruza con las

39



juntas de consgjo técnico que se llevan a cabo en todas las escuelas primarias, € ultimo
viernes de cada mes, por lo que a las 40 horas anuales habra que restarle esas suspensiones

de clases.

Por otra parte y en relacion con la organizacion de los contenidos establecidos para cada
grado escolar se observa que en los primeros afos se utilizan juegos y experiencias del
entorno de los nifios; y en los Ultimos grados, se incluyen algunas técnicas (sencillas) de las
diferentes disciplinas. Las actividades son mas complegjas en los ultimos grados pues se
supone que los alumnos ya tienen las bases para realizarlas, pues las han trabagjado en afios

anteriores.

A continuacion presento algunas reflexiones de cada disciplina artistica, en las que ademéas
de analizar la continuidad, progresién y congruencia de los temas, actividades y objetivos,
también menciono los aportes de cada uno de los lenguajes artisticos a nuestro desarrollo
genera y el impacto o importancia que tienen en nuestra vida cotidiana, pues muchas veces
son menospreciados no sblo por las autoridades educativas sino también por |os maestros
de grupo quienes los reducen a actividades recreativas que son destinadas para el tiempo

libre.

1.3 LA EXPRESION Y APRECIACION MUSICAL

Hablar de musica en la escuela primaria pareceria en un principio algo complicado ya que
aun existe laidea de que hay que cantar bonito o saber tocar algun instrumento para poder

dar una clase de musica

Seria prudente reflexionar sobre € lugar que ocupa la musica en nuestra sociedad y en
nuestra vida cotidiana, ya que por donde vayamos la musica nos rodea, tanto en lo natural
coémo son los cantos de los pgjaros, la lluviay €l viento, como lo hecho por el hombre en
bellas piezas musicales. En la casa, en € transporte, en el mercado y también en la escuela

la musica esta presente.



En algunas culturas, la musica se ha utilizado como medio de comunicacién o como una
forma de ensefiar 10 que la gente debe saber de su propia cultura; forma parte de ritos,

ceremonias religiosas, canticos bélicos, fiestas tradicionales, etc.

A través del tiempo y de acuerdo ala sociedad a que se haga referencia, la musica hatenido
diferente importancia, su modo de ensefianza asi como sus técnicas de gecucion también
son muy particulares en cada regiéon. Existe una gran diferencia en cuanto a la musica
occidental basada en la armonia funcional tonal y la de Bali en donde la muasica es
considerada como parte de la vida cotidiana, su ensefianza y aprendizaje son procesos
naturales, pues desde pequefios los nifios conocen por medio de la préctica la forma de
producir ese tipo de musica; en Bali no importa la afinacion de los instrumentos ni tampoco
la armonia tonal en sus canciones, o que importa es e placer de escuchar y producir

musica

Si reflexionaramos més en la cercania que tenemos con lamusica, tal vez |os maestros no le
temeriamos tanto a su ensefianza, degjariamos de verla como un arte completo y cerrado en
s mismo, destinado a que un publico lo contemple como un fin y aeado de la vida

cotidiana; como un arte exclusivo de aquellos con algun talento especial o don divino.

En e curriculum se plantea la idea de inducir al dumno a tener experiencias sonoras
estrechamente relacionadas con la naturaleza que le rodea, con sonidos que le son
familiares y a partir de juegos musicales. Para esto se proponen gercicios de silencio, de
sensibilizacion auditiva, gercicios de sonido, juegos para escuchar, juegos con la voz,
ritmicos, de creacion sonora, etc. La clase de musica la puede impartir cualquier maestro
con suficiente interés, ya que ademés existen fichas de actividades de cada uno de los

juegosy gjercicios antes mencionados.

¢Cuantas veces hemos escuchado decir a nuestros alumnos que la musica clasica es
aburriday fea? Uno de los propésitos especificos de la musica en la educacion artistica es
precisamente |la apreciacion de diferentes géneros musicales sin caer en la idea del arte
europeo que ha estado mucho tiempo vigente. No solo la musica, sino € resto del arte

parecen aislados de lainfluencia de otras culturas por considerarlasinferiores o raras.
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Hoy en dia hemos logrado |a aceptacion de ritmos, instrumentos y técnicas de gecucion de
diversas regiones, porgue nos hemos dado cuenta que en € ambito del arte nadie es mejor,
ni més refinado, ni més valioso, simplemente somos diferentes y en ocasiones, la

familiaridad con nuestra musica nos cierralas puertas a otras formas de disfrute y creacion.

Los amigos, familiares y el mismo entorno social son determinantes en €l género musical
gue prefieren escuchar los nifios y forma parte de su cultura. Los nifios, a entrar a la
escuela, cuentan con una amplia gama de experiencias sonoras, que el maestro bien puede

aprovechar parainducirlos ala educacion musical que sugiere la escuela primaria.

En la planeacién oficia, los elementos curriculares que se reiteran en los seis afios con
respecto a la masica son: la identificacion y exploracion de sonidos, la identificacion del
pulso, acento y ritmo en melodias, mangjo e identificacion de sonidos y silencios y
elaboracion de instrumentos musicales, con la suficiente y necesaria continuidad. (Ver
cuadro 1.3)

Considero que existe una progresion en dichos contenidos de primero a sexto, pues, en
primer grado los elementos curriculares que se pretenden abordar, estan en relaciéon con
juegos, la exploracién de sonidos del entorno del nifio y de su cuerpo para introducirlo en
los elementos basicos de la expresiéon y apreciacion musical que se abordan por temas

separados (pulso, melodia, ritmo, etc).

En los siguientes grados los contenidos antes mencionados se abordan con ciertas
complegjidades y se van integrando para lograr un producto final que se observa claramente
en sexto grado. Asi pues, tomando de gemplo € tema del “pulso” se observa que en
primer grado se aborda desde lo natural (el corazon) o musical pero con sonidos del
entorno. En segundo grado se trabgja € mismo contenido pero en relacion con la
interpretacién del pulsoy €l acento en un canto. En tercer grado, la identificacion del pulso
y €l acento en una melodia. En cuarto grado el acompafiamiento marcando pulso, acento y

ritmo en percusiones corporales. En quinto grado, variaciones de acompafiamientos
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ritmicos de un canto (pulso, acento y ritmo). En el sexto grado se pretende que los alumnos
trabajen la organizacion de un acompafiamiento marcando pulso, acento, ritmo y melodia.

Con estos elementos trabgados paulatinamente en cada grado se piensa que € aumno
lograra realizar una representacion de un grupo coral o instrumental como producto final en

esta disciplina.

L os otros contenidos curriculares antes mencionados se trabajan en los diferentes grados de
una manera similar, por lo que seria necesario que los alumnos hubieran experimentado en
cadagrado lo referente a expresion y apreciacion musical.

No obstante, en las escuelas primarias oficiales, es dificil encontrar a maestros que
impartan clases de misica por 1o que, a menudo, la continuidad y la progresion de los
contenidos en esta &rea son interrumpidas.

Se percibe congruencia en las actividades sugeridas por la SEP en relacién con los
objetivos de esta disciplina planteada en € libro para € maestro, (ver pag. 9). Estas
actividades tienen como finalidad |a experimentacion de las formas bésicas de la expresion
musical, que ofrecen alos alumnos la oportunidad de expresarse de una manera divertiday

sencilla

1.4 DANZA Y EXPRESION CORPORAL

Me gustaria comenzar haciendo hincapié en 1o que considero es la principal herramienta de
la danza: € cuerpo, éste es e medio a través del cual podemos conocer todo 10 que nos

rodea, la gente, los animales, las cosas, €l ambiente, la naturaleza, etc.

En nuestro cuerpo habitan los sentidos y por medio de ellos podemos oler diferentes
aromas, ver colores, sentir texturas, percibir emociones y sensaciones, disfrutar de diversos

sabores, comunicarnos, etc., como lo sefidlala fenomenologia del cuerpo:



Para la fenomenologia, e ser humano conoce € mundo a partir de experimentarlo, en su
medio natural y el campo de sus pensamientos 'y percepciones; el hombre esta en el mundo,
lo habitay, a hacerlo, lo conoce (Ferreiro, 2007, p. 128)

El cuerpo dota de significados a las experiencias que vivimos a través de él, nos acerca a
los demés y nos permite sociaizarnos a través de la comunicacion. El lenguaje oral y
escrito no es la unica forma de comunicarnos con los demés, existe también la expresion

corporal.

La danza en la escuela primaria tiene como tarea promover en los alumnos € gusto por €l

movimiento, el cuerpo es considerado un instrumento de comunicacion.

Esta disciplina resulta prudente para este nivel de educacién, pues los alumnos estan
acostumbrados a trabgar en un ambiente tenso, en donde la disciplina se reflga
principalmente en un control constante del cuerpo: “no grites, no te pares, no te muevas, ¢a
donde vas?, siéntate, no voltees’, éstas son algunas consignas comunes en las clases

cotidianas de una escuela primaria oficial.

El control del cuerpo es una limitacién fisica que la misma sociedad nos ha impuesto y que

en laescuela es evidente.

Este control corporal, sblo en ocasiones especiales, puede estar exento. Algunos de los
casos en los que las limitaciones a la expresion corporal y al contacto fisico se permiten son
cuando hay muestras de afecto entre dos 0 més personas; puede ser un afecto entre pareja,
de padres a hijos, entre amigos o0 entre maestro y alumnos. Esto es importante pues en la
danza, resulta necesario tener contacto fisico con la pargja de baile en alguna coreografia o
gjercicio de entrenamiento.

Por todo lo anterior, considero que la clase de danza y expresion corporal les brinda a los
alumnos la oportunidad de liberar la energia interior y manifestarla en su cuerpo como una
especie de catarsis.



En esta clase se permite a los alumnos utilizar o que tanto se les prohibe en la escuela 'y

que, paraddjicamente, forma parte de ellos: su cuerpo.

Los contenidos de esta disciplina en la planeacion oficial, también estdn organizados de
forma secuencial, tienen continuidad y progresion. Los contenidos curriculares recurrentes
son: exploracion de movimientos, coordinacién, contrastes de movimiento, ritmo corporal,

desplazamiento.

Por gemplo, en cuanto a tema del movimiento, en primer grado se aborda a partir de la
exploracion del nifio en relacion con sus propias posibilidades. En segundo se ve la
exploracién de contrastes de movimientos en donde ya intervienen factores como la
tension-distencién, la contraccion y expansion. En tercero se trabaja la identificacion de las
cualidades como la intensidad, duracién y velocidad. En cuarto grado, exploracion de las
cualidades de los movimientos. En quinto grado se trabagjan secuencias ritmicas en las
cual es se ponen en juego temas relacionados con |os movimientos trabajados anteriormente.
Finalmente, en sexto grado se pretende trabgar graficas de trayectorias y cualidades del

movimiento en distintos desplazamientos.

En esta disciplina también se da por hecho que los alumnos trabajan danza en todos los
grados y de forma constante, aungque en ocasiones, sdlo es trabgjada de vez en cuando,

sobre todo en festivales 0 ceremonias especiales.

Las actividades sugeridas en € libro para € maestro, se relacionan mas con la expresion
corporal y e movimiento que con algun tipo de danza especifico, lo cua me parece muy
acertado y congruente, ya que en este contexto educativo lo que realmente interesa es la

danza como un lenguaje méas que como unatécnica.



1.5 APRECIACION Y EXPRESION PLASTICA

Entre las caracteristicas del arte decimos que es un medio de autoexpresion y cada

disciplina nos ofrece unaforma muy particular de expresarnos.

La pléstica, permite que transformemos nuestros miedos, molestias, ansiedades, alegrias y
todo aguello que no tiene forma ni color, en algo palpable, visible. Nos da la oportunidad
de mirarlo y tocarlo, de reconocerlo y tal vez hasta de canalizarlo de una manera positiva en

nuestra vida cotidiana. Plazaola dice a respecto:

Laexpresiéon eslaque daa artista € conocimiento preciso, exacto e intuitivo de la emocion
gue lo embarga. (Plazaola, 1999, p. 77)

Una vez reconocida esa emocion, como dice Plazaola, podemos plasmarla en algun
material, es por esarazon que los materiales en la pléstica cobran un valor muy importante,
ya que nos proporcionan opciones diversas de creacion artistica. Segun nuestros deseos y
necesidades, sera elegido un material particular; esta eleccion estara estrechamente ligada a
las técnicas de manipulacidn que utilizaremos durante todo e proceso artistico, por lo cua
no utilizaremos la misma técnica para trabajar con plastilina que con papel maché.

En la escuela primaria, a menudo, creemos que ensefiar educacion artistica es sindnimo de
ensefianza plastica 'y que ademas esta Ultima, consiste Unicamente en poner alos alumnos a
iluminar o llenar con bolitas de papel un dibujo fotocopiado. Esta préctica tradicionalista
aln esta vigente en varias aulas de nuestro pais. Hoy en dia existen clases de expresion
plastica en donde se les dan las instrucciones de trabajo a los alumnos, quienes permanecen
sentados horas, pasivamente, realizando una actividad que resulta aburrida y sin sentido
para muchos de ellos.

Por eso es importante que los maestros de grupo reconozcan esta disciplina como una
manera creativa de expresion personal y que se atrevan a establecer vinculos con 1os demés
lengugjes artisticos ya que la pléstica bien puede mezclarse con la musica, la danza 'y €
teatro, esto permitira que deje de ser solo una clase de manualidades.
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La expresion plastica va méas alla de hacer dibujos con diferentes materiales, consiste en
darle sentido a nuestras creaciones y apreciar en ellas diferentes emociones, estados de
animo o ideas. No tiene porque ser una clase estaticay es el docente quien decide €l ritmo y

la dinamica a seguir.

Para Dewey, € arte es una forma de experiencia que vivifica la vida, ayuda a que €
organismo en crecimiento se de cuenta de que esta vivo; provoca sentimientos tan elevados
gue puede llegarse aidentificar esta experiencia como evento Unico en lavida. (Eisner, 2004,

p.5)

En la planeacion oficial, los contenidos estan organizados de o ssmple alo complejo. En
los primeros grados se pretende gque |os alumnos identifiguen: formas, coloresy texturas de
objetos de su entorno; que por medio de la experimentacion de mezclas, reconozcan los
colores primarios y que, ademas, manipulen diferentes materiales para representar objetos a
partir del modelado.

En tercero, cuarto y quinto grado se incluyen temas como: € manegjo de la simetria en
composiciones plasticas, combinaciones de figuras, tamafios y colores en superficies y
volumenes, técnicas plasticas con diferentes materiales, empleo de lineas, colores y
contrastes en trabajos plasticos, experimentacion con la perspectiva y la proporcién de
objetos en una representacion gréfica, etc. Asi pues, para sexto grado se espera que 1os

alumnos sean capaces de trabajar:

Con la utilizacion de diferentes técnicas en la elaboracién de trabajos plésticos, disefio de
bocetos como punto de partida para la realizacion de un trabajo pléstico y la realizacion de
una muestra gréfico-pléstica. (SEP, 1993, p. 15)

Como se puede observar |os contenidos destinados para e sexto grado no son tan sencillos
como para gque un nifio sin experiencias previas en esta area, los pueda redlizar. Sin
embargo, esta disciplina artistica es la més trabajada en la primaria aunque no siempre se
toman en cuenta las sugerencias del libro para el maestro y los contenidos marcados en el
curriculo, no es raro encontrar a maestros que trabgjan plésticas con métodos

tradicionalistas que opacan la habilidad creativay expresiva de los alumnos.
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1.6 APRECIACION Y EXPRESION TEATRAL

El teatro es ese espacio reservado a movimiento, la expresion en todas sus
manifestaciones, la creatividad y la imaginacion; a la transformacién de los suefios,
anhelos, fantasias, locuras, inquietudes, pensamientos, demandas y sentimientos en
realidades.

El teatro, dice € maestro Rubén Herrera en seminario: “un espacio, una situacion de
encuentro” en donde objetividades y subjetividades se concretan y se expresan por medio
de distintos signos.

El teatro nos brinda la oportunidad de mezclar los diferentes lenguajes artisticos no solo en
una puesta draméatica en escena, sino también en las actividades de entrenamiento y
aprendizaje artistico teatral .

Quien ha experimentado € teatro, ya sea como actor profesional o espectador, conoce la
atmosfera'y el ambiente que se crea en ese preciso momento. ES como s se entrara a otro
mundo, a otra dimensién en la que todo puede pasar, donde cada elemento forma parte de
un todo. Si lamusica falla o no esté acorde a la escena, €l hechizo se rompe; si e actor no
alimenta su actuacion con diversos movimientos corporales, € publico se aburre; s la
escenografia o €l vestuario no representan el lugar perfecto, la gente recuerda que esta en
unaobra de teatro y que lo que esta viendo es sdlo ficcion.

En el teatro todos los elementos y lenguajes artisticos estan en total comunion, se ayudan

unos a otros y persiguen un mismo fin: laexpresién y comunicacion por medio del arte.

En este apartado nos referiremos a la ensefianza del teatro en el &mbito escolar en € que
forma parte de un conjunto de disciplinas artisticas que se imparten alos alumnos con €l fin
de que experimenten diversas formas de expresion y comunicacion, que exploren y ademéas
gue se introduzcan en este terreno de forma no profesional, por lo cua su ensefianza se basa

en el juego dramético.



El juego dramatico o podemos entender como una técnica educativa que nos permite por
medios lUdicos entender 10s mecanismos fundamentales del teatro como: la importancia de
los persongjes, los didlogos, la secuencia |6gica de acciones en una historia, la importancia
de la expresion corporal, etc. La improvisacion forma parte esencia en el juego dramético

ya que permite alos participantes tener mayor espontaneidad.

El juego teatral es libre y espontaneo, hecho en una clase integrada con un reglamento
determinado y con guia (Profesiona en la materia), inducira a alumno a descubrir,
experimentar y desarrollar sus propias facultades mentales (de organizacion, andisis,
razonamiento y conclusion), sus facultades corporales (conocimiento de todas sus
posibilidades de movimientos, expresiones y significados), sus facultades expresivas y
creativas (gestos, sonidos, intenciones, emaciones, etc.) (Trozzo y Sampedro, 2004, p. 23).

En € teatro escolar no importa el producto como creacion artistica, 1o que se busca es un
proceso rico en experiencias que deje en los alumnos un aprendizgje artistico que
contribuya al desarrollo integral de su personalidad.

En la escuela primaria se trabaja € teatro en todos los grados por medio del juego
dramatico, sin embargo, la complejidad aumenta en cada grado. En primer afio se basan en
la representacion de objetos, seres y fendmenos del entorno, asi como de situaciones

cotidianas; la elaboracion de titeres sencillos y representaciones de anécdotas.

En tercero, cuarto y quinto, 10s juegos dramaticos estan en relacion con la representacion de
actitudes con mimica o0 juegos teatrales, improvisaciones de didogos, creaciones de

sencillos guiones teatral es, interpretacion teatral de acciones a diferentes vel ocidades, etc.

En sexto grado se pretende que los alumnos adapten una historia a un guion teatral,
registren didlogos y efectos sonoros para una escenificacion, caractericen a diferentes

persongjesy escenifiquen un guion teatral.

El teatro en la primaria esta relacionado con algunos contenidos de la asignatura de espafiol
en los distintos grados. La elaboracion y representacion de guiones teatrales se ven desde

segundo grado en una leccion titulada “Tres piratas y un perico’, sin embargo, € juego

49



teatral sugerido en el libro para € maestro y los contenidos particulares de esta area que
sefida el plan y programas, no siempre se trabagjan en € aula de manera constante ni
gradual.

Me gustaria finalizar este capitulo reflexionando un poco sobre el papel de la educacién

artisticano solo en e curriculo, sino también en la précticareal.

Considero que la educacion artistica lleva un proceso de desarrollo en € cua la
congruencia, continuidad y progresion tienen como finalidad el logro de los objetivos
establecidos en la planeacion oficial y dificilmente se puede pedir a un nifio de sexto grado
gue represente un guion teatral s no se le han dado los elementos suficientes en afios

anteriores pararealizarlo.

Tampoco se puede esperar que en festivales o concursos los alumnos bailen o reciten con
gran facilidad, si no se hatenido una educacion artistica constante que haya desarrollado en

ellos habilidades y destrezas en esta area de la educacion.

Por otra parte, al anaizar los propdsitos, objetivos, actividades, temas y formas de
evaluacion de la educacion artistica, encuentro que las autoridades le han otorgado a esta
asignatura un caracter flexible, social, afectivo y sobre todo comunicativo. De esta manera,
considero que las relaciones que los alumnos entablen con e maestro son de suma
importancia pues, en esta asignatura, se trabgja y evalla de manera cuditativa. La
participacion y entusiasmo son factores claves para la realizacion de las actividades
artisticas, pero ¢como lograr que los alumnos se animen a participar en actividades que les
resultan nuevas, que les dan verglienza o tal vez miedo? En mi opinion, la relacion que
establezcan con su maestro es esencial. La actitud del docente puede ayudarles a superar
sus miedos y errores, 0 bien, puede perjudicar o entorpecer l1os procesos de ensefianza y

aprendizaje artisticos.

En cuanto a la relacion maestro - alumnos o las interacciones que se recomienda existan
entre ambos en |as actividades artisticas, no se dice nada en €l plan y programas 1993 pero

en €l libro para el maestro de educacion artistica se menciona:
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Un aspecto importante es que los alumnos vean a su profesor disfrutar las obras artisticas o
las actividades que promueve; que lo observen practicando, involucrandose en los gjercicios.
Los nifios no solo aprenden por lo que sus profesores les dicen, sino también y sobre todo,
por lo que hacen, de ahi la importancia de transmitir la emocion, € gusto por € quehacer
artistico. (SEP, 2000, p.14)

Considero que la cita anterior es una clave importantisima para €l logro de las actividades
artisticas en la escuela primaria. Un maestro que valoray disfruta el arte, no podra mas que
transmitir ese sentir a sus alumnos y buscara las estrategias que le permitan afrontar todas

las dificultades que se le presenten en su labor docente.
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CAPITULO II

LA RELACION MAESTRO - ALUMNOS Y EL CLIMA DE TRABAJO EN EL
AULA

Este capitulo centra la atencion en los protagonistas del proceso educativo en € aula: €
maestro y los alumnos. Principalmente enfoca €l tipo de relaciones e interacciones que se

dan entre ellos y su influencia en los procesos de ensefianza— aprendizaje.

Se dan a conocer los conceptos basicos que giran en torno a este tema como Sson:
interaccion y relacién maestro - alumnos, rol del maestro y del alumno, clima de trabajo,
afectividad en el aula, etc.

Considero que las relaciones entre e maestro y los alumnos son de suma importancia alo
largo de todo € proceso educativo, pues la interaccién marca pautas importantes en la
disposicion para ensefiar y aprender. La confianza, €l respeto y la confidencialidad, entre
otras caracteristicas resultan altamente deseables, sobre todo, en la clase de educacion

artistica, por tener un caracter totalmente social, sensible y afectivo.

Como se menciona en € primer capitulo, en la educacion artistica se trabgja y evalla de
manera cualitativa y flexible, lo que la hace diferente a resto de las asignaturas. En este
caso, es dificil la aplicacion de examenes, trabajos escritos u otro tipo de gercicios que
muestren la capacidad “objetiva’ de los alumnos. Se sugiere que € maestro y los alumnos
tengan una relacion més relgada que permita la realizacion no solo de las actividades
artisticas, sino también de una evaluacion justay justificada de |os procesos més que de los

productos finales.

Cuando €l rol del maestro es rigido y hermético obstaculiza que la educacién artistica se
practique de la forma ideal que esperan las autoridades educativas y estas actitudes

docentes se reflgjan y producen un efecto adverso en la préctica cotidiana con los alumnos.

A partir de estaidea surgen las siguientes interrogantes:
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¢Como se pretende que los alumnos tengan confianza para realizar todas las actividades
artisticas sugeridas en los ficheros cuando € rol tradicional del maestro pone una barrera o
cuando € clima de trabgjo es aspero y no favorece las actividades? ¢Por qué a docente le
cuesta tanto trabajo modificar su rol en favor de una asignatura tan bondadosa como la

educacion artistica?

Es preciso, si se pretende aclarar estas interrogantes, realizar un andlisis de la relacion que
se establece entre el maestro y los alumnos, en la cual, especialistas en este tema, aseguran,

estan inmersos aspectos de poder, acuerdos, rolesy situaciones cotidianas en el aula.

También hablaré sobre € rol de maestro de educacion artistica que propone la SEP en €l
plany programas 1993y en €l libro para el maestro de educacion artistica de primaria.

2.1 SOBRE EL ROL, LAS INTERACCIONES Y LAS RELACIONES MAESTRO -
ALUMNOS

Para ilustrar este tema retomaré algunos fragmentos de la primera observacion realizada

después del recreo, en la escuela José Luis A. Pereira.

El maestro muestra a los alumnos € material de trabajo y pregunta: ¢(Qué es esto? Todos
responden a coro: juna mariposal

¢Y qué tienen las mariposas?

Se escuchan distintas respuestas: alas, maripositas, un gusano, antenas, muchos colores, etc.
El maestro atiende la respuesta del nifio que gritdé muchos colores y dice: “Asi es, tienen
muchos colores, asi que e van a poner muchos colores a su mariposa para que se vea bonita.
Terminando lo de escritura vienen por su hoja’.

Un nifio gritay se para de su asiento: jyo reparto!

El maestro dice tranquilamente: “No, les dije que cuando acaben lo de escritura cada quien
viene por su mariposa’.

Continuamente el maestro pide que trabgjen en silencio “A ver, cdladitos, fila dos
acuérdense que estamos en clase”.

Los nifios se callan por periodos cortos y después comienzan hablar en voz baja, subiendo €l
volumen seguin transcurre el tiempo (se repite unay otravez).

iMaestro! ¢Asi esta bien? Un nifio le muestra su trabajo desde su lugar, €l maestro asiente
con la cabeza.

iMaestro! ¢Me prestatijeras? jMaestro, Kevin me estd molestando! jMaestro! ¢De qué color
la cabeza? Maestro ¢Me abre mi resistol?
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Una nifia lleva la mariposa pegada en su cuaderno y se la muestra al maestro para que se la
califique, puesyaacabd. El maestro le dice: “¢Por qué no larecortaste, si lesdije? Lanifialo
miraen silencio con una sonrisa torcida.
El maestro despega la mariposa con cuidado y le da otra para que la vuelva a pintar a mismo
tiempo dice: “yo les dije, jandele, aplrese!
Lanifialatomay conlamismasonrisaledice“Ay” y sevaasu asiento atrabagjar.
La nifia de la mariposa repitié e gjercicio, termind y se acercO a maestro: “¢Ahora si
maestro? El dice: “ya ves, ahora si, ya cambi¢”, € maestro con un gesto de aprobacion le
calificacon 10y lanifiale sonrie. (Ficha de observacion 1, Anexo 2)

En € registro anterior podemos detectar multiples situaciones que a cualquier persona que
ha estado en la escuela le resultaran familiares, como el que los alumnos ofrezcan su ayuda
a profesor para repartir algin material, los permisos para salir a sanitario, las llamadas de
atencion del maestro ante una situacion de mala conducta, la costumbre de levantar la mano
para pedir la palabra en clase, las instrucciones que € maestro da al empezar cada actividad
o las aclaraciones de unainstruccion mal entendida durante el transcurso del trabajo, etc. Se

trata de un dia comun y corriente en la escuela.

En el aula se gesta una dinamica especifica que considera reglas y parametros establ ecidos
sobre lo permitido, lo deseado y o prohibido, actitudes y comportamientos que, tanto para
el docente como para los alumnos, son cotidianas y que por su natural habituacién pasan
inadvertidas. Sin embargo, poco a poco, estas situaciones han llamado la atencion de
investigadores educativos que se preocupan por aquello que a simple vista puede parecer
poco importante, pero que analizado detenidamente, da cuenta tanto de procesos educativos
como institucionales que intervienen en la formacidén de los aumnos y en la préctica

docente.

En un dia coman observamos multiples interacciones entre e maestro y los alumnos pero,

¢aqué le llamamos interacciones? Postic (1982) dice lo siguiente:

La interaccion es la relacion reciproca, verbal o no verbal, tempora o repetida segun cierta
frecuencia, por lo cual el comportamiento de uno de los interlocutores tiene una influencia
sobre el comportamiento del otro. (p.84).
Asi pues, podemos referirnos a la interaccién maestro - alumnos como todo intercambio
comunicativo: palabras, sonrisas, muecas, gestos, tonos de voz, posturas corporales,

contacto fisico, etc. que se dan entre ambos, en un espacio escolar.



En e fragmento presentado al inicio de este tema queda a descubierto e intercambio no
solo de palabras, sino también de miradas y gestos que hacen que los interlocutores tengan

una comunicacion determinada.

Dada la autoridad que el maestro posee a interior del aula, es a menudo quien propone y
decide € tipo de interacciones que desea tener con sus alumnos y éstos le responden en
consecuencia pues asumen la obediencia como una regla importante de esta relacién. Estas
interacciones pueden ser amistosas, cercanas, lgjanas o indiferentes. Rockwell (1995),

también habla acerca de este tema:

La interaccion en la escuela se organiza mediante 1o que se ha llamado estructuras de
participacion” La estructura tipica es asimétrica; €l docente inicia, dirige, controla, comenta,
da turnos; a la vez, exige y aprueba o desaprueba la respuesta verbal o no verba de los
alumnos. Participar en tal situacién requiere un aprendizaje especial por parte de los nifios,
implica la capacidad de seguir la légica de la interaccidén y de entender “qué quiere el
docente” en cada momento, es decir de reconstruir las reglas de la interaccion. (Rockwell,
1995, p. 23).
Coincido en la definicion que Rockewell hace de las interacciones maestro — alumnos,
puesto que, también surgen las negociaciones y acuerdos entre ellos. Hablar de simetria en
larelacion entre estas dos partes resulta imposible, aungue tampoco implica que e maestro
sea siempre un verdugo que gjerce su poder como un tirano o dictador. Es preciso sefidar
que en el aula también se establecen acuerdos en los cuales los alumnos participan y toman
decisiones. Es imprescindible no olvidar que la misma naturaleza del grupo con el que se
trabaja o0 € caracter de las asignaturas influyen en € tipo de relaciones que cada maestro

entabla con sus alumnos.

Por gjemplo, € tipo de contenidos marca una diferencia entre la clase de educacion artistica
y la de mateméticas o ciencias, en la primera, esta asimetria obstaculizaria €l trabajo

artistico y tal vez hastalos objetivos de la asignatura.

En cambio la actitud rigida y poco flexible de la que habla Rockwell tal vez no seala mas
adecuada para matematicas o ciencias, pero considero no afectaria tanto en €l aprendizaje

de los alumnos en cuanto a esos conocimientos se refiere, pues son materias muy objetivas.
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Por otra parte, Rockewell hace una referencia muy particular y diferenciada de lo que hace

un maestro y lo que hace un alumno en &l salén de clases, esto se conoce como rol.

Los roles cumplen una funcion importante, segin Heller, desde e momento en que
nacemos, nos empezamos a involucrar en toda una estructura social, con normas ya
establecidas, con comportamientos generalizados. Asi pues, tenemos que entrar a las
“reglas del juego” y comportarnos de a cuerdo a “un deber ser”. Por gemplo: ser un buen
hijo, un maestro ejemplar, un licenciado honesto, un papa estricto o una mama bondadosa.

Estos roles estdn presentes en todo tipo de interacciones y en la escuela son féciles de
detectar y de seguir por los alumnos, quienes desde pequefios son adiestrados para entender
la estructura de la escolaridad. Postic (1982) dice al respecto:

Numerosos autores presentan el rol como e tipo de conducta requerida o esperada en un
individuo que ocupa una cierta posicién en un sistema de relaciones. (p.56)

De esta manera, en € sistema escolar, la posicion del los roles va inevitablemente
acompanada del uso del poder que determinara |as caracteristicas de las relaciones entre €l
maestro y los alumnos, asi como la conducta de cada quien.

La autoridad es representada por el maestro que pondra limites, fijara sus reglas y tendrala
libertad de elegir € tipo de relacion con sus alumnos. Los nifios, en su rol de alumnos,
tratardn de negociar dichas reglas y en el caso de no conseguirlo tendrd que aceptarlas tal

cual se disponen.

El adulto, en su rol de maestro, determina no solo la actividad que los alumnos deben
realizar, sino también la manera en que hay que hacerlo. Tiene la autoridad para callar o
decir s 0 no: “no les dije que cuando acaben lo de escritura cada quien viene por su
mariposa” . Los nifios, en su rol de alumnos, callan cuando el maestro se los pide, realizan
las actividades de la manera en que el maestro se lasindico, etc.
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Como podremos darnos cuenta €l rol del maestro y el de los alumnos estan estrechamente
ligados en una relacién laboral y de convivencia cotidiana, en la cual no existiriauno sin el
otro. Hay varios investigadores que se han dado a la tarea de analizar més detenidamente
diversos aspectos que influyen en esta relaciéon y la manera en que impactan en el proceso

de aprendizaje de los alumnos.

Daniel Gerber (1981) habla de la relacion maestro - alumnos desde un enfoque
psicoanalitico, este autor afirma que en esta relacion existe una dependencia mutua 'y que
tanto los alumnos necesitan del maestro por tener un conocimiento mayor de las cosas que
pasan en este mundo, como también el maestro necesita que sus alumnos le confirmen su

autoridad, autoestimay su rol de “especialista’.

...existe e riesgo de que en la relacion pedagdgica, € maestro tenga que adecuarse a una
imagen de perfeccion y busque satisfacer un ideal narcisista rebgjando a alumno ala condicién
de mero instrumento afirmador de autoestima. (Gerber, 1981, p. 44)
En & siguiente fragmento podemos ver que los alumnos comienzan a solicitar la ayuda
constante de su maestro para resolver problemas muy sencillos que ellos mismos podrian

resolver y que sin embargo no o hacen, pues buscan depender de su maestro:

Al principio de la actividad varios nifios se acercan al maestro solicitando algo: jmaestro!,
¢me abre mi bolsa por favor?, maestro, ¢puedo ir a bafio?, jmaestro!, ¢de amarillo laboca o
de azul?, maestro, ¢puedo ir con mi hermana por mi azlcar?, maestro, ¢me abre mi frasco?,
maestro, ¢asi?, etc. (Ficha de observacién 5, Anexo 2)

Por su parte, Raguel Glazman (1984) habla de la relacién maestro - alumnos como una
disyuntiva a la que se enfrenta el profesor constantemente pues a menudo se encuentra
diferentes caminos entre los cuales tienen que elegir uno: la libertad, la coercién o
“tolerancia represiva’. Esta autora confirma lo que varios investigadores educativos
mencionan al respecto en diversos textos: que para el maestro es de suma importancia tener
el poder en e aulay este poder sélo puede conservarse por medio del saber. Mientras €l
maestro tengala“verdad Unica’, los alumnos deben someterse a él, por eso el maestro seve
envuelto en esas disyuntivas. Por un lado tienen & deseo de darles libertad de pensamiento
y accion a sus alumnos, pues sabe que eso contribuird a que se superen, pero por €l otro, no

le conviene pues podrian superarlo y entonces perderia el poder sobre ellos. La alternativa
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entonces, es la“toleranciarepresiva’ que segun Egleston citado en Glazman se define de la

siguiente manera:

Alude alas interpelaciones, cuestionamientos e “ideas perturbadoras’ que €l sistema coartay
por la via de la permisividad, esto es, sin rechazarlas frontalmente, pero planteando
propuestas arrolladoras en sentido opuesto, retardando respuestas o ignorando la sensatez de
dichasideas’ (Glazman, 1984, p. 156)

De este modo e maestro no somete a sus alumnos de forma violenta, sino mas bien, busca

unaformasutil y silenciosa de hacerlo.

El maestro muestra a los alumnos e material de trabgjo y pregunta: (Qué es esto? Todos
responden a coro: juna mariposal

&Y quétienen las mariposas?

Se escuchan distintas respuestas. alas, maripositas, un gusano, antenas, muchos colores, etc.

El maestro atiende |la respuesta del nifio que grito muchos coloresy dice: “Asi es, tienen muchos
colores, asi que le van a poner muchos colores a su mariposa para que se vea bonita.

(Fichade observacion 1, Anexo 2)

En la cita anterior podemos ver cdmo el maestro le da valor sélo a una respuesta: la que
esperaba escuchar. A pesar de que las demas contestaciones de los alumnos no eran
incorrectas, € solo le presta atencidn a ésta e ignora de forma amable las demas y a partir

de ella construye su verdad Unica que girara en torno ala actividad.

Delamont citado en Postic dice que en la relaciéon maestro - alumnos, e tipo de
interacciones que van a estar presentes durante todo el tiempo de convivencia, es
determinando desde €l primer contacto que tienen ambos. Tanto los alumnos como el
maestro, a partir de la observacién, se van a formar una idea de como es € otro y
empezaran a actuar a partir de esa primer idea. Sin embargo, las actitudes de ambos,
cambiaran durante el transcurso del tiempo y se modificaran por medio de acuerdos hasta

llegar a construir significados compartidos que les permitiran trabajar en grupo.

Por ultimo, es necesario sefidar la importancia que tiene € estudio de las interacciones y
las relaciones maestro - alumnos en su conjunto, ya que pueden contribuir en aumentar la
calidad de la educacion. Cuando el maestro tiene conciencia de su propia practica puede
detectar sus aciertos y errores para posteriormente modificar su conducta y por ende su

trabajo con los nifios.
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2.2 ROL DEL MAESTRO

Todos tenemos en mente cdmo es un policia, un abafiil, un doctor, una secretaria 0 un ama
de casa, podemos imaginar sus funciones, como hablan, como se comportan y hasta cdmo
se visten. Los estereotipos impuestos nos permiten clasificar de cierta forma a mundo y

relacionar caracteristicas que creemos fijas con ciertos roles.

Estas ideas esterectipadas se gestan a partir de peliculas, medios de comunicacién, libros,
revistas, comentarios de la gente o la experiencia propia. De la misma forma podemos saber
cOmo es un maestro, hayamos o0 no, ido a la escuela. El rol del maestro se divide en dos

partes. € rol sistemay €l rol estereotipo.

a) Rol sistema:

Postic dice que €l rol del maestro es determinado no solo por la institucion, sino también
por los padres de familia y los aumnos, 0 sea, por la sociedad en genera. Ellos han
establecido que la autoridad en el sal6n de clases la tiene el maestro ya que posee un saber
que le brinda poder ante los demés, en este caso, los alumnos. El dicho “saber es poder” es
bien empleado en e aula, ya que como el maestro es quien tiene la “verdad” de las cosas,

también es quien dirige y controla alos demés.

Es importante sefidlar que el maestro no solo es quien ensefia, ordena, sanciona, califica o
descalifica los actos de los alumnos; también es quien los atiende cuando se lastiman,
resuelve y atiende los problemas que surgen en € aula por la misma convivencia, los
consuela 0 aconsgja cuando tienen problemas familiares o con amigos, es el proveedor de
lo necesario en el aula, organizador del tiempo, atiende a los padres de familia de forma
particular. Realiza trabajo administrativo como: planeacion escrita, llenado de boletas,
elaboracion de gjercicios y evaluaciones; es quien delega responsabilidades, asigna castigos
y privilegios sencillos como: sacudir € borrador, dar recados a otros maestros, repartir los
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materiales de trabajo, tareas extras cuando alguien no cumplid con algun gercicio, recados
para los padres, etc. Todas estas actividades y otras mas, son parte del rol del maestro que

de ninguna manera puede ni debe ser reducido ala catedra.

b) Rol estereotipo

La mayoria de los maestros comparten algunas caracteristicas propias de su rol, se visten,
hablan y actlian de una manera particular, a menudo son considerados como gemplo para
los alumnos y en algunos casos sus responsabilidades son ampliadas hasta ser estimados
como segundos padres, en quienes recae no solo la educacion de los pupilos sino también

su seguridad y bienestar.

En varios programas de television y en algunas peliculas, es comin gque a los maestros se
les represente como a seres grufiones, estrictos, que se visten de traje y que siempre llevan
libros bajo €l brazo, ademés, que las relaciones que entablan con sus alumnos son frias,
lgjanas y estrictamente escolares. También se les representa en € salon de clases a dar su
cétedra, al hacer exdmenes en los cuales se vigila estrictamente a los alumnos para que no

copieny posteriormente al dar una calificacion irrefutable.

¢Pero realmente somos asi 1os maestros? ¢Qué no somos humanos capaces de establ ecer
relaciones afectivas con nuestros alumnos? ¢Reamente nuestra labor consiste Unicamente

en hablar, examinar y dar una calificacion?

Es preciso mencionar que alrededor del rol del maestro giran mitos y creencias que
impactan de diversas maneras su actividad profesional. En algunos lugares se cree que un
maestro sumamente estricto, que lleva una disciplina tradicional en la cual € alumno no
puede hablar, opinar, sugerir, moverse y mucho menos discutirle a profesor, es sinbnimo
de ser “un buen maestro’, y aguel que bromea con sus alumnos, que sus clases son
dindmicasy que tiene un concepto de disciplina més abierto y flexible es “un mal maestro”.

La amenaza de un fracaso en un control que es una sancion y no un medio de rectificar el
error, No una retroaccion gque procure al ensefiante y al alumno posibilidades de regulacion y
de comunicacién, pesa continuamente sobre el alumno en el sistema tradicional, donde las
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relaciones aparecen de un modo general, como las de iniciados o ignorantes. El ensefiante
maneja habilmente la valoracion o el desprecio, la atencion o la indiferencia, y refuerza el
comportamiento de sumisién del alumno por la permanencia de su juicio. (Postic, 1982, p.
57)

Otro gemplo, es aguel en que los padres de familia ven en el profesor un segundo padre

para sus hijos y delegan a éste responsabilidades propias de la familia.

Considero que reconocer que en las relaciones maestro - alumnos hay diferencias es
necesario para mejorar y modificar la convivencia en el salén de clases, también me parece
importante cuestionar y reflexionar sobre el estereotipo que se tiene del maestro pues,

finamente, es @l reflgjo de una practica comun que tiende a pesar en las précticas actuales.

2.3 ROL DEL ALUMNO

De la misma forma en que el maestro tiene un rol asignado y consignado a un estereotipo,

el alumno también es clasificado a partir de algunas caracteristicas.

Ser alumno en nuestro sistema actual es recibir informaciones, consgjos, incitaciones que
conciernen a aprendizaje que hay que redlizar, pero también (y quiza sobre todo) es depender
de un adulto que posee la autoridad de un adulto que 0s juzga, que os estima u os persigue
con sus amonestaciones u os ignora. (Postic, 1982, p. 57).

El alumno, de acuerdo con Postic, se encuentra en una postura de sumision y carente de
poder, es mayormente e que recibe lo que € maestro ofrece, con variados y diversos
estilos. El alumno no decide y la mayor parte de las veces, no propone, Sino que asume su

papel en desventgjaa ser quien depende del adulto que profesa un conocimiento.

Dentro de mi hacer cotidiano he escuchado a alumnos expresarse de su maestro como su
enemigo, como aquel ser malvado que les deja mucha tarea para que su fin de semana se
estropee o quien los reprueba en el examen solo por gusto o porque les tiene mala voluntad
¢Cuéles son los alcances de un maestro que domina y coerciona la voluntad de sus
alumnos? ¢Cémo viven ellos su relacion de dependencia con € maestro y qué tanto
soportan?
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Ser alumno significa obedecer, acatar las reglas del maestro, ain cuando tienen nuevas
formas de ensefianza y disciplinas més amables, € rol no cambia, a fin de cuentas, €l
maestro sigue teniendo el control, el poder y 1o g erce como le place.

Algunos maestros, sin embargo, son tolerantes, amistosos fomentan relaciones de carifio,
cordiales o afectivas. En cada historia personal, es posible que encontremos algiin maestro
al que queriamos y respetdbamos por su relacion con nosotros, gque le recordemos con
carifio y con ganas de volver averle.

Las experiencias como alumnos son diversas, en agunas ocasiones hemos preferido la
distancia con nuestro profesor, pero en otras no solo hemos necesitado sino también
buscado un acercamiento con ese ser que, aungue no es de nuestra familia, se convierte en
alguien especia que tiene gran influencia en nuestra vida cotidiana, cuanto mas, s

tomamos en cuenta la cantidad de horas a dia que se pasan en la escuela.

Parte de ser alumno consiste en entender cdmo actuar en € aula de acuerdo a lo que €l

maestro designa, buscar |as formas mas convenientes para sobrevivir en €l salon de clases.

De esta manera hay alumnos que buscan ante todo agradarle a maestro, ser aceptados por
é y entablar una relacion afectiva. Otros alumnos optan por no hablar ni moverse para
pasar desapercibidos y otros mas, se esfuerzan por obtener notas altas y asi tenerlo
satisfecho. Asi pues, podemos decir que €l rol del alumno es de supervivenciay adaptacion
gue varia a partir de la actitud con la que € maestro se presente ante los alumnos, pues
éstos reaccionardn y se acomodaran con sus propios recursos.

Los alumnos conocen €l rol que les toca jugar desde pequefios, algunos directamente en €l
jardin de nifios y otros un poco antes, por medio de juegos con hermanos o0 amigos. De esta
manera saben que el ser alumno requiere de: ir a la escuela, obedecer al maestro, poner
atencion en las clases, usar un uniforme, hacer tarea, estudiar para |os examenes, respetar
las reglas escolares, tener una conducta apropiada en la cual no pueden pelear con sus

comparieros, decir groserias o salirse del salén sin permiso del profesor, etcétera.
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Pero ademas de saber 10 que tienen que hacer, también saben o que les esta prohibido, ya
gue cualquier desacato a las reglas establecidas altera su rol de estudiante y puede provocar

una sancién institucional .

2.4 LA RELACION MAESTRO - ALUMNO: EL ENCUENTRO.

En este apartado me referiré a la forma en que funciona e proceso de vinculo entre €l

maestro y 1os alumnos.

A pesar de las limitaciones que los roles nos imponen, estoy convencida que dentro de la
relacion maestro - alumnos se establecen relaciones afectivas que surgen por la misma

convivenciay que impactan en los procesos educativos.

Como mencioné en apartados anteriores, hay varios especialistas que se han interesado por
estudiar la relacion maestro - alumnos (Postic, Héller, Rockwell, Delamont, etc.) sin
embargo, son pocos quienes lo hacen a partir de los afectos, los sentimientos o las

emociones que como seres humanos tienen tanto |os maestros como los alumnos.

Freud en su texto “ Sobre la psicologia del colegial” habla desde un enfoque psicoanalista
de la relacién inconsciente que € alumno entabla con su maestro. Este psicoanalista nos
brinda una explicacion psicolégica muy interesante acerca de como el alumno traslada sus
experiencias en la familia (positivas y negativas) a la escuela, y especificamente sus

relaciones con & padre, hacia su maestro.

Freud (1973) denomina “ambivalencia afectiva’ a esos deseos contrapuestos que el nifio
tiene en relacion con su padre y que estan relacionados con €l complejo de Edipo, en € cual
el nifio odiay ama a mismo tiempo a su padre. Una vez que €l nifio ingresa a la escuela
traslada esa imagen paterna a maestro, de tal manera que la ambivalencia afectiva sigue

presente en la relacion maestro - alumno. Freud asegura gue: “Nuestra conducta frente a
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nuestros maestros no podria ser comprendida, ni tampoco justificada, sin considerar os

anos deinfanciay el hogar paterno” (p. 42).

Me parecio interesante retomar esta explicacion porque nos brinda una idea subjetiva de la
posible raiz de este vinculo padre - hijo, maestro - alumno en la cual sentimientos no
conscientes influyen en esta relacion; sentimientos que estan vinculados a los afectos, que
en ocasiones, chocan o se contradicen con €l rol tradicional del maestro que es duro y
estricto.

Como maestra frente a grupo he podido ser testigo de la importancia del ambiente familiar
en el proceso educativo. Es indudable que las relaciones afectivas que los nifios tienen con
todos los miembros de su casa, son reflejadas en sus actitudes con e maestro y
compaferos. La relacién maestro - alumno cobra relevancia a tener impacto en el trabgjo

cotidiano, que asu vez, sereflgaen el desempefio escolar de los alumnos.

Por otro lado, no hay que olvidar que e maestro también es un humano sensible, con una
vida personal que influye en su profesion. El maestro espera que sus alumnos |o necesiten,

lo aprecien o le tengan carifio.

Es importante considerar la posibilidad de que alguna de las dos partes no logre controlar
esos sentimientos y sus experiencias personales no le permitan delimitar e rol que le
corresponde, pues tanto un maestro no puede ocupar € lugar del padre, como nunca los

alumnos podrian ocupar € lugar de hijos.

En e capitulo IV hablaré precisamente de cuando estos afectos intervienen en los
participantes del proceso educativo, veremos la manera en que esto impacta sobre € rol
asumido, no sdlo en la convivencia cotidiana, sino también en e aprendizaje de los

alumnos en la clase de educacion artistica.



2.5 LA RELACION MAESTRO ALUMNO DURANTE LA CLASE DE EDUCACION
ARTISTICA SEGUN LA SEP

El rol tradicional del maestro rigido e intolerante entorpece los objetivos que la SEP ha
planteado para la educacion artistica en la escuela primaria. Requiere de una urgente
reflexion por parte de los maestros pues éste es uno de los grandes problemas que aln no se
ha planteado como prioritario de atender para la practica de actividades artisticas en las

escuelas primarias.

El caracter de esta asignatura es de orden cualitativo y flexible por 1o tanto el maestro no
sdlo debe cambiar de actitud sino modificar su rol. Este cambio de rol implica ser
conscientes de la actitud, reflexionar sobre €ella, pero ademés, modificarla de acuerdo a los

objetivosy lanaturaleza que cada asignaturatiene.

Un cambio de actitud, en este caso, no seria suficiente pues como vimos anteriormente, un
maestro puede limitar y oprimir de manera sutil y amable (“latoleranciarepresiva’) lo cual
no solucionariael problema de una ensefianza artisticareal.

Asi pues, la SEP sugiere que los maestros en la clase de educacion artistica sean amistosos

con sus alumnos, entusiastas y dinamicos.

En € libro para e maestro de educacion artistica, se hace una serie de recomendaciones
para que el maestro sea un guia, un coordinador que motive e entusiasmo de los alumnos,
gue participe en las actividades y que disfrute junto con sus alumnos de los diferentes

lenguajes artisticos.
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Puedo concluir este capitulo reiterando que una de las muchas probleméticas de la
educacion artistica en la escuela primaria, esta relacionada con las interacciones entre €l
maestro y los alumnos. Me refiero, especificamente, a la dificultad que tienen los maestros
por degjar a un lado su rol tradicional, en el cual las instrucciones son cerradas y precisas en
cada actividad escolar sin importar los objetivos ni e caracter de la asignatura que se esté

trabajando.

Cuestionar las préacticas tradicionales es siempre un reto, significa mirar desde diversos
enfoques para tener un panorama més amplio de lo que sucede en la actualidad. Atreverse a
plantear alternativas que consideren las necesidades actuales, no solo de los alumnos sino

del curriculum que propone un conocimiento especifico del arte.

Mientras los caminos transitados sean los mismos, |legaremos a resultados iguales cada
vez. Es preciso que la educacion artistica tenga un sentido humano, que el aprendizaje en
la escuela deje de ser una mera transmision de contenidos, que permitan el acercamiento de

lo que se quiere lograr.
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CAPITULO III.
LA EDUCACION ARTISTICA: AFECTOS Y ALTERNATIVAS.

Los resultados obtenidos en esta tesis trastocaron algunos aspectos que contrastan las
caracteristicas del plan y programas de la SEP con la préctica observada, surgen de
alternativas y modos de llevar a cabo lo dispuesto en €llos. Las categorias construidas
fueron matizadas y nombradas con las précticas comunes dentro de los registros
observacionales realizados en donde sobresalieron actividades diversas, asi como reflgjaron

algunas conductas cotidianas en esta clase.

Las relaciones de cada categoria emergieron de forma casi natura, aunque también fui
testigo de su construccion espontanea tras repasar una 'y otra vez los datos reunidos. Cada

subcategoria une aspectos que tienen similitudes ssmbalicas.

Los hallazgos se modificaron unay otra vez hasta que tomaron una forma mas definida que
enfatizo el trabajo observado como una aternativa valida para la educacion artistica que

permite entre ver aspectos que, dentro de la docencia, tienden a pasarse por ato.

Los afectos fueron los primeros en cobrar importancia y a partir de ellos se crearon las
siguientes categorias que tenian que ver con la manera de involucrar al alumno en el tema
gue nos atafie. De esta forma, no solo importan los planes y programas, sino también la
didactica, la creatividad, la originalidad y espontaneidad de 1o que ocurre en e salén de

clase combinado, ademas, con ciertos factores vitales del contexto.

Vale la pena atender a los significados que surgieron en cada observacion y entrevista, sin
duda, muchos han quedado fuera de este andlisis, sin embargo, incluyo todos aquellos que
retroalimentaron mi perspectivay mi necesidad de comprender mas acerca de la educacion

y €l arte.
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3.1 CUBRIENDO LOSESPACIOSVACIOS,

En el grupo 4° B, tanto el maestro como los alumnos, construyen el significado de los
espacios vacios. Un trabajo completo, en esta clase, significa rellenar totalmente cualquier

imagen.

El material es seleccionado por e profesor o por los alumnos, o cierto es que si laimagen
tiene espacios en blanco, significa que aln no esta terminada por lo cua no pueden ser

evaluados, pues su calificacion depende de la conclusion de sus trabajos.

En una ocasién los alumnos de este grupo tenian que colorear € dibujo de una mariposa
impresa en una hoja tamarfio carta, era muy grande y se encontraba con las alas extendidas.
La actividad no requeria ninguna técnica en especial, solo debian utilizar sus colores de

palo o plumones, segln lo que tuvieran.

El maestro advirtié antes de que empezaran a trabgjar: “Van a colorear su mariposa sin
dejar espacios en blanco, debe quedar muy bonita, recuerden que las mariposas tienen

muchos colores’. (Ficha de observacion 1, Anexo 2)

Esta actividad no les resulté nada dificil, colorearon répidamente y sin salirse del trazo. Se

veian contentos y elegian |os colores con entusiasmo.

Esta actividad fue bastante corta y los nifios se acercaban al escritorio para mostrarle sus
trabajos a profesor. Si la mariposa estaba completamente coloreada ameritaba calificacion

de diez, s aguien habia dejado espacios en blanco el maestro les pedia que terminaran.
En otra ocasion en la cua debian rellenar un pingtiino con estambre, los alumnos se veian

desesperados pues les costaba trabgo € mango de este material. Constantemente se

acercaban a maestro para calificarse, sin embargo el maestro les pedia terminar:
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Un nifio se va a cdlificar y el maestro le dice:jsi no lo rellena bien tiene menos calificacion!
El nifio contesta — “Ay maestro, cuesta mucho trabajo” -; el maestro responde: - “pues
precisamente de eso se trata, de trabgjar-" (Ficha de observacion 6, Anexo 2)

Los nifios se tardaron demasiado en esta actividad y su entusiasmo durd poco; se veian

aburridos, cansados, algunos desesperados, sin embargo, terminaron para ser calificados.

¢Queé relacion existe entre los espacios vacios y la dindmica que se gesta al interior del

salén de forma simbdlica?

Durante el desarrollo de esta actividad el maestro observa con agrado desde su escritorio la
forma en que trabgjan sus alumnos. Cuando se acercan a calificarse los felicita y me
muestra | os trabajos con gran presuntuosidad, pues quedaron muy bonitas las mariposas ya

coloreadas.

Durante €l andlisis de las entrevistas y observaciones realizadas tomaron presencia los
espacios vacios como una de las mas significativas categorias. Los alumnos se ven
alentados a cubrir todos y cada uno de los espacios de sus dibujos coloreados para que nada

guede en blanco.

El profesor estipula que un dibujo con un espacio no coloreado, significa que se encuentra
incompleto, inacabado y merece una calificacion baja, rediza la sentencia de que los

dibujos deben ser completos.

La consigna “completo” de las figuras es un tema valorado y que se hace deseable ante
quienes participan en este estudio, aunque no solo es en las figuras dibujadas en las que se
encuentra esta caracteristica, sino también en las emociones que viven y expresan |os

participantes como parte de su experiencia.

Hablamos también de los vacios personales, nifios y nifias en situaciones de carencia y

abandono gue se encuentran con un maestro que desea ser quien les protege y ayuda a partir
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de su propia experiencia de haber tenido probleméticas complegas y dificiles en € ambito

familiar.

Hablar de espacios vacios significa la carencia, € posible inexistente que demanda ser

Ilenado y colmado con un color que le dé la apariencia de completo y terminado.

Los maestros somos afortunados en trabajar con “materia prima viva’'; que siente, habla,
quiere, odia, juzgay critica nuestro trabgjo; pero que también reconoce y agradece nuestro
esfuerzo cuando asi lo considera. Asi son los nifios y jévenes con los que dia a dia nos
enfrentamos; con los que tenemos, no sdlo una responsabilidad ética y profesional, sino
también moral y afectiva, ¢y cOmo no tenerla si en muchas ocasiones convivimos mas con
ellos que sus propios padres? ¢COMO no van a preocuparnos S somos testigos de sus

erroresy sus logros continuos?

Quienes hemos estado a frente de un aula sabemos y conocemos que a menudo se
establecen lazos afectivos entre el maestro y los alumnos. Sabemos que a pesar de las
responsabilidades que conlleva cada rol, hay cierta complicidad entre ambos. En €l trabajo
diario se crearan normas, reglas con significados compartidos, que formaran parte de una
forma de vida escolar muy parecida aladel hogar. Llegard e momento en que los alumnos
reconozcan cuando € maestro esta enojado o simplemente finge estarlo para mantener €l
orden, cuando esta triste o contento; sabran cuando es buen momento para hacer una broma

y cuando es mejor mantenerse en silencio.

Muchas veces |os alumnos buscan |a manera de ganarse el afecto de su maestro al poner en
préctica diversas estrategias y ven a ese ser, no sdlo como una autoridad, sino también

COMO a un protector, y en ocasiones, como a un amigo.

A menudo, el maestro, aunque tenga 40 alumnos, reconoce si alguien llego triste, si alguien
no comprendié las instrucciones del gercicio o bien, quién tiene més habilidades para una
cosa 'y menos para otra. Es posible que, en ocasiones, el maestro también busque en sus

alumnos afecto y respeto.
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Mientras el ensefiante privilegiado, en su representacién del alumno, |os aspectos cognitivos
de la personaidad del nifio y sus actitudes morales frente al trabajo dejan en segundo plano
las cualidades afectivas y relacionales — porque sus valores estén ligados a la realizacion de
objetos profesionales suscitados por lainstitucién — el alumno, por € contrario, concede més
importancia a las cuaidades humanas y relacionales del ensefiante (comprensién, dulzura,
actitudes y comportamientos que favorecen laindividualizacion de las relaciones, que animan
al nifio atomar iniciativas, etcétera) que a las cualidades vinculadas a la técnica pedagdgica.
(Postic, 1982, pp. 64-65)

L os afectos son susceptibles de desarrollarse en cualquier relacién cotidiana cercana, por lo
tanto, no resulta increible que dentro del aula también se jueguen situaciones afectivas y
emociones que generan apego Yy carifio. De igual forma nuestro ser esta orientado a buscar y
agradar a los otros y, en este caso, los alumnos y e maestro también hacen esfuerzos

personales por buscar la cercaniay |a aprobacion.

Unaforma de apreciar estos afectos que nacen y crecen en larelacion maestro — alumnos es
apartir del concepto de transferencia® construido por Sigmund Freud citado en Gémez
Pin.(2001)

La transferencia es un desplazamiento de algun afecto, ya sea, agradable u hostil, generado
por una persona y depositado en otra. Por medio de este término encontramos que en
muchas ocasiones |os alumnos transfieren el afecto que le tienen a sus padres, al maestro,
por ser una figura que suple la presencia paterna durante varias horas del dia. En algunos
casos también podriamos hablar de la contra transferencia de afectos por parte del maestro
alos alumnos a relacionarlos con sus hijos, sobrinos, etc.

De esta manera, en ocasiones, tanto e maestro como los alumnos, buscan no solamente

superar los retos educativos sino también un afecto compartido. Aunque también sabemos

4 El individuo cuyas necesidades erdticas no son satisfechas por la realidad, orientara representaciones
libidinosas hacia toda nueva persona que surja en su horizonte [...]. Es por tanto perfectamente normal y
comprensible que la carga de libido que el individuo parcialmente insatisfecho mantiene esperanzadamente
pronta se oriente también hacia la persona del médico. Conforme a nuestra hipétesis, esta carga se atendra a
ciertos modelos, se enlazara a uno de los clichés dados en € sujeto del que se trate, o dicho de otro modo,
incluird al médico en una de las series psiquicas que el paciente ha formado hasta entonces. Conforme a la
naturaleza de las relaciones del paciente con el médico, € modelo de esta inclusion habria de ser €
correspondiente alaimagen del padre[...]. ( Freud,1973,p.34)
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que resulta sencillo naturalmente involucrarse emocionalmente con aquellos seres que

tenemos cercay con los cuales convivimos gran parte de nuestro tiempo.

El afecto tiene diferentes variantes y en ocasiones motiva a la ayuda constante de quien
demanda nuestra atencion. En este caso, se les facilitan las actividades a los alumnos, se les
protege y se les cuida ante la presencia de un obstaculo o problema que enfrenten. Lo
anterior ocasiona un decremento en su habilidad para resolver problemas de formalégicay
acrecienta la confianza en el espacio en e que se desarrollan. En el caso de la educacion
artistica, ambas, resultan habilidades indispensables para el aprendizaje.

Esta situacion es observada en el grupo 4° B, en donde e maestro Jeslis estaba mas
preocupado porque sus alumnos no se angustiaran o molestaran a no saber como hacer un
determinado trabajo artistico y preferia ayudarles. Hubo varias ocasiones en que €l maestro
hizo la actividad completa a ver a nifio aburrido o triste. De esta manera podemos ver una
discrepancia en cuanto el criterio de Congruencia planteado en los objetivos del plan y
programas, pues se esta dejando de lado la creatividad, espontaneidad y expresién personal

de los alumnos gque se busca en cada una de las actividades.

Por otra parte la progresion en los contenidos curriculares también esté ausente pues la
actividad carecia de una técnica en la cual los aumnos se enfrentaran a un reto y
aprendieran algun conocimiento nuevo, es decir, fue demasiado sencilla, sin embargo, algo
gue podemos rescatar es ese entusiasmo que en varias ocasiones |os nifios presentaron hacia
la actividad; fomentar el gusto por las actividades plasticas y € clima de trabajo amable y

relajado fue un acierto del maestro Jesus en sus clases.

Después de analizar la entrevista que le realicé a este maestro retomo el concepto de contra
transferencia® pues ha tenido pérdidas significativas en su vida personal, ademés de haber
vivido situaciones dificiles que le han afectado, pues a pesar de que ya han pasado varios

anos de lo ocurrido, aln habla continuamente del tema.

®> Lamayoria de | as perspectivas tedricas consideran que la contratransferenciaimplica una reaccion creada
conjuntamente, en el terapeuta, por contribuciones de su pasado y por sentimientos inducidos por el
comportamiento del paciente (Gabbard, 2002, p. 23).
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El profesor Jesls recuerda vividamente la penosa situacion por la que tuvo que atravesar a
enfrentar la muerte de su esposa y luego verse solo a cargo de sus tres hijos, a quienes

también les toco vivir experiencias muy fuertes y tormentosas.

La problematica personal que vivio e maestro Jesis fue muy dura y de cierta manera
marcd su viday su forma de estar y relacionarse con los demés. Aunque las explicaciones
pueden ser diversas, la teoria de Freud sobre |a transferencia puede hacernos comprender la

manera en que se entrega a sus alumnosy el afecto que constantemente les demuestra.

En este caso la relacion afectiva se construye facilmente si tomamos en cuenta el punto en
gue los contextos se unen ¢Son acaso |0s espacios vacios sindénimo de carencia? ;Sera que
laimportancia de un dibujo Ileno de colores esconde la necesidad de una vida en busqueda
de afecto? Es precisamente la necesidad de llenar espacios vacios en donde cabe, en forma

y tamafio, €l aprecio de dos seres.

Por un lado tenemos a nifios que, debido a su situacién sociocultural y econémica, conviven
poco tiempo con sus padres, esto propicia que busguen otra imagen paterna que sustituya la
carencia que tienen y que en ella depositen su necesidad de afecto y atencién; en este caso

el maestro JesUs es quien les brinda esta posibilidad de sustitucion.

Por otro lado tenemos a un maestro que ha sufrido mucho en su vida persona y que, se
involucra afectivamente con sus aumnos de una manera tan cercana como s fueran sus
hijos. La proteccion y cuidado que deposita en ellos suple la necesidad de verlos felicesy le

brindan la tranquilidad que necesita.

Al ver el maestro que ese nifio no dejaba de llorar fue por é hasta su lugar y lo intenté parar
“oOrale ya ponte ahi (en la fild), andele y aplrese que cuando se porta mal no le da pena
¢verdad? “El nifio se cubre lacaray sigue llorando. EI maestro lo sujetay lo abraza; después
se pone a bailar con é. El nifio, por su parte sigue con la cara cubierta. Lo deja en su lugar y
continta con €l gercicio con el resto del grupo. Después de un rato vuelve con € nifio y le
dice serio, pero tranquilo: “A ver ese nifio, ya levante la cara, nadie le hizo nada, todavia que
avienta mazapanes’. Después de un rato el nifio por fin levantala caray se pone a cantar. El
maestro hace como s nada. (Ficha de observacion 1, Anexo 2).
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El profesor promueve la cercania con sus alumnos y no pierde oportunidad de interesarse
por ellos, percibe y valida sus emociones, su llanto o su desesperacion, se alia a ellos en

momentos de tristeza y los estimula a expresar también su alegria.

Los alumnos reciben este gesto como un detale valioso que les permite, a su vez,
expresarse y comprender de mejor manera lo que les sucede, pierden un poco del miedo y
de la timidez cuando son exhortados por su maestro a realizar actos que les liberan y

animan.

Entre una de las tantas interrupciones de la cancion que se estaba ensayando, €l maestro se
equivoco de pistay se escuchd “el mariachi loco” la misma nifia (la gliera) comenzé a bailar
con su amiga. El maestro lavioy le dijo: “aver glera, ven paraacd’. Lanifia se dirigio hacia
él sonriendo de manera picara, é maestro le extendié la mano y sin decir palabra alguna le
pidié que bailaran. La nifia comprendi6 la actitud del maestro porque inmediatamente se
coloco en posicion de baile y comenzaron a bailar. La nifia se reia mucho y se fijaba en sus
pies para seguir los pasos del maestro. Los demés nifios se reian y |os miraban. Bailaron un
rato no muy largo y después la nifia se avergonzd y abrazé a maestro por lacintura a tiempo
que decia con una voz alegre y de queja avergonzada “jay maestro!” El maestro también la
abrazd y se rio con ella a tiempo que decia: jay glera, ya vez! (Ficha de observacion 3,
Anexo 2)

Es por medio de los afectos, que los alumnos alcanzan la confianza suficiente para
expresarse y comunicarse ante los demas. Los vacios encuentran de pronto el color
perfecto, un carifio reciproco entre maestro y alumnos, € color se dispone ante ellos con
naturalidad y pronto se ven colmados de un ambiente agradable en donde es posible llorar y
bailar.

Otro acierto que debemos reconocer en el gercicio docente del maestro Jesis es que
imparte actividades de las cuatro disciplinas artisticas que se mangan en € plan y
programas, no le da miedo experimentar, pues hay comparieros que solo imparten las
disciplinas en las que consideran tienen mas habilidad.

El arte en la escuela busca que los alumnos tengan mejores alternativas para comprender
sus emociones y plasmarlas en una creacion artistica. No es extrafio, por |o tanto, que en un
ambiente donde hay libertad de expresion se genere la creatividad artisticay el placer por

aprenderlay ensefiarla.
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Cuando entre e maestro y los alumnos hay carifio el ambiente suele ser més relgjado y
existe la confianza de expresar dudas, comentarios o inquietudes que favorecen el
aprendizaje. En este caso, la relacion ha llevado a ambas partes a dar prioridad a un
propdsito mas emocional que educativo, no por eso menos i mportante.

3.2 DEPENDER Y COMPLACER: MIRADAS EN TEXTURAS

L a dependencia segun € diccionario, esta definida concretamente como la necesidad que se
tiene de otro que brinda ayuda, ya sea moral, econdémica, emocional, fisica, etc. para poder

realizarse como individuo.

Para poder entender mejor el término de dependencia también es necesario comprender €l
de independencia que es sinénimo de autonomia, es decir, una persona autdnoma es aguella

gue se vale por ellamisma siempre que asi pueday lo permita la sociedad.

En este caso entenderemos el término “ dependenciaen el aula’ como la necesidad que tiene
el alumno de que el maestro le brinde atencién y ayuda aunque é solo pueda llegar a
solucionar sus conflictos, es decir, cuando € alumno carece de autonomia, aunque no
significa que esto sea en todo momento, pues también es preciso reconocer que el alumno,
por ser un nifio en este caso, estara constantemente buscando apoyo y direccion de quien 1o

instruye.

El docente también construye su propia dependencia hacia los alumnos ¢Qué sucederiasi
maestro de pronto no fuera necesitado o requerido por sus aumnos? La dependencia es
mutua y en cada rol se elaboran estrategias para necesitar y ser necesitado por €l otro. Se
trata de un obstaculo claro ante la autonomia, pues si €l otro no requiere de nosotros, abre el

camino a otro espacio vacio: La sentencia de saberse innecesario.

En el grupo del maestro Jests los alumnos buscan a maestro en todo momento: para pedir
permisos, acusar a comparieros, pedir opiniones y sugerencias en cuanto al trabajo artistico
a cada paso que dan, pedir ayuda para abrir bolsas de pléstico y sacar su material, buscar
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colores perdidos, ir a la papeleria de enfrente por material olvidado, limpiar pintura

derramada, lavar suéteres manchados, etc.

Al principio de la actividad varios nifios se acercan al maestro solicitando algo: jmaestro!,
¢me abre mi bolsa por favor?, maestro, ¢puedo ir a bafio?, jmaestro!, ¢de amarillo la boca o
de azul?, maestro, ¢puedo ir con mi hermana por mi azlcar?, maestro, ¢me abre mi frasco?,
maestro, ¢asi?, etc. (Ficha de observacion 5, Anexo 2)

A medida que e afecto ha cobrado importancia dentro del salon de clase se han dado
situaciones de mutua complacencia. El profesor desea que sus alumnos no se molesten o se
preocupen, de tal forma que esta dispuesto aresolver sus dificultades. Los alumnos intentan
complacer 1o que e maestro solicita, incluso e ser necesitado y 10 buscan impacientes para

recibir su ayuday llamar su atencion ante dudas o tropiezos ligeros.

El maestro ha llegado a hacerles a todos los nifios 1os mismos dibujos para que todos estén
iguales y no se enojen o peleen entre ellos. En este saldn en particular, € silencio no es

comun, todo €l tiempo se escuchan cosas similares:

¢Asi maestro?, jmaestro, mire mi casita doradal, jmaestro!, ¢de qué color las montafias?,
imaestro, yavio mi sol! (Ficha de observacion 2, Anexo 2)

Me parece interesante enfatizar en estas situaciones porque considero que son factores
determinantes en la forma en que los alumnos trabagjaban. Los nifios coloreaban y
modificaban su trabajo segun los gestos o las palabras que pronunciara el maestro y a final
se veian satisfechos porque el maestro les dijo que estaban bien'y les puso diez.

En mi experiencia como practicante en la Nacional de Maestros y después como maestra de
grupo, nunca habia observado un salon de clases en donde el maestro todo €l dia corriera de
banca en banca resolviendo hasta |os mas minimos problemas de sus alumnos, y de manera
reciproca, los alumnos abrieran mas la boca para dirigirse al maestro que para platicar con

Sus comparieros.
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El hecho de que los alumnos busquen mas relacion con el maestro que con sus iguales nos
da una muestra de los intereses y necesidades que tienen estos nifios de que €l profesor les

brinde toda la atencién posible.

Delamismaforma, el profesor atiende las necesidades de sus alumnosy se convierte en un

facilitador para que los nifios realicen su trabajo de forma més sencilla.

Se busca constantemente la mirada del profesor para agradar, para saber que su trabgo es
atil y valorado por e maestro, cuestion que no resulta extrafia si consideramos que a partir

de su mirada evallay aprueba o desaprueba el esfuerzo de los alumnos.

El maestro se pone de pie, detras del escritorio y desde ahi observalo que hacen sus alumnos.
Quién esta jugando o0 no estd haciendo € trabgjo lo mira fijamente y el nifio se pone
inmediatamente atrabajar o le da una explicacién de porqué no esta trabajando como: “es que
estoy esperando las tijeras’ o “es que no tengo Resistol”. Es comin que los alumnos le
muestren su trabajo y le pidan opinién a maestro. (Ficha de observacién 5, Anexo 2)

Tanto los alumnos como el maestro ya han aprendido a conocerse y saben lo que significan
ciertas expresiones, movimientos o gestos, entre ellos se dala complicidad de la aceptacion

o lasancion ante lo que sale de los limites.

En este caso, los limites han sido marcados de una forma no convencional, pues o que en
otros grupos puede ser visto como indisciplina, en este grupo es valorado s lleva en si

mismo €l interésy entusiasmo de realizar unatarea artistica.

Oscar esta lleno de pintura verde. Sus manos estan totalmente cubiertas de color, también
tiene manchada la cara, el cabello y el suéter, pues como no tragjo pinceles utilizé sus dedos y
papel de bafio para colorear su dibujo. Se ve muy entretenido con su dibujo a pesar de que la
silueta del caracol ya no se distingue bien por el exceso de pintura. El nifio sigue pintando al
mismo tiempo que come toda clase de aimentos, pues en su mesa hay esquites, papas,
pl&anos con cremay helado. El maestro |o observa desde el escritorio y 1o mira con un gesto
de asombro y de aegria, pues ve a nifio trabajando de forma entusiasta y aegre. Oscar,
también volteaaverloy le sonrie de forma muy natural. (Ficha de observacion 9, Anexo 2)

L os alumnos saben, a medida que pasa el tiempo, qué es |o que aprecia su maestro, conocen
de antemano aguello que puede molestarlo o hacerle mirar con agrado. En este caso Oscar

sabe que su maestro valora su esfuerzo aunque sus condiciones sean de desorden y su
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trabajo no sea precisamente perfecto. Es el esfuerzo y el entusiasmo lo que llena al maestro
de alegriay lo que el alumno recibe como evaluacion y es precisamente lo que en € plany
programas se sugiere, una evaluacion cudlitativa en la cual e esfuerzo del alumno sea
considerado y reconocido, siempre y cuando no se excedan los limites y la evaluacion

cobre mas importancia que el desarrollo de la actividad.

¢Es necesario que el maestro quede complacido con € trabajo de sus alumnos para
evaluarlos de forma satisfactoria? Al parecer todo se convierte en parte del mismo juego,
los alumnos reconocen que su profesor requiere que se cumplan ciertas reglas en su trabajo

en clase, volvemos al rol del que sabey entonces ellos obedecen.

Otro aspecto que se muestra agui es € referente a curriculum oculto, el profesor no solo
guia el trabajo académico sino que muestra una forma de cultura al interior del aula. La
complacencia, la mutua necesidad del otro son dos hilos conductores para ellos. EI alumno
adopta las reglas del juego, esta seguro de su aprendizaje y reconoce que su calificacion

depende de |a satisfaccion que logre generar en su maestro.

Vale la pena cuestionarse sobre cudl es el indicador que e maestro retoma para evaluar el
aprendizaje de sus alumnos en la clase de educacion artistica, conocer € aspecto que

determina que €l objetivo escolar se ha acanzado.

¢Esta constante busqueda de aceptacion por parte de los alumnos no les permite expresar 1o
gue piensan o sienten de forma auténtica, por ceder ante |os deseos de ser aprobados por su
profesor? ¢No estan plasmando en un producto final todo € proceso artistico de la
actividad, sino que trabagjan para lograr un producto que agrade a profesor y obtener una
sonrisa 0 una calificacion alta? ¢Complacer a profesor es sinGnimo de haber aprendido y
desarrollado habilidades? ¢Reconocen los alumnos el objetivo que se persigue o se limitan

aobtener €l si deseado de su profesor?
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3.3 ¢PROCESOS O PRODUCTOS? LA ELECCION DE UN COLOR.

Los resultados son importantes en todas las actividades que hacemos porque nos revelan
gue hemos llegado a una meta y muchas veces nos brindan la certeza de que algo se ha

alcanzado con & camino recorrido.

Al coordinar actividades artisticas debemos tener claro hacia dénde queremos llegar, qué
queremos obtener. Es tanto como elegir el color que llevara un dibujo que se hace, € matiz
que definira en cierta medida la obra total. En este caso también se hace una eleccion que
marca la intencion de impartir educacion artistica en este grupo particular de cuarto de

primaria.

Aungue tenemos |os objetivos que determina la asignatura en los planes y programas, no es
posible ignorar que se debate con aquello que, de forma personal, desea lograr el profesor.
Se establece de manera clara aguello que se tiene que obtener con los alumnos de acuerdo
al grado escolar con el que setrabagjay conocer esto permite planear, disefiar o coordinar la
clase sin que se desvie e objetivo, no obstante, el trabajo a interior del aula se torna

diferente.

El plan y programas 1993 de |a SEP menciona:

La educacion artistica en la escuela primaria tienen como propoésito fomentar en el nifio la
aficion y la capacidad de apreciacion de las principal es manifestaciones artisticas: lamuisicay
el canto, la plastica, la danza y €l teatro. Se propone contribuir a que € nifio desarrolle sus
posibilidades de expresion, utilizando las formas bésicas de esas manifestaciones... (SEP,
1993, p.8).

La nocion que cada maestro tenga de esta breve informacion sera un factor que determine,
no solo la dindmica de las actividades, sino también el aprendizaje con € que se quedaran

|os alumnos.

79



En la entrevista realizada al maestro Jests hablamos sobre la importancia del arte en la
primaria, € maestro mostré conocer claramente |os objetivos de esta materiay la forma en

gue iban relacionados totalmente a los procesos en cada una de | as actividades:

Claro que me gusta (impartir la clase de educacion artistica), me encanta, por que yo digo que
si combinas todas las manifestaciones artisticas puede ser que € nifio sea mas expresivo, su
educacion sea mas integral y de lo que se trata en si, es de que € nifio sea, pues més
comunicativo ¢no?, que se exprese a través de diversas actividades, y entre ellas estan las
artes plasticas, € teatro, lamusica, la, ladanza. (Entrevistaa profesor Jesis, Anexo 1)

En su discurso le da gran importancia a la expresion en las actividades artisticas, pues
considera que, a estimularla, €l alumno podra comunicar sus ideas més fécilmente y asi

serdmejor en diversos &mbitos.

Tanto en el plan y programas SEP, como en €l libro para e maestro y en los ficheros de
actividades artisticas, en general, estan presentes las palabras expresion, comunicacion,

creatividad y educacion integral como objetivos a alcanzar.

En estos textos los objetivos y las evaluaciones estan relacionados con |os procesos de las
actividades y no con los productos finales, es decir, se basan en que los alumnos participen
en clase, tengan entusiasmo e iniciativay busquen la manera de realizar las actividades que

el profesor propone imaginando y explotando sus propias posibilidades.

La evaluacion del desempefio de los nifios no debe de centrarse en el cumplimiento de
objetivos determinados previamente, sino en el interés y participacién que muestren en las
diversas actividades que el maestro realice o recomiende” (SEP, 1993, p.9).

Esto quiere decir que no importa que € alumno obtenga una bola de plastilina sin forma
aparente o que a bailar no coordine completamente sus movimientos, sino que € proceso
haya sido creativo, con entusiasmo y resultado de una expresion personal.

Ensayaron un buen rato con ayuda del maestro, pero yacas al final, e maestro les dijo: “Me
Vvoy air atrés de las escaleras y hasta alla los quiero escuchar a todos’. El profesor camind
bastante lgjos, pues €l patio es grande y 10s nifios solos contaron: 1, 2, 3, empezaron a decir la
poesia gritando y mirando desde lejos la aprobacidn o reprobacion del maestro. La repitieron
varias veces mas, sin que el maestro les dijera. Cada que terminaban, contaban de nuevo y
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volvian a empezar. Se veian animados y cuando alguien se equivocaba o se le olvidaba,
inmediatamente alguien le decia, se organizaban répidamente y salian del apuro para
continuar diciéndola. Después de un rato, ya nadie volteaba ver al maestro, estaban realmente
involucrados y atentos alo gque estaban haciendo. (Ficha de observacion 8, Anexo 2)

Las autoridades y personas interesadas en el arte parala educacién béasica promueven que €l
nifio experimente con su entorno y con las diferentes manifestaciones artisticas, ya que
éstas |e proporcionaran un aprendizaje rico en habilidades, destrezasy un conocimiento que
contribuira en su formacién general. La experimentacion, la creatividad, la espontaneidad y

la expresion son ingredientes esenciales en cada actividad.

¢Qué motiva a centrar la atencion méas en los productos que en los procesos educativos
artisticos, s € plan de trabajo menciona en reiteradas ocasiones que no es € fin € que
justifica los medios sino estos ultimos los que tienen mayor relevancia? ¢Tienen los
maestros la infraestructura adecuada para desarrollar las habilidades propuestas en los

alumnos y son apreciadas ante |as autoridades?

El maestro Jests goza de gran prestigio ante directivos y padres de familia por su trabgjo y
los resultados que presenta ¢No es ésta la secreta ambicion que se persigue? ¢Nuevamente
entra en juego la complacencia? ¢Qué pasaria s este profesor presentard los productos

realizados por sus alumnos en su auténtica expresion?

El modelo esté disefiado, e maestro decide de qué color iluminara lo que le ha sido
impuesto, de laforma en que é mismo hace con sus alumnos. Su autonomia esta menguada
frente a un requisito que ha de cumplir. Es aqui donde elige si complacer con productos o

persuadir con procesos.

La norma educativa oficial no se incorpora a la escuela de acuerdo con su formulacion
explicita original. Es recibida y reinterpretada dentro de un orden institucional existente y
desde diversas tradiciones pedagdgicas en juego dentro de la escuela No se trata
simplemente de que existan algunas practicas que corresponden a las normas y otras que se
desvian de ellas. Toda la experiencia escolar participa en esta dindmica entre las normas
oficidlesy larealidad cotidiana. (Rockwell, 1995, p.14)

Cabria ahora preguntarse si e mismo plan y programa practicalo que predicao si exige, en

determinados momentos mas fines que contraponen laimportancia de |0s procesos.
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Un gemplo de las exigencias de la institucién que modifica la ensefianza de la educacién
artistica la pude ver en una de las sesiones del grupo 4° B, los alumnos repetian
constantemente la cancién del “rancho aegre’. La actitud del maestro era extrafiamente
estricta, dura, poco amable y eso me causo sorpresa pues, por lo general, no era asi. Los
alumnos se encontraban de pie, sus cuerpos estaban bien erguidos y gritaban muy fuerte la
cancion. Miraban muy serios a maestro tratando de imitar no solo su voz, también sus

gestosy su postura corporal.

El maestro, por su parte, se esforzaba para que los alumnos repitieran e imitaran su tono de
voz, los acentos que é hacia, la forma de respirar; movia sus manos como un director de
orquesta para guiar lamelodiay e volumen en cada frase de la cancion. Se veia cansado y
molesto pues alin no quedaba conforme con la entonacion de los muchachos.

El profesor interrumpi6 la cancion y dijo: jQué pasal Algunos nifios dijeron que Pedro no
estaba cantando, que nada mas gritaba y |os estaba empujando. El maestro se dirigi6é a Pedro
y le dijo molesto: “jsiéntate, siéntate, muy mal! El ensayo continud, pero poco tiempo
después la misica fue interrumpida otra vez por el maestro que decia: jsiéntate Kevin! Kevin
estaba jugando en la parte de atras del salén. Nuevamente continud el ensayo, continuamente
se escuchaba al maestro decir: “jvéanme ami!” mientras con miradas, gestos y ademanes con
las manos daba instrucciones de como debian cantar. Los nifios por su parte lo miran y
obedecen las indicaciones. La mayoria de los nifios parecen estar interesados en la actividad,
se ven entusiasmados con la melodia y algunos se mueven en su lugar a ritmo de la cancién.
(Ficha de observacion 3, Anexo 2)

Fue entonces cuando comprendi que ensayaban para el concurso de “la cancién mexicana’
promovido por la SEP y que la clase de educacion artistica estaba, en ese momento,
enfocada en los resultado, y daba menor interés al proceso, a placer de experimentar con

los sonidos y de jugar con las voces.

En esta clase habia que cantar con €l temor a ser regafiados, o bien, hacerlo por obligacién

y con la presion de obtener un resultado que debia ser galardonado en un concurso.

Asi pues, € proceso de la educacion artistica se modificd por las circunstancias. €l
concurso, y en este caso, de manera sorprendente, cambié e método utilizado por el

maestro. La meta era otra que consistia basicamente en ganar presentando un producto y
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olvidar los procesos paulatinos y progresivos. Nuevamente el prestigio esta en juego ¢Cud

es el aprendizaje de los alumnos a partir de preparase para vivir esta experiencia?

El maestro utilizd una metodol ogia bien aceptada por Sheafer y Montse Sanuy en lacua la

imitacion y el escuchar grabaciones son importantes y dan buenos resultados en el canto.

Por su parte, Julia Bernal y Ma. Calvo, (1994) consideran que la cancion infantil es un buen
recurso didactico pues en ella se sintetizan todos los elementos de la musica: € ritmo,
melodia, armoniay forma, pero ellas dicen que es necesario que el maestro tenga un buen

repertorio.

Como mencioné a principio de este apartado es muy importante saber que se va a obtener
con cada actividad que se realiza. En el ggemplo anterior se deseaba obtener como producto
final ganar un concurso, sin embargo, la finalidad del arte en la escuela no es precisamente
la de competir con un producto mejor logrado que otros en un concurso ¢De qué manera se

enfrentan estos retos escolares cuando |0s propdsitos son otros?

Considero que este tipo de dindmicas son una oportunidad para exponer a los demas €l
trabajo artistico que se ha redlizado durante todos los ciclos escolares, todas aquellas

habilidades y aptitudes que los nifios han desarrollado con el trabajo constante.

No obstante, cuando no en todos |os afios se ha [levado un proceso paulatino y de pronto los
alumnos se ven en la necesidad de abarcar una serie de habilidades que no han desarrollado,
el proceso se vuelve dificil y en algunos casos puede llegar a ser tormentoso. El alumno se
esfuerza por dar los resultados esperados y el profesor lucha por encontrar una
metodologia que pueda, de pronto, convertirlos en estudiantes afinados, ritmicos y

entonados.

Resulta complicado considerar que a gunos concursos de esta indol e precipitan |0s procesos

demandando, a su vez, productos finalizados que ademas, sean competitivos.
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Para un maestro que tiene la iniciativa de impartir educacion artistica en primaria de forma
integral, es dificil considerar los atrasos que tienen los alumnos cuando no han sido
educados en afios anteriores, es decir, cuando no ha habido continuidad, progresion y
congruencia de los contenidos artisticos afio con afio. En la siguiente descripcion vemos
como el maestro Jesus debe trabajar ain con el marcaje del ritmo béasico de una cancién que

sus nifios ya deberian saber hacer.

En una parte de la cancién no se escuchan voces, asi que € maestro palmea a ritmo de la
cancion y los nifios lo imitan, sdlo que lo hacen cada quien como quiere, asi que € maestro
deja de aplaudir y les dice que escuchen como debe ser (el maestro 1o hace), que no se
adelanten y que traten de seguirlo para que se oiga parejo. Los nifios lo intentan huevamente
y dos nifias bailan alegremente. (Ficha de observacion 3, Anexo 2)

El cambio de actitud por parte del maestro Jesus en esta clase de musica fue muy notorio y
lo atribuyo a la presion de preparar a sus alumnos en tan sélo una semana para € concurso

musical.

Ademas es importante considerar que en estos concursos |os alumnos competiran con otras
escuelas, agunas de dllas, particulares, en las que cominmente hay un profesor que les

ensefia musica como una asignatura contemplada paratodo €l ciclo escolar.

Este tipo de retos requieren de cierta preparacion constante y gradual en las diversas
disciplinas artisticas y en los diferentes grados de primaria; tal y como esté establecido en
el Plan y Programas SEP, pues no es sencillo que queramos obtener resultados maravillosos
en una semana cuando |os alumnos estan en el cuarto grado y jamés han tenido una clase de

musi ca planeada de manera adecuada.

3.4 DIBUJOS DISENADOS Y TECNICA LIBRE

Una de las practicas mas comunes observadas en las clases de educacion artistica que
imparte el profesor Jestis fue € copiado de imagenes iguales para colorear o rellenar. En

este caso analizaremos nuevamente este tema en diferentes niveles simbdlicos.



El maestro, por su parte, también esta apurado pues esta dibujando un paisgje igual en cada
una de las cartulinas gque trgjeron los alumnos para que ellos las coloren con las pinturas que
se les pidieron. El dibujo es de unas montafias, a lo lejos se observa una pequefia casa, un
lago y un pato, a lado de la casa hay un &bol muy grande y el sol brilla muy fuerte. Es
increible ver que el maestro reproduce a mano y con gran facilidad el mismo dibujo en
distintas cartulinas. (Fichade observacion 2, Anexo 2)

¢Por qué el maestro les hace el mismo dibujo a todos los nifios en vez de degjar que ellos
mismos experimenten y dibujen € paisgje que prefieran? ¢Por qué no empezar con una
charla acerca de los lugares que conocen, describirlos oralmente y posteriormente intentar
dibujarlos de manera libre y espontdnea? Algunas de estas preguntas me vinieron a la

mente mientras escuchaba la explicacion cortay precisa que el maestro me dio:

L e he preguntado por qué les hace atodos el mismo dibujo y mejor no les pide que los hagan
ellos. El maestro me contestd que por € momento lo que le interesa es que los nifios
experimenten con las pinturas liquidas y que posteriormente les ensefiara a trazar dibujos 'y
gue les hace el mismo dibujo para que no se pelen y quieran € dibujo del otro. (Ficha de
observacion 2, Anexo 2)

La explicacion no me dejé muy convencida, sin embargo, supuse que era parte de una
metodologia que e maestro ya habia puesto en marcha en afios anteriores y que le

funcionaba bien. L os resultados fueron |os esperados: dibujos iguales.

En algunos casos |os colores variaron, pero en otros fueron completamente iguales pues los
alumnos trabajaron en equipos y compartieron colores, ademas como se juntaron en grupos
de amigos, entre todos platicaban y elegian de qué color pondrian el arbol o la cabaria; €l

pato y € lago, las nubes, € sol y las montaiias.

El maestro Jesus dijo que el objetivo de esta actividad era la experimentacion con pinturas
liquidas, sin embargo dentro de los temas de apreciacion y expresion plasticas planteados
para el cuarto grado en el plan y programas SEP no se menciona la experimentacion con
pinturas liquidas. Ese es un tema de primer grado y se sugiere por medio de la
identificacion de los colores y texturas de los objetos del entorno de los alumnos; la
experimentacion e identificacion de los colores primarios por medio de mezclas, y € dibujo

libre.
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Nuevamente nos enfrentamos a supuesto de que la expresion y apreciacion pléstica, asi
como las demas disciplinas artisticas tienen un proceso a lo largo de los seis afios de la
primaria que va de lo simple a lo complgo. En primer grado, con respecto a las artes
plasticas, |os alumnos experimentan con los colores primarios para explorar con la mezcla
de ellos y ver gué colores nuevos se forman e ir adquiriendo conocimientos bésicos de la
disciplina, pero ya en cuarto grado los alumnos deben conocer y aplicar estos
conocimientos en la elaboracién de trabajos més compleos, por g emplo en la decoracion

de formas que hayan hecho con alguna técnica de model ado.

Considero que en €l caso de los maestros de primaria que muchas veces no tenemos una
preparacion especia en esta &rea, podriamos revisar los contenidos y objetivos de dicha
asignatura para disefiar, o bien, indagar sobre actividades acordes a grado o a las
necesidades del grupo con el que se esté trabajando, pues de otra manera, en €l caso de las

plasticas nunca se pasara de copiado de imagenes con fines basicos.

Lowenfeld, citado por Eisner (1995), dice que & copiado de imagenes no es algo favorable

en el proceso ensefianza - aprendizaje del nifio:

Para Lowenfeld, cuya obra se ha publicado en varias lenguas y ha tenido una influencia
considerable en la educacion artistica de los profesores, todo nifio posee una capacidad de
desarrollo creativo. La funcién del profesor es ofrecer las condiciones a través de las cuales
se desarrollan estas potencialidades. Cuando € profesor o e padre presionan a nifio, cuando
alguno de ellos le permite copiar, calcar o utilizar libros para colorear, 1as capacidades que €
nifio tiene para el trabgjo creativo quedan sofocadas. EI modo como la creatividad puede
desarrollarse mejor es que e nifio se exponga a las cualidades de la vida a través de todos sus
sentidos. Mediante experiencias directas como los fendbmenos téctiles, visuales y auditivos, se
desarrollan laimaginacion y la capacidad perceptiva del nifio. (Eisner, 1995, pp. 79-80).

En otra ocasion e maestro Jests no solo les trazd e mismo dibujo a los aumnos, sino
también al comienzo de la actividad mostré al grupo un dibujo igual yaterminado y o dgjo
pegado en € pizarron como muestra a seguir. Aungue este modelo no era obligatorio,
comentd que habia quedado muy bonito porque tenia muchos colores aegres y ningun

espacio en blanco, lo que ocasiono gque |os alumnos pretendieran imitarlo.
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Al observar esta situacion no pude evitar hacerme la siguiente pregunta ¢cOmo no van a
copiar tal cual €l dibujo del pizarron si al maestro le gusta asi? Aqui nuevamente vemos €l
que darle gusto a maestro se convierte en uno de los objetivos principales para los
alumnos. Podemos cuestionar la poca creatividad que se genera a partir de instrucciones
como ésta, sin embargo, no podemos ignorar que también se desarrollan otras habilidades,
de observacion, atencion y cuidado en la combinacion de los colores.

Hubo otras actividades en las que e copiado de imagenes o modelos a seguir fueron parte

de la clase de educacion artistica.

En otra sesion e maestro les marcd en cartoncillo negro, la silueta de un payaso que
tuvieron que iluminar con gis mojado. Esta vez los alumnos eligieron los colores para

trabajar pero unavez mas laimagen fue proporcionada por € docente.

También en una sesion, los alumnos mostraron una actitud de desagrado pues la actividad
se volvio realmente tediosa, aburrida y cansada. Tenia que rellenar con la técnica del
boleado una guacamaya impresa en papel, que ademés estaba dividida en partes y cada
parte sefidlaba el color con e que debia ser decorada. Por gjemplo: el pico estaba dividido
en tres partes y en uno decia amarillo, en otro rojo y en otro caf€; Después la mitad de la
panzaiba de rojo y la otra de negro, las patas de café y la ramita en donde estaba parada de
color verde. Al principio los alumnos trataron de hacer las bolitas bien redonditas pero
conforme fue pasando el tiempo las bolitas se convirtieron en trozos de papel mal pegados.
Hubo varios nifios que separaron mucho las bolas de papel paraterminar rapido y otros mas

hacian enormes bolas de papel con la misma finalidad.

Cabe sefialar que el boleado es una técnica que se emplea en primer grado y no en cuarto de

primaria pues su finalidad es desarrollar en los nifios pequefios la motricidad fina.

Alguien por ahi pregunta: “Maestro, ¢Por qué en la hoja dice técnica con glicerina 'y le
estamos poniendo bolitas? Maestro - Porque esa técnica es més dificil, no es para ustedes; ya
apurese, jbien hechecitas las bolitas! (Ficha de observacion 4, Anexo 2)

Finalmente el maestro se dio cuenta de que los alumnos ya no estaban interesados en la

actividad y tuvo que suspenderlay dejarla de tarea.
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La decoracion de una calavera impresa € dia de muertos, un pingtino, un dinosaurio y un
delfin en diferentes sesiones también fueron otras de las actividades en las cuaes la
experiencia artistica se redujo Unicamente ailuminar unaimagen dada.

Considero gque € copiado de imagenes o los modelos que en ocasiones |os maestros les
mostramos a los nifios con la finalidad de que tengan “una idea’ de como hacer su propio
trabajo, esta estrechamente ligado con una costumbre que tenemos los adultos de buscarle
lo “real” alas creaciones artisticas de los nifios.

Victor Lowenfeld (1958) en su texto El nifio y su arte, habla de las diferencias que hay
entre el adulto y € nifio en cuanto ala percepcion de las cosas. Este autor dice que €l error
de muchos adultos esta en buscarle 1o rea a los dibujos de los nifios pues cada quien
interpreta lo que ve o percibe seglin sus edades y experiencias. Lo importante en un dibujo
infantil no es la forma ni lo bonito que les parezca a los adultos, es més bien lo que

significa para € nifio.

En una clase de educacion artistica, e maestro Jesus les dio a los alumnos un caracol
impreso en papel. Los alumnos tenian que rellenar dicha imagen con diversos materiales.

Hubo quienes|o hicieron con estambre, plastilina, harina, diamantina, pinturaliquida, etc.

Al comenzar la actividad no hubo mayor instruccion, el maestro solamente dijo: “ Los que
van usar estambre o plastilina tienen que darle buena forma para gque parezca lo que estan
haciendo” ¢qué parezcalo que estédn haciendo? En las Ultimas observaciones que hice de la
clase de plésticas me di cuenta que para €l maestro Jesus es importante que las creaciones
plasticas- artisticas de los alumnos tengan una forma “real” y agradable pues todas ellas se
pegan en un cuaderno estilo marquilla que en cada junta con los padres de familia se

exponen.

Ese cuaderno también a mi me lo mostré y pude percibir en la actitud del maestro un

sentimiento de orgullo cuando le dije jque bonitos dibujos!, y claro que estan bonitos solo
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que todos son imégenes impresas, decoradas con distintas técnicas que parecieran

demasiado sencillas para alumnos de cuarto grado de primaria.

De este modo s € caracol no parece caracol o quedo tapado con diamantina o frijoles, la
calificacion es menor a la de aguellos nifios que el caracol se aprecia claramente y se ve

bien asimple vista.

A pesar de que la mayoria de las actividades disefiadas tienen una forma estandar de
llevarse a cabo, también es necesario hablar de que los nifios proponen y crean algunos

detalles seguin su parecer y son bien recibidos.

Hay quienes le dibujan mas cosas a la fotocopia. Por gjemplo, un nifio le dibujé una nave
extraterrestre a pato, la cua también fue decorada posteriormente. Otros le dibujaron y
colorearon corazones arededor del pato, como si estuviera enamorado. Hubo quien le dibuj6
unacasitay un arbol. (Ficha de observacion 10, Anexo 2)

Lo anterior es muestra de una habilidad adquirida: |a creatividad. Aunque la mayoria de las
veces, |os nifios se ven en la necesidad de seguir instrucciones rigidas y estructuradas, a
pesar de que todos reciben € mismo dibujo y deben agradar al maestro, también
encontramos destellos de expresion genuina, en donde los caracoles pueden ser rellenados
de pan molido o los patos pueden tener contextos creados a cien por ciento por los

alumnos.

Las propuestas van de ida y vuelta, € profesor coordina y a veces impone, pero la
naturalidad del nifio, dentro de un ambiente en e que puede sugerir, florece de manera

espontanea, aungue sepamos que existen otras maneras de llevar afondo esta creatividad.

Ah puestu lesvas adar laidea, los vas a conducir, pero ellos |o van hacer solos, tu les das la
idea, por gemplo, cOmo se vestian, cdmo era la época, tu eres el coordinador. (Entrevista a
profesor Jesus, Anexo 1)

Vale la pena reflexionar en los métodos del profesor para que los alumnos aprendan,
aunque es pertinente notar que también el maestro ha recibido un modelo disefiado: un plan
y programa de la SEP y un libro para el maestro, ambos son los dibujos disefiados, iguales

paratodos |os profesores que imparten educacién artistica en primaria.
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¢No es posible ver también a maestro limitado, eligiendo apenas los colores con los que
matizara su clase? ¢No es cierto que también es coordinado por alguien que le alienta a
hacer como han hecho otros con resultados prestigiosos? ¢Qué tal si nos imaginamos a
maestro mismo un poco enfadado porque de pronto la tarea es mas abrumadora que
divertida? Considero que en momentos el profesor también se siente invadido de angustia
al no poder terminar su trabajo como se le ha dicho que debe ser y puedo verlo, incluso
haciendo grandes bolas de papel para concluir de unavez por todas con la meta establecida,
como los nifios a llenar la guacamaya.

El profesor también se enfrenta continuamente a procesos creativos y limitaciones rigidas,
en donde algunas veces recibe € dibujo que debera colorear, otras le diran qué colores usar
y en otras més se sentird aturdido por recibir una lista exhaustiva de instrucciones que
parecen no tener métodos més sencillos y agradables. Ademas de hacer las cosas bagjo la

presion del poco tiempo del que dispone.

Esta reflexion nos permite no juzgar apresuradamente, ni buscar un culpable, sino que mas
bien se orienta a observar un contexto completo y complejo de las situaciones que se viven,
gue se aprenden de manera préctica. Se trata de un sistema organizado al servicio de la

educacion artistica en la escuelabéasica del cua no es sencillo escapar.

Si, si he trabajado teatro guifiol, € afio pasado que tuve cuarto, las mamas hicieron también
su baile, € baile del dia de las madres. Entonces este afio |a directora ya no me dejo porque
dijo que ya eran muchos nimeros, pero si, las mamas estaban dispuestas a participar,
entonces los nifios ven la motivacién de los padres y haces las cosas bien 0 no las hagas,
entonces tl buscas la manera de que € nifio tenga la mejor expresion posible a través de los
ensayos, a través de la motivacién que pueda tener en un momento dado ¢no? Y cuando les
dices que pueden mejorarlo, pues ellos buscan la manera de hacerlo 1o mejor que pueden.
(Entrevistaal profesor Jeslis, Anexo 1)

De esta manera €l profesor se encuentra en un ambiente regulado, en donde no sdlo los
planes y programas, sino sus directivos y superiores determinan aspectos que no son
facilmente librados. Dentro del aula, €l maestro crea su propio reino y propone todo aquello
gue considera servira de manera benéfica a sus alumnos, los estimulay por supuesto, logra

interesarlos en las actividades que € mas aprecia.
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Tenemos en cuenta gue la teoria de los planes y programas no siempre encgja con la
realidad al interior de las aulas, también es sabido que las demandas de los directivos y
padres de familia no siempre resultan coherentes con las necesidades educativas y, por
altimo, esimportante atender a aspecto en que el discurso docente, es decir, |as intenciones
gue un maestro planea y con las que se compromete, no resultan ser las que se ponen en
préctica. Lo anterior puede considerarse una incongruencia entre pensamiento y accion, sin
embargo, los contextos determinan ciertos aspectos que se modifican ain en contra de la
voluntad.

Antes de empezar con esta investigacion, le hice una entrevista al maestro Jesus con la
intencién de saber sobre la concepcidn gue tenia de si mismo como docente de educacién
artisticay este es una pequefia parte de lo que me coment6 en ese entonces:

Si, si, claro que me gusta (trabgjar la educacién artistica), me encanta, porque yo digo que si
combinas todas las manifestaciones artisticas puede ser que € nifio sea méas expresivo... su
educacion sea mas integral y de lo que se trata en si, es de que € nifio sea més
comunicativo ¢no?, que se exprese a través de diversas actividades, y entre ellas estan las
artes plésticas, €l teatro, lamusica, ladanza.

En el programa, en si, en el plan y programas 1993 no viene la educacion artistica como tal,
entonces, pues, este, estd incorporado en la reforma pero bueno, seguiin el enfoque, es que €
nifio adquiera las habilidades necesarias para poder, para poderse desarrollarse integramente
0 que € nifio adquiera esta habilidades ¢cuales son esas habilidades? |os diferentes tipos de
expresiones. Por giemplo, es decir la educacion artistica no solo es la musica entonces, todas
esas habilidades que €l nifio va adquirir es en base ala misica, a teatro, cada érea te aporta
algo. (Entrevistaal profesor Jeslis, Anexo 1)

Hay algunas diferencias entre e pensar y e proceder de este profesor, por ejemplo, €
maestro habla sobre la importancia de la expresion de los alumnos por medio de la
educacion artistica, también habla del entusiasmo y de la participacion, de la comunicacion
y de la educacion integral, no obstante, en la practica se desarrolla una dinamica més rigida
gue tiene que ver con terminar los dibujos y seguir instrucciones a pie de laletra sin degjar

paso a la creatividad.

Considero que estas actitudes del maestro Jesis son parte de su compromiso, pues se

esfuerza'y sin duda se interesa por e bienestar de sus aumnos, sin embargo, algo pasa en
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su préactica que no converge totalmente de acuerdo a lo establecido o esperado tanto por las

autoridades como por é mismo.

Flanders (1977) habla a respecto en un estudio que realiz6 en torno a las interacciones que
se dan entre el maestro y los alumnos: “Por lo regular hay una gran distancia entre lo que el
profesor sabe que deberia hacer y lo que hace en €l aula. El estudio de las interacciones en
la clase puede contribuir a una mejora de la calidad de la ensefianza, sencillamente porque

reduciriala distancia existente entre laintencion y laaccion” (p. 22).

Flanders considera que un maestro que reflexiona constantemente sobre su actuar en el aula
tiene més posibilidades de modificar, controlar y enriquecer su préactica docente que aquel

gue simplemente trabaja, segun su sentido comun le marca al momento.

Es decir si los docentes nos preguntaramos a final del dia ¢Qué hice hoy? ¢Por qué lo hice
asi? ¢Me funciono? ¢Que resultados obtuve? ¢Esa era la Unica forma de lograr mis

propésitos? ¢Qué aprendieron mis alumnos?

Como dice Flanders, la brecha entre el saber 1o que hay que hacer y |o que verdaderamente
se hace es muy evidente entre los docentes. En cada uno de nosotros, de manera individual,

debemos ir cambiando la situacién por medio de la autorreflexion.

3.5 DIFERENTES ESCENARIOS PARA LA EDUCACION ARTISTICA

El objetivo general de la educacion artistica planteado por la SEP en la planeacion oficial
considera que es importante “Fomentar en el nifio la aficion y la capacidad de apreciacion
de las principales manifestaciones artisticas’. Considero que fomentar la aficion implica
lograr despertar en los alumnos el gusto, interés, amor, pasion, por las actividades artisticas,
ya sea como espectador 0 como participante de ellas.
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Se educa a un ser humano. Por consiguiente, estamos frente a totalidades humanas; vale decir
que al alumno se le educa su sensorialidad, sensibilidad, mente y fantasia. Estas facultades
principales del ser humano, que aqui representan su totalidad psiquica han de estar orientadas
hacia las cuestiones artisticas, en las que cada género corporiza una completa y compleja
totalidad (pintura o danza, masica o dibujo). (Acha, 2006, p. 14).

Al interior del aula el maestro tiene su reino, decide cuando y de qué forma ird abordando
los contenidos académicos que debe impartir, finalmente es suyo €l tiempo y lo organiza

seguln su criterio.

La educacion artistica abarca cuatro areas principalmente: danza, musica, teatro y artes
plasticas. La vision ideal es que todas las disciplinas artisticas se impartan en cada uno de
los grados y de forma paulatina, sin embargo, esto no siempre ocurre. Los intereses
particulares de los profesores o sus habilidades determinan muchas veces la disciplina que
tendra prioridad en €l salon.

Es importante realizar un andlisis vertical sobre los datos observados para conocer qué

disciplinas se mangjaron y laformaen que se llevo a cabo.

3.6.1 ARTES PLASTICAS

Las artes plésticas fueron contempladas a partir del coloreado de dibujos hechos por €
profesor. En este caso no vimos a los alumnos trazar sus propios dibujos sino compl etar [os

ya disefiados.

Se utilizaron colores, gises, crayolas y pinceles para la pintura vinci, las destrezas que se
contemplan en estas actividades son basicamente la coordinacion fina 'y el combinado
creativo de colores. Aungue en este sentido no se trabaja la creacién de dibujos, si se da

libertad para detallar |os dibujos como los alumnos desean.

Hay quienes le dibujan maés cosas a la fotocopia. Por gjemplo, un nifio le dibujé una nave
extraterrestre al pato, la cual también fue decorada posteriormente. Otros le dibujaron y
colorearon corazones alrededor del pato, como si estuviera enamorado. Hubo quien le dibujé
unacasitay un é&rbol. (Formato de observacion 10, anexo 2)
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Otro aspecto importante de las artes pléasticas observado es el manejo de texturas diversas,
desde la técnica del boleado con papel hasta el uso de diamantinay semillas, o pan molido,

€én un Caso.

Como es técnica libre, los alumnos llevan distintos materiales: pinturas inflables de diversos
colores, diamantina, gis, carbonato, pintura liquida, arroz, sopas, estambre, azlcar, lentegjas,
etc. Cada quien decora su dibujo como quiere. Estan sentados por equipos y comparten
materiales. Platican y trabajan al mismo tiempo, en el salén se escucha un murmullo general,
no muy fuerte. (Ficha de observacion 10, anexo 2)

L as artes plasticas muchas veces se vuelven un trabagjo de paciencia'y esmero, creatividad
individual y decisiones. Los alumnos observados tienden a platicar mientras realizan su
actividad, comentan situaciones que les ocurrieron en € dia o preguntan a maestro sobre
diversos temasy no por eso olvidan el trabajo o actividad que realizan.

También es importante resaltar que e uso de pintura o texturas estimulan sus sentidos,
tocan y sienten diferentes materiales que se integran a su percepcion sensorial obteniendo

una experiencia corpora que puede ser gratay placentera.

Oscar esta lleno de pintura verde. Sus manos estan totalmente cubiertas de color, también
tiene manchada la cara, el cabello y el suéter, pues como no tragjo pinceles utilizé sus dedos y
papel de bafio para colorear su dibujo. (Ficha de observacion 9, anexo 2)

Deigua forma el trabajo en equipo enriquece € individual. Los alumnos saben que pueden
pedir prestado material de otros comparieros para complementar su propio dibujo y de esta

manera se incorpora el trabajo colaborativo en ellos.

Quienes utilizaron gis o crayolas, pintaron su calavera como cualquier dibujo, solo que se
esmeraron en que quedara bien cubierto y que no se notaran rayones. Algunos de estos nifios
pidieron prestada pinturainflable o diamantina, y le pusieron su nombre con estos materiales
para que resaltara. (Ficha de observacién 5, anexo 2)

El proposito escrito en los planes y programas respecto a esta area es.

La expresion y apreciacién pléstica promueve en los nifios € trabajo con formas, colores,
texturas y proporciones, por medio del dibujo, la pintura, el modelado y la elaboraciéon de
objetos...En la escuela la pléstica también significa la oportunidad de gusto y aprendizaje en
donde el alumno comunicaideas, sentimientosy emaciones... (SEP, 2000, p.13)
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Sin querer llenar falsas pretensiones, me parece que algunos de los propdsitos son
cumplidos en € trabgjo realizado por €l profesor Jesus, seguramente no todos ni de laforma
ideal en que pretenden las autoridades, pero si a partir de lo que se tiene a mano y que

conforma una realidad educativa.

3.6.2 MUSICA

La musica estuvo presente dentro de la ensefianza artistica a partir del concurso de la
cancion mexicana en e que la mayoria de escuelas publicas y privadas participan. El
trabajo consiste en que todo € grupo forme un coro y cante, siguiendo las instrucciones de

su maestro, de forma afinada, entonada, cuidando laintensidad y ritmo de una pieza.

En este grupo se observaron algunos ensayos al respecto, comenzando desde la respiracion,

postura, vocalizacion para preparar las gargantas hasta la ritmica que acompanaria el canto.

Le pide a resto del grupo atenciéon y seguir las instrucciones. Hacen juntos gercicios de
respiracion, mueven brazos, toman y sacan aire de su cuerpo mientras repiten lafrase: “Veny
cantemos, todos, todos a cantar afinadito soy yo”. Algunos no lo hacen como e maestro
desea, los miray les dice de forma tranquila: “no, no, no, fijense bien, (o hace el maestro
solo), otravez jderechitod!, listos, otravez. (Ficha de observacion 1, Anexo 2)

En algunos casos sucede que los docentes intentan que los alumnos canten de un momento
aotro afinados y con los atributos necesarios para un concurso, sin embargo, vemos como
se pueden trabajar también diferentes habilidades en un breve tiempo y con escaso material.
Por egemplo, los registros graves y agudos deberian marcarse con un instrumento musical,

pero en este caso, el maestro Jesus hace uso de su propia voz.

Después repiten: mi, mi, mi, mi, mi, me, ma, mo, mu (en tonos agudos). El maestro repite el
canto de forma aguda, grave, aguda, grave y pide a los nifios pongan atencion. Los nifios
repiten €l gercicio varias veces, durante este gjercicio se escucha a maestro decir “jFuerte!,
iSaguen el aire!, jno, mas agudo!, jno, méas grave! (Ficha de observacion 1, Anexo 2)

Las limitantes que se generan en las escuelas publicas, como no tener un maestro

especialista de musica o un piano afinado para que los alumnos aprendan a escuchar y
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distinguir sonidos agudos y graves, puede generar la apatia de los docentes, o bien, la

creatividad para solventar obstéculosy trabajar.

El trabajo de un coro, implica no sélo aprender a cantar sino también a escuchar y observar,
se trata de un lengugje diferente que no siempre es facil de aprender. El maestro Jesus da
instrucciones precisas a sus alumnos para gue éstos aprendan la forma en que serén guiados
cuando éste se convierta en su director de coro. Por otra parte los alumnos se muestran

animados, con entusiasmo y aegria

Nuevamente continud el ensayo, continuamente se escuchaba a maestro decir: “jvéanme a
mil” mientras con miradas, gestos y ademanes con las manos daba instrucciones de como
debian cantar. Los nifios por su parte o miran y obedecen las indicaciones. La mayoria de los
nifios parecen estar interesados en la actividad, se ven entusiasmados con la melodia y
algunos se mueven en su lugar a ritmo de la cancién. En una parte de la cancion no se
escuchan voces, asi que €l maestro palmea a ritmo de la cancion y los nifios lo imitan, solo
que lo hacen cada quien como quiere, asi que el maestro deja de aplaudir y les dice que
escuchen como debe ser (el maestro 1o hace), que no se adelanten y que traten de seguirlo
para que se oiga parejo. Los nifios lo intentan nuevamente y dos nifias bailan alegremente.
(Ficha de observacién 3, Anexo 2)

Nuevamente recordamos |o que se pide de manerainstitucional :

La expresion y apreciacion musical promueve la adquisicion de elementos que permitan a
los alumnos reconocer y valorar su entorno sonoro y comunicar, por medio de juegos
musicales, sentimientos y maneras propias de percibir el mundo musical... (SEP, 2000,

p.13)

Las maneras propias de percibir el mundo musical y la valoracién del entorno sonoro son
habilidades que se desarrollan en esta clase, no en su maxima expresion pues tampoco se

dispone de todo el tiempo necesario y lainfraestructura deseada.

3.6.3 DANZA

La danza en la educacion basica es primordial para obtener habilidades como €l ritmo, la
coordinacion, la destreza del movimiento y la consciencia préctica del cuerpo. Cuando

hablamos de danza escolar nuestro referente es, casi siempre, la danza folclorica. Salvo en
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algunas escuelas privadas se estudia ballet y en las menos, danza contemporanea. Otros

ritmos suelen ser raros o poco apreciados dentro de las escuel as.

La danza también se aprecia cas siempre en los festivales escolares, cuando los alumnos
son preparados para representar un bailable que adorne la ceremonia que marca el

caendario.

¢Cuales son los recursos que tienen los docentes paraintegrar a sus contenidos la danza?,

Todo aprendizaje entrafiala memoria, y € aprendizaje de la danza estd enteramente asentado
en lamemoria corporal; € lugar donde reposa no es otro mas gque el cuerpo vivido: un cuerpo
fenomenal. (Ferreiro, en Ramosy Cardona, 2002, p. 137)

En este caso observado, la danza no aparece como tal, sin embargo, al seguir las palabras
de Algandra Ferreiro, podemos concluir que e movimiento, como experiencia
fenomenol 6gica, se queda integrada a cuerpo como parte de su vivencia. El profesor Jesus

haintegrado la danza |Gdica de forma casual, natural y espontanea.

Entre una de las tantas interrupciones de la cancién que se estaba ensayando, el maestro se
equivoco de pistay se escuché “el mariachi loco” la misma nifia (la gliera) comenzé a bailar
con su amiga. El maestro lavioy le dijo: “aver glera, ven paraacd’. Lanifia se dirigi6 hacia
él sonriendo de manera picara, é maestro le extendié la mano y sin decir palabra alguna le
pidié que bailaran. La nifia comprendi6 la actitud del maestro porque inmediatamente se
colocé en posicién de baile y comenzaron a bailar. La nifia se reia mucho y se fijaba en sus
pies para seguir los pasos del maestro. Los demés nifios se reian y los miraban. (Ficha de
observacion 3, Anexo 2)

La danza se ancla de manera casi natural a la musica, pues a escucharla, € cuerpo
responde con un balanceo, un marcgje de acentos con € pie o con € espontaneo
movimiento ritmico del movimiento. De acuerdo con el programa de la SEP:

La expresion corporal y la danza busca desarrollar en los alumnos € placer por €l
movimiento, que se traduce en la comunicacién de emociones a travées del uso creativo del
cuerpo...Se trata de que los nifios conozcan su cuerpo, lo exploren, lo acepten, 1o aprecien,
pero sobre todo que lo reconozcan como un medio de expresién y de comunicacion. (SEP,
2000, p.13)
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Esos momentos en la educacion artistica son aprovechados en este caso observado, la
disciplinarigida en donde nadie puede moverse y e canto es emitido por estatuas vivientes

gue temen moverse un centimetro no es el propdsito de esta busgueda.

Lalabor del maestro, entre otras cosas, consiste en saber en qué momentos puede incluirse
el aprendizaje para que el aumno lo relacione de formainmediatay sin darse cuenta de que

aprende, lo haga, de formadivertiday casual.

3.6.4 TEATRO Y LITERATURA

El teatro requiere de muchos elementos para trabajarse, es necesario aprender a controlar

las emociones, lavoz, e movimiento, lamemoriay € ritmo, entre otras cosas.

Aungue en las observaciones realizadas no encontramos €l teatro como tal, si encontramos
el trabgjo de una poesia coral y retomaremos ademas algunos fragmentos de la entrevista
realizada a profesor en donde nos habla de su trabajo en esta disciplina.

Una vez estando en el patio pude ver que ya tenian algunos movimientos, por gemplo:
Cuando hablaba el coro femenino, las nifias se paraban y |os nifios permanecian hincados. A
su vez, cuando los nifios tenian que hablar, se paraban y las nifias se hincaban. También
hacian algunos movimientos con las manos y los coros individuales, por lo regular,
caminaban al centro de ambos circulos. Lo hicieron solos dos veces, después intervino €l
maestro: jA ver, fijense, repitan como yo, y las manos no son tan fuertes, ven son suavecitas!
(Ficha de observacion 5, Anexo 2)

Poco a poco, durante los ensayos, los alumnos comprendieron laimportancia del respeto, la
expresion corporal y verbal, a igua que la seriedad que requeria su trabgjo como

complemento del de los otros comparieros.

La organizacion también empezd a ser auténoma y encontraron formas de darse a si
mismos instrucciones precisas en las que € docente ya no era imprescindible. Ademas

encontraron su propio interés en o que estaban haciendo.

La repitieron varias veces mas, sin que el maestro les dijera. Cada que terminaban, contaban
de nuevo y volvian a empezar. Se veian animados y cuando alguien se equivocaba o se le
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olvidaba, inmediatamente alguien le decia, se organizaban rapidamente y salian del apuro
para continuar diciéndola. Después de un rato, ya nadie volteaba ver a maestro, estaban
realmente involucrados y atentos a lo que estaban haciendo. (Ficha de observacién 5, Anexo
2)

Es prudente recordar que este grupo fue observado solo los dias viernes, que se contempla
el espacio formal destinado parala educacion artistica, sin embargo, también se imparte en

momentos especificos como apoyo a otras asignaturas.

El teatro estédincluido para el maestro Jestis en las clases de ciencias naturales o historia, en
las que esta disciplina puede constituir un importante recurso.

Pues, |0 que pasa es que se puede correlacionar, ti vas correl acionando, por ejemplo, espafiol,
utilizas la educacién artistica para la participacion del nifio en la lectura, o en otros temas
imitan animales, por gjemplo, en ciencias naturales, llevan algunos mufiecos el aborados como
titeres y les digo st fueras una jirafa a ver que le dirias a hombre y se ponen y de repente
hacen su didogo, en historia, no se diga, historia es propicio para las escenificaciones, es un
recurso primordial para que € nifio aprenda mejor y la clase no sea tan monétona, son
recursos muy buenos. (Entrevista con el profesor Jesis, Anexo 1)

El teatro, aunque puede ser un fin en s mismo, también resulta ser un buen recurso
metodol 6gico para aprender temas alternos que pueden representarse y aprenderse de una

formadivertiday ludica.

La SEP solicita algunos aspectos primordiales para la disciplina teatra que de la misma

forma vemos cumplidos en su escancia.

La expresidon y apreciacion teatral se propone como €l medio que permite a los estudiantes
conocer y comunicar sus vivencias, pensamientos y fantasias através de su cuerpo y su voz,
en un espacio y tiempo ficticios. (SEP, 2000, p.13)

En esta investigacion encontramos que una forma de dar énfasis a la educacion artistica es

incluir alos que comunmente son observadores, como participantes activos.

El profesor Jeslis nos muestra la forma en que no sélo los aumnos son creadores de
espacios artisticos sino también sus profesores, padres y madres de familia. En la entrevista
realizada, €l profesor Jestis nos habla de una pastorela en la cual |os profesores participaron
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como actores: Si, también hicimos lo de la pastorela con los nifios y maestros, tu la

“virgen”, ¢te acuerdas? (Entrevista al profesor Jesis, Anexo 1).

Cuando los alumnos se dan cuenta de que los profesores también estan dispuestos a
participar en este tipo de actividades, se estimulan y convencen de que es algo importante y

divertido.

También las madres de familia realizan su propia aportacion para € desarrollo creativo y
artistico de sus hijos, cuando son invitadas por €l profesor para organizar y dirigir ellas

mismas los talleres de manualidades.

El taller de manualidades con las madres de familia, que ellas mismas daban propuestasy nos
ensefiaban diferentes manualidades, a veces trabajaban con fieltro, a veces con plastilina, con
tela, bueno con muchos materiales diferentes. (Entrevista al profesor Jestis, Anexo 1)

Este tipo de préacticas son promovidas mediante la iniciativa del maestro Jesiis y han tenido

resultados satisfactorios que le [lenan de orgullo y emocion. Por otra parte, €l no pierde la

oportunidad de incluirse a si mismo en las puestas en escena.

Observé varias actividades artisticas que readizé con ellos como: la ceremonia de
independencia donde usted representé a Don Miguel Hidalgo, e bailable del 10 de mayo
(Jarabe Tapatio), participd en € coro de la escuela, €l concurso de Poesia Coral... (Entrevista
con el profesor Jesus, Anexo 1)

si tienes que estar ahi, tU viste, por gemplo, en la ceremonia, tienes que estar ahi, con €llos,
por ejemplo, vamos a escenificar €l grito y te dicen ¢y usted que va a hacer? y entonces tienes
gue meterte dentro de...y de alguna manera, pues me ha funcionado y no solo aqui, también
en otras escuelas, alla en donde estaba también escenificaba con padres de familia, la batalla
de puebla, € dia de las madres, por ggemplo, y entonces ti sientes la aceptacion de toda la
comunidad. (Entrevista con el profesor Jesis, Anexo 1)

Esta forma de dirigir las clases de educacion artistica ha devenido en resultados que son
dignos de recordarse, el profesor tiene ahora recuerdos memorables que le indican que su
labor ha beneficiado el espiritu artistico de sus alumnos cuando Ilegan a una edad adulta y

eligen una carrera formativa.

He tenido alumnos que han estudiado carreras universitarias y que aparte han estudiado
pintura. Un diavino un joven yagrandey me dice: jMaestro Jesus!, ¢qué ya no se acuerda de
mi? Le digo: no pues la verdad no ¢quién eres? Que me dice: "soy d pilas’ ja poco eres €l
pilasl ¢Qué haces por agui? ¢Cémo te ha ido?, que me dice: Bien, ya estoy trabajando, soy
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enfermero y también pinto, por eso vine. Que saca un cuadro que decia “Para € profe Jesls,
del pilas’ era el dibujo a carbén de un érbol en el horizonte, muy, muy bonito y pues, es ahi
en donde tienes el pago de tu trabajo ¢no? porque uno es el econémico, que es una mierda,
¢no? (con una leve sonrisa) y otro es el bueno, como lo que te cuento y bueno... parati es
motivante, ¢no?, porque les ayudaste a sacar algo que tenian oculto y te recuerdan con carifio
y, pues, bueno. Ya por Ultimo, quisiera decir que estoy muy satisfecho de mi trabajo con los
nifios porque he hecho lo que todos los maestros debemos hacer, trabajar y formar mejores
nifios ¢verdad? En cuanto a la ensefianza de la educacion artistica tenemos que hacer que los
nifios despierten esa sensibilidad que tienen y que lo plasmen en su vida cotidiana.
(Entrevista con el profesor Jests, Anexo 1)

La educacién artistica, para € profesor Jesus, es inclusiva, no desdefia € trabgo y la
presencia de 10s otros, es colaborativa 'y cooperativa, encuentra camino en aquellos que 1o

hacen, lo miran, lo construyen y lo sienten.

Una de las ensefianzas que quedan en forma latente y no abiertamente manifiesta es que en
el arte hay un lugar para todos. No etiqueta ni apoya los clichés comunes en que solo unos
cuantos pueden acceder a arte, ni es lugar de talentos o dones divinos, en esta clase se
ensefia que el que quiere participar puede hacerlo y es bienvenido.
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CONCLUSIONES FINALES

Esta tesis tomd como punto de partida un genuino interés por entender cuad es la via
“correcta’ para que los alumnos accedan al mundo del arte; sin embargo, no es secreto para
nadie que no existe “el camino” y mucho menos “el camino correcto” si de arte hablamos,
tan solo existen diferentes alternativas que enmarcan la posibilidad de hacer vivir lo que

qgueremos.

Los contrastes que resultan de los planes y programas con las précticas observadas fueron
un producto valioso que lleva a la reflexion de aguello que esta escrito desde las
autoridades que pocas veces se preocupan por hacer accesibles y funcionales sus

pretensiones.

En € primer capitulo pude observar que el tiempo asignado en el curriculo a la educacién
artistica para su ensefianza especifica, pese a que se hace hincapié en que es flexible y facil
de vincular con las demés asignaturas, propicia que |os docentes la subestimen y no surjaen
elloslacuriosidad y el entusiasmo por explorar 10s cuatro lenguajes propuestos.

En ese capitulo también adverti que impartir la clase de educacion artistica propuesta en los
programas no requiere de una experiencia profesional, mas bien se necesita tener e deseo
de hacer las cosas planeadas, organizadas y con constancia. Es decir, la continuidad,
progresion y congruencia la debemos tener todos los docentes del plantel, para que los
nifios tengan los logros deseados por grado y se vea un avance real de su aprendizaje
artistico que ademéas se reflge en su vida cotidiana y eso solo lo podremos lograr
sensibilizando a los docentes desde su formacion inicial, alguien que no conoce las
bondades del arte, dificilmente podra impartir una clase de educacion artistica con placer y

entusiasmo como & maestro Jesus.

El énfasis también se encuentra en el entusiasmo del profesor por aprender, investigar e
involucrarse en diversas disciplinas artisticas, pues si él no quisiera acceder a estos espacios

0 no tuviera el interés de hacerlo, sus alumnos no lo alcanzarian. Al escribir estas lineas veo
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también el panorama de un sistema educativo, que muchas veces obstaculiza lainsercion de

los docentes en actividades interesantes en € campo del arte.

L as alternativas se gestan a partir de espacios poco 0 nada propicios para el objetivo que se
pretende alcanzar. Las clases del profesor Jesls estan resueltas con ingenio y alternativas
para solventar 10 que no hay: salones adecuados, instrumentos musicales, material,

vestuario y hasta la carencia de antecedentes formativos.

Al transitar por esta experiencia, fue tomando forma la particularidad de un caso, en el que
el profesor Jesis, no solo abrido para mi su labor profesional, sino también su vida

involucrada en €lla.

Los afectos y acercamientos con los estudiantes fueron parte determinante para €l
aprendizaje artistico y creativo, la dedicacion y e respeto con que cada uno de los nifios
realizaba cada actividad encomendada. No esta de mas recordar que los vinculos afectivos
se construyen también a interior de una clase. En este caso, tanto €l contexto de los
alumnos como e del maestro hicieron una mancuerna particular que abrié la oportunidad
de crear un ambiente de confianza y carifio que despertd, a su vez, lainiciativa de aprender

y participar en propuestas artisticas.

Los espacios vacios pretenden ser llenados de algo, la sensacion de completud la da el
cierre de una figura, ya sea dibujo o emocién. La union de dos vidas confluye en una
cercania a la complementariedad. Es posible que la vida personal del maestro Jesus influya
en su practica docente y que tal vez en ocasiones cometa errores, pero ¢qué maestro no los
comete? Lo importante es reflexionar y no perder de vista hacia donde queremos llegar, qué

deseamos obtener con cada actividad.

Conocer los objetivos del arte en la escuela es de suma importancia, pues de esa manera los
docentes buscaremos nuestros propios caminos para poder lograrlos, sin embargo, esto no
es suficiente pues como mostré en el tercer capitulo, existe ese afan de darle méas
importancia a los productos artisticos que a los procesos y en la realidad escolar, los

maestrosy |as autoridades educativas siguen cayendo en contradicciones, ya que a pesar de
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conocer |os objetivos de la asignatura de educacion artistica, la practica se modifica segin

|as circunstancias

Por otra parte la dependencia mutua, €l saberse necesario para €l otro, da posibilidad al
cuidado, la proteccion y la confianza. Los alumnos comprueban que dependen de su
profesor, no solo por ser un adulto, sino por ser el profesor que los evalla y certifica su
aprendizaje. EI maestro depende también de sus alumnos pues le hacen saber necesario, le

brindan la oportunidad de ser Util y de construir aprendizajes significativos.

El término dependencia no pretende, en este trabajo, constituirse en sinbnimo de
enfermedad, al contrario, busca resatar los beneficios de sentirse seguro frente al otro,
crear complicidad y compafierismo para €l trabajo en equipo, en donde siempre, uno
depende del otro; los afectos dentro del aula son inevitables pero no debemos permitir que
se vuelvan un obstaculo para el aprendizaje de nuestros alumnos, por € contrario, debemos
aprovecharlos para lograr un clima de trabajo en €l cua la creatividad y la expresion

florezcan.

Me parece importante mencionar que los nifios observados nos mostraron que la creatividad
y la necesidad de expresarse por medio del arte es algo natural que surge en la medida que
se les brinda un espacio para hacerlo, pese a que la didactica que usemos no sea la méas
conveniente. Como vimos en el trabgjo de campo los alumnos agregaban dibujos a la
imagen proporcionada por el maestro Jesus de acuerdo a su estado de animo, imaginacion o
intereses, por ggemplo a pato gque le hicieron corazones, naves espaciales, casitas, arboles,

etc.; bien, cuando bailaron de forma espontanea al cantar una cancion.

El maestro Jeslis me mostro la importancia de motivar constantemente a los alumnos, de
reconocer sus logros y de minimizar sus fracasos. El clima de trabajo que se vivié en su
aula la mayor parte del tiempo observado fue relgjada, su actitud amistosa y cordial hacia
cada uno de los chicos hicieron las jornadas artisticas placenteras.

Uno de los propositos generales de dicha asignatura dice que los docentes tenemos que

fomentar en los alumnos el gusto por las manifestaciones artisticas y considero que una
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manera de lograrlo es por medio de este clima de trabagjo que el maestro Jesus cred en €

salén de clases.

En e segundo capitulo hablé de la importancia de que los docentes cambiemos no solo de
actitud sino de modificar nuestro rol durante el desarrollo de las actividades artisticas, pues
como lo he venido mencionando alo largo de edtatesis, esimposible seguir trabajando bajo
la idea tradicional de que un buen maestro es aquel que tiene sentado y callado a sus
alumnos. La disciplina y € orden dentro de las actividades artisticas probablemente se
resuelven con una planeacion previa en la cual se establezcan reglas y acuerdos entre

maestro y alumnos.

Como vimos a lo largo de este trabajo, los alumnos viven en clase algo muy similar alo
gue los maestros experimentamos en el mundo laboral: las exigencias de los directores, que
a su vez deben cumplir con la normatividad y requerimientos de otras autoridades
educativas. Todo esto propicia un panorama dificil y complejo que degja resquicios para la

creatividad, lainventivay laoriginalidad.

Durante las observaciones realizadas pude observar con tristeza el cambio de actitud y de
clima de trabajo del maestro Jesis y del grupo de cuarto afio al verse presionados por
concursos organizados por la SEP, gue con frecuencia son coordinados al vapor y solo nos
dejan con la frustracién de competir con escuelas privadas que en muchas ocasiones si

cuentan con maestros especializados en artes.

Este cambio en e clima de trabajo me reitera la importancia de las interacciones afectivas
entre el docente y los alumnos durante la clase de educacion artistica, no eslo mismo cantar
por e gusto de hacerlo que con e temor de un maestro enojado que regafia a cada
momento. Aun asi, vemos € fruto en |as generaciones que crecen y marcan un acontecer en

la historia, nuestra historia.

Vae la pena preguntarnos si nosotros queremos también el apego a las normas sin
cuestionamientos, la perfeccion de lo escrito en lo practico, si deseamos la obediencia

absoluta o damos cabida ala expresion individual.
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En este caso, maestro y alumnos tienen trazado un dibujo que deben trabajar, con todas sus
limitaciones y restricciones. ¢Cuanta creatividad cabe en este camino? ¢Quiénes son
responsables de que no todos dibujen igua? ¢Qué pasaria s de pronto optaramos por

encuadrar toda la préactica para que nadie se salga de lanorma?

En este trabajo me encontré con una telarafia en la que la falta de preparacion, las carencias
afectivasindividuales y los obstécul os institucionales se enredaron con los dibujos y formas
rigidas, con los colores y los trazos empalmados, de tal manera que resulta una aternativa

educativa sobre la que vale la pena reflexionar.

Si bien es cierto que la escuela basica no pretende, como objetivo primordial, formar
artistas, es necesario que el arte tenga un lugar esencia en la vida escolar, que nos lleve a
humanismo y a la expresion de sentimientos y emociones genuinas. Que se le brinde un
espacio digno en € curriculo y que en éste se exprese con claridad su importancia en €l

desarrollo integral delos alumnos.

Las herramientas, finamente, son aguellas que cada uno se provee en la vida. El profesor
Jes(is prepard conscientemente su trabajo para la ensefianza del arte, sus alumnos son
receptivos ante su acercamiento, y su mirada hace que sea importante para ellos. Ahora sé
que no es la didactica del maestro Jesis la que le da resultados maravillosos en las
manifestaciones artisticas que nos presenta, sino méas bien la actitud con la que trabagja
cuando se siente relgjado y se le brinda la libertad que necesita para expresarse junto con
sus alumnos.

Es importante reconocer que el maestro Jests impartio actividades de las cuatro disciplinas
artisticas sin contar con un libro de texto especifico para el grado en cual apoyarse, pues en
ese afo aln no se editaban los actuales. Esto demuestra que el amor y el aprecio de los

docentes por |as artes, |os mueve indudablemente a buscar su propio camino.

Esta tesis fue elaborada antes de la RIEB (Reforma Integral de la Educaciéon Basica)
cuando alin no contdbamos los docentes con un libro de educacion artistica para cada grado

escolar. Hoy en dia puedo asegurar que se han logrado avances en cuanto al arte escolar se
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refiere, ademés de los nuevos libros de texto de educacion artistica, hemos logrado que se
den cursos de actualizacion docente de educacion artistica promovidos por carrera
magisterial, que sensibilizan a los comparieros y resaltan la importancia de impartir de

manera préctica dicha materiaen las aulas.

Falta mucho por hacer en cuanto al tema se refiere, sin embargo las autoridades educativas
empiezan a tomar en cuenta todas las necesidades educativas que tienen nuestros nifios y
mientras haya personas como nosotros y como e maestro Jesus que luchamos porque €l

arte se promuevay florezca en las aulas |a esperanza estard | atente.
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ANEXO 1

ENTREVISTA

Entrevistador: Lorena Aranda Moreno
Entrevistado: Profesor J. Jeslis

Fecha: 31-08-04

Hora: 8:15 PM.

Lugar: Café San Miguel

Con grabadora

Duracién: De 8:15a 11:30 pm.

JJ 131-08-04

ENTREVISTA
CONTEXTO E INTETEXTO
Hoy realicé la entrevista al profesor J. Jes(is ex compariero de
trabajo en la escuela primaria “ Juan Antonio Mateos’ . Nos citamos
en este café porque esté justo frente a su centro de trabajo, é
labora el doble turno en la misma escuela.

. Al profesor Jests |o conozco desde hace un afio aproximadamente.
Conmigo fue un comparier o cooper ativo, amable que se ofrecia
ayudar en toda clase de actividades como: ceremonias civicas,
periédico mural, jornadas de limpieza, eventos especiales,
exposiciones de consej 0 técnico, etc. (eExcepto quer meses).

Eleqgi entrevistarlo porgue o vi trabajar la asignatura de educacion
artistica en varias ocasiones (en presentaciones, ante €l resto de la
comunidad escolar)). Los comparieros maestros, |a directora, los
alumnosy los padres de familia dicen que es un maestro
comprometido con su trabajo, he escuchado varios comentarios
acerca de él, es muy estimado por la comunidad vy losfines de
semana y en vacaciones regulariza nifios gratuitamente en el centro
social dela colonia Olivar del Conde.

Sabia poco de su vida personal; como que era viudo y vivia con sus
tres hijos. Pero hoy me platico acerca de la muerte de su esposa que
sucedid hace cuatro afios, de como se organizan € y sus hijos con
los quehaceres del hogar, de las ocupaciones de sus hijos.

El maestro tiene trabajando frente a grupo 24 afios, él estudié en la
UNAM en la Facultad de Filosofia y Letras, estudié politicas de
Latinoamérica.

Ha tenido que ocuparse de la educacién de su hijo de 15 afios, una
de 20y su hijo mayor de 22, son jévenes que estudian, la mayor
parte del tiempo lo pasan fuera de casa.

LAM: jHolal, ¢como has estado? (Io saludo de mano)
J.J: Pues aqui, como siempre, se te extrafia, se te extrafiay

LECTURA ESPECULATIVA

Es una persona que tiene necesidad de
hablar, de que laescuchen. Si seda
cuenta que le ponen atencion, que le
preguntan més del tema, cuenta las cosas
detalladamente. Cuando empezamos la
conversacion estaban las cosas un poco
tensas ya que tenia tiempo que no lo veia,
sin embargo, bast6 que le diera un poco
de confianza para que €l se expresara con
bastante soltura.

Llena sus dias de multiples ocupaciones,
por una parte porque le gusta su trabgjo y
por otra porque no le gusta estar sélo en
su casa. (No lo dijo en laentrevista, pero
en algunas ocasiones recuerdo que decia
gue nunca estaban sus hijos en su casay
que por eso preferia aceptar las
invitaciones que la gente le hacia).

Con gemplosy actitudes le gusta
demostrar que es una persona honesta,
especul o que por eso no le gusta
participar en quermesesy cada mes nos
daba informes de los recursos de la
cooperativa escolar.

Se siente orgulloso de ser un hombre que
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también Jasibe y Adrian se fueron ¢tu crees?

LAM: ¢A donde?

J.J;  AlaTailandia, (unaprimariadel rumbo), ahoras yame
degjaron solito, yano tengo con quien juntarme.

LAM: &Y por qué se fueron, no que no les habian dado su cambio?

J.J: puesyavez... alamerahorasi.

LAM: jCuéntame! ¢Qué ha pasado en la escuela?

J.J;  Puesnada, todo sigue igual ladirectora sigue de
neuras, pero yavez que ami no me gusta estar metido en la
direccion y pues, desde que ustedes se fueron me la paso casi
todo € tiempo en mi salén.

Después de platicar mas de dos horas de su vida personal ...

J.J.: ¢De qué me vas a preguntar? (Sonriendo)

LAM: De“Arte” (Qué le parece? (Sonriendo)

J.J: No pues muy bien, aver ¢;Qué pasd?

LAM: ¢Le gustatrabajar la asignatura de Educacion Artistica en sus
grupos?

J.J: Si, si claro que me gusta porque yo digo que s combinas todas
las manifestaciones artisticas puede ser que e nifio sea mas
expresivo... su educacion sea més integral y de lo que setrataen s,
es de que € nifio sea... pues mas comunicativo ¢no?, que se exprese
através de diversas actividades, y entre ellas estén las artes plasticas,
el teatro, lamusicay ladanza.

LAM: Cuando recibio € grupo de quinto afio con €l que trabaj6 el
afio pasado, observe varias actividades artisticas que realizd con
ellos como: la ceremonia de independencia donde usted representd a
Don Miguel Hidalgo, € bailable del 10 de mayo (Jarabe Tapatio),
particip6 en el coro de laescuela, €l concurso de Poesia Coral ...

J.J: Losviernesllevamos €l taller de artes plésticas, con los alumnos
de sextos afios, también participamos, en € concurso de la“ Cancién
Mexicana*, ¢te acuerdas?, € taller de manualidades con las madres
de familia, que ellas mismas daban propuestas y nos ensefiaban
diferentes manualidades, a veces trabajaban con fieltro, a veces con
plastilina, con tela, bueno con muchos materiales diferentes.

LAM: Este grupo de 5° grado se destacé por su participacion en
diferentes actividades en la escuela no solo en cuanto a educacion
artistica sino por su colaboracién en e aseo y mantenimiento de la
escuela, en exposiciones de maguetas sobre sexualidad, medio
ambiente y exposiciones de diversos temas en los grupos de 1° a 6°
cUsted recibid a este grupo asi, me refiero a que si el grupo en si
tenia ya la caracteristica de nifios cooperativos, entusiastas, activos,
etc.?

J.J: No, no, yo lo tome en cuarto y en cuarto comenzamos pues mi
proyecto siempre es ese ¢no? cubrir todos |os aspectos del programa
¢no? entre ellos la educacion artistica. Involucrar alos nifiosy alos
padres ¢no? pues, en esta area también participé en la “cancién
mexicana’ y les dije alos nifios que si les gustaba la musica, que si
les gustaba cantar y dijeron que si, entonces ensayamos y les gusto
el proyecto y participamos en la cancién y ganamos en lazonay nos
fuimos a nivel sector y los padres guedaron muy motivados y por

lucha por susideales, que dice siempre lo
gue no le agrada, que estd en contrade la
injusticiay siempre que puede ayuda a
guien lo necesita. Le gusta decirlo, quiere
gue la gente sepa cdmo piensay cdmo es
su formade ser.

Ha sufrido desgracias muy grandes en su
vida persona que lo marcarony lo han
hecho sentirse un hombre fuerte, seguro
de si mismo. Quiere demostrar que a
pesar de sufrir, sigue adelante, que no se
deja vencer ni amedrentar por nada ni
nadie.

Se considera responsable en su trabajo en
cuanto alo que é considera que debe ser
un buen maestro, va siempre en contra
del gobierno y de la burocracia. Dice que
con tanto papeleo no lo dgjan trabajar a
gusto.

Remarcatanto sus desgracias y lo dificil
que hasido para él |a responsabilidad de
educar a sus hijos, que trata de decir que
es un hombre que ha sufrido, que ha
vivido intensamente cada una de las
etapas de su vida y que es el momento de
tener unavidatranquila, dedicadaasu
familia, trabajo y amigos. Se siente
satisfecho del papel gque ha hecho como
padre, tiene grandes expectativas en
cuanto al futuro profesional de sus hijosy
se siente responsable de que los tres

sean personas de bien.

L e importa demasiado mantener una
buena reputacién como maestro y como
persona. Se acercademasiado ala
comunidad. Regulariza nifios
gratuitamente los fines de semana, asiste
acomidas que las madres de familia
organizan en su honor y en sus casas, vaa
las fiestas de sus alumnos, se van de
excursion (€l no organiza), etc. No bebey
no fuma, ademas a todos estos eventos
asiste con su hijade 20 afos.

Después de la muerte de su esposa, €l es
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ende los nifios entonces quisimos continuar con € proyecto, pues ya
no Unicamente la misica, les digo vamos a... todo, para que
hagamos |la poesia cora y actividades en las cuales se involucra a
nifio para que tenga una mejor expresion.

LAM: Usted trabgja plasticas, mUsica, danza, teatro. Quien lo
orienta en cuanto a estas disciplinas?

J.J: No, es que, a lo largo de, pues, del trabgjo cotidiano vas
aprendiendo.

LAM: ¢Nunca ha tomado ningln curso o taller que lo oriente en
cuanto a esta asignatura?

J.J: Bueno, si llegué a tomar cursos, talleres a nivel direccion tres
¢N0? que antes habia estos, estos talleres de tres dias por g emplo, en
los cuales te mandaba... (Inaudible), ¢no? Y pues de alguna manera
vas aprendiendo, aprendes de la practica qué cosa te va a funcionar y
gué cosa no te funciona, cdmo vas hacer que los nifios se vuelvan
méas comunicativos, porque hay nifios que se expresan de diferentes
formas, mucha gente, por ejemplo, no experimenta con e piano, con
la musica, con la lectura, con la lectura dirigida o con la lectura
escenificada o con €l teatro guifiol, por gemplo, que es un gran
medio.

LAM: ¢Hatrabgado teatro guifiol ?

J.J: Si, si he trabgjado teatro guifiol, €l afio pasado que tuve cuarto,
las mamas hicieron también su baile, el baile del dia de las madres.
Entonces este afio la directora ya no me dejo porgue dijo que ya eran
muchos nimeros, pero si, las mamas estaban dispuestas a participar,
entonces |os nifios ven la motivacion de los padres y haces las cosas
bien 0 no las hagas, entonces tl buscas la manera de que € nifio
tenga la mejor expresion posible a través de los ensayos, a través de
la motivaciéon que pueda tener en un momento dado ¢no? Y cuando
les dices que pueden mejorarlo, pues ellos buscan la manera de
hacerlo lo mejor que pueden.

LAM: ¢Y todos participaban o habia alguien que se negaba?

J.J: Pues, generamente, todos participan pero hay nifios que les
cuesta més trabajo y a esos nifios no los vas a obligar, entonces parte
de un acuerdo a la capacidad que tienen, tampoco decirles que son
unos indtiles, hacerlos participes, bueno t no puedes, no quieres,
gué te parece s me ayudas con esto y ellos hacen otras actividades,
como por ejemplo, escenografia, poner el disco, y ellos se sienten
participes de...

LAM: y asi es, (inaudible).

J.J: Pero, por gjemplo, en artes plésticas que llevamos los viernes,
ahi son todos, todos tienen que hacer su trabajo y a veces llevabamos
pintura, a veces llevabamos manualidad, pero eso era de ley todos
los viernes.

LAM: ¢0O sea que, independientemente de los concursos como € de
la Poesia coral, ustedes trabajaban | os viernes pléasticas?

J.J: Si, también hicimos lo de la pastorela con |os nifios y maestros,
tala“virgen”, (burla), ¢te acuerdas?

LAM: Si, me equivogue, jque 0so! (Risa)

J.J: Noy ami me gusta porque creo que es una buena forma de
comunicarte con los demés y decirles a las deméas personas,
plantearles un mensaje.

el responsable de laintegridad de la
familia, siente gran responsabilidad en
todo lo que respecta a sus hijos, se acerco
més aellos.

Cuando habla de su pasado se
“ensimisma’, vuelve através del tiempo
y aunque sabia que yo estaba ahi, me dio
laimpresién de que hablaba para si
mismo, para desahogarse y para reafirmar
que esté haciendo bien las cosas a pesar
de que su compafieraya no esta para
apoyarlo. Es como unaformade darse
animo y de pensar que si ha superado
cosas tan dificiles puede superar lo que
venga.

Se sabe apreciado por la gente, y valora
muchisimo los gestos de carifio que
recibe continuamente, pero tiene muy
presente que esos gestos se los tiene que
ganar de alguna manera por eso es
amable, emprendedor y cooperativo.

Siempre que habla ya sea de trabajo, de
su juventud, de sus tiempos de escuela,
de su familia, etc. Menciona amigos o
personas que |0 aprecian mucho, da
ejemplos de muestras de afecto que
tienen o han tenido paracon él y medala
impresion de que es una persona que
necesita mucho carifio que busca el amor
en todas partes, que tiene una necesidad
muy grande de ser aceptado, admirado y
respetado por los demés.

Se considera un maestro entregado a su
profesion, con gran vocacion, activoy
gue da siempre mas de |o que deberia,
porgue realmente se involucra con sus
alumnos, los apreciay desea que su
trabgjo trascienday cause efecto en
aquellos nifios y padres de familia que
son apéticos, flojos o rebeldes.

113




LAM: &Y quéle gustamas, cua disciplina?

J.J: A mi me gustatodo, pero mas, méas, me gusta el teatro porgue lo
vivi, bueno, tomaba cursos en la universidad en el colegio de teatro,
ahi en lafacultad, en laNormal estuve en € taller de teatro, participé
en pastorelas, de hecho yo a veces escribo unos libretos, € de la
pastorela del afio pasado yo la escribi, jme gustal, como que me
gusta relacionar todo, creo que si los maestros empleamos un
poquito actividades como esta, las clases las podemos hacer mas
amenas, mucho mas participativas de los alumnos, sobre todo, s
involucras a todos los aumnos sin relegar a alguien porque se
motivan.

LAM: ¢Usted planea sus clases?

J.J: (Si con la cabeza)

LAM: ¢COmo planea sus clases de educacion artistica?

J.J: Bueno, como no, desde luego debes de tener una metodol ogia,
no vas a llegar a improvisar, bueno hay veces que si, cuando, pues,
no te queda otro recurso, ¢no?, pero, por gemplo, para artes
plasticas pues si hay que planear con anticipacion, hay que pedirles
el material.

LAM: ¢Y de dbnde sacaba las actividades?

J.J: Pues, de algunas de libros y otras pues, de laimaginacién, para
festivales pues, debes tener una planeacién porque ¢cémo vas a
ensayar? Con mufiecos guifioles, a veces con un libreto, a veces s
me los llevabay, de repente, platicando con los nifios, ¢no?, salia el
tema entonces hoy vamos a hablar de una lectura o vamos a ver €
cuento con teatro guifiol, con las canciones igual, por gemplo, en las
mafianas este afo estoy iniciando con vocalizaciones y 10s nifios se
motivan, estan trabajando y estan vocalizando y cantando y estan
contentos, estdn aprendiendo a vocalizar y a mismo tiempo estan
motivados paralaclase.

LAM: Me estaba diciendo que los viernes trabaja plastica, entonces,
¢no trabaja juego teatral 0 expresion corpora ?

J.J: Ah, no, si, pero lo que sucede es que esta practica de plésticaya
latengo yo planeada los viernes, pero aparte, en la semana, a veces,
escenificamos una lectura porque hay que variarle en las clases.
LAM: Entonces ¢COmo cuanto tiempo le dedica usted a esta
asignatura?

J.J: Pues, lo que pasa es que se puede correlacionar, tl vas
correlacionando, por ejemplo, espafiol, utilizas la educacion artistica
para la participacion del nifio en la lectura, o en otros temas imitan
animales, por eemplo, en ciencias naturales, llevan agunos
mufiecos elaborados como titeres y les digo si tU fueras una jirafa a
ver que le dirias al hombrey se ponen'y de repente hacen su didogo,
en historia, no se diga, historia es propicio para las escenificaciones,
es un recurso primordia parague € nifio aprenda mejor y la clase no
sea tan mondtona, son recursos muy buenos.

LAM: entonces dedica poco més de dos horas a la semana a esta
asignatura.

J.J: Aja, asi es.

LAM: ¢Y conoce € enfoque de la educacion artistica en la primaria
segulin el Plan y Programas?

J.J. ¢Me quieres hacer un examen?

Cree en un verdadero cambio de nuestro
paisy considera que sdlo se dara
empezando cada quien en su familiay
cada maestro en su aula. Emplea el
“truco” del g emplo para motivar a sus
compafieros maestros a ser como él.
Nunca se niega a ayudar, le gusta exhibir
las muestras de carifio principal mente de
los alumnos y padres de familia para que
los maestros luchen por un trato similar.

Participa en todo tipo de concursos o
actividades que convocala SEP, hace
todo por hacer un buen papel en ellosy
tener el reconocimiento de |os demés.

No solo trabaja con |os alumnos sino
también con los padres de familia, trata
de involucrarlos en las actividades que
realizan sus hijos, trata de ser un maestro
muy completo, un maestro “modelo”,
quiere ser el mejor, quiere inyectar a sus
alumnos de “buenavibra’ paraque se
esfuercen mas que “antes’ y lo mejor de
todo esquelologra.

Pone mucho acento en la motivacion que
hay gque darles alos nifios para que
realicen mejor su trabgjo. Asegura que
ese quehacer |o realiza continuamente
con sus alumnos; habla de lo importante
que es la educacion artisticaen la
educacion basicay todos los beneficios
gue halogrado através de ella.

Cuando hablareferente a su trabgjo, me
dalaimpresion quele damas
importancia a su papel como maestro y
como personaque alas actitudes y
actividades que realiza con sus alumnos.

Es muy interesante laformaen laque
habla ya quelo hace en tercera persona
dice: “Es como cuando tu tienes nifios
muy apéticos’. “Es como cuando ati no
te dan lalibertad de hacer”,”t0 buscas la
manera de que el nifio se exprese’.
Utilizalatercera personarefiriéndose a
él. Demuestra unaincapacidad de
asuncion de sus actos, se proyecta en €l
otro.
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LAM: No, claro que no. (Sonrisa), sdlo es para saber, porque
algunos maestros no lo
Trabajan porque no conocen el enfoque.

J.J: Mira en € programa, en si, en e plan y programas 1993 no
viene la educacién artistica como tal entonces, pues, esta
incorporado en la reforma pero, bueno, segin e enfoque es que el
nifio adquiera las habilidades necesarias para poder desarrollarse
integralmente o que el nifio adquiera esta habilidades, ¢cudles son
esas habilidades?, los diferentes tipos de expresiones, por gemplo,
es decir, la educacion artistica no solo es la musica entonces, todas
esas habilidades que el nifio va adquirir es en base a la musica, a
teatro, cada érea te aporta algo.

LAM: Y usted, ¢qué actitudes positivas ha visto en sus alumnos
desde que trabaja esta asignatura? ¢De qué manera cree que ha
influido en su desempefio académico?

J.J: Los nifios adquieren una mejor expresion, se comunican mejor,
es decir, adquieren las competencias comunicativas de una manera
més fluida

LAM: ¢Y eso en qué favorece alas demés asignaturas?

J.J: jAh, claro! , ahi estd, en espariol ¢cudl es e enfoque? Que los
nifios adquieran las habilidades para la comunicacion, ahora, ¢cud
es la comunicacion? La comunicacion no sdlo es la ora, hay
diferentes tipos de comunicacion, creo que eso es primordial para
gue los nifios se desarrollen en las demas areas.

LAM: ¢Y en suvidacotidiana, en su vida socia, cree que influya?
J.J: iClaro! Pero, ¢cOmo no?, se va a expresar, va a valorar de su
entorno de su cultura. Por eso en e caso de la muasica hay que
decirles a los nifios que no es lo que se escucha cominmente, hay
gue ensefarles a apreciar 1o que se escuchd anteriormente ¢no?, es
decir el nifio vaavalorar mas su cultura se va sentir participe de...
LAM: En agunas actividades artisticas es necesario trabagjar en
equipos, ¢Qué tan dificil le ha sido que sus alumnos trabajen en
equipo?

J.J: No, no hasido dificil, porque se motivan, se dividen en equipos,
por iemplo s van arepresentar, ho S&, un peguefio guion, se redinen,
buscan su vestuario, buscan su escenografia...

LAM: ¢Ellos solos?, ¢y usted como participa?

J.J: Ah puestl lesvas adar laidea, los vas a conducir, pero ellos 1o
van hacer solos, tu les das la idea, por ejemplo, como se vestian,
como eralaépoca, tu eres el coordinador.
LAM: ¢Siempre es € coordinador?,
directamente en la actividad?

J.J: Si, si, indudablemente, si tienes que estar ahi, tu viste, por
gemplo, en la ceremonia, tienes que estar ahi, con €llos, por
gemplo, vamos a escenificar € grito y te dicen ¢y usted que va a
hacer? y entonces tienes que meterte dentro de...y de alguna
manera, pues me ha funcionado y no sélo aqui, también en otras
escuelas, alla en donde estaba también escenificaba con padres de
familia, la batalla de puebla, € dia de las madres, por gemplo, y
entonces tu sientes la aceptacion de toda la comunidad.

LAM: ¢Desde cuando hatrabajado usted educacion artistica?

dnunca ha  participado

Es un maestro que se sabe competente en
su trabajo, admirado, apreciado y que no
pierde la oportunidad para hablar de sus
proyectos, de |os resultados de sus
concursos, actividades, examenes, etc.
“Especulando”, me atrevo a decir que no
lo hace por vanidad o presuncion, mas
bien lo hace parallenar su vida de cosas
agradables, por amor a su trabajo y por
ideales.

Habla mucho de laexpresion y
comunicacion, quiere lograr que los nifios
se atrevan adecir las cosas, que no lesde
pena enfrentarse a un publico en ninguna
circunstancia, quiere que digan lo que
piensan, y yo creo que eso tiene raices en
su mismaformade ser.

El toma la asignatura de Educacion
Artistica como un recurso para facilitar
las demas asignaturas dejando a un lado
el valor propio quetiene el arteen la
escuela.

Conoce agrandes rasgos e enfoque de la
educacion Artisticaen laescuelay
menciona continuamente |os tipos de
expresion que existen. Trata de decir que
por medio de |as actividades artisticas
gue harealizado con sus alumnos, |os
nifios han cambiado sus actitudes, se
esfuerzan masy estén mas preparados.

En sus palabrasy actos trata de
sobresalir. Quiere ser diferente alos
demas, le gusta ser el centro de atencion.

Tieneunaclaraideade que d arteenla
escuel a basica no puede ser evaluado
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J.J: Desde siempre, siempre, si porgue me acuerdo que me compré
un libro de teatro, porque a mi me fascinaba y me acuerdo que €l
primer festival que se hizo lo hicimos ocho maestros porque éramos
todos de primer afio y yo queria ser diferente, en ese sentido no
poner bailes, sino poner una obra y me funciond, pero también
comprendi que tenia que relacionar todas las &reas de educacion
artistica y no Unicamente teatro y empecé a buscar material y a
combinar todas las &reas y ainvolucrar amis nifios en ellas.

LAM: Con tanto tiempo trabgjando este tipo de actividades,
supongo gue ha de tener muchas anécdotas que contar .Cuénteme
una gue para usted haya sido muy significativa.

J.J: ¢El mejor recuerdo? Pues, es que han sido muchos. En una
ocasion que puse e “Brindis del bohemio”, e nifio que hacia el
papel de Arturo llord he hizo llorar a todos los presentes, entonces
esa vez tuve que entrar y tranquilizar a nifio porque no pudo
continuar, fue tanto el sentimiento y la emocién que le vino, que se
privo, entonces ahi entré y continlie yo con la parte que seguiay ese
momento me quedo aqui, y alguien me dijo: miralo que provocaste,
lo que provocas con tus nifios, 10 que provocas con la gente y me
gustd porgue hay veces gque los nifios sacan |o que sienten y muchas
VECes No se aprenden las cosas por presentarse, sino por la emocion
de hacerlo, y bueno, €l diaquedi €l grito, nunca habia yo estado ali,
y también me gust6 porque los nifios y los padres me respondieron
bien, la comunidad, o sea, los deméas nifos te ven asi como, como
que, el maestro es e que Unicamente estd en el salon y que te vean
gue eres parte de... que también puedes participar a igual que ellos.
LAM: ¢Como se disfraz6 ese dia?

J.J: Pues, con una peluca de media, con un abrigo que consegui, con
unas botas y en la media me puse espuma de esa con la que juegan
los chamacos en las ferias, y te digo, es muy importante, porque
estan acostumbrados a que el maestro pone las cosas y dicen es que
el maestro me puso hacer esto pero cuando ellos ven que ti también
lo haces ellos se animan més.

LAM: Ya me ha comentado un poco acerca de como evalla esta
asignatura, sin embargo, tengo algunas dudas.

J.J: Generalmente, para ser mas esquemdtico les digo a los nifios
cuantos puntos va a valer cada trabajo, suponiendo, si hiciste cinco
trabajos, cada trabajo vale dos puntos, por emplo, pero no es esta
la evaluacion, sino, es el empefio, la dedicacion, el entusiasmo, €l
esfuerzo que e nifio en un momento dado manifestdé en las
actividades, pero ademés, por gemplo, en actividades de teatro
tomas también la participacion, en actividades de equipo, por
gemplo, si lo hicieron bien, tantos puntos, si 1o hicieron regular
tantos puntos, si nada mas participaron, tal vez un punto.

LAM: &Y qué es para usted que este bien, regular o mal?

J.J: No, no setrata de que les digas a los nifios que esta mal, pero si
que sepan que pueden hacerlo mejor, entonces, por eso se debe hacer
eso de los puntos y tomar en cuenta la forma en que se comunicaron
con los demés, su escenografia, vestuario, eh, bueno, hablando por
gemplo, de teatro.

LAM: Entonces e que tenga més facilidad para alguna disciplina

rigidamente, sabe que |os nifios tienen
capacidades diferentes y habla de ser
flexible en cuanto ala evaluacion. Le
pone mayor interés al esfuerzoy
dedicacion individual y 1o que reprueba
del trabajo artistico esla apatia, laflojera
eirresponsabilidad.

Es un hombre sensible, que
indudablemente le gusta d arte, disfruta
igualmente de una puesta en escena como
de un concierto de musicay tal vez se
realiza de cierta manera cuando ve a sus
alumnos transmitir emocionesy
sensaciones por medio de este tipo de
actividades.

Se exige demasiado, quiere hacer las
cosas siempre mejor que todos, trata de
sorprender alos demés con cosas
“nuevas’ y exige el mayor esfuerzo dela
gente con la que trabaja.

Cuando habla de lo que hace con sus
alumnos, de las caracteristicas de varios
deellos, sus ojosreflgjan alegriay
orgullo. Se siente parte de ellosy me da
laimpresion de que su trabajo es una
actividad primordial en su vida.
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cTendramejor calificacion?
J.J: Es que, ¢gqué le vas a evauar?, no todo € bimestre trabajamos
un &rea, trabgjamos de todas y a lo mejor un nifio es muy timido
pero dibuja muy bien y entregé todos sus trabajos y entonces ya no
saca un cinco, es que, hay que mediarle, porque pudo haber
destacado en otra actividad, ¢no?, es ahi en donde tu debes ponerte
flexibley ser o mas objetivo posible.

LAM: ¢Cud ha sido la calificacion mas baja que ha puesto en

educacion artistica? ¢Por qué?

J.J: Siete, porque € nifio, alo mejor no llevo los materiales, alo

mejor, no cumplié con todos los trabajos y alo mejor, estuvo

apatico, pero mas que nada, aveces es porque, aungue llevelos
materiales, no trabaj6 por X situaciones, no quiso hacerlo y no es
porque no pudiera. Apenas la semana pasada hable con la directoray
le expuse mi idea de que todos participemos en concursos de poesia
coral, pero que seaunavez por mes, para que ya seaalgo
permanente pero... bueno, hay que ver que dicen los demés ¢no? de
todos modos si no quieren yo voy a presentar una poesia una vez por
mes ¢cOmo vez?, asi estan las cosas.

iOye ya pasan delas 11:00! y quedé con mi hijo, el més chico, que

le iba aayudar con una magueta que le dejaron. No es que te apure

pero ¢cuantas preguntas faltan?

LAM: No maestro, ya acabamos, ya por ultimo, ¢algo que quiera

agregar?

J:J; Que hay quetransmitirle a nifio el, querer hacer las cosas.

LAM: Y usted, ¢qué le hatransmitido alos nifios?

J.J: Ah pues... ciertas actitudes, emociones, v, €llos a mi también
me han transmitido mucho, cosas que me hacen decir jsiguele,
siguele!, las emociones gque tu sientes cuando |os nifios hacen
las cosas, VY 10 hacen con gusto, cuando lo perfeccionan méas
de lo que tu, posiblemente, esperabas de ellos, es ahi donde te
transmiten esa emocion para que tu sigas dando, de buscar, de
investigar, de apostar e incluso de pelearte con la demas gente
por hacer |0 que tu consideras que es bueno para ellos. de
planear lo que vas aver el diasiguiente. Tengo 25 afios
trabajando en grupo y siempre he dado educacion artisticay
hasta que me jubile lo seguiré haciendo porque 10s nifios
necesitan mas, mas que puros contenidos 'y, eso es algo que
muchos maestros no entienden y por eso me han criticado
mucho, luego hay maestros que dicen “es que el maestro Jesls
se lapasajugando con sus nifios', ¢tu crees?, si fueraasi, 1os
papas son |os primeros que se te echan encima, lo que pasa es
gue no quieren trabgjar esta asignatura porque no saben 'y por
gue no la consideran importante, y luego ponen de pretexto
gue es que no les da tiempo.

He tenido alumnos que han estudiado carreras universitarias y
gue aparte han estudiado pintura. Un diavino un joven ya
grandey me dice: jMaestro Jesuis!, ¢qué ya no se acuerda de
mi? Le digo: no pues laverdad no ¢quién eres? Que me dice:
"soy €l pilas’ japoco eres € pilas! Qué haces por agui?
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¢Como te haido?, que me dice: Bien, ya estoy trabajando, soy
enfermero y también pinto, por eso vine. Que saca un cuadro
que decia “Para el profe Jesls, del pilas’ erad dibujo a
carbén de un érbol en € horizonte, muy, muy bonitoy pues,
es ahi en donde tienes el pago de tu trabajo ¢no? porque uno
es el econémico, que es una mierda, ¢no? (con unaleve
sonrisa) y otro es el bueno, como lo que te cuento y bueno...
parati es motivante, ¢no?, porque les ayudaste a sacar algo
gue tenian oculto y te recuerdan con carifio y, pues, bueno. Ya
por ultimo, quisiera decir que estoy muy satisfecho de mi
trabajo con los nifios porgue he hecho o que todos los
maestros debemos hacer, trabajar y formar mejores nifios
¢verdad? En cuanto ala ensefianza de la educacion artistica
tenemos gue hacer que |os nifios despierten esa sensibilidad
guetienen y que lo plasmen en su vida cotidiana

LAM: Muchas gracias maestro por compartir conmigo parte de su
vida, le agradezco mucho €l tiempo que me brind6 y espero
gue no sea @ Ultimo café que nos tomemos juntos ¢eh?

J.J:  No, no, no, ¢como crees? claro que no sera el Ultimo y gracias
ati por tomarme en cuenta paratu trabajo y por escucharme, y
ojala esté hien tu tarea ¢verdad? (risa).

ANEXO 2

FICHA DE OBSERVACION 1
Disciplina: Plasticasy M Usica
Fecha: 2 de septiembre del 2005
Actividad: Colorear una mariposa impresa en un papel
Cantar una cancion: “Rancho alegre”
Duracion: 40 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO VINCULOS MOVIMIENTO

DEL ALUMNO

Durante el

INICIO  El maestro muestraalos En esta sesién se observaron cuatro gerciciodela
alumnos el material detrabgoy vinculos relevantes. mariposa, la mayor
pregunta: ¢Qué es esto? El primero con un nifio llamado Oscar, | parte del tiempo, €l
Todos responden a coro: junamariposal | gque continuamente estaba fuera de su maestro estuvo en
&Y quétienen las mariposas? lugar, hablaba fuerte y seretrasabacon | su escritorio, pues
Se escuchan distintas respuestas. alas, su trabgjo. estaba recortando
maripositas, muchos colores, etc. El maestro lo reprendiay alaves otros gjercicios. De
El maestro atiende larespuestadel nifio | bromeaba con é le decia“ya Oscar, vez en cuando se
gue grito muchos coloresy dice: “Asi es, | tomate otra pastilla que esano te hizo paraba pero se
tienen muchos colores, asi quele vana | efecto”. guedaba en medio
poner muchos colores a su mariposa (El nifio toma medicamento, algo del salon al frente.
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para que se vea bonita. Terminando lo
de escritura vienen por su hoja’

Un nifio gritay se para de su asiento: jyo
las reparto!

El maestro dice tranquilamente: “no, les
dije que cuando acaben lo de escritura
cada quien viene por su mariposa’.

DESARROLLO Continuamente el
maestro pide que trabajen en silencio “a
ver caladitos, fila 2 acuérdense que
estamos en clase”.

Los nifios se callan por periodos cortosy
después comienzan hablar en voz baja,
subiendo el volumen segln transcurre €l
tiempo (se repite unay otravez).

Una nifiallevala mariposa pagada en su
cuaderno y selamuestra al maestro para
gue se la califique, pues ya acabd. El
maestro le dice: “¢Por quéno la
recortaste, si les dije?

Lanifialo miraen silencio, con una
sonrisatorcida

El maestro despega la mariposa con
cuidado y le daotraparaque lavuelvaa
pintar, al mismo tiempo dice: “yo les
dije, jandele aplrese!

Lanifialatomay con lamisma sonrisa
ledicejay!, (sevaasuasientoa
trabajar)

Los alumnos estan callados trabajando,
se acercaun nifio acalificarse; el
maestro mirasu trabajoy le pone 9y
dice en voz dta: “ Acuérdense que las
mariposas casi no tienen partes blancas’.

La nifia de la mariposa repitio €
gjercicio, termind y se acerco al maestro:
“ ¢Ahorasi maestro? El dice: “yaves
ahora si cambi6”, el maestro le califica
con 10y lanifiale sonrie.

El maestro sale un momento del saldn
pues me invita a platicar un poco con €l
director de laescuela

Al regreso les pide atodos que se
pongan de pie (con tono de voz y gestos
de enojo).

Con voz dtadice: “¢Quién se estaba
portando mal, hastala direccion se
escuchan sus gritotes?

Todos empiezan a hablar al mismo
tiempo y aacusar alos culpables. El
maestro los regaiay les pone en su

parecido atranquilizantes)

El nifio le respondia “no maestro si ya
me latome, pero quien sabe porgue no
seme quitalo latoso” (sereia).

El segundo vinculo fue con unanifia
muy callada. El maestro comento que
es unaexcelente dlumnay que su
hermana también, que la habiatenido
en afos anteriores.

El tercer vinculo fue con la nifia que
repitio el gercicio delamariposa

Y €l cuarto con un nifio que estuvo
[lorando la mayor parte de laclase de
musica, pues fue uno de los nifios
regafiados por el maestro y a ponerle
€l recado en su cuaderno € nifio lloré y
no quiso participar en el gercicio
musical.

Al ver e maestro que ese nifio no
dejabadellorar fue por é hasta su
lugar y lo intento parar “6rale ya ponte
ahi (en lafila), andeley aplrese que
cuando se portamal no le dapena
cverdad?’

El nifio se cubrelacaray sigue
[lorando.

El maestro lo sujetay lo abraza;
después se pone abailar con €. El
nifio, por su parte sigue con la cara
cubierta.

Lo dgjaen su lugar y continta con €l
gercicio con €l resto del grupo.
Después de un rato vuelve con € nifio
y le dice serio, pero tranquilo: “A ver
ese nifio, yalevante lacara, nadiele
hizo nada, todavia que avienta
mazapanes’.

Después de un rato € nifio por fin
levantala caray se pone acantar. El
maestro hace como si nada.

Cuando escuchaba
gue algln nifio le
hablaba o le queria
ensefiar su trabajo,
solamente se
estiraba para ver
desde su lugar.

Durante el gjercicio
de musica. El
espacio que mas
visitaba fueron las
dosfilas de su lado
izquierdo; pues
ademés ahi estaba
el enchufey la
grabadora que tenia

gue estar utilizando.

119



cuaderno un recado para sus padres. Un
nifio comienzaallorar y setapalacara
con sus brazos recargandose en su
banca

El maestro lo miray dice fuerte “Ahora
si chilla ¢verdad?, pero qué tal hace rato,
jueguey juegue.

Le pide al resto del grupo atenciony
seguir lasinstrucciones. Hacen juntos
gjercicios de respiracion, mueven
brazos, toman y sacan aire de su cuerpo
mientras repiten lafrase: “Veny
cantemos, todos, todos a cantar
afinadito soy yo”.

Algunos no lo hacen como & maestro
desea, los miray les dice de forma
tranquila: “no, no, no, fijense bien, (lo
hace € maestro solo), otravez
jderechitog!, listos, otravez.

Cambia de gercicio a palmadas con
diferentes ritmos. Algunos nifios no 1o
hacen como el maestro desea asi que
nuevamente los miray lesdice
tranquilamente: “no, no, no, jescuchen!
(repite el gercicio & maestro solo). Los
nifios lo intentan pero nuevamente el
maestro dice: “no, no, no, escuchen bien,
con ritmo”.

Después repiten: mi, mi, mi, mi, mi, me,
ma, mo, mu (en tonos agudos).

El maestro repite el canto de forma
aguda, grave, aguda, gravey pide alos
nifios pongan atencion.

Los nifios repiten €l gercicio varias
veces, durante este gjercicio se escucha
a maestro decir “jFuerte!, jSaquen €l
airel, ino, més agudo!, jno, méas grave!
Losnifios no lo dejan de mirar y siguen
las instrucciones orales del maestro que
ademés, van acompafiadas de las manos
y los gestos que el maestro hace, (como
un director de orquesta).

Ademés €l maestro pone gjemplos
graciosos de cdmo no quiere que canten
y losnifios serien de é.

Después de ese gjercicio, el maestro les
pide que saquen una hojitaen la cual
esta escritala cancion de “ Rancho
alegre’. Mientras conecta la grabadora
dice. “calladitos, listos, yaviene”.
Comienzala cancion y todos cantan con
entusiasmo, lamayoriayano leela
cancion, pues ya se la saben. Por su
parte, el maestro dirige el canto con las
manos, lavoz y los gestos de su cara. De
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vez en cuando baja el volumen de la
grabadora para escuchar mejor las voces
delosnifios.

Algunos nifios acompafian €l canto con
palmadas, silbidosy hasta movimientos,
de formamuy entusiasta.

FINAL  El maestro los acomoda al
frente del saldn a tiempo que dice:
“nifia, nifio, nifia, nifio, nifia, nifio”.

Se tarda un poco y se escucha unavoz
de un nifio llamado Oscar quien dice:
“ya maestro, apurese, ya péngaa’, (la
cancién).

Comienzalacanciony los nifiosla
entonan tres veces mas, 1o hacen
gustosos. Algunos lo hacen riéndose,
otros muy serios, los que estan
acomodados en la parte de atras cantan
pero también estan jugando. El maestro
dice; “muy bien todos asu lugar”.

Por ahi se escuchan voces: “ no, otra
mas’

FICHA DE OBSERVACION 2

Disciplina: Plasticas
Fecha: 22 de septiembre del 2005

Actividad: Colorear un paisaje en papel cascaron

Con pinturavinci
Duracion: 50 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

MOVIMIENTO

INICIO. El maestro dalasinstrucciones; se
levanta de su lugar y se coloca en medio del salon en
|la parte de enfrente.-“ A ver pénganme atencion” (los
nifios siguen hablando asi que sube el tono devoz) “A
ver, ya pongan atencién, ahorita que se organicen en
equiposvan abgjar. A ver Marcial, ¢Qué dije?
(Marcial no contestay lo mira con cara de asustado),
jyavez como no pones atencion! (le contesta). El
maestro que sigue con lasinstrucciones pero con un
tono de voz més seco aparentando molestia ante la
poca atencion que los nifios le brindan. “ Ahoritavan a

Observo que &l maestro
busca més contacto con
los varones. Este
contacto me parece que
€s mutuo pues |os nifios,
también lo buscan
mucho.

El maestro le hablaa uno
delosnifiosy ledice: “a
ver, ven, ¢como sigues,
dé§ame ver?’

Se paseadeizquierdaa
derecha, cruzandose
entre los equipos y
observando cémo
trabgjan.

En ratos se quedaun
poco de tiempo con €l
ultimo equipo de lado
izquierdo, puesesel
equipo que esta
trabajando de forma més
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bajar por filas, lafilamés calladay que ya haya
terminado, (poco a poco los nifios se callan y seve que
algunos se apuran aterminar un trabajo del areade
espafiol. Lamayoria ya han sacado su material para
trabajar educacion artisticay se muestran entre
compafieros los colores de la pinturavinci que
trajeron.

El maestro, por su parte, también esta apurado pues
esta dibujando un paisgje igual en cadaunade las
cartulinas que trajeron los alumnos para que ellos las
coloren con las pinturas que se les pidieron. El dibujo
es de unas montafias, alo lejos se observa una pequefia
casa, un lago y un pato, alado de la casa hay un arbol
muy grandey € sol brillamuy fuerte. Esincreible ver
que el maestro reproduce a mano y con gran facilidad
& mismo dibujo en distintas cartulinas.

L e he preguntado porqué les hace atodos el mismo
dibujo y mejor no les pide que los hagan ellos. El
maestro me contestd que por el momento lo que le
interesa es que los nifios experimenten con las
pinturas liquidas y que posteriormente les ensefiara a
trazar dibujosy que les hace el mismo dibujo para que
no se peleny quieran el dibujo del otro).

“Avance lafilal, aver hagan las cosas bonitas porque
lamaestraviene aver que trabajen bien, no aver cosas
feas, s no yano vavenir”.

Salieron al patio atrabgjar, |os nifios se agruparon
como quisieron y se colocaron en una parte del patio,
la cual fue sefialada por € maestro. Durante la
actividad se escucharon diversas quejas de parte de los
alumnos que acusaban a sus deméas comparieros por
diferentes mativos. El maestro, por su parte, atendia
las quejas segun lagravedad. Por g emplo, si alguien
decia“mire maestro, me estan salpicando”, & maestro
volteabaaver a nifio que estuviera salpicando y de
manera seria pero tranquilale decia: “no, no salpiques,
siéntate bien que vas atirar ese vaso, fijate”. Sin
embargo, en una ocasién se acerca Oscar (que esta
catalogado como un nifio muy inquieto, segun €l
maestro) y le dice: “imaestro, me estan diciendo de
cosas! El maestro le dice: “ya, ya, apUrate”; Oscar le
dice a maestro “me dijo joto”. El maestro se molestay
le presta més atencion “ ¢A ver, quién te dijo asi? El
nifio sefidaa culpabley lo reprende de manera fuerte.
Ledicequenoledigaasi y que no sea majadero.

L os nifios trabajan al mismo tiempo que hablan, los
comentarios que se alcanzan a escuchar son acerca de
sus trabajos, de pleitos por los colores, derisas, de
burlas de | os trabajos ajenos, de nifios pidiendo pintura
prestaday nifios alegremente negandola, de
sugerencias entre comparieros para mejorar el trabgjo,
€etc.

También continuamente se escucha el clasico: “¢Asi
maestro?, jmaestro, mire mi casita doradal, jmaestro!,
¢de qué color las montafias?, jmaestro, yavio mi sol!

El nifio se acerca a
maestro y le ensefiala
cara. El maestro le toma
la cara con las dos manos
y con cuidado le pasalos
dedos cercadelabocay
lanariz. Le pregunta ¢te
duele todavia? El nifio
contesta: no, ya no.
-¢Perotesigue
temblando, verdad?

El nifio dice si con la
cabeza.

El maestro ledice que le
digaasu mamaque vaya
ahablar con é, pues
como va ser que tan
chicoy yacon problemas
de nervios asi.

El nifio sevaasu lugar y
sigue trabajando de
manera alegre.

Otro nifio le dice muy
contento al maestro:
jmaestro vayaala
papeleria a comprarme
otrapintural, ¢si?

El maestro le contesta de
formaironica“s ahorita
voy corriendo, ¢no
quieres también unas
papitas?’

(seried nifioy sigue
trabajando)

Un nifio dice en voz dta
unagroseria. El maestro
lo escuchay le dauna
palmada en la espalda al
tiempo que ledice: “jah
orale, no esté de grosero!
El nifio se sonrie de
maneratimiday sigue
trabajando.

Observo que hay mucha
interaccion entre el
maestro y Oscar. El
docente todo el tiempo
esta viendo en dénde esta
y qué hace, pues Oscar

es un nifio muy inquieto.
Continuamente €l
docente dice:

inquieta, formado de
puros varones.

122




El maestro, por su parte, atiende atodo lo que los
nifios le gritan o preguntan desde su lugar. Al principio
les pone mucha atencién y les da sugerencias, pero
mientras transcurre el tiempo se limita a sélo decir “si,
asi estdbien” o simplemente mueve la cabeza de modo
afirmativo.

Como e maestro se pasea entre los alumnos para
observar el trabajo, continuamente se escucha que los
nifios le dicen; “comper profe” y é se mueve para
dejarlos pasar.

En un momento el maestro se algjadel grupoy se
refugiadel sol debajo de un é&rbol (un poco retirado de
donde se encuentran los nifios). Desde ahi |os observa.
Los nifios hasta allalo van a buscar para mostrarle sus
trabajos incompletos ala opinion a maestro. También
lo van abuscar para seguirse quejando de algin
compafiero.

El maestro me sonrie desde lgosy regresa. Me dice:
“y0 que me voy para que me dejen un ratito y velos
hasta alavan”

Continda atendiendo a sus alumnos que no lo dgjan ni
un minuto.

jOscar, te calmas!,

Oscar, ¢qué estés
haciendo?, japarate!,
Oscar ¢gqué haces ahi, ya
terminaste?, etc.

Sin embargo, en todas
estas frases no se percibe
un tono de verdadera
molestia por parte del
profesor y podria decir
gue Oscar también lo
siente, asi pues su
reaccion ante estas
situaciones es obedecer o
justificarse pero de forma
tranquila, ademés
continuamente va al
escritorio del profesor sin
ningun motivo aparente.

FICHA DE OBSERVACION 3

Disciplina: MUsica
Fecha: 28 de septiembre del 2005

Actividad: Coro. Cancién popular “Rancho alegre’

Duracioén: 30 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

El maestro les pidi6 alos alumnos que bajaran por
filasy se acomodaran solos en €l patio. Los nifios
fueron bajando poco apoco y en una parte del patio,
que por lo visto ya habian acordado, se acomodaron
por estaturas, del lado izquierdo las nifiasy asu
costado, del lado derecho, |os varones.

Por su parte, el maestro desde arriba de las escaleras
dio laindicacién que avanzaran nuevamente al salon.
L as nifias avanzaron primero con las manos
entrelazadasy en la espalda. Llegando al salén se
acomodaron de la misma forma que lo habian hecho en
€l patio, detrés de ellas entraron los nifios de lamisma

Mientras cantan todos los
nifios en coro, una nifa
Se emocionay comienza
abailar. El maestro la
miray le sonrie, lanifia
seriecon é y
timidamente dejade
bailar. El maestro le dice
gue siga bailando:
“iéndale guera, siguele!”.
La nifia apenada, solo se
balancea muy

En esta clase lamayoria
delos aumnos
demuestran gran interés
y entusiasmo al cantar la
cancion que se esta
ensayando.
Lamayoriaobserva
seriamente los gestos que
el profesor hacey las
indicaciones con
respecto a subir o bgjar €l
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formay se colocaron en sus respectivos lugares de
“coro”.

Unavez estando todos |os nifios, se empezaron a
escuchar murmullos, risas, bromasy también voces
diferentes, nifios que decian: “jSshh, céllense, ya
callense, que ahi viene € maestro!”

Cuando &l maestro entr6, todos estaban callados, bien
paradosy con las manos en la espalda.

El maestro conect6 la grabadoray comenzaron a
cantar “El rancho alegre” que han estado ensayando
porque se aproxima el concurso de “Lacancion
mexicana” (organizado por la SEP).

El profesor interrumpi6 lacancién y dijo: jQué pasal
Algunos nifios dijeron que Pedro no estaba cantando,
gue nada mas gritabay los estaba empujando.

El maestro se dirigio a Pedro y le dijo molesto:
“jsiéntate, siéntate, muy mal!

El ensayo continuo, pero poco tiempo despuésla
musica fue interrumpida otra vez por €l maestro que
decia: jsiéntate Kevin! Kevin estabajugando en la
parte de atrés del salon.

Nuevamente continud € ensayo, continuamente se
escuchaba al maestro decir: “jvéanme ami!” mientras
con miradas, gestosy ademanes con las manos daba
instrucciones de como debian cantar. Los nifios por su
parte lo miran y obedecen lasindicaciones. Lamayoria
de los nifios parecen estar interesados en la actividad,
se ven entusiasmados con lamelodiay algunos se
mueven en su lugar al ritmo de la cancion.

En una parte de la cancidn no se escuchan voces, asi
gue €l maestro palmeaal ritmo de lacanciony los
nifios lo imitan, sélo que lo hacen cada quien como
quiere, asi que el maestro deja de aplaudir y les dice
gue escuchen cémo debe ser (el maestro lo hace), que
no se adelanten y que traten de seguirlo para que se
oiga pargjo. Los nifios lo intentan nuevamente y dos
nifias bailan alegremente.

Cuando e maestro observa que alguien no canta o que
esta jugando, les pide que se sienten y continden con €
trabajo de historia.

Nuevamente la cancion fue interrumpida por €l
profesor que grito: A ver, qué se siente ese muchacho
porgue ni selasabey nada méas noslaesta
descomponiendo.

Con lamusica con la que ensayan, es una grabacién de
un coro de una escuela cercana, asi que €l maestro les
pide alos nifios que la escuchen con atencién y
posteriormente les pregunta: ¢Qué tal, como cantan
esos nifios? Y ellos contestan “mas o menos’ €
maestro continua diciendo “ ¢si, verdad? A esos nifios
yo les gané el afio pasado y ustedes también van a
cantar mas bonito.

lentamente.

Entre una de las tantas
interrupciones de la
cancién que se estaba
ensayando, el maestro se
equivoco de pistay se
escucho6 “el mariachi
loco” lamismanifia (la
gliera) comenzod abailar
con su amiga. El maestro
lavioy ledijo: “aver
glera, ven paraacd’. La
nifia se dirigié hacia él
sonriendo de manera
picara, €l maestro le
extendio lamanoy sin
decir palabraadgunale
pidi6 que bailaran. La
nifia comprendio la
actitud del maestro
porque inmediatamente
se coloco en posicion de
baile y comenzaron a
bailar. Lanifiasereia
mucho y se fijaba en sus
pies para seguir los pasos
del maestro. Los demés
nifios sereiany los
miraban.

Bailaron un rato no muy
largo y después la nifia se
avergonz0y abrazé a
maestro por lacinturaal
tiempo que decia con una

voz aegrey de quga
avergonzada“jay
maestro!”

El maestro también la
abrazéy serioconellad
tiempo que decia: jay
guera, yavez!

volumen de lavoz, para
detener o aumentar el
ritmo, a palmear o
callarse justo cuando da
lasefiade silencio, etc.

Por otra parte su cuerpo
esta en movimiento al
ritmo de la cancién. Se
observaque lamusica
los motivaabailar o en
algunos casos por lo
menos amover las
manos o un pie. Lo cierto
es que no hay un solo
nifio que cante con el
cuerpo rigido.

Hay dos nifias que
sobresalen del resto del
grupo, por laaegriacon
la que cantan y sobre
todo porgue no degjan de
bailar (ademas quelo
hacen con ritmoy se
saben algunos pasos
como de baile popular).
Las dos son amigasy se
juntan en el recreo.

Le pregunté aunade
ellas si tenia hermanos
mayores que les gustara
bailar y dijo que si, que
tenia cuatro hermanasy
gue ellas |e ensefiaban a
bailar y que le gustaba
mucho.

Hay otro nifio, el més
pequefio de estatura, €
cantamuy fuertey se
observa como llena de
aire sus pulmones para
entonar la cancion lo més
fuerte posible, canta muy
serioy siguelas
instrucciones del maestro
a piedelaletra
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El ensayo continGia. Después de repetir varias veces la
misma cancién, el maestro les dice que es todo por hoy
y que pasen asu lugar.

Unanifiaal oir esto dice muy fuerte en un tono de
stiplica: jNo maestro!, jotral (Lanifiano es atendida
por el maestro y cada quien ocupasu lugar habitual y
contintian haciendo un trabajo de historia)

FICHA DE OBSERVACION 4

Disciplina: Plasticas
Fecha: 21 de octubre del 2005

Actividad: decorar €l dibujo de una guacamaya con la técnica del boleado

Duracion: 1:20 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

Antes de empezar la actividad, el maestro preparala
actividad. Cortatiras de papel crepe. Tiene de color
verde, amarillo, rojo, caféy negro.

Mientras hace eso me ensefia | os trabajos que hicieron
en lasemana.

Trabajaron también con plasticas y me muestra un
payaso pintado en lija, coloreado con crayola. Mas
nifios se acercaron a mostrarme su payaso y me di
cuenta que era exactamente el mismo, lo Unico que

-Constantemente los
nifios se acercan a
pedirle su punto de vista
al maestro, con relacion
al trabgjo.

En el casodelos
varones, casi ala
mayoria, les da pamadas
en laespalda o les golpea

- En esta actividad, pude
observar que los
alumnos, saben
perfectamente latécnica
del boleado. Incluso
antes que el maestro les
dijera cémo hacerlo,
algunos ya habian
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cambiaba eran los colores.

Le pregunté al maestro que si él se los habia dibujado
y dijo que si, pero que ellos o habian coloreado con
crayola.

Posteriormente, comienza la actividad dando las
instrucciones, algunos nifios estaban inquietos y no
ponian atencion asi que el maestro grito: javer, me
degjan darles lasinstrucciones! “Al terminar lo de
escritura, van atomar unahoja (con el dibujo dela
guacamaya) y unatirade papel de cada color, después
van hacer bolitas asi (hace unabolitamediana) y la
pegan en el lugar queva’.

El maestro sedirige a pizarrény dibujauna
guacamayaigual que ladel dibujo. En cada parte de
ellaescribe € color que él desea, por gemplo: €l pico
vaair detres colores, e pecho de amarillo, lamitad de
lapanzaderojoy laotra de negro, las patas de cafés y
laramita en donde esta de verde.

Unavez dadas |as instrucciones |os nifios comenzaron
atrabgjar. El maestro continuamente daba consejos
gue confundian pues como algunos nifios estaban
haciendo €l gjercicio de escrituray otrosyalo de
artisticas los consgjos variaban: “No asi no, lesdije
que tres veces cada frase”, “no, mira, asi, bien
redonditas’, etc.

L os nifios trabajaban mientras el maestro decia:
“bolita, pego, bolita, pego, bolita, pego”; como vayan
haciendo las bolitas péguenlas porque si no las
pierden.

L os nifios trabajan tranquilamente, se escuchan
murmullos'y risas en voz baja, pero se ven
entretenidos en la actividad.

De repente un nifios grito: jMaestro, se echaron uno!,
el maestro se acercay dice: “qué barbaros, estan
podridos’, todos se empiezan areir y a hacer bromas
de los sucedido. Después de un rato de ocurrencias de
todo tipo el maestro dice: “Yahay que apurarnos’.

Alguien por ahi pregunta: “Maestro, ¢Por qué en la
hoja dice técnica con glicerinay le estamos poniendo
bolitas?

Maestro - Porque esa técnica es mas dificil, no es para
ustedes; ya apurese, jbien hechecitas las bolitas!

Después de un rato, un perro se mete a salony €
maestro lo corretea gritando para asustarlo. Los nifios
serien.

Laactividad continlay € maestro constantemente les
dice que hagan las bolitas bonitas, que no quiere
bolotas ni el papel nada mas embarrado.

De pronto surge la pléticadel fut bol, de la seleccion
mexicanay varios nifios hablan de futbolistas con el
maestro, esta pléatica se dadesde suslugaresy sin dejar
de trabgjar. De vez en cuando se escuchan acusaciones

suavemente la cabeza. A
Veces se escuchan un
poquito fuerte, pero los
nifios no dicen nada, lo
toman como algo muy
natural, siguen hablando
o riendo.

En el caso delas nifias, €l
maestro las abraza o les
agarra el cabello. Ellas
por su parte, también lo
ven muy natural y hay
algunas que se acercan a
él buscando abrazarlo.

- El maestro
constantemente bromea
con losaumnosy ellos
con confianza, le
responden.

También hay algunos
nifios alos que les pone
sobre nombres. No son
ofensivos, € modo en
gue selosdicees
carifioso, y parece que
los nifios lo toman del
mismo modo pues su
carano reflegjaninguna
molestia.

- Esinteresante ver que
al mismo tiempo en que
los nifios realizan su
trabajo manual, estan
teniendo una
conversacién con €l
maestro. En esta
conversacion interviene
todo aquel quetenga
algo que decir acerca del
tema, y e maestro les
responde atodosy
extiende el tema.

Por gjemplo: durante la
actividad hablaron acerca
delo peligroso de correr
en las escalerasy delos
accidentes que habian
sufrido algunos nifios.
Luego este tema se
extendi6 con anécdotas
gue contaron los nifios
acercade amigos o
familiares.

Después hablaron de
futbol, y de algunos

empezado.

Esta técnicala saben
puesto que en primer
grado la practican
seguido. Mas bien parece
que les aburri6 realizar
este trabajo.

Habia trabajos en donde
las primeras bolitas
estaban perfectamente
redondasy yalasfinales,
més bien eran trozos de
papel embarrados en la
hoja.

-A pesar que € maestro
habia marcado cada parte
del dibujo con € color
que debia ser decorado,
algunos nifios se
acercaban a maestro
solicitando permiso para
hacerlo de diferente
forma. Eso quiere decir
gue son capaces de
imaginar el trabajo de
otraformadistintay
proponerla, en este caso,
al maestro.

- Hay quienes utilizan
estrategias paraterminar
maés pronto, para no
cansarse o porque ya
estan aburridos(separar
demasiado las bolitas)
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de nifios como: “maestro, Pedro anda haciendo unas
bolotas’ 0 “mire maestro, Vilma no ha hecho nada’.
El maestro les dice a esos nifios que se apuren o0 se van
air sin calificacién. También dice “jJuanito Banana,
yaapUrese, que se parece ala guacamayal” (Juan se
rie).

Mientras los nifios siguen trabajando €l maestro me
cuenta que una ex alumna de sexto, lo invité alos
quince afios de su hermanay que fue alafiesta. Como
los nifios escuchaban la conversacion un nifio grito:
imaestro, y se acuerda como |e mandamos saludos! El
maestro se empieza areir, y me dice: “Es que lafiesta
fue en lacalle, ya sabes con sonido se esos que se oye
hasta eco; y, ¢qué crees? Dos de estos chamacos,
estaban ahi y me mandaron saludos por € micréfono
del sonido. Me dio mucha risa cuando oigo: “ Saludos
al maestro Jesus’.

L os demés nifios se empiezan areir.

Conforme pasaba el tiempo, los nifios se empezaron a
cansar de hacer laactividad y continuamente le decian
al maestro que si ya asi estaba bien. El maestro les
decia que no, que todavia quedaban muchos espacios,
asi que continuaban con flojera.

Posteriormente surgi6 la plética de una nifia que se
habia caido en |as escaleras. Los nifios empezaron a
dar distintas versiones de los hechos y después a contar
anécdotas de accidentes que habian tenido o visto en la
calle. Toda esta conversacion grupal se dio mientras
ellos seguian haciendo y pegando bolitas.

Poco a poco, fueron terminando y unavez calificados
con 10, se dormian en su lugar esperando €l toque que
anunciarala hora de recreo.

jugadores de la seleccion
mexicana. Por lo regular
los varones son quienes
participan masen las
conversaciones. Las
nifias escuchan y serien.
Después bromearon
acercade un olor extrafio
que habia en el ambiente.
Tanto el maestro como
los nifios se rieron
mucho con las
ocurrencias de todos.

Asi pues, se observauna
relacién de trabajo y un
ambiente agradable. Los
alumnos a pesar de que
hablan no dejan de hacer
el gercicio.

Por otra parte, si €
maestro ve a alguien que
esté platicando o jugando
y no esta haciendo su
trabgjo lo regafiay lo
amenaza con € clésico
“tevas aquedar sin
recreo”.
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FICHA DE OBSERVACION 5

Disciplina: Plasticas
Fecha: 27 de octubre del 2005

Actividad: Decorar una calaveraimpresa en papel

Técnicalibre
Duracioén: 50 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

El maestro comienza advirtiendo alos alumnos que ya
van a empezar atrabajar educacién artisticay queyo
voy a estar observando su trabgjo y apuntando en mi
libreta quien se portamal y como estén trabajando.

No da ningunainstruccion, simplemente reparte hojas
con una calaveraimpresay les dice que ya pueden
empezar atrabgjar.

Observo que algunos nifios traen azlcar, otros, pintura
liquida, otros gises, algunos pinturainflable,
diamantina, etc.

iMaestro, déjenos trabajar en equipos! (se escuchan
varias voces solicitando permiso).

El maestro les dice que no, que se apuren atrabajar y
gue se estén calladitos o yo los voy a apuntar.
Después de un rato corto €l maestro accedey les dice
gue pueden formar equipos pero que trabajen en
silencio y €l que no se apure se tendra que regresar a
su lugar.

Los nifios se alborotan y muy alegres empiezan a
mover mesas para cambiarse de lugar y formar equipos
€0on sus amigos.

Al principio de la actividad varios nifios se acercan a
maestro solicitando algo: jmaestro!, ¢me abre mi bolsa
por favor?, maestro, ¢puedo ir al bafio?, jmaestro!, ¢de
amarillo laboca o de azul?, maestro, ¢puedo ir con mi
hermana por mi azlcar?, maestro, ¢me abre mi frasco?,
maestro, ¢asi?, etc.

En un momento el
maestro saco un jarabe
paralatos, (estaba
enfermo de la garganta),
estaba preparando la
cuchara para beber la
medicina. Una nifia se
acerco paramostrarle su
trabgjo, € maestro la
miroy le acercd
demasiado la cuchara
con lamedicina paraque
lanifia se latomara
(bromeando). Lanifia
muy seria pero
comprendiendo la broma
ledice: jno, gracias! El
maestro leinsiste pero
sin acercarle lacucharay
ellaaprietaloslabiosy lo
mirafijamente. El
maestro le dice con la
cabeza que si, que su
trabajo vabien.

- Fue muy evidente, que
cuando algun alumno se
ve en dificultades recurre
inmediatamente a
maestro. Desde alglin

-Al parecer, los alumnos
ya sabian lo que tenian
gue hacer porque €l
maestro no dio ninguna
instruccion. Solamente
dijo que eratécnicalibre.
- Hubo quienes
decoraron su calavera
pegandole azlcar en la
superficie, otros, le
pusieron lineas de
colores con pintura
inflable, hubo quienes
utilizaron diamantina o
gises, otros colores o
crayolas, etc.

Los cierto esque
recortaron perfectamente
su dibujo y lo pegaron en
su cuaderno de
marquilla. Cada quien
entendié que podia
utilizar los colores que
quisieran asi que estavez
no le preguntaron a
maestro de qué color iba
cada parte del dibujo.

- Los nifios que
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Se escucha un murmullo de nifios que trabajan pero
gue también juegan, serien, se pelean. El murmullo
comienza a subir de volumen'y el maestro grita:

iA ver cadladitos!, ¢qué haces tl parado?, voy a contar
hasta cinco y no quiero ver anadie parado ni hablando.
Empiezo: juno, dos, tres, cuatro, cuatro, cuatro, cinco!
L os nifios comienzan airse asu lugar y se escuchan
ruidos de, jsshh!, que provienen de diferentes nifios
gue intentan que sus comparieros guarden silencio.

Durante toda la clase se repite €l hecho de que el
murmullo se vuelvaruido fuerte y que el maestro tenga
gue intervenir para que vuelvan abgjar el volumen de
lavoz.

También continuamente se acercan a pedirle tijeras,
vasos de pléstico, papdl, etc.

iMarcial, otravez parado!, (maestro mol esto).
jCéllense o los mando como hormiguitas a su lugar!
¢Asi maestro? (le pregunta una nifia).

Si pero ponle més ganas, que quede, jmas bonito!

Una nifia esta raspando un gis para hacerlo polvo. Y
luego lo revuelve en un vaso con diferentes colores. Se
acercaal maestro y le dice muy sonriente:

“estamos haciendo de comer, ¢quiere maestro?”’

No muchas gracias, (continuala broma). “Andele
maestro, coma nuestra comidita’. — “ Al ratito, yaque
esté bien hecha’.

El maestro se pone de pie, detras del escritorio y desde
ahi observalo que hacen sus alumnos. Quién esta
jugando o no estd haciendo €l trabgjo lo mirafijamente
y €l nifio se pone inmediatamente atrabajar o ledauna
explicacion de porqué no esta trabajando como: “es
gue estoy esperando lastijeras’ o “es que no tengo
resistol”.

Es comin que los alumnos le muestren su trabajo y le
pidan opinién a maestro.

Desde lgjos se escucha lavoz de un nifio: “ jmaestro,
maestro, mire, o bueno es que me quite lacamisa’, (le
muestra al maestro su playera manchada de pintura)

El maestro lo miray sdlo mueve la cabeza como
diciendo “ay”.

De pronto, llegan a salén varias personas de
cooperativay le dicen al maestro que si pueden cobrar.
El maestro dice que si y ellas preguntan, ¢quién debe
tortas, helados o fruta?, jvengan a pagar por favor!
Varios nifios se acercan a pagar |o que deben, los
demas se quedan en su lugar.

El maestro observa quienes se paran a pagar y quienes
noy grita: jKevin, ti debes torta, no te hagas, ven a
pagar! Y t(también Marcial, jte comiste un helado,
ven acdl

problema con algin
compafiero hasta el no
poder abrir un frasco,
unabolsade plastico o
no traer tijeras o algin
otro material.

Por su parte el maestro,
todo lesresuelve, les
consigue e material y
atiende todas sus quejas
y peticiones.

-Lasbromasy
comentarios durante la
clase, siguen deforma
frecuente

- El maestro continlia
con €l contacto fisico con
sus alumnos: palmadas
en laespalday hombros,
abrazosy caricias en €l
cabello, etc.

utilizaron diamantinay
azlcar, primero
extendian € resistol por
todo € dibujoy
posteriormente dejaban
caer ladiamantina para
que se adhiriera a éste,
inmediatamente alzaban
lahojay lasacudian para
gue se cayera el sobrante
de diamantinay asi
repetian ladindmica.

-L os nifios que ocuparon
pinturainflable,
Unicamente decoraban
los contornos del dibujo,
utilizando diferentes
coloresy algunosle
pusieron su nombre con
la misma pintura (fueron
los que mas pronto
terminaron).

- Quienes utilizaron gis o
crayolas, pintaron su
calavera como cualquier
dibujo, solo que se
esmeraron en que
guedara bien cubierto y
gue no se notaran
rayones. Algunos de
estos nifios pidieron
prestada pinturainflable
o diamantina, y le
pusieron su hombre con
estos materiales para que
resaltara
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El maestro sabe quien debe y quien no, observo que
esta al tanto de todo lo que hacen sus alumnos.

FICHA DE OBSERVACION 6

Disciplina: Plasticas
Fecha: 11 de noviembre del 2005

Actividad: Decorar un dibujo de pingiino, delfin

En papel cascaron
Duracion: mas de 60 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

El maestro comienza la clase repartiendo los dibujos a
cada alumno. Son tres model os diferentes; un
pinglino, un dinosaurio y un delfin. Cadanifio eligié
el que deseabay el maestro se los dibujo en su papel
cascaron.

No dio ningunainstruccion, sin embargo, todos los
nifios traen estambre y a parecer saben lo que tienen
que hacer.

Observo que laactividad consiste en rellenar e dibujo
con tiras de estambre que van adheridas con resistol.

- Maestro, ¢asi estahien?, (el maestro asiente con la
cabezay diceenvoz altaparael resto del grupo:
isshh!, japlrense, més trabajo y menos plética, sshh,
estamos trabajando!

Los nifios trabajan y al mismo tiempo platican en voz
baja. Estan por equipos de amigos. Después de un rato,
entran al salén unas nifias de otro grupo y piden
permiso para vender dulces. El maestro les niega el
permiso pues dice que nada més los vienen alborotar y
gue, ademés, todavia no es hora del recreo. Las nifias
se ven que lo conocen y sonriendo le dicen: jAy
maestro!, el maestro sdlo les sonrie.

Al fondo del salén se escuchaa un nifio que en forma
burlona remeda a sus comparieras: jAy maestro! El
maestro sblo sigue sonriendo.

Un nifio no puede abrir
su Resistol y pide ayuda
al maestro “maestro, ¢me
lo abre?, (el maestro no
puede con la mano asi
gue sedirige haciala
puertay coloca el resistol
en unaranura,
posteriormente le dice: a
ver Pancho, cierra
despacito la puerta; asi
entre los dos hayan la
manera de resolver €
problemay €l nifio se
vuelve asu lugar a seguir
trabajando).

Continuamente y para no
perder lacostumbre, los
nifios se acercan a
maestro para pedirle
diversas cosas: resistol,
tijeras, permisos para
salir del salon, ayudaen
su trabajo, etc.

Por lo regular los nifios
gue se acercan a maestro
a pedir o preguntar algo,

Observo que a pesar de
ser alumnos de cuarto
grado, les cuesta bastante
trabajo mangjar €l
estambre. Las figuras

gue tienen que rellenar
tienen formas curvasy
€OmMO no cortan trozos de
estambre continuamente
selesdespega, S ho es
de un lado, es de otro.

Ademés hubo nifios que
no tomaron en cuenta
gue la barra adhesivano
les serviriamucho para
pegar esetipo de
material y que con
resistol liquido seles
hubiera facilitado el
trabgjo.

Como yamencioné, el
maestro fue quien les
hizo los dibujos a cada
quien asi que lo Unico
gue hicieron fuelo ya
antes mencionado.
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Nuevamente, durante toda la sesion, los alumnos desde
su lugar le gritan a maestro y le muestran su trabgjo,

“ ¢asl esta bien maestro?’, unavez que & maestro
asienta con la cabeza, aunque no diga palabra alguna,
|os nifios contentos contindan su trabgjo.

-iMaestro, el amarillo no pegal, (unanifialedicea
maestro, refiriéndose al estambre).

-iPégalo en partecitas!

También continuamente el maestro lanza consegjos de
forma general. Por gemplo: “tienen que darle buena
forma para que parezca lo que estén haciendo”, “si les
cuesta trabajo, péguenlo en partes, primero un cachito

y luego otro”, “tiene que quedar bien rellenito, no me
lo separen mucho”.

Un nifio sevaacdificar y el maestro ledice: jsi holo
rellena bien tiene menos calificacion! -jAy maestro,
cuesta mucho trabgjo!- “ pues precisamente de eso se
trata, detrabajar”.

Conforme el tiempo transcurre, 10s nifios se cansan y
se empiezan aver inquietos. Algunos tienen carade
aburridos, otros han dgjado de hacer la actividad y
estan platicando y otros mas siguen trabajando.

Unanifia acusaa Gerardo y le dice al maestro: “mire
maestro a Gerardo, nada més se me quedaviendo y
quién sabe lo queledicealLuis’. Gerardo por su parte
niegalos hechosy serie. El maestro le hace burlaa
Gerardo y dice “que se me hace que te gusta, son
novios’, (el maestro bromeay todos se rien incluyendo
alos nifios involucrados).

Mas tarde dos nifias y un nifio salen al bafio por
separado. Entra una nifia acusando a Juan: jmaestro,
Juan jalé aErikaa callgjon!, casi deinmediato entra
corriendo Erikay tras de ella Juan.

- Maestro- “jAy que bonito, con que molestando nifias
he!, jpara eso si esta bueno!, ¢verdad?, ¢ya acab6?,
japurese! De veras, ustedes, (refiriéndose al grupo en
general), jnada mas nos estan haciendo quedar mal con
la maestra, vaa decir que paraqué viene s ni trabajan!
iVictor, céllate por favor! (una nifia se acerca para
mostrarle su trabajo, pero el maestro lave desde lgjos
y antesde que lanifiallegue aél ledice: jyalovi, ya
lovi!

L os nifios ya se han tardado mucho con la actividad,
estan inquietos y se miran cansados, aln lesfalta
mucho por terminar asi que el maestro cortala
actividad y les dice que terminen su trabajo en casay
lo presenten el proximo lunes.

reciben una palmadita en
el hombro, un abrazo o
un pequefio sape, seglin
sea hifia o nifio y seglin
lasituacion lo amerite.
Por ejemplo, los abrazos
y palmadas, aungque sean
fuertes, se dan como
muestras de afecto y los
nifios los aceptan
gustosos. Por e contrario
|os sapes aunque son
levesy el maestro los da
sonriendo, se dan cuando
alguien se equivoco,
pregunta cosas que el
maestro ya habia dicho o
esta trabajando sucio.
Ante esto los alumnos
contestan con un jAy!
alargado, en ocasiones de
reclamo o de
justificacion. También
ante esto tuercen la boca,
alargan lacarao se
sonrien como con
verguenza.
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FICHA DE OBSERVACION 7

Disciplina: Poesia

Fecha: 14 de noviembre del 2005
Actividad: Declamacion de poesia coral
Duracion: méas de 50 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL VINCULOS HABILIDADES QUE
ALUMNO LOSALUMNOS
DEMUESTRAN TENER
El maestro comienza la actividad pidiendo alos alumnos | En esta actividad, no Los alumnos se muestran

gue escriban en su cuaderno lo que les vadictar.
Comienzan a escribir una poesia relacionada con la
revolucion mexicana que el maestro tiene en mente la
reciten en una ceremoniaespecial que esta organizando
laescuelaparael dia21 de noviembre. O seaque tienen
aproximadamente una semana para prepararla.

El maestro se desespera de dictar, pues cada frase la
debe repetir dos o hasta tres veces, por su parte, los
nifios a cada momento dicen; ¢como?, ¢qué dijo?,
¢soldado qué?, jyal, jya maestro!

En momentos, el maestro dice: “nada mas escriban los
ninos; jmadre mexicanal”
“Ahora puras nifias, j Su alma pregona su dulce agonial

Cuando el maestro se dedicaba a dictarle alas nifias, los
nifios se ponian hablar, jugar y hasta gritar. El maestro
simplemente |os ignoraba, subia el volumen de suvozy
continuaba dictando.

Como el poema es un poco largo y apenas llevaban dos
estrofas y mucho esfuerzo, el maestro decidio
interrumpir el dictado y mandar a dos nifios a sacar
fotocopias alapoesia.

Mientras |os dos nifios fueron por las copias, € maestro
empez6 a ensayar las dos estrofas que todos tenian
copiadas en sus cuadernos. Pidié que todos se pusieran
de piey con voz fuerte el maestro recité la primera frase

observé un vinculo en
particular, pues €l
maestro dirigié la
sesion de forma grupal .
Sin embargo, ago que
si llamé mi atencion,
fue que alahorade
repartir los coros
individuales, en los
cuales segun se elegian
alos nifios con voz
fuerte, el maestro ledio
dos coros a Carmen,
siendo que esa nifia
habla muy quedito.
Supongo que lo hizo
porque es la nifia més
aplicadadelaclasey
tal vez pensd que se
aprenderiarapido las
frases quele asignoyy,
ya posteriormente, se
ocuparia de que la nifia
subiera el volumen de
suvoz. (No s, espura
especulacién)

interesados y animados en
esta actividad, sin
embargo, confunden la
tonalidad de las frases con
€l volumen de su voz.

Como yalo mencione, €l
maestro repite la frase,
dando tono, haciendo
gestosfacialesy
movimientos corporales.
Les pide alos alumnos que
lo traten de imitar, pero los
nifios Unicamente suben el
volumen de su voz y gritan
fuerte las frases, ademés,
los movimientos que hacen
con las manos no expresan
nada, simplemente las
suben y bajan, de manera
rapida sin que se vean
como adorno alo que estan
diciendo.

Por otra parte, no cabe
duda que cuentan con una
excelente memoria, pues
tan solo de ensayarlaun
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al tiempo que hacia un movimiento largo con sus manos.
Termind, y los nifios inmediatamente lo imitaron,
solamente que éstos no dieron € tono que el maestro
hizo, simplemente gritaron y movieron muy répido las
manos.

El maestro lo hace de nuevo resaltando €l tono con que
desea que los nifios |o hagan, ademés hace muy lento €l
movimiento de las manos.

Por su parte los nifios |o repiten, una vez més gritando.
El maestro se molesta al ver que hay nifios que no se
estan involucrando en la actividad. - jQuién esta
hablando!, jlos que estén de desordenados no salen, eh!

“A ver, otravez jAlmas revolucionarias!”

iNo, no, no, no, no es asi!, es; jAlmas revolucionarias!,
(hace el tono, los gestos'y los movimientos de las manos
gue desea que ellos hagan).

Empieza aelegir alos nifios que dirén coros
individuales. Observo que busca a nifios que tengan la
voz fuerte.

Ta Sergio di: “iMadre mexicanal”
Los demés: “dulcey carifiosa’.

A ver, ta Oscar: “jQue la cunamueves! (Oscar lo dice
con voz muy baja asi que el maestro busca a aguien
més).

iHuy no!, aver ta Kevin.

Asi entonces es su el eccion, tanto para nifios como para
nifias, en lo que sefijaes en & volumen delavoz. Hay
nifios que alzan lamano y le piden al maestro ser
elegidos, sin embargo, €l maestro mas 0 menos ya sabe
como habla cada quien y hay nifios alos quetodo el
tiempo ignoré como fue el caso de Matilde.

Estuvieron repitiendo esas dos estrofas muchas veces,
los nifios no comprendian o no hacian los tonos de la
voz. De tanto repetirlaya se la habian aprendido, sin
embargo la seguian gritando en vez de recitarla.

El maestro en ratos se desesperaba, mas con las nifias,
pues hablaban muy quedito y no iban parejas.
Después de bastantes repeticiones. Lesdice: Un
descanso.

Después de un ratito se pone de pie el maestro y dice:
isolitos! Todos se ponen de pie y comienzan a gritar de
memoria las dos estrofas. Atendiendo el orden de las
frasesy respetando |o que les toca decir alas nifias, alos
nifiosy los coros individuales.

El maestro, continuamente dice: jhaganlo bien! Y los
nifios gritan mas fuerte suponiendo que eso es hacerlo
bien.

rato, se aprendieron la
mitad de la poesia.
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El maestro observa quién participay quién no, quién
esta distraido o jugando y regafia: jSacate ese lapiz de la
boca, como vas hablar!, jotravez!, jesas nifias no saben
leer!, jay Carmen aver aqué hora, yatetocal, jotravez!

En ratos el maestro se tapaba la cara con las dos manos,
se les quedaba viendo con cara de desesperado y los
nifios serien.

Por fin, después de haber repetido varias veces la poesia,
y derepartir los coros, el maestro les dijo que por ese dia
erasuficiente, que para el otro diatenia que estar
aprendida de memoria para poder ensayarla mejor.

FICHA DE OBSERVACION 8

Disciplina: Poesia

Fecha: 18 de noviembre del 2005
Actividad: Ensayo de la poesia coral
Duracion: méas de 35 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

Han pasado cuatro dias desde que €l maestro empezo a
poner la poesia coral delaRevolucion. Hoy que llegué
al salon de clases, el maestro les pidid que guardaran
sus cosas. De inmediato se pusieron todos de piey €l
maestro conto: 1, 2, 3.

Los alumnos gritaron muy entusiastas |a poesia
completa, ya se la saben de memoriay todos saben
respetar |os momentos de |as nifias, nifiosy coros
individuales, tanto femeninos como masculinos.

Ladijeron dosveces en € sal6ny posteriormente €l
maestro les pidio que bajaran en orden a patio.

Bajaron primero las nifiasy formaron un circulo,
posteriormente, bajaron los nifios y también formaron
otro circulo. Asi pues, habiaen el centro un circulo
pequefio de nifias y otro formado por nifios que las
cubrian.

Unavez estando en el patio pude ver que yatenian
algunos movimientos, por € emplo: Cuando hablaba el
coro femenino, las nifias se paraban y los nifios
permanecian hincados. A su vez, cuando los nifios
tenian que hablar, se paraban y las nifias se hincaban.
También hacian algunos movimientos con las manos y
los coros individuales, por lo regular, caminaban al

En un momento de
descanso, el maestro los
dej6 que corrieran por
donde quisieran, que
jugarany que hasta se
aventaran.

El, por su parte, solo los
observabay cuando veia
gue se estaban portando
mal, lesllamabala
atencion.

Por un momento, todos se
amontonaron asu
alrededor, le tomaban la
mano Yy se empujaban para
ver sureloj nuevo. Le
hacian preguntas como,
écuénto le cost6?, ¢quién
seloregad?, ¢esde oro?,
etc.

En general los nifios o
buscany sevequele
tienen afecto y confianza.

- Tienen muy buena
memoriay han mejorado
el volumen de suvoz, sin
embargo, no hay
expresion ni tonalidad en
sus palabrasy
movimientos.

Recitan a vacio, como
tratando de recordar lo
gue sigue. Sus
movimientos son
bruscos.

Hay que reconocer que
Se organizan solos
bastante bien, que se ven
ordenadosy que
muestran entusiasmo en
laactividad.

En cuanto alo corporal
no se puede decir mucho
pues en la coreografia no
hay evoluciones, siempre
son los dos circulos y
estan estéticos,

134




centro de ambos circulos.

Lo hicieron solos dos veces, después intervino el
maestro: jA ver, fijense, repitan como yo, y las manos
no son tan fuertes, ven son suavecitas!

El maestro otra vez repetialas frases, con |os tonos
deseados, hacia gestos faciales y movimientos
corporales, sin embargo, los nifios seguian gritando,
pensando que asi |e daban gusto a maestro.

Continuamente €l maestro interrumpialarecitacion
para hacer algunas correcciones o para llamar la
atencién a aquél que estuviera haciendo algunafalta:
iNo se estén moviendo, derechitas!, ¢qué ven para
al&?, s no quieren estar aqui vayanse a salon, jotra
vez!, ino estén haciendo eso, (balanceandose),
derechitas!

iPedro tevas air al salén!, jno, vastu, otravez!

Son pocos |os nifios que se equivocan a decir la
poesia, me refiero a decirla de memoria, pues seve
gue la han estado ensayando bastante. Sin embargo,
por distraidos algunos nifios dicen mal las palabrasy €
maestro |os remeda en forma de broma. Todos se rien.
Cuando son los nifios quienes se estén burlando de
alglin compariero, el maestro interviene y dice que no
hagan eso, que a cualquierale pasa. (Los nifioslo
hacen de forma grosera).

Ensayaron un buen rato con ayuda del maestro, pero
yacas a fina, d maestro les dijo: “Mevoy air atrés
delasescalerasy hastaalalos quiero escuchar a
todos”.

El profesor caminé bastante lgjos, pues €l patio es
grandey los nifios solos contaron: 1, 2, 3, empezaron a
decir la poesia gritando y mirando desde lgjos la
aprobacion o reprobacion del maestro.

Larepitieron varias veces mas, sin que el maestro les
dijera. Cada que terminaban, contaban de nuevo y
volvian aempezar. Se veian animadosy cuando
alguien se equivocaba o se le olvidaba,
inmediatamente alguien le decia, se organizaban
rapidamente y salian del apuro para continuar
diciéndola.

Después de un rato, ya nadie volteaba ver a maestro,
estaban realmente involucrados y atentos alo que
estaban haciendo.

Bromean con €, le piden
constantemente ayuda, le
cuentan cosas de sus casas,
se quejan con é de sus
compafieros, etc.

No he podido detectar
algun favoritismo en
particular, realmente con
todos establece relaciones
cordiales. A veces con
unos, otros dias con otros.

Unicamente hay algunos
movimientos con las
manos que como yadije,
son demasiado bruscos.
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FICHA DE OBSERVACION 9

Disciplina: Artes plasticas
Fecha: 20 de enero del 2006

Actividad: Decorado de un caracol- técnicalibre

Duracién: méas de 50 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN

TENER

El maestro conto hasta 20 para callar a grupo,
posteriormente ya cuando el grupo estaba atento,
repartio de formaindividual unafotocopia con un
caracol impreso.

Solo dijo: “Vamos aempezar, ya saben las
instrucciones, vamos arellenar”, agrego, “Si estan
platicando la actividad se suspende, ademas ya saben
gue es evaluacion”.

-“Apurense, jmiralo, todaviano se sientan!, ¢y tu
material?, (como le vamos a hacer? El maestro le
pregunta molesto y con un gesto que comunica “es tl
problema”. El nifio por su parte, se le queda viendo con
un gesto de “estoy en problemas”.

Esta situacién es interrumpida por otro nifio que se
acerca al maestro para decirle que Algjandro habiatraido
pan molido. — “Pdngale lo que quieran”- le contesta el
maestro.

Los nifios traen diversas cosas: lentejas, pinceles, pan
molido, estambre y pinturaliquida.

Varios alumnos antes de empezar la actividad se acercan
al maestro para pedirle su opinidn acerca del material
que trgjeron o bien, para solicitar ayuda para preparar el
material — ¢me la destapa?’, (su pinturaliquida).

En un momento el maestro sale del salén para atender a
un padre de familia, la mayoria de |os nifios empezaron

Dos nifios buscaban un
vaso paradiluir pintura
vegetal, al no encontrar
ninguno, le pidieron a
maestro su vaso, que aln
tenia refresco. El maestro
dijo que si podian
tomarlo, asf que entre los
dos bebieron el refresco
gue alin quedaba (que era
del maestro) y lo fueron
aenjuagar para utilizarlo.
El maestro cuando vio
gue de forma muy

natural setomaron su
bebida, sonrid y realizd
un movimiento de cabeza
como de: “se pasan”.

- El maestro se sienta
junto aun nifio y platica
con é acercade un robo
que hubo en la colonia.
Al mismo tiempo
observa €l trabajo de
otros nifios que estan a su
arededor y dice en voz
adta—"A Kevinleva

En general, los alumnos
demuestran que saben
como rellenar su dibujo
sin que éste pierda
algunos rasgos como los
ojos o laboca

L os alumnos que mas
batallan en este trabgjo,
son los que tragjeron de
material estambre, pues
les resulta dificil
acomodarlo y pegarlo.

Quienes trajeron pan
molido terminaron muy
pronto yaque
Unicamente cubrieron de
resistol la superficie del
dibujo y posteriormente
vaciaron €l pan
directamente de la bolsita
en que lo trajeron.

Por su parte, los que
ocuparon lentgjas,
también se retrasaron un
poco paraterminar su
trabajo, pues pegaron
unapor unacadalentegja
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apegar las lentgjas a su caracol.

El maestro de vez en cuando se asomaba por lapuertay
les decia— “aver silencio que hasta aca afuera se oyen
sus gritos, jprohibido tirar agual”-.

Dos nifios buscaban un vaso para diluir pintura vegetal,
a no encontrar ninguno, le pidieron al maestro su vaso,
que aln tenia refresco. El maestro dijo que si podian
tomarlo, asi que entre los dos bebieron €l refresco que
aun quedaba (que era del maestro) y o fueron a enjuagar
para utilizarlo.

El maestro cuando vio que de forma muy natural se
tomaron su bebida, sonrié y realizé un movimiento de
cabeza como de: “se pasan”.

El maestro, de vez en cuando da indicaciones o
recomendaciones en voz alta, paratodo el grupo, a
mismo tiempo se pasea por entre las filas de alumnosy
observalos trabajos. —* hien, bien, que les queden
ordenaditas las |entejas. En pufios No; en pufios bajala
calificacion-"

(Hay nifios que rellenan su dibujo con arroz, lentejas,
frijoles 0 pan molido. Si e maestro pasa por €l lugar de
algun nifio y no observa su trabajo, éstos le reclaman) —
“imaestro, ni lo vio!”- (su dibujo).

El maestro como siempre: atiende dudas, regafia, atiende
quejasy permisos de todo tipo, da consgosy opiniones,
dasolucién alos pequefios problemas alos que sus
alumnos se van enfrentando antes, durante y después de
laactividad. Hasta laformade llevarse su trabgjo a casa
sin que se maltrate, moje o rompa.

La actividad se prolonga hasta después del recreo. Asi
gue de regreso muchos entran con dulcesy comida al
salon. Se sientan y contindan trabajando con su caracol.

guedando bonito”.
(Kevin sin mirarlo,
contindia su trabajo con
esmero).

Oscar estalleno de
pintura verde. Sus manos
estén totalmente
cubiertas de color,
también tiene manchada
lacara, el cabelloy €
Suéter, pues como no
trajo pinceles utilizo sus
dedosy papel de bafio
paracolorear su dibujo.
Se ve muy entretenido
con su dibujo apesar de
que lasiluetadel caracol
yano se distingue bien
por el exceso de pintura.
El nifio sigue pintando al
mismo tiempo que come
toda clase de alimentos,
pues en su mesa hay
esquites, papas, platanos
con cremay helado.

El maestro lo observa
desde el escritorioy lo
mira.con un gesto de
asombro y de aegria,
puesve al nifio
trabajando de forma
entusiastay alegre.
Oscar, también volteaa
verloy le sonrie de
forma muy natural.

y de manera ordenada,
siguiendo el trazo del
caracol.

Hay varios alumnos que,
unavez gque terminaron
derellenar con sus
respectivos materiales,
piden pinturas o
diamantina a otros
compafierosy le agregan
colores asu dibujo, le
ponen pasto o le inventan
un nombre. Eso yano es
parte de las indicaciones
gue & maestro dio, sin
embargo, |os alumnos
demuestran tener
iniciativaeinventiva
paramejorar su trabajo
pléstico.

Han aprendido a convivir
y atrabajar en equipos.
Se prestan material y se
ayudan cuando alguien
no puede cortar o pegar
algo.

Cuando ocupan los
pinceles, saben que
necesitan un vaso para
enjuagarlos, limpiany
cuidan su materia
después de ocuparlo,
pues saben que la
préxima semanalo
volveran a necesitar.
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FICHA DE OBSERVACION 10

Disciplina: Artes plésticas
Fecha: 26 de enero del 2006

Actividad: Decorado de un pato- técnicalibre

Duracién: mas de 50 minutos

DISCURSO DOCENTE- DISCURSO DEL
ALUMNO

VINCULOS

HABILIDADES QUE
LOSALUMNOS
DEMUESTRAN TENER

El maestro comienzala clase dando las instrucciones
del gjercicio que a continuacion realizaran. Se coloca
al frente del sal6n en la parte central y dice:

-“iPonen atencion!, la técnica consiste en saber utilizar
diferentestipos de materiales al cubrir un dibujo. Esta
prohibido aventar objetos, manchar trabajos de otro
nifio, no respetar lasreglas. Latécnicaeslibre:
rellenar, colorear con pinturas. Pueden utilizar sopao
lo que traigan jNo quiero el aboroto del otro dial”

L os alumnos comienzan a cambiarse de lugar y a
formar equipos de trabajo con sus amigos. Jaan
mesas, se ponen de acuerdo en voz alta, platican, se
rien, etc.

El maestro por su parte, los observay dice: -*jDespués
de 10 segundos comienzo a anotar nifios en el
pizarrén!, (empiezaa contar envoz dlta), 1, 2, 3,4, 5,
6,7,89."-

Cuando por fin llegaal nimero 10, se acercaal
pizarrén con € plumén en lamano y finge comenzar a
apuntar nombres de nifios aunque no lo hace.

L os nifios se acomodan répidamente en sus lugares, se
callan y lo miran fijamente ala cara. Cabe mencionar
gue esta atencién dura escasos segundos, pues los
nifios nuevamente comienzan a platicar, algunos se
muestran sus materiales mutuamente y dicen lo que
cada quien va a hacer con su trabgjo. Otros platican de
cosas diversas.

El maestro nuevamente alza el volumen de suvozy
dice:

Oscar se acercaal
maestro y le muestra su
trabajo. El maestro le
dice: - “jMuy bien!, ya
Ves como s se puede’.
Oscar regresa muy
satisfecho asu lugar y €l
maestro me comenta en
voz bajasobre el trabgjo
gue hizo Oscar la semana
pasada, cuando se batié
de pinturay su dibujo
perdi6 laformaoriginal.
Oscar se dio cuentaque
el maestro me comentaba
acercaded asi quelo
miré con unaleve
sonrisay le hizo una sefia
con el dedo indice
pidiéndole que no
hablaramal de d
conmigo.

El maestro Jestis
comprendio la sefia del
nifio y cambio el temade
conversacion
pregunténdome por la
escuela.

Es comun que el

Hay quienes le dibujan
maés cosas alafotocopia.
Por g¢emplo, un nifio le
dibujé unanave
extraterrestre al pato, la
cual también fue decorada
posteriormente.
Otrosledibujarony
colorearon corazones
alrededor del pato, como si
estuviera enamorado.
Hubo quien le dibuj6 una
casitay un arbol.
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-“Vamos a poner a un responsable en cada equipo,
cada equipo nombre a su responsable, aver este
equipo, ¢gquién es su responsable?

-iLuz!, Ma. Carmen, Kevin, Sergio, (se escuchan los
nombres de |os diferentes responsables de cada
equipo).

El maestro nuevamente les dice atodos de forma
general que deben obedecer alos responsables de su
equipoy que s hablan o se portan mal ese equipo sera
castigado.

- “jSefiores responsables, si alguno de su equipo habla
0 se portamal ustedes seran |os responsables eh!” -
Los nifios se calman y parece funcionar latactica de
|os responsabl es.

-¢Y aempezamos maestro?- No, hasta que todos estén
sentadosy callados.

El maestro pide alos responsables de cada equipo se
acerquen a él paradarles el material de trabajo,
fotocopias con un pato impreso. Se hace gran alboroto
por lo cual e maestro amenazaba continuamente alos
diferentes equipos con apuntarlos en el pizarrén
aunque jaméas los apunto.

Después de repartir €l trabajo, €l maestro dalas
Ultimas recomendaciones y las va anotando en €l
pizarron:

-Para obtener €l diez es necesario:
1.- Trabajar en silencio.

2.- Respetar.

3.- Presentar un buen trabgjo.

4.- Hacerlo atiempo.

Son pocos los nifios que e ponen atencion en ese
momento, estan mas preocupados en observar €l
dibujo o destapar y preparar sus materiales.

L os nifios empiezan atrabgjar y nuevamente se
acercan al maestro para pedir papel, permisos, ayuda,
solicitar recomendaciones, pedir opiniones, acusar a
alguien, etc.

Como es técnicalibre, los aumnos llevan distintos
materiales. pinturas inflables de diversos colores,
diamantina, gis, carbonato, pinturaliquida, arroz,
sopas, estambre, azlicar, lentgjas, etc.

Cada quien decora su dibujo como quiere. Estén
sentados por equiposy comparten materiales. Platican
y trabajan a mismo tiempo, en el salén se escuchaun
murmullo general, no muy fuerte.

Cuando e maestro nota que el volumen del murmullo
crecedice: - “A ver esafila, jsilencio o los apunto!” -

Un nifio se acercaa maestroy le dice: - “¢maestro,
esto de qué color?’- El maestro contesta—" pues es su

maestro, al pasar por las
filas de bancasy
observar el trabajo de los
alumnos, palmeé sus
espaldas de forma
afectuosa, les agarre la
cabeza 0 acerque su cara
alasuya. A vecessu
tono de voz no vade
acuerdo asu lenguaje
corporal. Por ggemplo a
veces |es habla fuerte,
como regaiandolos, sin
embargo, sus facciones
son suaves o los palmea
de forma af ectuosa.

Por su parte, los nifios
comprenden laformaen
gue se les esta hablando
y reaccionan de una
forma que se nota,
comprenden ambos.
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cuerpo, ¢de qué color te gusta pintarlo?”’

Mas alumnos se acercan para preguntar como hacer el
trabajo, el maestro sugiere pero deja abiertala
posibilidad para que ellos decidan. Lacalificacion es
de 10 paratodos, excepto paralos que no terminan en
€l tiempo establecido.

Al final delaclase, los trabajos son expuestos al frente
del salon por €l resto del diay los nifios observan €l
trabajo de sus demas compafieros.
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